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A educacédo se refaz constantemente na
praxis. Para ser tem que estar sendo.

Paulo Freire



A minha escola ndo tem personagem
A minha escola tem gente de verdade
Alguém falou do fim do mundo,

O fim do mundo ja passou

Vamos comecar de novo:

Um por todos e todos por um.

Legido Urbana



RESUMO

O presente trabalho busca, com base na pesquisa qualitativa, compreender e
problematizar as relagbes entre ensino da arte, producao cultural e espago escolar
atrelado aos estudos de mediacdo e de cotidiano ndo documentado. A presente
pesquisa é parte do projeto “Exposicdo Itinerante: uma possibilidade de ampliacéo
da fruicdo e da difusdo das producbes artisticas dos estudantes nas escolas
publicas do estado de Santa Catarina”, uma acgdo coletiva a fim de promover a
fruicdo e a exposicao de criacoes artisticas desenvolvidas dentro das pesquisas de
mestrado profissional por estudantes da rede publica de educacdo no estado de
Santa Catarina, a qual é resultado dos cinco projetos de dissertacao realizados por
professoras de arte dentro do Mestrado Profissional em Artes — PROFARTES. O
referencial tedrico parte das reflexdes de Terry Eagleton sobre o conceito de cultura
e como este é posto na contemporaneidade, seguido das relacbes entre capital
cultural e espaco escolar, a partir das contribuicdes de Pierre Bourdieu e Néstor
Canclini. O estudo analisa o contexto da mediacédo dentro do processo de ensino e
aprendizagem, refletindo sobre os conceitos de mediacdo em arte partindo dos
pressupostos expostos por Vigotsky e Schlichta. Adentra, ainda, de forma a elucidar
as questdes relativas ao ensino da arte aos escritos de Vazquez, de modo a refletir e
repensar a escola publica como espaco sociocultural, como lugar de muitos. O texto
encontra em Szpeleta e Rockwell este centro de andlise, partindo dos estudos
sobre cotidiano ndo documentado, bem como em escritos de Favaretto. A
metodologia utilizada na pesquisa foi bibliografica e analise dos questionarios
respondidos pelos alunos participantes. A pesquisa aponta, dentre os resultados,
gue o0 espaco escolar é muito mais intenso do que ele representa e que a escola
pode vir a tomar rumos diferentes dos quais ela é designada pelo sistema e que um
destes caminhos é apostar nos processos de mediacdo cultural que partam do
cotidiano dos sujeitos que constituem este espaco.

Palavras-chave: Ensino da arte. Producdo cultural. Mediagc&o cultural. Espacgo

escolar. Cotidiano ndo documentado.



ABSTRACT

This study aims, based on qualitative research, understand and discuss the
relationship between art education, cultural production and education space linked to
the studies of mediation and undocumented everyday. This research is part of the
"ltinerant exhibition: a possibility of increasing the enjoyment and dissemination of
artistic productions of students in public schools in the state of Santa Catarina”
collective action in order to promote the enjoyment and exposure developed artistic
creations in the research of professional master by students of education public in
the state of Santa Catarina which is a result of the five dissertation projects
conducted by art teachers in the professional masters in arts - profartes. The
theoretical part of Terry Eagleton reflections on the concept of culture and how this in
is set in contemporary times followed the relationship between cultural capital and
educational space from the contributions of Pierre Bourdieu and Néstor Caclini,
analyzes the context of mediation within the process teaching and learning reflecting
on mediation concepts in art starting from the assumptions exposed by Vigotsky,
Anne Cauquelim, Consuelo Schlichta and Mirian Celeste Martins, enters yet, in order
to clarify issues relating to art education to the writings of Catia Canton and Adolfo
Sanchez Vazquez, to reflect and rethink public school as a socio-cultural space, as a
place of many, the text is in Szpeleta and Rockwell this analysis center starting from
studies of everyday undocumented as well as in the writings of Celso Favaretto. The
methodology used in the research was carried out through literature and analyzing
the questionnaires answered by students participating. The research points from the
questions that have driven that the school is much more intense than it is and that
the school can route to take different paths to which it is assigned by the system that
one of these ways is to invest in cultural mediation processes departing the daily live

of individuals who make up this space.

Keywords: art education. Cultural production. Cultural mediation. School space. Daily

undocumented.
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INTRODUCAO

O presente estudo se constitui a partir de uma investigacdo a qual é
resultado de inquietacfes e reflexdes oriundas da atuacdo em dois espacgos sociais.
Um, a escola publica, onde se atua como professora de artes ha nove anos e, outro,
o Coletivo Intervencéo Cultural — Ponto de Cultura da cidade de Imbituba, em Santa
Catarina, o qual se é idealizadora e fundadora, onde atualmente se atua como
gestora diretamente na articulacdo de acbBes em rede junto as comunidades,
acompanhando, discutindo e fortalecendo as politicas publicas para cultura.

Partindo destas duas realidades, a pesquisa analisa como se constitui a
relacdo espaco escolar com a producdo cultural a partir da relacdo escola e
comunidade, fundamentada a partir de reflexdes acerca da mediacao cultural e do
cotidiano ndo documentado como possibilidade de resisténcia a cultura dominante,
bem como a industria cultural. Igualmente, o estudo analisa as possibilidades de
contribuicdo do ensino da arte para a ampliacdo de uma politica cultural ndo
hierarquizada dentro do espaco escolar publico.

Na atuacdo como professora de arte, sempre optou-se pelo trabalho em
escolas publicas. Esta escolha decorre da crenca na poténcia em que a escola
publica pode alavancar diante da atual necessidade de uma transformacéao social.

A experiéncia junto ao Coletivo Intervengcdo Cultural ampliou as reflex6es
sobre o papel da mediacéo cultural entre escola publica e comunidade, uma vez que
as acdes realizadas pelo grupo acontecem através de parcerias com escolas
publicas em acbes desenvolvidas juntamente as comunidades, as quais as escolas
estdo inseridas.

O estudo busca articular estas duas dimensfes, a fim de ampliar reflexdes
sobre o atual sistema educacional, vindo a contribuir para a construgdo de novos
discursos frente ao ensino da arte na contemporaneidade.

Este estudo é pensado em funcdo da emergente necessidade de reflexdes
que problematizem a relacdo do ensino da arte com a atual producdo cultural,
buscando evidenciar a emergente necessidade de um ensino de arte que, atraves
da mediacéao cultural, ressignifique e potencialize a experiéncia artistica e cultural da
escola e da comunidade escolar a qual esta inserida.

Destaca-se, ainda, que esta pesquisa € parte de uma acdo em rede entre

cinco professoras de artes visuais que configura o Projeto “Uma possibilidade de
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ampliacdo da fruicdo e da difusdo das producdes artisticas dos estudantes nas
escolas publicas do Estado de Santa Catarina”, orientado pela professora doutora
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva. A proposta abrange as seguintes
pesquisas realizadas dentro do Mestrado Profissional em Arte: Gravura Expandida
de Eliane Aparecida Scheis; A presenca das Mulheres na Ciberarte: uma
investigacdo e manifestacdo na escola, de Barbara Bublitz; A fotografia no espaco
escolar: um estudo sobre o olhar poético dos alunos do 9° ano da EBM Batista
Pereira, de Estéfanie da Cunha Rocha; Expografia nas escolas: concepcdes e
montagem de exposicao artisticas no espaco escolar de Loélia Maia do Santos.

Deste projeto, surge a exposicdo itinerante Olhares em transito-
Experimentos expositivos na escola, a qual se apresenta como objeto de analise.
Ressalta-se a importancia do apoio institucional do LIFE - Laboratério
Interdisciplinar de Formagé&o de Professores, da UDESC, e do edital Prodocéncia da
CAPES no financiamento de materiais para a itinerancia das exposicoes.

No primeiro capitulo, “Dos conceitos de cultura: e se a escola for a
resisténcia” abordou-se, a partir de Terry Eagleton, sobre o conceito de cultura e
como este é posto na contemporaneidade e as relacdes entre capital cultural e
espaco escolar, a partir das contribuicbes de Pierre Bourdieu e Néstor Caclini. Em
sua primeira subdivisdo, a partir dos escritos de Terry Eagleton elucidou-se o
conceito de cultura construido historicamente. Sua segunda subdivisdo, intitulada
“Capital cultural e espago escolar”, tem como intuito proporcionar reflexdes acerca
do capital cultural e da producao simbdlica dentro do espaco escolar.

No segundo capitulo, “Mediacdo como praxis do pensamento artistico e
cultural” buscou-se discutir sobre o conceito de mediagdo dentro das praticas
pedagogicas e dentro do contexto escolar, uma vez que o aprofundamento em
estudos sobre mediacao justifica-se pela necessidade de se refletir sobre como o
espaco escolar inclui-se dentro deste processo, e de como a escola se apresenta
como espacgo de mediacdo e democratizacao cultural. Elucidando esta reflexdo, em
um primeiro momento, o capitulo busca abordar o conceito de mediacdo na arte e
se baseia nos escritos de Anne Cauquelim, logo calcado nos pressupostos de Lev
Semenovitch Vigotsky, e vem analisar o0 contexto da mediacdo dentro dos
processo de ensino e aprendizagem. Em sua primeira subdivisdo, “Mediacao
cultural: o mediador e suas contribuicdes” tem o intuito de refletir sobre os conceitos

de mediacdo em arte, partindo dos pressupostos expostos por Consuelo Schlichta e
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Mirian Celeste Martins, e, adentra ainda, de forma a elucidar as questdes relativas
ao ensino da arte aos escritos de Catia Canton e Adolfo Sanchez Vazquez. O
segundo subcapitulo intitula-se “Escola: espaco de produgdo cultural” e tem como
escopo refletir e repensar a escola publica como espaco sociocultural, como lugar de
muitos. O texto encontra em Szpeleta e Rockwell este centro de andlise, partindo
dos estudos sobre cotidiano n&o documentado.

O terceiro capitulo analisa, a partir dos estudos tedricos realizados, o projeto
Exposicdo Itinerante: uma possibilidade de ampliacdo da fruicdo e da difusdo das
producbes artisticas dos estudantes nas escolas publicas do estado de Santa
Catarina, partindo da Exposicdo Olhares em transito: experimentos expositivos na
escola, acdo resultante deste projeto a qual serve de objeto de andlise e reflexdo do
presente estudo. A analise busca evidenciar as possiveis contribuicbes desta acéo
nas questdes aqui elucidadas.

Por fim, nas consideragdes, ressaltou-se questdes reflexivas relativas ao
ensino da arte, mediacdo cultural e espaco escolar que foi adensando ao longo do
desenvolvimento do estudo em questdo. Buscou-se, com este estudo, contribuir
para a construcdo de discursos dentro do ensino da arte que venham a ecoar em
movimentos de resisténcia dentro do espaco escolar ao atual sistema vigente.

A metodologia utilizada na presente pesquisa de caracter qualitativo
culminou na pesquisa bibliogréafica, juntamente com a coleta de dados através da
analise dos questionarios aplicados junto aos alunos participantes do projeto.

Por fim, é importante salientar a importancia da realizacdo do presente
estudo que contribui com a escassa producdo académica deste tema no contexto
nacional. A presente pesquisa almeja ampliar as discussfes acerca desta
problematica, considerando, principalmente, o atual contexto politico pelo quais os
brasileiros estdo vivendo, o qual ndo se deixa duvidas quanto a importancia de que
0S espacos escolares publicos sejam olhados com maior atencdo, uma vez que €
dentro deste espaco publico de ensino que se constrdi o senso de democracia e da

importancia da resisténcia a cultura dominante.



15

1. DOS CONCEITOS DE CULTURA: E SE A ESCOLA FOR A RESISTENCIA?

Este capitulo subdivide-se em dois subcapitulos. O primeiro tem como
intuito abordar o conceito de cultura e como historicamente este foi construido no
gue resulta na contemporaneidade e no que é dado por cultura. Posteriormente, em
sua segunda subdivisdo buscou-se situar estas reflexdes acerca das abordagens
referentes ao capital cultural e violéncia simbdlica no &mbito do espaco escolar.

Buscou-se compreender, por meio destas reflexdes, como a acao
educativa realizada na Exposicdo Olhares em transito: olhares expositivos na escola
inserida no Projeto de Exposicéo Itinerante: Uma possibilidade de ampliacdo da
fruicdo e da difusdo das producgfes artisticas dos estudantes nas escolas publicas
do Estado de Santa Catarina pode vir a contribuir para a construcdo de uma
perspectiva de ensino da arte que considere o espago escolar como uma instancia
politica de emancipacdo e mudanca social, que contribua na potencializacdo das
acOes artisticas culturais coletivas e que promova o diadlogo cultural junto a

comunidade.

Para estas reflexes partiu-se das contribuicdes de Terry Eagleton® que
desvela historicamente a transicdo da palavra cultura: a qual vai de sua denotacao
inicial de um processo material, de producdo material, as questbes do espirito, de
producédo espiritual, a relacdo do termo as questdes filosoficas fundamentais. Autor
do livro A Ideia de cultura, Eagleton aponta como a cultura deixa de significar espaco

de valores e meio de resolucéo politica e passa a significar o préprio conflito politico.

7

De modo geral, evidencia como a cultura € um conceito construido
historicamente e, desta maneira, portanto, a mesma precisa ser reconhecida dentro
deste processo soOcio histérico. Analisar e refletir a partir dos conceitos de Terry
Eagleton torna-se relevante, uma vez que os estudos do autor implicam em uma
abordagem necessaria de atualizacado, as vistas do desgaste e banalizacdo do termo

cultura, bem como sua utilizacdo em diversas areas do conhecimento.

Os conceitos apresentados também se mostram marcantes para que se
possa analisar e compreender facetas histéricas incorporadas e atribuidas as ideias

que hoje interferem no seu uso contemporaneo. Igualmente, os conceitos sobre

Filésofo e critico literario britanico.
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cultura aqui apresentados resgatam importantes consideragbes que se mostram
relevantes em diversos outros discursos sobre as atuais problematicas da cultura e,

assim, contribuindo para a compreensao de sua funcéo politica.

A palavra cultura encontra sua etimologia num conceito derivado de
natureza, provém do “cultivo que cresce naturalmente”. De trabalho e agricultura,
colheita e cultivo, “passou-se muito tempo para até que a palavra viesse denotar
uma entidade” (EAGLETON, 2005, p.09). A cultura passou a existir como forma
material, que se consolida a partir da natureza, contudo, com passar do tempo, seu

conceito se estendeu ao imaterial, aos saberes e fazeres, a memoria, ao intangivel.

A palavra assim mapeia em seu desdobramento seméntico a mudanca
historica da propria humanidade da existéncia rural para urbana, da criagao
de porcos a Picasso, do lavrar o solo a divisdo do atomo. No linguajar
marxista ela reline uma Unica nogao tanto a base quanto a superestrutura
(EAGLETON, 2005, p.10).

Em sua raiz latina, a palavra cultura provém de colere e vem a ampliar
seu significado de cultivar e habitar a proteger e adorar. Dessa forma, a palavra
colere se estende ao sentido de divindade e transcendéncia. Da mesma forma, o
sentido de habitar evoluiu do latim colonus para colonialismo. Assim sendo, a
palavra cultura herda resquicios tanto da autoridade religiosa, bem como das nada
harmoniosas invasdes e ocupacdes, sendo, neste paradoxo, segundo o autor, que

se encontra o conceito de cultura dos dias de hoje (EAGLETON, 2005).

A cultura se manifesta como algo estabelecido pelo homem, que parte
essencialmente da natureza, uma vez que ndo ha nada a se criar sendo aquilo que
naturalmente é dado. Sem natureza, a cultura ndo existe, natureza € parte
fundamental para a existéncia da cultura. Basta se remeter a pré-historia e se
pensar como o homem se desenvolveu. Sua esséncia € encontrada em sua
naturalidade, era assim, somente ele e a natureza, de onde se extraiam todas as
solugbes as suas necessidades, a ela se deve todos 0s seus modos usos e
costumes até os dias de hoje, embora, ao se remeter ao atual contexto global, para

muitos defensores do sistema capitalista isto pareca impossivel.

Assim, inicialmente, a ideia de cultura se apresenta na rejeicéo tanto do

naturalismo quanto do idealismo.
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A ideia de cultura entdo significa uma dupla recusa do determinismo
organico, por um lado, e da autonomia do espirito, por outro. E uma rejeicio
tanto do naturalismo como do idealismo, insistindo contra o primeiro, que
existe algo na natureza que excede e a anula, e, contra o idealismo, que
mesmo 0 mais nobre agir humano tem suas raizes humildes em nossa
biologia e no meio ambiente natural (EAGLETON, 2005, p.14).

A cultura se apresenta neste contexto como uma afinidade entre sua
perspectiva natural e espiritual. E, assim, se € seu proprio arquiteto, e natureza
humana, repleta de contradi¢cdes, transforma-se a medida que se constréi e se é

construido socialmente.

A base, inicialmente, do conceito para Eagleton (2005), consiste na
‘humanidade desenvolver-se a partir daquilo que nos caracteriza enquanto seres
humanos” (EAGLETON, 2005, p.15).

O cultivar, neste contexto, € tanto o que faz a si, como algo que pode ser
feito a todos, pelo Estado, por exemplo. Assim sendo, o Estado o legitimador das
necessidades da sociedade deveria harmonizar todas as divergéncias, entretanto, o
autor aponta que, para isso se concretizar, o “Estado ja deve ter estado em atividade
na sociedade civil, aplacando seus rancores e refinando suas sensibilidades, e esse

processo € o que conhecemos como cultura” (EAGLETON, 2005, p.16).

Para Eagleton (2005), na sociedade contemporanea o que acontece €
uma disputa de interesses politicos que acabam por governar os culturais ao modo
de modelar o tipo de sociedade que se quer. Nesse pensamento, a cultura ndo é
algo intrinseco a sociedade e nem algo dissociado dela e acaba por se configurar

como forma passivel de fortalecimento do atual sistema vigente.

Na Idade Moderna, cultura € tida como sinénimo de civilizagéo, ligando-se
ao autodesenvolvimento secular e progressivo, herdado do espirito geral do
lluminismo. A cultura germéanica foi constituida por uma nog¢do mais religiosa,
artistica e intelectual, a cultura podia significar ainda um grau de refinamento
intelectual de um grupo ou individuo. Enquanto isso, a Franga concebia a cultura
como processo civilizatério onde incluia a vida politica, econémica e técnica na
esfera cultural, motivos os quais, na época, levaram a rivalidade Alemanha e Franca
(EAGLETON, 2005).
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Mas, por volta do século XIX, a cultura deixa de ser sin6nimo de
civilizagao para ser seu antonimo, havendo uma ruptura entre a ideia de cultura e
civilizacdo. Eagleton discorre sobre esta importante e rara mudanca semantica que
se mostra historicamente muito relevante. Cultura passa, assim, a designar os
modos de vida, como 0s costumes guarani ou maori, por exemplo, € como escopo
de uma forma de vida “adequada” para humanidade, a qual implica no refinamento,

esclarecimento e; por assim, na agregacao de valores.

A cultura passa a ser vista como desenvolvimento da personalidade,
entretanto, ninguém realiza isso isoladamente, o que leva ao deslocamento de seu
significado ao social e isso evidencia que se “a cultura exige certas condigdes
sociais, e jA que essas condigcbes podem envolver o Estado, pode ser que ela
também tenha uma dimensé&o politica” (EAGLETON, 2005, p. 21).

A cultura passa a assumir um papel social, serve como intercurso que
pode desfazer a rusticidade rural de modo a trazer seus individuos para
relacionamentos complexos, polindo-os aos moldes da sociedade, podendo, dessa
maneira, torna-los cidadaos cultos. Cabe aqui ressaltar que a palavra culto advém
do sentido de corte e cortés, que vém do conceito de que as pessoas que

frequentavam a corte deveriam mostrar boas maneiras, bem como respeito.

Ao final do século XIX, a civilizacdo adquire sentido imperialista, e foi
necessaria outra palavra para distinguir aquilo em que a vida social deveria ser
(franceses) em vez de definir como era (aleméaes), e tomado do francés culture, os

alemaes encontraram este intuito no termo Kultur.

Enquanto civilizacdo é um termo de caracter socidvel, uma questdo de
espirito cordial e maneiras agradaveis, cultura é algo inteiramente mais
solene, espiritual, critico e de altos principios, em vez do estar alegremente
a vontade com o mundo. Se a primeira é prototipicamente francesa, a

segunda é esteriotipadamente germanica (EAGLETON, 2005, p.22).

A cultura, como ser ao contrario de parecer ser, passa a configurar uma
atitude de critica a civilizacdo, que se localiza neste momento no periodo primitivo
de industrializacdo capitalista. Assim, a cultura transformou-se em bandeira da

critica romantica pré-marxista.
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No século XIX, surgem criticas a cultura que trazem reflexdes em
documentos com titulos como Civilizacdo de massa e Cultura de minoria. Dessa
forma, a cultura como critica ativa precisa manter sua dimenséao social e situada no
contexto do Iluminismo. O conceito de cultura abarcava a luta de uma sociedade
alienada, fragmentada e fragilizada, “embora os fios politicos entre os dois conceitos
estivessem, assim, notoriamente emaranhados, a civilizacdo era no seu todo
burguesa enquanto a cultura era ao mesmo tempo aristocratica e populista”
(EAGLETON, 2005, p.23).

Eagleton (2005) aponta que esta aristocracia, de forma radical,
demonstrava uma simpatia pelo povo, assim atribuindo um significado moderno a
seu conceito: o de um modo de vida caracteristico. Apresentada como uma
resisténcia contra o universalismo do Iluminismo, a cultura, neste contexto, nao
significava uma abordagem ampla em seu todo, mas evidenciava as diversidades

especificas de se viver.

Dentro desta trajetéria do termo, explanado por Eagleton, pode-se
observar que a origem do sentido da palavra cultura segue uma tendéncia
romantica’ e anticolonialista®, abrangendo a diversidade de sociedades exéticas
dominadas. O autor salienta que o exotismo® ressurge no século XX nas
caracteristicas do primitivismo do modernismo que cresce junto a moderna
antropologia cultural®, aflorando uma ideia p6s-moderna da romantizacéo da cultura

popular, que as, entdo, culturas primitivas passaram a desempenhar.

A proposta de pluralizacdo do termo cultura é realizada por Herder®, o
qual compreende dentro do termo as diferentes nacgfes, periodos, sociedades e
economia. Todavia, dentro da prépria nacdo alema, este sentido da palavra cria
raizes em meados do século XIX e ndo consegue se estabelecer até o inicio do

século XX. Embora as palavras civilizagdo e cultura estejam ainda associadas,

2 O romantismo foi um movimento artistico, politico e filoséfico surgido nas Ultimas décadas do
século XVIII na Europa que durou por grande parte do século XIX. Caracterizou-se como uma
visdo de mundo contraria ao racionalismo e ao iluminismo.

® E uma posicéo que se assume contra a subordinacdo abusiva e incondicional caracteristica do
regime colonial.

* Refere-se a representacdo da diferenca a partir de uma nocéo coletiva que define a identidade
europeia em relacéo a tudo aquilo que ndo é europeu, 0 exotismo consiste em uma estratégia
discursiva da Ocidente, mais especificadamente da Europa, sobre o resto do mundo.

° Investiga as culturas no tempo e espaco, envolvendo os costumes, mitos, valores, crencas,
rituais, religido, lingua.

® Johan Gottfried von Herder foi um filésofo e escritor aleméo.
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principalmente para os antropdlogos, a cultura é agora oposta a civilidade, e
“‘ironicamente ela é agora mais uma forma de “selvagens” do que um termo para 0s
civilizados” (EAGLETON, 2005, p.25).

Apreende-se por assim que, 0 termo cultura em meio a este
deslocamento contextual se apresenta dentro de uma unidade ideolégica e
econbmica, que pode ser encontrada tanto no Estado moderno quanto nos Estados
pré-modernos. Contudo, a cultura se mostra de tal maneira divergente, onde
negativos interesses sociais como as imposicdes religiosas e a luta por territérios,

por exemplo, ganham o todo social e desta forma, determinam e ordenam a cultura.

7

Esta composicdo de descritivo e normativo é conservada do termo
civilizacdo e do sentido universal de cultura, e se apresenta na contemporaneidade

no relativismo cultural’, o qual é herdado deste dubio moderno.

A antropologia® ensina que ao mesmo tempo podem coexistir
pensamentos, habitos e acdes heterogéneas, entretanto isso ndo € levado em conta
pelos pensadores. A cultura cada vez mais se afirma como forma de vida enquanto
0 pensamento de civilizagdo é cada vez mais alienador, que, por sua vez pejorativo,

€ algo em que a cultura cada vez menos se parece.

A pluralizacéo, a partir desde contexto, amplia o termo e “num espirito de
pluralismo generoso” (EAGLETON, 2005, p. 28), o conceito de cultura se decompde
e passa a abranger, por exemplo, a cultura das cantinas de delicias de policia, a
cultura sexual psicopata ou a cultura da mafia, e, desta maneira, fica menos
evidente que essas sejam formas culturais consentidas simplesmente por serem

formas culturais.

O pluralismo do conceito de cultura ndo compete a conservacédo de seu
caracter positivo. A cultura € heterogénea e ha um envolvimento entre culturas que
abrangem uma variedade de formas, nesse contexto, o capitalismo, por exemplo, se

configura como a mais heterogénea cultura humana (EAGLETON, 2005), uma vez

’ O relativismo cultural é um método de observar sistemas culturais sem uma visdo etnocéntrica
em relacdo a sociedade do pesquisado, sem usar nenhum meio ou parametro preconcebido pela
cultura ocidental e, assim, realizar um estudo e/ou observacdo do sistema cultural em questéao
sem nenhum preconceito. Dessa forma, realiza a avaliagdo sem privilegiar os valores de um so6
ponto de vista, e estruturar o corpo social a partir de suas proprias caracteristicas. As culturas
estudadas adquirem, dessa maneira, seus proprios sistemas de valores e sua propria integridade
cultural.

8 Antropologia € uma ciéncia que se dedica ao estudo aprofundado do ser humano. E um termo
de origem grega, formado por “anthropos” (homem, ser humano) e “logos” (conhecimento).
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qgue o capitalismo abarca unanimemente todas as diferentes classes sociais e
étnicas, assolando todo o mundo através de seu acelerado processo de

globalizacéo.

Dentre as variantes apresentadas por Eagleton, primeiramente a critica
anticapitalista, por seguinte o simultdneo estreitamento a um processo de
pluralizacdo de um modo de vida total, a terceira e Ultima variante que se discorre

adiante relaciona o termo a uma gradual especializacdo as artes.

O termo conexo especificadamente as artes pode, aqui, da mesma forma,
ser visto em sua dualidade, podendo ser ao mesmo expandido ou restringido. A
cultura pode ser erudita, uma atividade intelectual como a filosofia, por exemplo, ou
algo mais circunscrito a imaginacao, como as linguagens artisticas, musica, pintura e
literatura. Nesse periodo surge o pensamento que pessoas cultas sdo as que tém
acesso aos codigos da cultura dominantes. Este conceito, neste sentido, ascende a

um dramaético desenvolvimento histérico.

Se a criatividade agora podia ser encontrada na arte, era porque néo podia
ser encontrada em nenhum outro lugar? T&o logo cultura venha a significar
erudicdo e as artes, atividades restritas a uma pequena proporcdo de

z

homens e mulheres, a ideia € ao mesmo intensificada e empobrecida
(EAGLETON, 2005, p.29).

As narrativas do modernismo atribuem a arte uma significacdo social que
implica em uma delicada sustentacdo, o que acabam por se desintegrar e, assim,
passam a ser “forgadas a representar Deus ou a felicidade ou a justica politica”
(EALGETON, 2005, p.29).

O po6s-modernismo € que busca o alivio desta pressdo ao tentar
esquecer estas concepcoes, deixando a arte mais livre e independente. No entanto,
ha de se ressaltar que o Romantismo ja tinha muito tempo antes realizado esta
tentativa, ao buscar encontrar na cultura estética uma alternativa politica. Entretanto,
o “status quo” que foi dado aos artistas romanticos discordava com 0sS seus
significados politicos, e esta imagem de boa vida acabava por representar a
inacessibilidade da sociedade a cultura. De tal modo, ela restringia seu acesso a
burguesia, e a elevacdo da arte a servico da humanidade se mostrava, aos poucos,

entdo, se autodestruir.
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Assim, a arte passa a ndo se preocupar mais com a representacdo do
modo de vida ideal e podia, agora, em si mesma, ser apenas 0 que mostrava, e
assim “oferecendo o escandalo de sua prépria existéncia inutiimente auto-deleitante
como uma critica silenciosa do valor de troca e da racionalidade instrumental’
(EAGLETON, 2005, p.30).

Eagleton aponta também que a cultura era autodestrutiva em outro

sentido, o de totalidade, a qual a tornava critica ao capitalismo.

Mas se cultura é um livre e auto-deleitante jogo do espirito no qual todas as
capacidades humanas podem ser desinteressadamente estimuladas e
desenvolvidas, ela também é uma ideia que se posiciona firmemente contra
o partidarismo (EAGLETON, 2005, p.30).

A cultura, assim, apartidaria incide para que os que clamam por justica
nao olhem apenas para seus interesses e olhe para o todo, “para o interesse de
seus governantes assim como para os seus proprios” (EAGLETON, 2005, p.31).
Nesta forma, aparentemente neutra, subliminarmente se imp&em certa nocgao
partidaria, que insiste na harmoniosa relacdo de faculdades, as quais ndo se
definem; e, assim, dessa forma, o autor salienta que as faculdades realizadas (agora
em si mesmas) acabam por impedir a cultura de alcancar seu instrumento politico.
Ha, dessa forma, uma politica de interesses implicita nesta ndo-utilidade “a politica
aristocratica daqueles que tém o lazer e a liberdade para por desdenhosamente de
lado a utilidade, ou a politica utépica, daqueles que aspiram a uma sociedade para
além de valores de troca” (EAGLETON, 2005, p.32).

Nesta concepcéo tem-se de levar em conta a selecdo particular de
valores culturais provindos da cultura dominante, as quais legitimam os modos de
ser da sociedade de uma maneira genérica. Ser culto implica na figura de um liberal
conservador com sentimentos refinados, que levam a se portarem de maneira
moderada, razoavel, sensivel e de mente aberta, vindo a “parecer-se
suspeitosamente como um liberal de tendéncias conservadoras. E como se os
noticiaristas da BBC fossem o paradigma da sociedade em geral” (EAGLETON,
2005, p. 32), o que o faz estar muito aquém de um revolucionario politico. Este
homem civilizado ndo concebe as revolugbes, mesmo estas sendo parte construtiva

da civilizagao.



23

A cultura ndo é imparcial, ela se configura como poténcia ativadora dos
interesses sociais. E dentro deste contexto, histérico e filoséfico, que Eagleton
assinala que, para Willians®, a cultura passa a se apresentar como lugar de conflito
politico. Nessa narrativa, ha um esfor¢co para aglomerar conceitos de cultura os
quais estéo, de certa forma, se distanciando a “cultura: no (sentido das artes) define
uma qualidade de vida refinada (cultura como civilidade) cuja realizagéo na cultura
(no sentido de vida social) como um todo é a tarefa da mudanca politica”
(EAGLETON, 2005, p.34). Existe, portanto, nesta ideia, uma ligacdo entre estética e
antropologia, onde Eagleton ressalta que o que liga cultura como critica utdpica a
cultura como modo de vida a cultura como criagdo artistica é justamente o0s
fracassos das tentativas da cultura como civilizacdo como principal narrativa de

autodesenvolvimento humano.

Esta corrente de pensamento, elaborada por Willians, para Eagleton
parece ndo se ater a logica interior das mudancas. E o0 que se torna relevante para a
teoria pés-moderna ndo é seu conteudo intrinseco, mas sim o fato formal da
pluralidade destas culturas. Para Eagleton, o conceito, por assim, acaba ganhando

especificidade e perdendo sua capacidade critica (EAGLETON, 2005).

A cultura como criacdo artistica, neste contexto, se reduz a uma
categoria, a um numero restrito de obras artisticas, as quais sao legitimadas pelas
instituicbes que as produzem, as difundem e as regulam. Eagleton faz a critica em
uma concepcdo bem recente da palavra, onde cultura pode vir a ser sintoma e
solucdo, uma vez que “se a cultura € um oasis de valor, entdo apresenta uma
espécie de solugao” (EAGLETON, 2005, p.36). Entretanto, esta ideia pde em xeque
as condi¢Bes sociais que depositam a criatividade nas linguagens da musica e da
poesia, enquanto a ciéncia, tecnologia, politica e trabalho tornam-se, assim, algo

monaétono e banal.

Mas se a cultura, nesse sentido da palavra, tem a imediagdo sensivel da
cultura como forma de vida, ela também herda o viés normativo da cultura
como civilizagdo. As artes podem refletir a vida refinada, mas sédo também a
medida dela. Se elas incorporam também avaliam. Nesse sentido, unem o
real e o desejavel a maneira de uma politica radical (EAGLETON, 2005,
p.37).

o Raymond Williams foi um académico, critico e novelista Galés, realizando escritos em politica,
cultura, literatura e cultura de massas.
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E, ao passo em que a civilizacdo vai adentrando a autocontradicao, o
sentido de cultura, concebido como critica que vai além da fantasia ociosa, deve
encontrar nas produgdes artisticas e nas culturas marginais, que ainda se mantém
preservadas do conceito de utilidade, aquilo que prefiguram seus anseios, como a
aparente sensacao de amizade e contentamento a qual almejam. Nisto, a ma utopia
€ evitada na cultura como critica, e consiste em apenas uma espécie de vontade
melancolica, a qual Eagleton compara na politica ao radicalismo de esquerda, “que
nega o presente em nome de algum futuro alternativo inconcebivel” (EAGLETON,
2005, p. 37). A “boa utopia”, em contrapartida, enxerga nas forgas do presente, que
sdo capazes de transforma-lo na ponte entre presente e futuro. Assim, para os
romanticos radicais, a arte, as comunidades “primitivas” e o folclore sdo uma energia

criativa, que deve, de maneira geral, se estender a sociedade politica.

Neste contexto, o surgimento do pensamento dialético’ tenta dar conta
ao nitido fato de que a “(...) civilizagdo, no préprio ato e realizar alguns potenciais
humanos, também suprime danosamente outros” (EAGLETON, 2005, p.38). O
pensamento dialético surge em resposta a essas dificuldades, e alguns teoricos

veem neste pensamento a possibilidade de uma nova reflexao.

Assim, a cultura age como critica do presente, ao mesmo tempo em que
se consolida nele. Igualmente se pode constatar que a cultura, tal qual € concebida,
na pos-modernidade, carrega suas fontes mais relevantes herdadas do berco pré-
moderno. Agora, a cultura € também forma de se imaginar as consideracées sociais,
possibilitando o ir e vir, utilizando-se de um modelo a ser seguido, quer seja este
modelo tribal ou um modelo futuristico. “A cultura ndo € alguma vaga fantasia de
satisfacdo, mas um conjunto de potenciais produzidos pela histéria e que trabalham
subversivamente dentro dela” (EAGLETON, 2005, p.39).

De acordo com Eagleton em uma perspectiva marxista, o socialismo
tratara de revelar estas capacidades. A autenticidade no futuro socialista de alguma
forma absorvera algo do presente capitalista. O desconforto sobre a consciente
ligacdo dos fatos negativos e positivos da historia remete a apreensdo de que a

opressao, dominacdo, exploracdo, existe devido a existéncia de seres humanos

1% Dialética é um debate onde existem ideias diferentes, um posicionamento € defendido e
contradito logo depois.
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razoavelmente auténomos e reflexivos, passiveis de oprimir e serem oprimidos
(EAGLETON, 2005).

Entretanto, isto ndo € sindnimo de desesperanca, ao contrario, nesta
percepcao de atrelamento entre as forgas € que se encontram as possibilidades de
transformacdo. Eagleton destaca que, na modernidade, a ideia de cultura interage
como modo de vida organico, como conceito ela é produto de intelectuais cultos e,
ao mesmo tempo, pode representar principios que revitalizariam suas proprias
sociedades degeneradas (EAGLETON, 2005, p.40).

Assim, a cultura pode ser realidade concreta e, a0 mesmo tempo, uma
visdo distorcida da perfeicdo, o que possibilita a apreensao desta dualidade. E por
assim, a arte moderna na busca por sobrevivéncia absorve estas nocdes, onde

passa a forjar intrigantes unides entre o cultivado e subdesenvolvido.

O cultivo individual passa a depender de forma quase absoluta a cultura
no seu sentido social. A arte, neste contexto, assume o0 seu grande papel em leildes
e sua logica é nada mais do que a sensibilizacdo, o refinamento dos sentidos. A
verdade aqui pouco importa, a arte é valorizada pela sua facilidade de venda.

Mesmo sendo um termo popular do pés-modernismo, € no pré-moderno

que a cultura encontra seus quatro principais pontos de crise historica.

Como idéia, a cultura comeca a ser importante em quatro pontos de crise
histérica: quando se torna a Unica alternativa aparente a uma sociedade
degradada; quando parece que, sem uma mudanca social profunda, a
cultura no sentido das artes e do bem viver ndo ser4d mais nem mesmo
possivel; quando fornece os termos nos quais um grupo ou povo busca sua
emancipacdo politica; e quando uma poténcia imperialista é forcada a
chegar a um acordo com o modo de vida daqueles que subjuga
(EAGLETON, 2005, p. 42).

Dentre estes pontos, Eagleton ressalta como decisorios os dois ultimos, a,
entdo, concepcdo de cultura do século XX. O nacionalismo, o colonialismo e a
antropologia ao servigo imperialista sdo responsaveis pela nocdo moderna de

cultura.

Aproximadamente no mesmo periodo, ha uma urgéncia da cultura de
massa no ocidente. E nesse ponto que, através de alguns nacionalistas romanticos,
se comeca a refletir sobre os direitos politicos em virtude de uma peculiaridade
étnica (EAGLETON, 2005, p.42).
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A cultura passa a ocupar uma posicao intelectual de destaque devido ao
aspecto que se apresenta como forga politica relevante. O significado antropologico
de cultura aparece com o desenvolvimento do colonialismo no século XIX, e os
modos de vida singular passam agora a ser postos em questdo, nesse caso, “cultura
como civilidade é o oposto de barbarismo, mas cultura como um modo de vida pode
ser idéntica a ele” (EAGLETON, 2005, p.43).

A antropologia faz com que o Ocidente comece a realizar estudos sobre a
sociedade, entretanto encontra sua crise politica quando tenta fazer isso consigo
mesmo, ao se deparar com toda diversidade selvagem existente em sua propria
sociedade ocidental. O positivismo™ surge na Franca. A primeira escola
autoconsciente cientifica da sociologia toma o conhecimento cientifico como Unica
forma de conhecimento verdadeiro. Mais tarde a antropologia se opde ao
imperialismo e as suas atitudes em relacdo a ideia de que os selvagens eram
subumanos enquanto eles destruiam suas formacfes sociais e 0s eliminavam
(EALGLETON, 2005).

Dessa maneira, para Eagleton (2005), a versdo romantica de cultura
evoluiu para uma versdo cientifica, mas, ainda, preservando suas relacdes
fundamentais, “tanto o folclérico como o primitivo sao residuos do passado dentro do
presente, seres curiosamente arcaicos que emergem como anomalias temporais
dentro do contemporaneo” (EAGLETON, 2005, p.44).

A vida social e a cultura aparecem no mundo pds-moderno aliadas,
entretanto, segundo o autor, dentro da “estética da mercadoria, da
espetacularizacdo da politica, do consumismo do estilo de vida, da centralidade da
imagem, e da integracao final da cultura dentro da producdo de mercadorias em
geral” (EAGLETON, 2005, p.48).

Eagleton destaca que a ligacdo entre pré-modernidade e a pos-
modernidade é o fato de que “a cultura € um nivel dominante da vida social”’. A
estética surge como um termo para designar a experiéncia cotidiana somente mais
tarde especifica-se nas artes e passa a originar o mundano, e “assim como dois
sentidos de cultura - as artes e a vida comum tinham sido agora combinadas no

estilo, propaganda, midia, e assim por diante” (EAGLETON, 2005, p.48).

1o positivismo € uma corrente filosofica que surgiu na Franga no comeco do século XIX. Esta
escola filoséfica ganhou forga na Europa na segunda metade do século XIX e comego do XX.
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Por fim, pode-se concluir que a cultura se configura em aspectos
apreendidos que o ser humano adquire ao longo de sua convivéncia no contato
social e que, compartilhados entre os individuos que fazem parte deste grupo de
convivio especifico, refletem designadamente a realidade social desses sujeitos. A
cultura configura-se nos modos carateristicos de ser e de estar no mundo, nas
particularidades da linguagem, nos modos de se vestir, na gastronomia, nas artes,
Nos usos e costumes que constroem a realidade social, e que dividida por aqueles
gque a integram dao forma as relacbes e estabelecem, partindo destas

particularidades, valores e principios.

Entretanto, compactuando com Eagleton, a cultura contemporanea
baseia-se “do social em relacdo ao econdmico”, caracteriza-se na vida material, a

qgual cada vez mais assola a sociedade.

A atual cultura contemporanea se baseia no capital e, de forma arbitraria
é legitimada pelos sistemas de producéo e pela reproducdo. Este conjunto, através
do processo de globalizacdo, a torna cada vez mais heterogénea. Cabe refletir e
guestionar como os professores de arte de escolas publicas atuam diante desta

realidade, a problematizam ou a reproduzem?

E necessario se ater & dimenséo politica atual da cultura capitalista e,
para isso efetivamente ocorrer, é fundamental a participacdo popular, entretanto,
mais fundamental ainda € que os espacos de democratizacdo da cultura como a
escola publica se efetuem como espacos emancipatérios de mediacdo e

democratizagao cultural.

A democratizacdo da cultura condiz com a necessidade de implantacéo
de politicas publicas que tenham como objetivo o fortalecimento da cidadania e a
inclusdo social. Esta concepcdo surge de uma dimensdo que considera todos 0s

individuos produtores culturais.

Dentro deste contexto, a presente pesquisa busca refletir como ensino da
arte pode contribuir para o fortalecimento da cidadania e da inclusdo social atravées
de processos de mediacao cultural. Como o ensino da arte, ao considerar a escola
como um todo, como espago publico de democratiza¢do de acesso a cultura, pode
vir a transformar as relacdes sociais? Que alternativas de resisténcia a atual cultura

capitalista 0 espaco escolar publico pode alavancar?
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1.1 CAPITAL CULTURAL E ESPACO ESCOLAR

Este subcapitulo se alia aos pressupostos teoricos de Pierre Bourdieu,
sociélogo europeu e um dos precursores das criticas voltadas a sociologia da

educacao e da cultura.

Bourdieu pesquisou as sociedades contemporaneas e as relacdes sociais
as quais mantém os diferentes grupos sociais. O autor entende que o atual sistema
de ensino serve de aparelho ideologico a servico da reproducdo da cultura
capitalista dominante. Ao se observar o sistema escolar, percebe-se a conservacéo
de uma cultura herdada no passado, de um patriménio cultural legitimado e
preservado e reproduzido pelo sistema escolar. O capital cultural, termo
sistematizado por Pierre Bourdieu, consiste em um principio de diferenciagdo social
guase que tao poderoso quanto o capital econdmico que fortalece a diferenciacao de
classes através da reproducdo dos codigos legitimados pela cultura capitalista

dominante.

A problemética incide na interpretacéo de tais codigos que pressupdem o
prévio conhecimento dos instrumentos de apropriacdo. “Em suma, o livre jogo das
leis da transmisséo cultural faz com que o capital cultural retorne as maos do capital
cultural e, com isso, encontra-se reproduzida a estrutura de distribuicdo do capital
cultural entre as classes sociais” (BOURDIEU, 2013, p.297).

Desta maneira, a escola acaba por fortalecer o atual sistema, fortalecendo
a cultura capitalista dominante. Cabe aqui o questionamento: de que maneira 0s
professores de escolas publicas agem diante deste contexto? Como se pode

transformar esta realidade?

Por que este acesso simultaneo aos bens materiais e simbolicos ndo vem
junto a um exercicio global e pleno de cidadania? A aproximagdo ao
conforto tecnoldgico e a informacéo atual vinda de todas as partes coexiste
com o ressurgimento de etnocentrismos fundamentalistas que isolam povos
inteiros ou os levam a se confrontarem mortalmente (CANCLINI, 1996, p.
30)

Ao contrario, em meio a um complicado cenario politico, a participacao da
sociedade nos espacos publicos € cada vez menor. A educacgdo, por sua vez,

também se encontra fragilizada, e emergem muitos discursos acerca de seu papel

social dentro da globalizag&o e do capitalismo.
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A problematica colocada por Bourdieu incide na estrutura dominante que
envolve o processo simbolico, onde ndo apenas influencia, mas, de forma arbitraria,
imp0de significados. Para o autor, a cultura dominante é constituida por uma funcéo
|6gica de organizacdo e consenso de mundo o qual, ao legitimar e sancionar
determinado regime de dominacdo cumpre, assim, sua funcéo politico-ideoldgica. A
detencdo do poder simbdlico nutre a ideia de homogeneizacdo do tempo e espaco.
Desse modo, através da concordancia entre as inteligéncias, se torna um construtor
de realidades a servi¢co de colocar o mundo social em ordem (BOURDIEU, 1989, p.
09).

Os simbolos sdo, por sua vez, instrumentos de conhecimento e
comunicacdo, bem como ferramentas de integracdo social. Ainda dentro deste
contexto, as producdes simbdlicas também acabam por ser arbitradas pelos
interesses da classe dominante, contribuindo exclusiva e particularmente ao

favorecimento dos interesses dela mesma.

A cultura dominante contribui para integracdo real da classe dominante
(assegurando uma comunicacdo imediata entre todos os seus membros e
distinguindo-os das outras classes); para integracéo ficticia da sociedade no
seu conjunto, portanto, a desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para legitimacdo da ordem estabelecida por meio do
estabelecimento das distingdes (hierarquias) e para legitimacdo dessas
distingées (BOURDIEU, 1989, p.10).

Assim, a cultura dominante advinda do sistema capitalista une e, ao
mesmo tempo, separa e legitima todas as culturas de modo a se definirem a partir
da cultura dominante. As classes vivem em uma disputa simbdlica para imporem a
definicho de mundo que lhes convém, “e imporem o campo das tomadas de
posicdes ideoldgicas, reproduzindo em forma transfigurada o campo das posi¢cdes
sociais” (BOURDIEU, 1989, p.11).

A dominacdo simbdlica € um mecanismo onde o dominado é parte do
aparelho de dominacdo. A escola, entretanto, neste contexto, apresenta-se como
espacgo promissor de resisténcia. Nesse sentido, € preciso perceber que o campo de
poténcia € o espaco escolar. O espaco escolar, para Bourdieu, € um espacgo de

integracao cultural. Para o autor, do mesmo modo que a religido na idade primitiva
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propiciava um modo comum de categoria e pensamento, 0 espago escolar busca

desenvolver este mesmo papel.

O conceito de resisténcia, aqui empregado, consiste em uma resisténcia
politica, de instauragdo de um movimento que caminhe contra a cultura dominante, a
qual se configura na tomada de uma posicdo que se oponha de maneira a nao
compactuar e, sim, resistir a dominacgao, e que encontra na escola, neste espaco de
poténcia de integracdo cultural, o caminho para transformacao social, através de
uma educagdo a qual implica no conhecimento da realidade que a cerca, do

cotidiano o qual esta inserida.

Assim como a historia, o proprio ser humano é uma possibilidade. Ninguém
nasce bandido, ninguém nasce santo. (...) Melhor do que falar em natureza
humana, portanto é falar em condicdo humana. Somos filhos do tempo e da
cultura...dos processo educativos que as sociedades criam e recriam.
“Humus” que podem fecundar ou apodrecer (ALENCAR, 2001 p.99).

E, neste referido contexto acima, pode-se destacar que 0s esquemas que
organizam o0 pensamento de determinada época sO se tornam compreensiveis
porque estes sao inclusos no sistema escolar. O Unico, para Pierre Bourdieu,

sistema capaz de legitimar o modo de pensamento comum de toda uma geracao.

Assim, o sistema escolar, por sua vez, ignora as diferencas socioculturais,
privilegiando em sua teoria e préatica os valores das classes dominantes, que se
configuram nas classes sociais que controlam o processo econdémico e politico. Em

suma, aqueles que detém o dominio do sistema capitalista.

Bourdieu aponta que, aquilo que existe como realidade para um individuo,
encontra-se determinado, em grande parte, pelo que é socialmente aceito como real.
Mas a realidade n&o é absoluta, ela difere de um grupo para o outro. Assim, a escola
modela pensamentos e atua fora do alcance da tomada de consciéncia critica,
tornando os individuos inconscientes e submissos a este circulo quase que

insuperavel.

Dessa forma, relacdes entre os diferentes grupos sao estabelecidas por
situacbes de contato cultural, culminados pelo “Mal entendido, empréstimos,
descontextualizados e reinterpretados, imitacdo admirativa, distanciamento
desdenhoso” os quais acontecem “porque cada formacédo escolar tende a trancar-se

em um universo autbnomo e autarquico” (BOURDIEU, 1989, p. 218).
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A relacdo em que um individuo mantém com sua cultura depende,
fundamentalmente, das condi¢cdes nas quais ele a adquiriu, mormente
porgue o ato de transmisséo cultural e, enquanto tal, a atualizacdo exemplar
de um certo tipo de relagdo com a cultura (BOURDIEU, 1989, p.219).

A escola consagra a distingdo ao transmitir mediante de um conjunto de
diferencas sistematizadas uma cultura elitista a qual é originada da burguesia, onde
agueles que tiveram acesso a cultura popular, esta “produzida pela classe
trabalhadora ou por artista que representam seus interesses e objetivos, pde toda
sua ténica no consumo ndo mercantil’, ndo conseguem assimilar e reconhecer tal

sistema.

A cultura popular encontra-se privada da objetivacéo, inclusive da ideia de
objetivacdo que define a cultura erudita. Dessa maneira, na concepcéo de Bourdieu,

a cultura popular, deveria acreditar

(...) que os sistemas dos esquemas que constitui a cultura (no sentido
subjetivo) das classes populares poderia ou deveria, em contradicdes que
nunca sao especificadas, constituir-se em cultura (no sentido objetivo)
objetivando-se sob a forma de obras populares capazes de exprimir o povo
de acordo com os sistemas de linguagens que definem sua cultura (no
sentido subjetivo) (BOURDIEU, 2013, p. 221).

A eficécia da conservacédo social deve-se a todo trajeto escolar, por haver
um mecanismo de elimina¢do. O autor ainda destaca que isto ocorre até nos niveis
mais elevados dos estudos. E nitida a desigualdade de oportunidades, por exemplo:
de jovens de classe sociais menos favorecidas frequentarem o ensino superior,

daqueles de camada superior.

Bourdieu aponta que um dos mecanismos objetivos que determinam a
preponderancia de uma classe ndo estad relacionado estreitamente ao capital

cultural, de certa forma é algo que esta implicito nas relagdes sociais.

Na realidade, cada familia transmite a seus filhos mais por vias indiretas do
gue diretas, um certo capital cultural e um ethos, sistema de valores
implicitos e profundamente interiorizados, que contribui para definir, entre
coisas, as atitudes face ao capital cultural e a instituicdo escolar (Boudieu,
1998, p.42).
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O nivel cultural do grupo familiar mantém a mais estreita relagdo com o
desempenho escolar da criangca, se pode observar, inclusive, que as variacdes
desigualdade de nivel de escolaridade entre os pais implicam em seu desempenho
escolar. E vai mais além, ao analisar mais precisamente as vantagens e
desvantagens transmitidas pela familia, Bourdieu destaca que uma andlise desta
natureza ndo deveria basear-se apenas nos pais, mas também em seus
ascendentes e o conjunto da familia extensa que inclusive herdam saberes e gosto.

Isto € igualmente algo muito relevante.

Assim, em virtude da lentiddo do processo de aculturacdo, diferencas
sutis e acesso restrito a cultura, a escola continua a separar individuos
aparentemente iguais, quanto ao éxito social e mesmo ao éxito escolar. A nobreza

cultural também tem seus graus de descendéncias (BOURDIEU, 1998, p. 43).

O privilégio cultural torna-se patente quando se trata da familiaridade com
obras de arte, a qual s6 pode advir da frequéncia regular ao teatro, ao
museu ou a concertos (frequéncia que nédo é realizada pela escola ou o é
somente de maneira esporadica). Em todos dominios da cultura, teatro,
musica, pintura, jazz, cinema, os conhecimentos dos estudantes s&o téo
mais ricos e extensos quanto mais elevada é sua origem social
(BOURDIEU, 1998, p.45).
O mais relevante e ativo da heranca cultural se transmite sem muitos
métodos e acbes. Isso acaba por reforcar a ideia de que a classe superior e seus

conhecimentos séo atribuidos de dom, e ndo de processos de aprendizagem.

As considerac¢des de Bourdieu distinguem que dentro de uma sociedade
de classes existem diferengas culturais, diferengcas que imperam umas sobre as
outras conforme o status social. A escola atua como potencializadora e legitimadora
destas culturas. O autor afirma que a escola opera padrées culturais da classe
burguesa, favorecendo, desse modo, os filhos de pais pertencentes a classe mais
elevada, enquanto os de classe trabalhadora enfrentam o estranhamento, tendo em
vista 0 desprezo ao ter que enxergar o mundo aos olhos do outro para poder inserir-

se na sociedade.

hY

Ha um apego a ideia de escola como um espaco democratico de
conhecimento, entretanto a escola é poténcia de mudanca social diante da
diversidade cultural nela existente. Em sua possibilidade de producédo, acdo e

criacao coletiva, de dialogo cultural, de ressignificacdo do popular, contrapondo-se a
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cultura dominante, abre brechas, mesmo de que de inicio discretas, mas carregadas

de poténcia, que se estendem além dos muros da escola para a comunidade.

Ora, se considerarmos seriamente as desigualdades condicionadas diante
da escola e da cultura, somos obrigados a concluir que a equidade formal a
gual obedece todo o sistema escolar é injusta de fato, e que, em toda
sociedade onde se proclama ideais democraticos, ela protege melhor os
privilégios do que a transmissao aberta dos privilégios (BOURDIEU, 1998,
p.53).

A escola abarca discursos sobre igualdade e universalidade referindo-se
geralmente aqueles que precisariam apreender uma heranca cultural, aquela que é
a cultura exigida pela sociedade, assim mascara a indiferenca das reais
desigualdades de ensino, que violenta simbolicamente os individuos, sancionando a
desigualdade através da cultura. Neste contexto, pode-se compreender a cultura da
desvalorizacdo do ensino da arte no espaco escolar, uma vez que, ao ensino da

arte, compete a ressignificacdo do simbdlico.

A cultura é significada e valorizada através dos processos de mediacéao,
pois a crianga nao apenas herda algo objetivo, ela herda uma relagdo, com a mesma
que provém do modo de aquisi¢cdo, que implica na mediacdo de sua relacdo com os
aparatos culturais. Assim, a forma e as condicbes que adquiriu determinam a
facilidade ou dificuldade desta relacdo, daqueles que adquirem dentro da familia,
gue se veem de certa forma familiarizados, beneficiando-se mais uma vez “é uma
cultura aristocratica e, sobretudo uma relacdo aristocratica com essa cultura, que o

sistema de ensino transmite e exige” (BOURDIEU, 1998, p. 55).

Da mesma forma, os professores, de maneira inconsciente, em sua
maioria, acabam por cultuar a ideia de que entre aluno e professor existe uma
cumplicidade, uma espécie de comunidade linguistica e de cultura, que existem
alunos naturalmente mais inteligentes; assim a aprendizagem é naturalizada quando
a escola lida com seus herdeiros. A escola é carregada de préticas, que perpetuam
ao transmitir implicitamente significados que conferem, ao saber erudito, “hierarquia
dos valores intelectuais que da aos manipuladores prestigiosos de palavras e ideias
de superioridade sobre os humildes servidores das técnicas” (BOURDIEU, 1998,
p.56).
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O que se pode perceber diante deste contexto é que a escola, em crise,
reflete, na queda do nivel, ao receber cada vez mais educandos que ndo dominam,
da mesma forma que seus antecessores, a heranca cultural de seu tempo. O
sistema escolar atribui aos individuos uma vida escolar dimensionada por sua classe
social, sob uma igualdade formal, que ndo é real. Legitima todo este processo e
contribui, dessa forma, cada vez mais para a desigualdade social, onde o “dom”
transforma-se em desigualdade de direitos, fazendo desta desigualdade econémica
e social uma distincdo que mais uma vez legitima a transmissdo da heranca da

cultura dominante.

Por isso, ela exerce uma funcao mistificadora. Além de permitir a elite se
justificar de ser o que é, a “ideologia do dom”, chave do sistema escolar e
do sistema social, contribui para encerrar os membros das classes
desfavorecidas no destino que a sociedade lhes assinala, levando-os a
perceberem como inaptiddes naturais o que ndo é sendo efeito de uma
condicao inferior, e persuadindo-os de que eles devem o seu destino social
(cada vez mais estritamente ligado ao seu destino escolar, a medida que a
sociedade se racionaliza) — a sua natureza individual e sua falta de dons
(BOURDIEU, 1998, p. 59)

Por assim, aqueles que a escola, de alguma forma, ndo conseguiu
eternizar sua funcdo reprodutora, sdo muitas vezes o0s professores que apostam
numa escola libertadora, mas estdo, na realidade, a servico de uma escola
conservadora, servindo aos privilégios culturais de uns sem ao menos pensar se
estes privilegiados se servem deles ou ndo. Dessa maneira, os ideais da democracia

acabam por sancionar e justificar de forma normal as desigualdades culturais.

Os recursos tecnoldgicos oferecidos pela modernidade deveriam atuar
como ferramentas de equilibrio da homogeneizacdo da sociedade, entretanto o que
se pode perceber € que, mesmo diante destes avancos, 0s acessos aos bens

culturais permanecem, ainda, sob o privilégio das classes dominantes.

Bourdieu discorre, em sua pesquisa, sobre a frequéncia aos museus, que
ele relaciona com todos 0s outros tipos de praticas culturais, diz que depende do
nivel de instru¢do vivenciada no espaco escolar pode se criar o que ele chama de

uma “aspiracao a cultura”.

Falar de “necessidades culturais” sem lembrar que elas séo diferentemente
das “necessidades primarias” produtos da educacao, €, com efeito, 0 melhor
meio de dissimular (mais uma vez recorrendo-se a ideologia do dom) que as
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desigualdades frente as obras da cultura erudita ndo s&do sendo um aspecto
e um efeito das desigualdades frente a escola, que cria a necessidade
cultural ao mesmo tempo que da e define os meios de satisfazé-la
(BOURDIEU, 1998, p. 60).

Fica evidente, segundo o autor, que as vantagens bem como as
desvantagens sao cumulativas no processo, o que confirma as analises anteriores,
gque apontavam para 0 seguinte: quanto maior o0 nivel de instrucdo maior a
oportunidade de contatos com a cultura. Dentro deste contexto, ainda se observa,
inclusive, que quanto mais nova esta crianga frequenta museus, concertos,

espetaculos teatrais, mais elevado ainda é seu nivel social.

Indiretamente a escola também determina o patriménio cultural, ao invés
de agir como dispositivo de equilibrio e poténcia sancionadora das desigualdades

culturais.

A desigualdade é aparente ndo somente na cultura erudita, esta hoje,
presente nas praticas culturais, que determinadas ideologias apresentam como
universais: pelo facil acesso, como televisao, radio e internet. Pode-se observar que
€ desigual tanto 0 acesso entres as classes sociais, bem como a escolha da
programacao.

Na escola isso, € muito perceptivel, por exemplo, os alunos, eles
preferem ficar horas olhando a linha do tempo das redes sociais como Facebook, do
gue se utilizarem da tecnologia para ampliar seu capital cultural. Apresentam uma
grande dificuldade na utilizacdo da tecnologia como meio de conhecimento e se
baseiam na maioria das vezes, na copia do que ja estd pronto. E o que se
depreende da seguinte citagdo: “A cada vez o mesmo toma conta do novo, e se

torna o padréo da normalidade: o cotidiano da repeticado” (KURLE, p.111, 2013).

Isso € uma alarmante frente aos desafios da era tecnologica no espaco
escolar. Bourdieu assinala que a recepcdo adequada de uma mensagem tem como
pressuposto a aptiddo do receptor, aquilo que, para Bourdieu, grosseiramente,
chama-se de cultura, junto a natureza mais ou menos original e redundante da
mensagem. Realizada em todos os niveis, € evidente que o conteudo informativo e
estético da mensagem recebida é relativo a estes pressupostos, assim a mensagem

a qual é, do mesmo modo transmitida e efetivamente recebida, tem mais chances de
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ser mais pobre quanto a “cultura” do receptor for ela igualmente pobre (BOURDIEU,
1998, p.61.).

Se todos recebem uma mensagem de forma diferente, que implica em
caracteristicas sociais e culturais, ndo h4 como afirmar que uma homogeneizacao
das mensagens emitidas possa, de certa forma, emitir uma resposta
homogeneizada, muito menos afirmar a ideia de homogeneizacdo dos receptores.
Segundo Pierre Bourdieu (1998, p.61) “é preciso denunciar a ficgdo segundo a qual
0s meios de comunicacdo de massa seriam capazes de homogeneizar 0S grupos

sociais transmitindo uma cultura de massa”.

E preciso, dentro deste contexto, analisar a que ponto a mediacdo cultural
realizada por instituicbes culturais e por tantos outros 6rgaos, neste caso a escola,
sao eficazes na resisténcia a este contexto, uma vez que, de acordo com Bourdieu,
estas muitas vezes apenas reagruparam aquelas praticas que a formacgéo escolar ou
0 meio social favorecem efetivamente que acabam por resultar na reproducao, que
resulta nitidamente na frequéncia destes espacos ainda por sua maioria pelos

homens ditos “cultos”.

O interesse de um espectador e a sua compreensdo da cultura e os
objetos da arte estdo inteiramente relacionados a sua cultura, ou seja, sua educacéo
e seu meio cultural. Dessa forma, a eficacia das acfes realizadas nestes espacos,
como as casas de cultura, estdo totalmente relacionadas a vivéncia escolar, que
assim “apenas contribuirdo para disfarcar as desigualdades culturais que né&o
conseguem reduzir realmente e, sobretudo, de maneira duradoura” (BOURDIEU,
1998, p.62).

Para o autor, os fenbmenos da difusédo cultural sdo um caso particular da
teoria da comunicagéo, uma vez que, para se decifrar uma obra erudita pressupde-
se o0 conhecimento dos codigos que a codifica, entretanto o dominio destes cédigos
s6 é adquirido de forma organizada, metddica, por uma instituicdo com este fim, a

escola.

Dessa forma, € preciso questionar-se, especificamente, sobre o espaco
escolar e a mediagdo cultural realizada dentro destes espacos publicos, sobre a
eficdcia das acdes dentro do espaco escolar e de que forma se pode efetivamente

transformar as acdes educativas em acdes simbdlicas de resisténcia e poténcia.
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A escola é um espaco de emancipacdo e de liberdade de pensamento,
entretanto, o que se observa € a falta de consciéncia entre ideais democraticos e
realidade social. A concordancia, frente as reflexdes de Pierre Bourdieu, € légica,
entretanto, cabe aos educadores se interrogar mais profundamente sobre a
responsabilidade da escola, neste contexto de perpetuacéo de desigualdade social,
e refletir sobre as maneiras que se pode agir frente a esta problemética.

No ambito da educacdo também se reproduz as desigualdades sociais,
pois o sistema escolar é calcado em ilusérias politicas publicas de educacéo,
permeadas por valores culturais distorcidos que compactuam inconscientemente
para o fortalecimento da classe dominante. As escolas atuam apoiadas por
discursos ineficazes em meio a slogans que simbolizam a novidade, abrindo pouco
espaco para os discursos educacionais relevantes. Esta-se imerso em uma

sociedade que autoriza e legitima a monopolizacdo dos espacos publicos.

A escola pode vir a ser agente de mudanca social. Cabe aos educadores
refletir sobre estas possibilidades e, nesse contexto, apontar narrativas e praticas
gue possam driblar a corrente capitalista, optando por uma pratica pedagogica que
caminha para ac¢fes significativas, que potencializam a producédo e despertam as
subjetividades dos individuos, pois, como diz Favaretto “a tendéncia a
homogeneidade das producbes culturais é tdo forte que s6 as instituicbes com
sentido publico podem contrabalangar a evolugdo em curso” (FAVARETTO, p.01,

2015).

A escola € um espaco entre a luta de liberdade de criacdo, fruicdo e
participagdo dos produtos culturais, e o contexto o qual mantém vinculos
indissociaveis com a mercantilizacdo destes produtos. A escola deve cumprir seu
papel emancipador e ‘“reinscrever o simbdlico nas acbes culturais, ja que é
exatamente o simbolico que se dissolve na cultura do consumo” (FAVARETO, 2015,
p.02). Dentro destas reflexdes se mostra necessaria a dedicacdo mais detalhada
aos conceitos de mediacao cultural, uma vez que, dentro desta perspectiva, ela se

apresenta como ponto chave para uma acéao cultural ativa dentro deste estudo.
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2. MEDIACAO COMO PRAXIS ARTISTICA E CULTURAL

Este capitulo discute sobre o conceito de mediacdo dentro das praticas
pedagogicas e dentro do contexto escolar. O aprofundamento em estudos sobre
mediacao se justifica pela necessidade de refletir como o espacgo escolar inclui-se
dentro deste processo, e de como a escola se apresenta como espaco de mediacao

e democratizacao cultural.

No contexto das artes, a partir da segunda metade do século XX, as
ciéncias humanas e sociais passaram a reconhecer a centralidade da cultura e seu
amplo campo de andlise interpretativa da sociedade moderna e contemporanea. Na
contemporaneidade, a cultura passa a ser vista como uma condi¢do constitutiva da

vida social.

O campo das artes, em especifico, a partir do século XX, defrontou-se
com novas e diferentes relacdes e interesses em face a arte e ao fazer artistico,
através de trabalhos que transcenderam a concepcao de arte tradicional, como
exemplo, os artistas Andy Warhol e Marcel Duchamp. A partir dessas contribuicdes,
a arte despertou, passou a abordar questdes relativas a valoracdo, aos modos de
producdo e a distribuicao, refletindo de maneira intrinseca na reflexdo, producéo e

distribuicdo dos bens culturais.

Estes artistas sao responsaveis pela transicdo da concepcdo de arte a
esfera da comunicacao. Marcel Duchamp rompeu com a pratica estética tradicional,
em um exercicio de deslocamento de dominio da arte, que antes era restrito as
formas, cores, interpretacdes, estilos, que ele chama de continente, ou seja, ao lugar
e ao tempo. A arte é concebida por um sistema de signos que passa a encontrar na
linguagem sua determinante (CAUQUELIN, 2005).

Os trabalhos destes artistas se configuram como fundamentais no estudo
de certas problematicas pertinentes no campo das artes dentro da pés-modernidade.
Neste periodo apés o0 modernismo se mostrou recorrente entre os artistas a revisao
do passado como fonte de revelacdo de um novo conceito sobre a arte, assim a

fronteira da arte se separa do vinculo que era estrito as praticas artisticas.

Estes artistas passam a apropriar-se da ideia de mediatizacdo e passam
a inseri-la em alguns circuitos artisticos. Este movimento passa a reconhecer o

dominio da arte ndo pelo resultado de conflito da sociedade, mas como meio de
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“aclaramento, circunstanciado, dos mecanismos que a animam” (CAUQUELIM,
2005, p.105). Marcel Duchamp encontra, assim, nos ready mades uma

possibilidade, ainda que sutil, de abordar suas criticas.

Imagem 01
Fonte: http://www.moma.org

A roda de bicicleta (imagem 01) foi o seu primeiro trabalho que designava
um objeto habitual do status de arte. Dentro desta concepc¢ao, 0 signo passa a se

apresentar como elemento fundamental da obra de Duchamp.

O ready made, encontrado por acaso, escolhido e reservado, indica o
estado da arte em momento determinado. Ele esta em uma relacdo de
fragmento com a totalidade dos acontecimentos da arte. Em nenhum caso é
uma obra a parte, uma obra em si dotada de valor estético; € um indicador,
um signo dentro de um sistema sintatico. Ele manifesta essa sintaxe apenas
por seu posicionamento (CAUQUELIN, 2005, p. 96).

2.0 termo criado por Marcel Duchamp desigha certo objeto, inventado pelo artista, que consiste
artigos de uso cotidiano que sdo produzidos em massa 0s quais sao selecionados sem critérios
estéticos e expostos como obras de arte em espacos especializados como museus e galerias.
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Dentre diversas proposi¢cdes promovidas por Duchamp se destaca sua
critica na relacao da arte com o sistema de uma forma geral, que inclui a sociedade,
a politica e a economia. Marcel Ducham também desmistifica a ideia do artista como
um ser a parte, e o apresenta como parte conjunta de um sistema de comunicacao,
onde o artista n&o cria e sim se utiliza de materiais os quais se identifica. E 0 meio

gue designa a obra.

O objeto intitulado “Fonte” (imagem 02) apresenta uma demonstracao de
sua ideia também relativa a autoria. Em 1917, ele apresentou um mictério de louca
esmaltado a um juri, sob o titulo de “Fonte”, a obra feita por ele, foi apresentada sob
uma assinatura falsa em nome de R.Mutt, uma vez que Duchamp compunha o juri,
o qual acabou por fim a recusar seu trabalho. A demonstracdo de Duchamp instiga
a reflexdo sobre autoria. Todos os autores e receptores estdo incluidos em uma

cadeia de comunicacéo, que para ele circunda em volta de si mesma.

Imagem 02

Fonte:
https://lwww.google.com.br/search?q=fonte+duchamp&biw=1138&bih=548&tbm
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Na obra intitulada L.H.O.0.Q, Mona Lisa with moustache (1919), imagem
03, o artista realiza uma intervengao em um postal o qual mostra a reproducédo da
imagem da Monalisa de Da Vinci. O artista, na imagem, pinta de caneta, barba e
bigode e acrescenta as iniciais L.H.O0.0.Q, sigla, lida em francés, a qual parece
dizer "Elle a chaud au cul", que em portugués seria "Ela tem fogo no rabo". Duchamp
dessacraliza a obra de arte. A pintura tida pela burguesia como objeto de reveréncia
€ descontruida por total em sua atitude rebelde, um golpe de choque, encarado na

época como ofensa a cultura burguesa.

O artista, de certa forma discreta, elimina as fronteiras entre o estético e o

utilitario, e forca a questéo do que € ou nao arte.

Imagem 03
Fonte: http://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/I-h-0-0-g-mona-lisa-with-moustache


http://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/l-h-o-o-q-mona-lisa-with-moustache-1919
http://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/l-h-o-o-q-mona-lisa-with-moustache
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Porém, a obra de Marcel Duchamp, preocupada em encontrar o exercicio
da Arte, ndo oferece uma vasta producdo de imagens inéditas, como comumente se
espera de um movimento de vanguarda. O artista encontra em determinadas
imagens a valvula de escape para o0 sistema de comunicacdo que comeca, por
assim, a ser instaurado, onde sua obra, mais tarde, acaba por servir de analise.
(CAUQUELIM, 2005).

E Andy Warhol, por sua vez, um pouco mais tarde, quem potencializa a
ideia de Duchamp, ao tornar suas producdes totalmente atreladas aos meios do
mercado e da publicidade. As obras de Warhol consistem em repeticdes
estereotipadas dos produtos de consumo, onde a arte parece estar submissa as leis
do mercado, equivalendo-se a um produto de consumo. O artista entra no jogo
duplo, onde sua obra, de um lado, situa-se dentro do sistema mercantil, e a0 mesmo
tempo, de outro, critica ao exibir os modos do préprio sistema ao qual esta inserido a

critica.

Andy Warhol, assim como Duchamp, abandona a estética, entretanto, ao
contrario de sua atitude preservada, Warhol se estabelece por inteiro no espaco da
comunicacdo (CAUQUELIM, 2005, p. 110). Neste contexto, uma das variantes
encontrada nas obras de Warhol, a qual se configura como um dos principios de sua
producdo € a repeticdo que, ao contrario da originalidade e unicidade da estética
tradicional, busca duplicar de forma cada vez mais rapida, e em maior namero

possivel, a mesma mensagem.

Sua critica circunda a problemética da arte dentro do sistema de
producao capitalista, onde, se apropriando de objetos populares quaisquer, o artista
problematiza esta producédo desenfreada do sistema capitalista. Ao se apropriar de
produtos populares para fazer suas obras, o artista acaba por alcancar esta mesma
importancia, tornando-se tao popular quanto as imagens aos quais assinava. Assim
Warhol, questiona o meio, a comunicacdo levando ao contrario de outros artistas

pop, as ultimas consequéncias de conceitos que regem a comunicagao.

Warhol problematiza:

(...) a rede, com a redundancia e saturacdo; paradoxo com o bloqueio em
torno de si mesmo; a autoproclamacdo do nominalismo; circulacdo dos
signos dentro da rede sem autor nem receptor, e finalmente o totalitarismo,
com a internacionalizacdo do sistema de comunicacdo” (CAUQUELIM,
2011, p. 105).
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A exemplo de sua critica estdo as obras da lata de sopa Campbell’s,
Campbell's Soup Can (1962), imagem 04, a Coca-cola em Green Coca-cola Bottles
(1962), imagem 05, e pessoas famosas, como Marylin Moroe em Marilyn (1967),
imagem 06.
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Imagem 04
Fonte: http://www.wikiart.org

Em Campbell's Soup Can (1962), Warhol, utilizando a técnica da
serigrafia, reproduz a imagem da sopa de lata mais popular vendida nos Estados
Unidos. O simbolismo do produto popular passa a ser problematizado e
ressignificado por ele, tais concepcdes acabam por lancar significativos e
transformadores questionamentos no campo da arte.

Warhol, ao considerar as mudancas na modernidade, aparentava ter uma
opinido positiva da cultura de massa. A utilizacdo destes objetos manufaturados e
populares lhe proporcionava expressar sua opinido, mesmo essa, desprovida de

comentarios.
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Imagem 05
Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/Green_CocaCola

De fato, era suposto o trabalho ndo ter personalidade ou expresséo
individual. Para ele, o artista fazia parte da sociedade de consumo. Queria
comercializar a arte, torna-la um produto como tantos outros da sociedade
consumista, disponivel para quase todas as classes sociais, contrapondo-se, assim,

da arte moderna, que estava restringida apenas aos conhecedores da propria arte.
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Imagem 06
Fonte: http://www.wikiart.org/en/andy-warhol

Para Warhol, em uma cultura de massas, nada mais justo do que uma
arte em massa. Diante das transformacdes que levaram o deslocamento de
conceitos no campo da arte, estas passaram a carecer de uma atencdo maior
quanto a conceituacéo e reflexdo sobre a mediacdo destes novos produtos artisticos
e culturais. Partindo da necessidade de analise de fatores antes ndo existentes no
campo das artes, a arte passa a ser concebida como uma relacdo constituida da
vida social. E, dentro deste contexto, a mediacdo sobrevém a compor um campo de
estudos o qual busca elucidar questionamentos sobre as relacdes da arte com o
publico, implicando na analise e reflexdo relativas aos modos de se mediar estas

relagoes.

A mediacdo na arte é permeada por controversas narrativas, entretanto
este estudo se calgca em reflexbes acerca da mediagdo cultural como um processo
potencializador da experiéncia estética, que atua de forma colaborativa na
emancipacao politica do individuo.

Vigotsky (2009) chama por atividade criadora do homem aquela em que
se cria algo novo. Tal conceito tem raizes no materialismo histérico-dialético de Karl

Marx, relacionada as bases materiais da existéncia. Esta atividade, especificamente
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humana, emerge e s6 € possivel no ambito das relacdes sociais, as quais sédo
mediadas por instrumentos e signos. O autor busca dar énfase ao potencial gerador
e transformador da atividade criadora, o qual possibilita o homem planejar, projetar e
construir suas proprias condicdes de existéncia. Considerando 0s conceitos da
teoria e da psicologia histéricos culturais, a mediacdo se apresenta como conceito
chave a ser analisado.

N&o obstante, em relagdo ao ensino da arte a partir do século XX, a
mediacdo apresenta-se como campo promissor, e, hoje, pode-se dizer, que é
concebida como campo especifico de estudo, apresentando-se como essencial no

desenvolvimento da aprendizagem em arte.

Na teoria histérico-cultural de Vigotsky (2009), a mediacédo € tida como a
base dos processos psicologicos superiores, e € apresentada como o0 elo
intermediario que se interpde entre o ser humano e o mundo. Vigotsky prop&e dois
tipos de elementos mediadores: o dos objetos, que mediam nossas acfes no dia a
dia, e o dos simbolos, onde se incluem a mediacdo dos cddigos e simbolos, o

estudo da mediacdo dos campos da cultura e, por assim, das artes.

As consideracdes sobre mediacdo em Vigotsky propdem a consideracéo
do meio cultural e das relacdes entre individuos como percurso do desenvolvimento
humano. Tais reflexdes partem da reelaboracdo e reestruturacdo dos signos, que

séo transmitidos ao individuo pelo grupo cultural.

Através da constante producdo cultural a qual se faz produtos e
produtores dela, a mediacao apresenta-se como base do processo historico, que se

encontra no continuo movimento de construcao e transformacao da sociedade.

Vigotsky (2009) sugere que o aprendizado € processo fundamental para
construcdo do ser humano, e ressalta que o contato com o grupo cultural é que lhe
oferecera instrumentos e simbolos que possibilitardo o desenvolvimento das acdes

mediadas.

A aprendizagem, como base para o desenvolvimento da espécie humana,
envolve a intervencdo direta ou indireta de outros individuos, o que amplia a

reconstrucdo pessoal da experiéncia e dos signos.

Assim, numa obra de arte, frequentemente, encontramos justaposicfes de
tracos distantes uns dos outros e aparentemente desconexos, que, todavia,
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ndo sdo estranhos uns aos outros (...) mas unidos por uma ldgica interna
(VIGOSTKY, 2009, p.34).

A mediacéo cultural implica na potencializacédo e ampliacado da percepc¢ao
destas logicas internas. Ndo se esta isolado, coexiste-se na coletividade, e isso
sempre o foi. Se esta imerso as relagdes com as outras pessoas, 0 que se reflete
dentro do processo de aprendizagem, onde a mediagéo é processo constituido entre
0 “sujeito que aprende pelo sujeito que ensina e pela propria relagdo entre eles”
(Silva et. e tal, 2011, p.221).

7

Mediacdo é um processo de cultivo e colheita, um movimento de
continuidade e rupturas, que num espaco entre os diferentes contextos busca, nas

particulares do individuo, a manifestacao daquilo que o faz ser o que é.

Duchamp foi um determinante para o salto conceitual da arte enquanto
Andy Warhol revolucionou a relacdo entre arte e capitalismo. Ambos contribuiram de
maneira fundamental para ampliacdo do pensamento de mediador, pois tanto um,
guanto outro encontrou no meio, ou seja, na forma da mediacao, violando todas as

condicdes tidas como necesséarias a uma obra de arte, a propria esséncia da arte.

Diante dos significativos pressupostos apresentados ir-se-4 explanar as
relacbes entre ensino da arte e mediacéo cultural e, por seguinte, analisaremos o

espaco escolar como lugar de producéo e democratizagao cultural.

2.1 MEDIACAO CULTURAL: O MEDIADOR E SUAS CONTRIBUICOES

A validacdo do ensino da arte dentro das escolas publicas deve se
fundamentar na busca incessante da provocacédo dos sentidos e na ampliacao da
visdo de mundo calgada no desenvolvimento do senso critico de percepcdo e de
pertencimento a determinada historia legitimada culturalmente em um tempo
espago.

A mediacgdo cultural ndo pode vir a ser confundida como facilitante ou
ferramenta de encurtamento do espaco entre arte e expectador. Ela €, acima de
tudo, acdo politica que pode vir a despertar de maneira impulsionadora e

transformadora o senso critico e a reflexdo perante as atuais realidades sociais.
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A mediacgdo configura-se como espaco de andlise de producéo artistica e
cultural, bem como espaco passivel de promocdo da préaxis artistico cultural. E um
espaco que nao considera apenas 0 objeto e 0 espectador e, sim, todo o campo da
arte. O espaco da mediacdo se encontra imerso a diversos aspectos relevantes
onde se incluem o mercado das artes, os meios de producdo e comunicacao, tempo
e espacos de subjetivacdo, e outras tantas questdes que circundam o campo da

cultura e das artes na contemporaneidade.

Neste espago de movimento, o mediar significa estar atento a tudo que
rodeia. Assim, um professor mediador deve optar ao ampliar o capital cultural de
seus educandos pela promoc¢ao de uma intensa e significativa relacdo com a arte e
a cultura. A mediacdo se configura dentro deste contexto como acdo politica e
pedagdgica de possibilidade de um trabalho de sensibilidade que possibilita o

cruzamento de territorios antes ndo explorados.

Enquanto professores de arte, atua-se nestes territorios? Como se atua,
engquanto mediadores dentro do significativo espaco de mediacdo cultural o qual se
configura o espaco escolar? Como se media a diversidade? Como se media, por

fim, o mundo que se vive?

Mirian Celeste Martins apresenta trés conceitos aos quais ela considera
basicos dentro de uma acédo mediadora: “a nutricdo estética, a curadoria educativa e
a acéo propositora” (Martins, 2011, p.213).

A nutricdo estética foi um conceito surgido a partir de uma experiéncia da
autora em uma disciplina chamada Integracdo das Linguagens Artisticas, que ela
ministrava. A disciplina foi inventada pelo grupo de professores atuantes no curso de
Educacédo Artistica da Faculdade Santa Marcelina, em S&o Paulo nos anos 80. A
disciplina, que também aconteceu no espaco pedagdgico em que trabalhava de
1992 a 2005 e consistia no contato amplo com as diversas linguagens da arte e
manifestacdes culturais, com objetivo de “enriquecer os integrantes do grupo com o
que as proprias obras traziam (..) para alimentar olhares, percepgoes,
pensamentos” (MARTINS, 2011, p.313). Inicia-se, neste momento, uma intensa
reflexdo sobre aquilo que se oferece aos alunos. Muitos questionamentos passaram
a surgir partindo destas experiéncias em relacdo ao repertorio artistico e cultural o

qual é abordado dentro do espaco escolar.
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E sdo destes desdobramentos que surge, assim, o conceito de curadoria
educativa. Sem ligacdo aos museus ou casa de cultura, o termo surge como uma
posicdo, como uma reflexdo a atitude relativa ao repertorio que de maneira

consciente € escolhido para ser compartilhado em sala de aula.

A palavra curadoria significa: cargo, poder, funcdo ou administracéo. E
aguele que detém a responsabilidade de alguém ou algo. No contexto da curadoria
educativa, os professores sdo, dentro do espaco escolar, 0s responsaveis em propor
a ativacado dos bens culturais, sdo curadores nas salas de aula que devem em sua

praxis buscar ativar culturalmente as obras apresentadas.

A responsabilidade da selecdo consciente destes repertorios
assiduamente repensada se apresenta como agente cultural, que implica na tomada
de uma praxis politico-pedagogica atenta aos artificios da cultura dominante. A
curadoria educativa, acima de tudo, deve se configurar em ac¢fes de resisténcia a
violéncia simbodlica e, de forma democratica e ndo arbitraria possibilitar o acesso e a
fruicdo aos bens culturais e estender-se a analise de possibilidades e oportunidades
gue se da aos alunos para a significativa ampliacdo de seu capital cultural, na

promogéao de sua emancipagao.

Pierre Bourdieu e Jean Claude Passeron, no livro “A reproducao”
mostram como as ac¢des pedagdgicas acabam muitas vezes por reproduzir e
legitimar a cultura dominante através do inconsciente exercicio de legitimacao da

violéncia simbdlica, a qual o espaco escolar parece condescender.

A forca simbdlica de uma instancia pedagdgica define-se por seu peso na
estrutura das relacbes de forca e das relagbes simbolicas (exprimindo
sempre essas relagbes de forga) que se instauram entre as instancias
exercendo uma agdo de violéncia simbdlica, estrutura que exprime por sua
vez as relacbes de forca entre os grupos ou as classes constitutivas da
formac&o social considerada. E pela mediacdo desse efeito de dominag&o
da AP dominante que as diferentes AP que se exercem nos diferentes
grupos ou classes colaboram objetivamente e indiretamente na dominagéo
das classes dominantes (inculcacdo pelas AP dominadas de conhecimentos
ou de maneiras, dos quais a AP dominante define o valor sobre o mercado
econdmico ou simbdlico (BOURDIEU, PASSERON, 1975, p. 22).

Dentro deste contexto, a mediacao cultural pode vir a se apresentar como
importante instrumento de efeito de dominacéo, concretizando-se através de acbes
pedagdgicas que colaboram de forma objetiva e indireta na dominacdo das classes

dominantes.
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Entretanto, a resisténcia a esta presuncédo incide em pensar a mediacao
cultural para além da sala de aula, atuando como organismo potente de mudanca
social, “A arte ensina a desaprender os principios das obviedades que sao atribuidas
aos objetos, as coisas. Ela nos expande e parece detonar a mola propulsora do

funcionamento das coisas da vida, desafiando-as” (CANTON, 2010, p.213).

A acéao propositora dentro do processo de mediacdo vem a condizer com
as maneiras que os professores interferem dentro do processo de mediagao
artistico e cultural, a fim de se gerar provocacdes, estranhamentos, reflexdes de
modo a superar esta condi¢do reprodutora da escola. O ensino das artes, dentro dos
espacos publicos de ensino se configura como espago promissor na superacao
dessa condi¢do, uma vez que a arte ndo é leve, e sim impregnada de sentido. “Uma
obra de arte nunca € natural ou neutra. Ela é necessariamente carregada de historia,
de memorias e de contextos sécio-politicos, alinhavados dentro de suas bordas e
sua carga estética” (CANTON, 2010, p.15).

A mediacdo cultural é, sobretudo, poténcia a praxis artistica e cultural.
Este espaco dinamizado pelo professor deve vir a contribuir na formacéo da préaxis
do pensamento artistico e cultural. A mediacdo deve objetivar uma acao
transformadora uma “praxis como atividade material do homem que transforma o

mundo natural e social para fazer dele um mundo humano” (VAZQUEZ, 1977, p. 03).

A mediacgao cultural pode desempenhar um papel significativo a partir do
momento em que o professor cumpra o seu papel de agente cultural mediador dos
bens culturais sem distincdo ou separacao de classes onde priorize a mediacdo dos
saberes tradicionais, a cultura indigena e africana, e todas as manifestacfes

artisticas e culturais que surgem das minorias sociais.

E, se por um lado, tal mediacdo forma o individuo enquanto forca de
trabalho necessario para a manutencao do sistema capitalista, por outro é
também por meio da aquisicdo desses saberes que se originam o0s
elementos para que os individuos atuem no meio social numa perspectiva
de resisténcia ao que esta posto (SILVA, et. e tal 2004, p.10).

A importancia da mediagdo cultural se faz pelas possibilidades de
expansao da reflexdo de mundo, diante das diferentes possibilidades a qual pode se

apresentar. Inserida dentro de um contexto historico, a cultura e, por assim as artes
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sofrem a influéncia da economia e da politica, o que faz tornar-se registro seu tempo
e campo de reflexdo sobre presente-passado-futuro. O professor precisa estar mais
do que atento a seu papel dentro das instituicdes de ensino publico, na tomada de

uma posicado que ndo compactue com a reproducao da cultura dominante.

O professor deve optar por ampliar os espacos de mediacédo cultural a
partir da compreensédo da realidade humano-social de seu aluno e da comunidade
escolar ao qual esté inserido, de modo a transformar seu aprendizado em préaxis, em

acdo consciente e transformadora de sua prépria realidade social.

Ha, nos processos de globalizagdo, uma forte tendéncia de embriaguez
diante da novidade, e assim se dissolve perante a novidade, obsoleta e insensivel,
raiz ou o que ainda resta dela e, de maneira muito rapida, nossa memdéria também
se dissolve e cada vez menos se sabe de onde se vem, e cada vez menos também
se questiona quanto a isso, pois cada vez se temo menos tempo para se refletir

sobre isso.

O professor mediador, na busca de mediar os sentidos humanos, explora
0 espaco da mediacdo como um espaco de partilha do sensivel. Ao discorrer sobre
mediacdo e o papel do educador em arte, Schlichta (2013), ao considerar o
educador mediador da partilha do sensivel, fundamenta-se na concepc¢ao de partilha
de Ranciére (1995) para se pensar a mediacdo. As praticas artisticas para Ranciére
se apresentam como “formas modelares de acdo e distribuicio do comum”
(SCHLICHTA, 2013, p.18). Ao pensar a mediagdo como uma relagao entre sujeitos e
a arte, a autora apresenta trés consequéncias as quais fundamentam a mediacéo

como exercicio de partilha do sensivel.

A primeira consequéncia concebe a mediagdo como “lugar de analise de
producéo artistico-visual”, configurando-se como um lugar de contato com a arte. Na
segunda consequéncia, a mediacdo é apresentada como “lugar de agdo e nao de
contemplagao passiva, de producado de novos significados”, mediagdo como impulso

a acdo, ao questionamento, a terceira € pensada a mediagdo como ‘lugar de
distribuicdo dos bens culturais” (SCHLICHTA, 2013).

Partindo destas consequéncias, pode-se observar; em concordancia com

a autora, que a maior contribuicdo do papel do mediador €
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contribuir, principalmente, para a superacdo do empobrecimento espiritual a
gue os homens estdo subordinados na contemporaneidade. Eis sua maior
contribuicdo (SCHLICHTA, 2013, p. 2767).

A mediacéao cultural amplia as relacées com a arte e a cultura de forma a
humanizar estas relagdes. E pelos entremeios da mediacdo que se criam lugares de
reflexdo e resisténcia. E pela mediacéo cultural que se amplia a bagagem cultural
dos alunos e que se possibilita a ele 0 acesso aos bens culturais. Sdo modos de se
provocar experiéncias estéticas emancipadoras que implicam na praxis artistica e
cultural transformadora de realidades que implicam diretamente em mudancas

sociais.

A arte € componente essencial na humanizagdo do homem, “jamais é
mera descricdo clinica do real. Sua funcdo concerne sempre ao homem total,
capacita o “eu” para identificar-se com a vida de outros, capacita-o a incorporar a Si

aquilo que ele n&do o é, mas tem possibilidade de ser” (FISCHER, 1971, p.11).

A mediacédo cultural se apresenta como espaco de cruzamento entre 0s
saberes artisticos, estéticos e politicos. E lugar de consciéncia e de poténcia a
praxis artistica cultural que promove a percepcdo da cultura como fator de

desenvolvimento humano.

2.2 ESCOLA: ESPACO DE MEDIACAO DA PRODUCAO CULTURAL

Refletir sobre a escola como espaco de mediacdo da producéo cultural é
repensa-la como espaco sociocultural, como lugar de muitos. A escola na dimenséo
de sua estrutura envolve sujeitos sociais e historicos, professores, alunos, pais,
homens, mulheres, brancos, negros, adolescentes, criancas, que carregam em Si

suas subjetividades e suas singularidades.

Ao se repensar 0 espaco escolar, memarias e vivéncias que se teve neste
lugar facilmente vém a tona. O que hoje se percebe é que este lugar simboliza
sensacdes, experiéncias, pessoas as quais se recorda até hoje. Passa-se um bom
tempo da infancia e adolescéncia dentro dos espacos escolares, mesmo que hao se
perceba, este espaco é constantemente significativo e abrangem experiéncias

fundamentais as quais interferem e determinam intrinsicamente nossa existéncia.
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Entretanto, a escola se configura como espaco de regras, separado por
ambientes determinados onde se agrupam turmas de alunos que séo selecionados
por idades. Dessa forma, a organizacdo das escolas publicas, imposta pelo Estado,
de uma forma geral se semelha em todas as unidades escolares publicas. Ha uma
homogeneizagdo determinante na concep¢ao e na organizacdo do espago escolar
publico. A escola para todos deve ser igual para todos, e por assim todos devem ser
iguais.

Dessa maneira, a escola se configura em um dispositivo de reproducéao,
onde, fragilizada, torna-se cada vez mais vulneravel ao servico do sistema
capitalista. E, neste contexto, as teorias funcionalistas e de reproducdo
comprovaram que a escola reproduz efeitos determinados pelas estruturas de

relacdes sociais que caracterizam a sociedade.

Na América Latina, Justa Szpeleta® e Elsie Rockwell** (1986), com base
em autores marxistas, europeus e mexicanos, desenvolveram em 1980 um eixo de
analise que buscava alternativas de superacdo aos determinismos sociais. Como
alternativa de resisténcia a estes determinismos, este eixo desperta a atencdo ao
humanismo, colocando o homem como autor e sujeito do mundo, como centro do
conhecimento. Esta se configurou como a primeira pesquisa que incorporava a ideia
de cotidiano como realidade ndo documentada, porém histérica. Nesta concepcéao,
“tanto a natureza, quanto as estruturas, estdo no centro da pessoa, ou seja,

natureza e sociedade sado antes de tudo humanas” (DAYRELL, 1999, p.01).

Em suas construcbes tedricas, a existéncia do “outro” na escola é
percebida como “espago-tempo” que vai além das determinagbes oficiais. Este
espaco-tempo condiz com o que as autoras chamam de cotidiano ndo documentado,
o qual engloba todas as maneiras de ser e estar no mundo daqueles que fazem

parte da comunidade escolar.

¥ Justa Ezpeleta nasceu na cidade de Cérdoba. Estudou pedagogia e sociologia na

Universidade Nacional de Cérdoba e trabalha no &mbito do planejamento educativo. Nos anos
setenta se exiliou no México, onde reside até hoje. E professora do Departamento de
Investigacdo Educativa (DIE) do Centro de Investigacdo e de Estudos Avancados (CINVESTAV).
4 Elsie Rockwell é mexicana, ganhou um mestrado em Histéria na Universidade de Chicago, e
estudou no Instituto de Pesquisa Antropoldgica da UNAM. Ele recebeu o grau de Doutor em
Ciéncias, especializada em pesquisa educacional, CINVESTAYV . Depois de colaborar com varios
projetos de educacao indigena em Oaxaca e da Secretaria de Educacao Publica do México ,
juntou-se em 1973 o Departamento de Pesquisas Educacionais (DIE) de CINVESTAV IPN .
Professora fundadora do Mestrado em Pesquisa Educacional DIE, onde tem ministrado cursos e
seminarios etnografia, ensinando trabalho, cultura, lingua e educagéo.
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Desta maneira, a escola apresenta-se como um espaco de confronto de
interesses, onde existe uma instituicdo oficial que, ao organizd-la aos moldes do
sistema, pouco leva em conta o0s principais atores desta histéria, alunos, pais,
professores, funcionarios que criam suas relacdes sociais em um continuo processo

de construcéo social nesse espaco de dupla dimenséo.

Espaco social préprio, ordenado em dupla dimenséo. Institucionalmente, por
um conjunto de normas e regras, que buscam unificar e delimitar as acfes
de seus sujeitos. Cotidianamente por uma complexa turma de relagbes
socais entre 0s sujeitos envolvidos, que incluem aliancas e conflitos,
imposicdo de normas e estratégias individuais, ou coletivas, de
transgressdo e de acordos. Fruto da acdo reciproca entre o sujeito e a
instituicdo, esse processo como t4, € heterogéneo (DAYRELL, 1999, p.02).

As escolas publicas, em sua maioria, encontram-se mergulhadas em uma
pratica que desconsidera a totalidade das dimensdes humanas dos sujeitos que nela
participam e que nela atuam que, de forma desconexa as suas realidades resulta na
descontextualizacdo e ndo na contextualizacdo e, por assim, na maioria das vezes

na ineficicia das suas acoes.

Szpeleta e Rockwell (1986) ressaltam a necessidade de se refletir a
escola dentro de seu contexto cotidiano, de forma a atender a necessidade de se
“olhar com particular interesse 0 movimento social a partir de situagdes e dos
sujeitos que realizam anonimamente a histéria”. As autoras ressaltam que mesmo a
escola pertencente a um contexto historico amplo, existe uma aversao local muito
particular neste movimento, que € fruto da expressdo local mais acentuada nas

praticas cotidianas da comunidade escolar.

Cada um de nossos paises mostra uma forma diferente de expansédo de seu
sistema publico de escola, a qual se liga ao carater das lutas sociais, a
projetos politicos identificaveis, ao tipo de “modernizagcado” que cada Estado
propds para o sistema educacional dentro de precisas conjunturas
historicas. As diferencas regionais, as organizagdes sociais e sindicais, 0s
professores e suas reivindicacfes, as diferencas étnicas e o peso relativo
da Igreja marcam a origem e a vida de cada escola. A partir dai, dessa
expressédo local, tomam forma internamente as correlacdes de forcas, as
formas de relacdo predominantes, as prioridades administrativas, as
condicdes trabalhistas, as tradicbes docentes, que constituem a trama real
em que se realiza a educacdo (EZPELETA E ROCKWELL, 1986, p.11).
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Se esta imerso nesta trama que articula de forma permanente historias
locais, histérias pessoais, bem como coletivas e, dentro desta permanente
construcdo o estado legitima ou ndo estas historias, que acabam por ampliar ou

diminuir a probabilidade hegemonica.

A expresséo local esta intrinsicamente ligada aos modos de ser e estar
dos principais sujeitos que constituem a escola. Assim, estas historias se configuram
em “espago-tempo” variaveis onde 0s sujeitos manifestam a sua concepcéao real de
mundo, e onde passam a incorporar e modificar de forma significativa o seu meio.
Talvez este seja um dos argumentos para que a escola passe a considerar de

maneira mais ativa aquilo que esta ao seu redor e também é parte dela.

O conceito de espaco escolar, aqui concebido, se baseia na ideia de que
as relacdes historicas e sociais que acontecem no amplo ambito da escola séo
enraizadas neste “espacgo-tempo” que condiz com o cotidiano vivido pelos seus
participantes, que € espago vivo de movimento. A escola ndo é um espaco estatico
e homogéneo, embora seja esta a concep¢do que se tem da escola, de que ela
parou no tempo, entretanto o espaco tempo que a circunda esta repleto de

movimento.

A busca da integracao da historia ndo documentada ao ambito do espaco
escolar da relevancia a vida cotidiana, a usos e costumes particulares dos
individuos, das comunidades que pertencem como parte fundamental no processo

de ensino.

O conceito de “vida cotidiana” delimita e, ao mesmo tempo, recupera
conjuntos de atividades caracteristicamente heterogéneas empreendidas e
articuladas por sujeitos individuais. As atividades observadas na escola, ou
em qualquer contexto, podem ser compreendidas como “cotidianas” apenas
em referéncia a estes sujeitos. Deste modo, elas se restringem a “pequenos
mundos”, cujos horizontes definem-se diferentemente de acordo com a
experiéncia direta e a histéria de vida de cada sujeito (EZPELETA,
ROCKWELL, 1986, p.22).

O espaco escolar, ainda que cumpra sua funcdo de ferramenta legitima
de reproducéo social, é, antes de tudo, espaco de cruzamento de subjetividades que
resultam de memodrias e vivéncias cotidianas. A escola, nesta 6ptica, passa a ser
percebida como uma construcao social coletiva, que embora inserida em um grande

sistema global como o capitalismo, € na esséncia de sua “vida cotidiana” onde “a
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continuidade no tempo e a permeabilidade através da ambiéncia social limitam o
poder decisorio do Estado com relacdo a realidade de cada escola” (EZPELETA,
ROCKWELL, 1986, p. 19).

Ao atribuir a vida cotidiana ao espacgo escolar, ao se considerar o conceito
de cotidiano como aquilo que singulariza o sujeito, a escola, de forma democratica,
passa a considerar os saberes imateriais, 0 intangivel, e aquilo que caracteriza o
sujeito em sua esséncia natural, rompendo, assim, com os modelos estabelecidos

pelo sistema.

A escola, nesse contexto, passa a considerar aquilo que realmente a
constitui, vivéncias e saberes os quais cada um traz consigo, os modos de ser e
estar no mundo, que se leva a perceber que o cotidiano escolar vai muito além do

pobre sistema o qual o legitima.

Em nossa construcdo, atribuimos vida cotidiana a escola. Contudo, ndo o
fazemos por intermédio da concepc¢do oficial de escola, ou seja, das
categorias que definem o0 que legitimamente pertence a seu ambito
institucional. Deixamos aberta sua delimitacdo para reconstruir a partir de
todo tipo de coisa que sucede em, a partir de, em torno de e apesar da
escola: aquilo que pode ser constitutivo histérico de sua realidade cotidiana.
Reconstruimos o que pode ser convergente, o que pode ser divergente ou
contraditorio, nas diversas formas do existir da escola (EZPELETA E
ROCKWELL 1986, p.24).

E, dentro deste contexto, a curadoria educativa atrelada a mediacéo
cultural se apresenta como importante dispositivo capaz de potencializar esta
concepgao na contribuicdo da reorientagdo da escola na busca de um sentido

menos utilitarista e mais humano.

Num &mbito como o escolar, 0s sujeitos costumam integrar praticas e
saberes que provém de outros ambitos e excluir de sua prética cotidiana
elementos que pertencem ao dominio escolar. Assim, o conhecimento que
um professor desenvolve ao trabalhar com um grupo de criancas incorpora
necessariamente elementos de outros dominios de sua vida. AO mesmo
tempo, sua pratica se afasta necessariamente dos modelos recebidos nos
quadros da formacdo docente, os quais pertencem a propria instituicdo
escolar. Estes tipos de cruzamentos e de rupturas tornam dificil estabelecer
0 que de fato constroi a escola (EZPELETA E ROCKWELL 1986, p.24).

Dentro deste contexto, a mediacdo cultural se converte como dispositivo

capaz de abarcar o cotidiano dentro de uma ldgica capitalista de globalizacdo que
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exige da escola a adequacgdo de curriculos e conteldos que se apresentam cada

vez mais fragmentados e sem nenhuma significagdo com a vida dos sujeitos.

Para a uma transformacao educacional, é preciso inserir-se e perceber-se
dentro de um espago vivo, heterogéneo, repleto de saberes que se constroem

coletivamente.

Deste modo, vai-se encontrando um espac¢o de intersecdo entre sujeitos
individuais que levam seus saberes especificos para a constru¢cdo da
escola. Neste espaco, incorporam-se e tornam-se significativos numerosos
elementos ndo previstos nas categorias tradicionais da realidade escolar
(EZPELETA, ROCKWELL, 1986, p.25).
Pensar a escola dentro de seu contexto cotidiano implica em considerar
toda esfera cultural e artistica que engloba este movimento. O espaco escolar é
espaco de mediacao cultural de democratizacdo da cultura, espaco de didlogo e
difusdo do patriménio cultural, lugar de resisténcia a industria cultural, e ndo de

reproducao dela.

Para isso, é preciso promover e fortalecer o contato com as mais diversas
manifestacfes artisticas e culturais. A escola deve abrir seus portdes na busca do
fortalecimento das identidades culturais de sua comunidade. Dessa maneira passa a
reconhecer e se perceber dentro de um cotidiano formado e transformado por

diferentes saberes.

E, neste contexto, ressalta-se neste estudo a importancia da curadoria
educativa na aula de arte e da percepc¢ao da escola como um todo ser um espaco
ativo na mediacdo cultural. Ao se ponderar a escola como um espaco de
democratizacao cultural, cabe analisar-se de que maneiras a escola exerce este
papel.

A escola, nos dias de hoje, se configura muitas vezes como unico lugar
de acesso ao patriménio cultural, e é partindo das experiéncias por ela oferecidas,
ou nao, que 0s sujeitos passam a se perceber dentro do processo de construcao e
transformacao cultural ao modo que compreendem sua condicdo ndo apenas de

consumidor, mas como o préprio produtor da cultura.

(...) a mediacao cultural é fundamental para que os vinculos criados nesses
espacos ultrapassem a efemeridade, ndo sejam episédicos, e que levem a
repercussGes por meio das relagbes estabelecidas e alimentadas
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cotidianamente. O processo de mediagdo cultural nos espacos educativos
pode contribuir para que se fortalecam a producdo, a dinamizacdo, a
interacdo, a diversidade metodolégica que promove a formacdo estética e
artistica dos sujeitos (KUPIEC, etc. e al, 2014, p. 165).

Por assim, faz-se emergente a construgcdo de novas possibilidades e
perspectivas inovadoras de atuacdo do espaco escolar enquanto espaco de

mediacao cultural que incentive a democratizacéo e a producéo cultural.

Em cada escola interagem diversos processos sociais: a reproducdo das
relacbes sociais, a criacdo e a transformagdo do conhecimento, a
conservagdo ou a destruicdo da memoéria cultural, o controle e a
apropriacdo da instituicdo a resisténcia e a luta contra o poder estabelecido
(EZPELETA E ROCKWELL 1986, p.58).

Pensar a escola neste contexto € percebé-la como promissor para a
realizacdo de acbes que integrem a comunidade escolar de maneira a valorizar e
democratizar 0 acesso ao patrimonio cultural, bem como potencializar e fomentar a
producdo artistica e cultural de seus alunos, configurando-se em espaco mediador

da producéo cultural.

Aumentar o didlogo e 0 acesso aos bens culturais produzidos pelas
camadas populares possibilita que as pessoas possam desenvolver o seu préprio
modo de ser e estar no mundo, agregando a escola um caracter de resisténcia a

homogeneizac¢éao cultural.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas —desalojadas —de tempos, lugares,
histérias e tradicdes especificos e parecem “flutuar livremente". Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos
fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos),
dentre as quais parece possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo do
consumismo, seja como realidade, seja como sonho, que contribuiu para
esse efeito de "supermercado cultural”. No interior do discurso do
consumismo global, as diferencas e as distingBes culturais, que até entédo
definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de lingua franca
internacional ou de moeda global, em termos das quais todas as tradicGes
especificas e todas as diferentes identidades podem ser traduzidas. Este
fenbmeno é conhecido como "homogeneizacdo cultural" (HALL, 2006, p.
22).
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Os professores de arte devem estar conscientes de que a escola, pela
propria légica capitalista, tende a resistir a qualquer revolugao social que busque a
transformacdo da sociedade. Entretanto, pode-se exercer um papel realmente
democratico ao se perceber a escola como espaco privilegiado, passivel de poténcia
e fortalecimento através da mediacdo cultural que vem a reforcar e assegurar o
direito cultural de todos aqueles que a rodeiam. Isto implica em uma pratica
abrangente, que estende suas relacdes a toda comunidade escolar, a qual busca em

seu cotidiano sua resisténcia e fortalecimento.

Os modos em que se dao a mediacdo cultural no espaco escolar se
configuram como a grande chave mestra para a renovacdo educacional. Ha na
mediacao cultural uma poténcia de transformacéo social que deve ser explorada,
analisada, refletida em um exercicio constante na préatica docente. Mediar a cultura
nao é uma tarefa facil, ndo ha receitas nem regras, entretanto é preciso de maneira
clara se estar cientes daquilo que se propbe. E preciso que a curadoria educativa
seja consciente, e que estas escolhas se potencializem nos processos de mediacéo,
que estes possibilitem uma relacao critica, reflexiva e participativa, onde realmente
se viva a arte. Vivenciar € possibilitar uma estreita relacdo a qual sé se é permitida

se no momento desta experiéncia ha relacdes de vida.

A tendéncia & homogeneidade das producdes culturais é tao forte que sé as
instituicbes com sentido publico podem contrabalancar a evolucdo em
curso. No contexto global que ndés conhecemos, a preservagdo da
diversidade cultural tem um sentido bastante preciso: a luta pela liberdade
de pensamento (FAVARETTO, 2014, p.01).

A escola, ao considerar o cotidiano ndo documentado, possibilita que
novas relagbes e percepcdes de vida sejam exploradas, permite que se possa
compreender o lugar, de onde se vem e porque se é como se é. Desta maneira,
reinscreve o simbodlico defronte a um mundo cada vez menos natural e obsoleto.
Valorizar a raiz é o que torna capaz de se retomar a esséncia natural, precavendo-

se de se dissolver em meio a uma atual cultura norteada pelo capitalismo.

A escola deve promover acbes educativas culturalmente relevantes que,
de forma apropriada e conexa, instaure as reais relagbes com seu cotidiano que

implica na incorporacédo da cultura popular produzida por aqueles que, muitas vezes,
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estdo bem proximos dela, por manifestacdes que fazem parte das camadas sociais

economicamente desfavorecidas.

O espaco escolar consciente de seu papel de mediador cultural € espacgo
promissor de mudanca social, ao passo em que € ativado culturalmente. Cabe aos
professores de arte buscar maneiras de ativar este espaco através da curadoria
educativa e da mediacdo cultural, abrangendo significativamente a comunidade

escolar seus contextos, costumes e historia.

O fortalecimento da politica cultural nos estabelecimentos de ensino
publico corrobora para a construcdo de uma escola democrética. Vive-se momentos
muito dificeis, o Brasil se encontra em uma crise politica que extrapola as fronteiras
do bom senso e atinge, de forma absurda e estarrecedora as politicas publicas da
educacdo e cultura, e ndo ha palavra mais propicia para este momento do que

resisténcia.

E de suma importancia que se assuma sempre a consciéncia politica em
um exercicio de vigilia da resisténcia em um movimento atento a todas as formas de
reproducdo e opressdo em que se € submetido em prol do fortalecimento do atual

sistema capitalista.

A mediacdo cultural condiz com a necessidade em que se tem de se
relacionar com a cultura e as artes potencializam capacidade de ser e estar no
mundo, através da possibilidade de refletir e se perceber, de perceber o outro, de
refletir sobre o outro. Os professores de arte sabem o quao é dificil para os alunos

se expressarem simbolicamente, de ampliarem seu senso de coletividade.

Ha uma emergente necessidade de diluicdo da fronteira escola e
comunidade e a curadoria educativa e a mediacdo cultural apresentam-se como
importantes fatores de poténcia ao se atrelar a ideia de valorizagdo do cotidiano nao
documentado. Dentro deste contexto a agdo educativa Atelié Aberto se sustenta ao
possibilitar que os alunos partilhem o conhecimento adquirido dentro dos projetos

desenvolvidos com a comunidade escolar.

Em tempos tdo conturbados, inseridos em um sistema capitalista que
visivelmente caminha para o fracasso, o objetivo real do processo educativo néao
pode se sujeitar a contribuir para a disputa material e para o individualismo e o
consumismo desenfreado. O objetivo real é o de resisténcia a esta imposi¢éo a este
estado de alienacgé&o social.
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3. EXPOSICAO EM REDE: QUANDO A REFLEXAO VIRA ACAO

Dentre o ir e vir da academia, projetos se encontram, se dialogam e, até
mesmo se hibridizam. Este capitulo apresenta a vivéncia da acdo em rede realizada
durante a pesquisa onde busca dialogar e fundamentar a acéo a partir dos estudos

tedricos realizados neste estudo.

O projeto Exposicéao Itinerante: uma possibilidade de ampliacdo da fruicéo
e da difusdo das producdes artisticas dos estudantes nas escolas publicas do
estado de Santa Catarina, coordenado pela orientadora Dra. Maria Cristina da Rosa
Fonseca da Silva, foi uma acao coletiva a fim de promover a fruicdo e a exposicao
de criacdes artisticas desenvolvidas dentro das pesquisas de mestrado profissional
por estudantes da rede publica de educacdo no estado de Santa Catarina,
especificamente nas cidades de Joinville, Florianépolis e Guaramirim. A acdo é
resultado dos projetos de cinco dissertacGes realizadas por professoras de arte no
Mestrado Profissional em Artes — PROF-ARTES da Universidade do Estado de
Santa Catarina — UDESC.

A Exposicéo Itinerante: uma possibilidade de ampliacdo da fruicdo e da
difusdo das producdes artisticas dos estudantes nas escolas publicas do estado de
Santa Catarina incide na exposi¢ao dos trabalhos artisticos realizados pelos alunos

no decorrer da pesquisa.

Intitulada de Olhares em transito-Experimentos expositivos na escola, a
exposicado montada pelos proprios alunos, com apoio das professoras, circularam
entre as escolas publicas EEB Engenheiro Annes Gualberto de Joinville, EEB Séo
Pedro em Guaramirim e EBM Batista Pereira em Floriandpolis, nas quais foram
realizados os trabalhos juntamente com a acdo educativa intitulada Atelié Aberto,
onde os visitantes da exposicdo puderam entrar em contato com a reflexdo e
experimentacdo das técnicas utilizadas nos trabalhos orientados também pelos

préprios estudantes as quais os desenvolveram.
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Imagem 07
Fonte: Arquivo do projeto de pesquisa — ano: 2016.

O projeto Exposicéo Itinerante: uma possibilidade de ampliagéo da fruicio
e da difusdo das producfes artisticas dos estudantes nas escolas publicas do
estado de Santa Catarina € pautado na Teoria Fundamentada (CHARMAZ, 2009),
metodologia de natureza exploratoria que enfatiza a geracdo e o desenvolvimento
de teorias que especificam o fendmeno e as condi¢gfes para a sua manifestagéo, e
na Pesquisa Participante (BRANDAO, 2006), a qual se caracteriza pela interacéo

entre pesquisadores e os membros das situacdes investigadas.

! Banner explicativo da exposicao.
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A proposta dessa dissertacao se articula com o cinco outras propostas de
pesquisa: A presenca das mulheres na ciberarte: uma investigacdo e manifestacao
na escola, pesquisa realizada pela professora de arte e mestranda Barbara Bublitz,
na EEB Sao Pedro em Guaramirim, a qual abordou as problematicas sociais em
torno das mulheres na contemporaneidade, por meio da analise das manifestacdes
artisticas do género feminino no ciberespaco e que propde uma criacao artistica

virtual com as ferramentas tecnoldgicas dos estudantes envolvidos na pesquisa.

A proposta Gravura Expandida, pesquisa realizada pela professora de
arte e mestranda Eliane Scheis, na EEB Annes Gualberto em Joinville, a qual teve
seu foco voltado a impressdo com seus desdobramentos contemporaneos. Foram
propostas atividades de analise e interpretacdo de textos; aulas expositivas;
experiéncias vivenciais e pratica na sala de aula; estudos de Poéticas de artistas;
estudos dirigidos; filmes e videos técnicos. Nas aulas praticas foram desenvolvidas
as atividades da transferéncia da imagem, como impressdes. A proposta final foi a
elaboragdo de um sudario, o qual, junto aos exercicios de impressao, diz respeito ao
material de andlise desta pesquisa, que busca identificar se os estudantes
perceberam as texturas presentes no ambiente escolar como possiveis matrizes de
impressao.

A intervencdo A fotografia no espaco escolar: um estudo sobre o olhar
poético dos alunos de 9° ano da EBM Batista Pereira, pesquisa realizada pela
professora de arte e mestranda Stéfanie Rocha, parte da avaliacdo processual,
baseada na participacdo de cada estudante nas atividades, no cumprimento dos
critérios estabelecidos para cada uma delas e na discussdo em sala acerca dos
conceitos trabalhados. O projeto abordou um breve contexto histérico e conceitual
sobre a fotografia, foca o trabalho de artistas que se utilizam da realidade dada,
explorando novas concepcdes de fotografia através da mudanca de enfoques,
angulos e perspectivas. Finalmente, foram realizadas manipulagbes, tanto da
realidade a ser fotografada, como da prépria fotografia. Fundamentando-se na
poética dos artistas apresentados, serdo propostas atividades que prevejam a

modificacdo ou manipulacdo do cenario antes de ser fotografado.

A pesquisa Expografia nas escolas - Concepcdo e montagem de
exposicbes artisticas no espaco escolar, realizada pela professora de arte e

mestranda Loélia Maia da Escola Basica Municipal Brigadeiro Eduardo Gomes,
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objetiva desenvolver um projeto de concepgédo e montagem expografica - a luz das
configuracbes museoldgicas - que possa articular as especificidades dos espacgos
escolares ao que foi produzido efetivamente nas aulas de Artes Visuais. O resultado
foi analisado por meio da investigacdo do impacto provocado pela exposicdo e sua
repercussao na rotina da escola e dos entrevistados; assim como, indicios que
apontaram para o fortalecimento da linguagem artistica na escola, para a ampliagdo
do repertorio das Artes Visuais e autorreconhecimento autoral dos alunos envolvidos

diretamente no processo.

E, finalmente, a presente pesquisa Escola e Media¢édo Cultural: Dialogos
de resisténcia, a qual sistematizou e analisou o processo em rede pelo viés
mediacédo cultural. Para tanto, elaborou o planejamento das etapas de pré-producao,
producdo e pos-producdo, formacdo de equipe de producdo e propds a realizacédo
de uma acdo educativa intitulada Atelié Aberto, a qual, através de apreciacao de
dados coletados por questionarios e entrevistas com estudantes, professores e
equipe da gestéo escolar, buscou analisar e refletir sobre a constru¢do de possiveis
processos de mediacdo que partem da aula de arte abrangendo todo espaco
escolar. Analisar este processo dentro do presente estudo sobre mediacéo
possibilita analisar como a escola se apresenta como espaco de democratizacao
cultural, bem como analisar como os alunos se percebem dentro deste processo de

producao cultural dentro do espaco escolar.

Imagem 08 — Organograma do projeto em rede Estudo da ampliacdo e da difusdo das producdes
artisticas dos estudantes nas escolas publicas do estado de Santa Catarina. Aponto que esta imagem
construida ao inicio da construcdo da pesquisa insere o presente estudo dentro o termo Acgédo
Cultural, entretanto, a pesquisa no desenrolar do estudo acabou por direcionar a exploracdo do termo
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Mediacdo Cultural, conceito o qual, desde entdo, se apresenta como foco deste estudo.
Fonte: Arquivo do Projeto — Ano: 2015.

Articular cinco pesquisas de mestrado ndo é tarefa facil. Foram muitos
encontros e didlogos, por horas concordantes e por outras discordantes, em um
movimento natural no fluxo normal de uma construcdo coletiva. A realizacdo desta
exposicao implicou em diversos aspectos a serem trabalhados, desde uma proposta
de organizacdo deste processo para que assim se atrelassem as ideias até uma
clara divisdo das etapas. Enquanto concluiam-se os trés estudos as quais
resultariam nos trabalhos expostos na acao, as duas outras pesquisas focalizaram

na montagem, circulacdo e na acao educativa Atelié Aberto.

Partiu-se da ideia de uma colega, a Loélia Maia, a ideia de que os alunos
recebessem um material expositivo intitulado KitMovelExpositivo. Com um intuito
provocativo com o material incluso no kit, os alunos deveriam montar suas préprias

exposicoes e dentro desta mesma proposta, 0os alunos deveriam organizar o Atelié

Aberto o qual seria mediado também por eles.

Imagem 09 — KitMévelExpositivo, material disponibilizado para os alunos realizarem a
curadoria, todo material foi etiquetado e organizado em caixas, nelas continham os
trabalhos artisticos elaborados por eles e pelos outro alunos das outras escolas, junto a
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suportes e materiais alternativos para serem utilizados na exposicdo como suportes de
madeira, papeléo, fitas, etc.

Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

Imagem 10 — Kit do material expositivo.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

Para melhor se organizar esta acéo, dividiu-se a producdo em trés
etapas: pré-producao, producao e pés-producao. A pré-producéo tratou de organizar
datas, cronogramas e planejar de forma geral a acdo em rede, organizar a
itinerancia dos trabalhos, os materiais para o Atelié Aberto e articular as montagens
das exposicdes nas escolas junto aos alunos.

A proposta dos alunos participarem de todo processo dentro do presente
estudo de mediacdo foi muito relevante. Acdes coletivas sdo carregadas de
enriguecimento. A mediacdo €é constante dentro de préaticas coletivas que

possibilitam o aprender com o outro, a troca de experiéncias.

A primeira escola a receber a exposicdo foi a EEB escola Annes

Gualberto em Joinville, sob a orientacdo da professora e mestranda Eliane Scheis e
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curadoria dos alunos participantes do projeto. A abertura da exposi¢cdo aconteceu
no dia 14 de Margo de 2016.

Imagem 11 — Data da exposi¢do no calendério da escola EEB Annes Gualberto em Joinville.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

A figura 11 mostra a insercdo da abertura oficial da exposigcdo no
calendério da escola EEB Annes Gualberto em Joinville.

A seguir, na imagem 12 a Prof? Dr2. Maria Cristina conversa com 0sS
alunos durante um intervalo dos trabalhos.

on-

I




Imagem 12 — Montagem da exposicao, coordenadora professora Dr2 Cristina com os alunos
participantes da montagem da exposi¢cdo na EEB Annes Gualberto.

Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

As alunas, na imagem abaixo, demonstram concentragdo ao
prepararem as fotografias para serem expostas, a0 mesmo tempo em que
dialogam sobre as possibilidades de se exporem os trabalhos.

Imagem 13 — Alunos realizando a montagem da exposicao.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016

-

et e

Imagem 14 — alunos realizando a montagem dos trabalhos de gravura por eles desenvolvidos.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016

68
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Nesta etapa da montagem (imagem 14), os alunos exploram o espaco do
palco situado no sagudo da escola para exporem seus trabalhos de gravura. Abaixo

o resultado expografico dos trabalhos de fotografia.

Imagem 15 — trabalhos de fotografia realizados pelos alunos da EBM Batista Pereira.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016

Imagem 16 — Abertura da exposi¢cdo na EEB Annes Gualberto em Jonville no més de margo de 2016.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.
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Na imagem anterior (imagem 16), a abertura oficial da exposicdo que
aconteceu na EEB Annes Gualberto. Muitos alunos prestigiaram a abertura. O
primeira acdo educativa da exposicao realizada na EEB Annes Gualberto intitulada
Atelié Aberto de Gravura Expandida consistiu ha experimentacdo da técnica da
gravura expandida, porém, nesta acdo educativa, diferente das impressées em
tecido dos trabalhos executados e expostos 0s participantes puderam experimentar
outra técnica utilizando a maquina copiadora, onde o0s participantes puderam

experimentar fazendo a intervencdo com diversos objetos do cotidiano.

A acéao foi mediada pelos alunos e pela professora Eliane Scheis. Mais
adiante se pode observar o resultado destes trabalhos os quais integraram a
proxima escola que recebeu a exposicdo. Na imagem a seguir (imagem 17), o
banner explicativo do Atelié Aberto Gravura Expandida realizado na EEB Annes

Gualberto em Joinville.



ATELIE
ABERTO:
GRAVURA
EXPANDIDA

GRAVURA £ O TERMO (UE DESIGNA MARCAS
FETTAS EM SUPERFICIES COMO MADEIRA, PEDRA £
METAL, COM BASE EM NCISOES. CORROSDES £
TALHOS REALIZADOS COM INSTRUMENTOS €
MATERIALS CSPECIAIR A GRAVURA EXPANDIOA £
UMA AMPLIAGAD DOS LINITES DA GRAVURA E SUA
IMPRESSAD EXPLORA AS POSSIBILIDADES OE
CRIAR, PRODUZINDD ASSIN NOVAS GRAVURAS
QUE SUBVERTEM O MEIO TRADICIONAL DA
LINGUAGEM

#OLHARESEMTRANSITO
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Imagem 17 — Banner explicativo do Atelié Aberto Gravura Expandida realizado na EEB Annes

Gualberto.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

A segunda escola a receber a exposicao foi Escola de Educacéo Basica

Sao Pedro, em Guaramirim, sob a orientacdo da professora Barbara Bublitz e

curadoria dos estudantes.
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Imagem 18 — Alunos montando a Exposi¢do na EEB S&o Pedro.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

A imagem 18 mostra os alunos iniciando a montagem da exposi¢cao. A
imagem 19 sao os trabalhos realizados no primeiro Ateli€ Aberto na cidade de
Joinville, onde os alunos exploraram composicdes atraveés de diferentes objetos do

cotidiano.

Imagem 19 — Trabalhos artisticos realizados no Atelié Aberto na primeira
edicdo realizada na escola EEB Annes Gualberto em Joinville expostos na
EEB S&o Pedro em Guaramirim.

Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.
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Imagem 20 — Banner explicativo do Atelié Aberto Cyber e Urban Art.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

Acima, imagem 20, mostra o local de realizagcédo do Atelié Aberto Cyber e
Urban Arte. Esta proposta de acdo realizada na EEB S&o Pedro consistiu na
experimentacdo da producédo de lambe-lambes. A ag&o foi mediada pelos alunos e
pela professora Barbara Bublitz. As imagens a seguir (imagens 22, 23 e 24)
mostram os alunos produzindo lambe-lambes e, de maneira intensa, participando da

acdo que recebeu um grande namero de participantes.

Imagem 22 — Registros das atividades realizadas no Atelié Aberto Cyber e Urban Art.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.



Imagem 23 — Registros das atividades realizadas no Atelié Aberto Cyber e Urban Art.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

Imagem 24 — Registros das atividades realizadas no Atelié Aberto Cyber e Urban Art.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.
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ATELIE ABERTO:
CYBER E URBAN ART

ARTE URBANA (URBAN ART) E
CIBERARTE (CYBERART), COMO
SAO CONHECIDAS DE UM MODO

GERAL, RESPECTIVAMENTE, AS
MANIFESTACOES ARTISTICAS
FEITAS NAS RUAS E NA
INTERNET, POSSIBILITAM MAIOR
PARTICIPACAO, INDIVIDUAL E
COLETIVA, NA PRODUCAO
ARTISTICA DE NOSSO TEMPO, A
PARTIR DE ONDE ESTAMOS E
LIVRE DAS GALERIAS E MUSEUS,
PODEMOS EXPRESSAR NOSSAS
IDEIAS POR MEIO DAS
LINGUAGENS DA ARTE E
ATRAVESSAR LUGARES E
PESSOAS QUE TALVEZ NUNCA
TIVESSEMOS IMAGINADO
ALCANGAR.

o

> S

50

€ Lambetambe, “Eu niio 500 uma b 3 B

o e 9

#Z#OLHARESEMTRANSITO

Imagem 25 — Banner explicativo do Atelié Aberto Cyber e Urban Art.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.
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A dUltima escola a receber exposicdo itinerante foi a Escola Basica

Municipal Batista Pereira, em Florianopolis. A curadoria foi realizada pela professora

Stéfanie Rocha pelos alunos que participaram do projeto.
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Imagem 26 — Aluna selecionando e montando a exposi¢cdo na EBM Batista Pereira.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

Na imagem 26 a aluna seleciona os trabalhos de gravura. Na imagem 27 alunos e a professora
Stéfanie Rocha expdem os trabalhos realizados no Atelié Aberto Gravura Expandida.

Imagem 27 — Prof® Stefanie e seus alunos montando a exposi¢éo na EBM Batista Pereira.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.
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Imagem 28 — Prof? Juliana e Prof® Stéfanie, juntamente com a aluna, organizando
material para exposicdo na EBM Batista Pereira.

Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016.

A imagem 28 mostra a sele¢éo dos trabalhos realizados pelos alunos, e
as professora Stéfanie Rocha e eu, mediando esta construcdo com os alunos. A
proposta de Atelié Aberto planejada nado foi realizada nesta escola. Houve nesta

proposta a mediacao dos trabalhos expostos realizados pelos alunos.
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ATELIE ABERTO: FOTOGRAFIA

NOS DIAS DF HON. A POTOGRAFIA f AMPLAMENTE USADA COMO UM MFIO DF EXPRESSAD, 26 CRIAGCAD DF
SENTIDOS E SIGNIFICADOS... E £ POR 1SS0 QUE CADA VEZ MAIS O ARTISTAS ESTAO SE UTILZANDD DESTE
RECURSO PARA FAZER ARTE. A FOTCGRAFIA, ASSIM COMO A PNTURA £ PENSADA E ZLABORADA AOR QUEM A
PRODUZ, ELA E, DE MANERA SIMILAR, UMA COMPOSICAD REALIZADA A PARTIR DE CEATAS REFERENCIAS, DE
CERTOS QOSTOS, EXPERIENCIAS E OLHARES, NUM PROCESSO MUITO MAS AMPLO DO OUE A SIMPLES
CPLRAGAD TEENICA DA CAMERA, NAD LIOSTL ALGO NAD FOTOGRAFAVLL, O ORI NOS CASL £ LT LAMINAR
A SONFICAGAC DE UM MOTAVO. O FOTOGRAFD, ATRAVES CESSE THO DE TRASALHO, ACASA POR
DESPERTAR NOSSA CURIOSIOADE VISUAL, ENCORAJANCO-NOS DE MANEIRA SUTIL E IMAGINATIVA A
CONTEMPLAR POR UM NOVIO PRISMA AS COSAS OUE NOS RODELM NO DA A DLA

ZOLHARESEMTRANSITO

Imagem 29 — Banner explicativo do Atelié Aberto de Fotografia da EBM Batista Pereira.
Fonte: Arquivo do projeto — Ano: 2016

Esta acdo desenvolvida nestas escolas, dentro da presente pesquisa, se

configura como campo propicio para apreciacdo e reflexdo do tema, uma vez que
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vem a corroborar para a ampliacdo da analise do espaco escolar publico, como um
espaco de mediacdo e producéo cultural. O recorte dos dados coletados, bem como

a analise e reflexdo do curso desta acéo, sdo apresentados no préoximo subcapitulo.

3.1 RECORTES

Este subcapitulo, intitulado Recortes, busca na Exposi¢éo Itinerante: uma
possibilidade de ampliacdo da fruicdo e da difusdo das producdes artisticas dos
estudantes nas escolas publicas do estado de Santa Catarina, sdo recortes
significativos que se acredita que possam contribuir para as presentes reflexdes
sobre o0 espaco escolar e a mediacgéo cultural.

Estes recortes contaram com as contribuicdes dos alunos participantes
dos projetos os quais pertencem as séries finais do Ensino Fundamental. Foram
enviados seis questionarios dos quais somente trés obteve-se retorno. Visando
preservar a identidade dos alunos, identifica-se na analise como: aluno A, aluno B,

aluno C.

As perguntas realizadas foram relativas a todo processo. Nestes recortes,
expOe-se 0s dados coletados com os alunos participantes da escola, os quais
produziram os trabalhos, bem como realizaram a curadoria e acdo educativa que
teve como proposta analisar e refletir sobre a construgcédo de possiveis processos de
mediacdo, que passam por abranger todo espaco escolar. Analisar este processo
dentro do presente estudo sobre mediagdo possibilita analisar como a escola se
apresenta como espaco de democratizacdo cultural, bem como analisar como os
alunos se percebem dentro deste processo de producéo cultural dentro do espaco

escolar.

A primeira pergunta: “Como vocé vé a sua escola? De uma forma geral,
descreva 0 seu espaco escolar e 0 que ele representa para vocé.” Buscava-se
desvelar no primeiro momento, as maneiras em que a escola € concebida pelos
alunos. As respostas destes questionamentos buscam desvelar a impo