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RESUMO

GONCALVES, Rafael Martins. Perspectivas de
professores de Musica sobre o uso da percusséo no
Ensino Fundamental. 2016. 115 f. Dissertacao
(Mestrado Profissional em Artes) — Universidade do
Estado de Santa Catarina, Florian6polis/SC, 2016.

O objetivo geral da pesquisa € conhecer como
professores de Mdusica compreendem e fazem uso da
percussdo em suas aulas. Esta pesquisa tem uma
abordagem metodoldgica de carater qualitativo, com a
participacdo de quatro professores que atuam em
diferentes sistemas educacionais e em diversos anos
escolares do Ensino Fundamental. Como ferramenta de
coleta de dados optou-se pela entrevista semiestruturada.
Os dados de cada entrevista foram organizados
individualmente e posteriormente tratados de forma
conjunta, buscando elementos comuns e elementos
especificos trazidos pelos participantes. Para analise e
interpretacdo dos dados buscou-se dialogar com a
literatura da éarea a fim de identificar as estratégias
utiizadas em variados contextos, bem como rotinas,
metodologias e acdes adotadas pelos diversos
profissionais envolvidos com a percussao e a educacao
musical. Os resultados da pesquisa sinalizam diversos
pontos sobre o0 uso da percussao na sala de aula. Dentre
eles destacam-se: a facilidade para realizacdo de
atividades de praticas musicais como elemento
motivacional, o desenvolvimento do trabalho em grupo
promovendo questdes de sociabilidade, e a oportunidade
de abordar questdes de corporeidade e movimento na
escola. Entretanto seu uso apresenta-se ainda limitado
nos contextos estudados, ora pela falta de recursos



técnicos (como a quantidade, variedade e qualidade dos
instrumentos, e a falta de espaco fisico apropriado), ora
pela pouca vivéncia dos professores com estes
instrumentos, desconhecendo estratégias didaticas
utilizadas no ensino da percussdo em outros contextos,
formais e informais, que poderiam ser transferidas para a
sala de aula.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Percussédo. Musica
no Ensino Fundamental. Professores de Musica.



ABSTRACT

GONCALVES, Rafael Martins. Music  teachers’
perspectives about the use of percussion in the
Elementary School. 2006. 115 f. Dissertation
(Professional Master of Art) - Santa Catarina State
University, Florianopolis/SC, 2016.

The main objective of the research is to know as music
teachers understand and make use of percussion in their
classes. This research use a methodological approach
gualitative, with the participation of four teachers working
in different educational systems, and several school years
of elementary school. To the database was chosen
semistructured interview. Data from each interview were
organized individually and further processed jointly,
seeking common elements and specific elements brought
by the participants. For analysis and interpretation of the
data sought to dialogue with the literature of the area to
identify the strategies used in different contexts and
routines, methodologies and actions taken by the various
professionals involved with percussion and music
education. The survey results indicate various points for
the use of percussion in the classroom. Among them are:
the facility to perform musical practical activities as a
motivational element, group work development promoting
sociability issues, and the opportunity to address
corporeality issues and movement in school. However its
use presents still limited in the studied contexts,
sometimes by a lack of technical resources (such as the
guantity, variety and quality of the instruments, and the
lack of suitable physical space), now the little experience
of teachers with these tools, knowing strategies didactic
percussion used in teaching in other contexts, formal and
informal, which could be transferred to the classroom.



Keywords: Music Education. Percussion. Music in
Elementary Education. Music Teachers.
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1 INTRODUCAO

Atuando como professor de Musica na Educacédo
Bésica h& aproximadamente oito anos, em fungédo de
minha atuagdo como mausico (baterista/ percussionista),
acabei por enfatizar atividades na sala de aula que
envolvem a percussado. Passei a observar de que maneira
seria possivel trabalhar com a percussdo nas mais
variadas demandas da aula de Mdusica, no Ensino
Fundamental.

Com o passar do tempo, desde o curso de
graduacdo, venho percebendo diversas formas de
utilizacdo da percussdo em diferentes contextos,
geralmente em conjunto com outros instrumentos
melddicos e harménicos. Passei também a conhecer
grupos de percussdo, que utilizam instrumentos
tradicionais ou ndo, como STOMP, Mayumana, Grupo
Barbatuques, Grupo de Percusséo de Itajai, dentre outros,
que trabalham de vérias formas. Suas pecas exploram
outras sonoridades dos instrumentos, diferentes maneiras
de tocé-los e uma busca por novos timbres, sejam estes
provenientes de instrumentos tradicionais, do préprio
corpo ou dos mais variados objetos do cotidiano, como
baldes, bolas, mesas, vassouras, dentre outros.

Sobre o que engloba a percusséao, o Dicionario de
Musica Grove (2004), traz a seguinte definicdo para o
termo:

Instrumentos executados sacudindo-se ou
percutindo-se uma membrana, placa ou
barra de metal, madeira, ou outro material
rigido. Um instrumento que produz som
através de uma membrana é um
MEMBRANOFONE; um instrumento cujo
som é produzido a partir de seu préprio
corpo em vibragdo é um IDIOFONE.
(GROVE, 2004, p. 455-458).
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A musica produzida a partir do século XX também
colaborou para a ampliacdo de formas de se fazer musica,
bem como para a utilizacdo de novos instrumentos e sons
nos mais variados conjuntos. Além dos instrumentos ja
existentes de diversas culturas, objetos foram
incorporados a grupos musicais. O surgimento de novas
tecnologias também possibilitou a criagdo de
instrumentos, bem como a manipulagdo de seus sons.

Como apontado por Boudler (apud PAIVA, 2004, p.
27), a percussao contemporanea engloba “tudo aquilo que
pode produzir som. Uma folha de zinco ou qualquer
produtor de som que pode ser interpretado como
instrumento em potencial’. Ha ainda que se considerar
como percussédo os sons produzidos através do corpo, a
percussao corporal (bodypercussion), amplamente
utilizada e difundida no Brasil pelo Grupo Barbatuques,
por exemplo. Todas essas inovagdes ampliam nossas
formas de entender a musica e, por consequéncia, 0
trabalho que pode vir a ser realizado na educacao musical
visando a formacé&o do aluno.

Para o trabalho a ser realizado em sala de aula, a
facilidade na manipulacdo e obtencdo de sons de alguns
instrumentos da familia da percusséo pode ser apontada
como uma alternativa motivadora para a realizacao desta
pratica musical com os alunos. Além disto, o0 uso e a
exploracdo de sons diversos a partir do corpo, nao
necessitando exclusivamente da manipulagdo de um
instrumento ou objeto para realizacdo de atividades
musicais, torna-se também um recurso para a préatica em
sala de aula.

Outro ponto de destaque € a possibilidade de se
utilizar objetos do cotidiano ou instrumentos construidos
com materiais alternativos para a realizacdo de arranjos
variados, mantendo-se ou ndo semelhangas com os sons
caracteristicos de instrumentos tradicionais. A propria
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confeccdo e utilizacdo de objetos de maneira percussiva
pode ser uma opcao para atividades nas aulas de Musica,
inclusive pela exploracdo sonora proveniente deles. Desta
forma, é possivel encontrar na literatura relatos de
experiéncias que utiizam a percussdo de variadas
maneiras nas atividades de musicalizacdo, em sala de
aula e em outros ambientes educacionais, sejam estes
realizados por professores especialistas ou nao.

A partir desta diversidade de abordagens para a
aula de Musica no Ensino Fundamental, com o uso da
percussdo, a questdo central deste trabalho pode ser
assim estabelecida: De que maneira a percussao €
compreendida e utilizada nas aulas de Mdusica por
professores que atuam no Ensino Fundamental?

O objetivo geral da pesquisa € conhecer como
professores de Musica compreendem o uso da percussao
em suas aulas. Os objetivos especificos sdo: 1) entender
a concepcao de percussao dos professores de Musica; 2)
analisar quais conteudos da aula de Mdasica sé&o
trabalhados com a percussao; 3) discutir a relevancia da
percussao nas aulas de Musica, no Ensino Fundamental,
na perspectiva dos professores participantes.

Este trabalho se justifica pela ampliacdo de
pesquisas na area de educacdo musical que tratem do
uso da percussdo na escola, no contexto das aulas de
Musica do Ensino Fundamental, visando atividades de
sala de aula. Espera-se também com este estudo, a partir
da analise e reflexdo de como os professores de Musica
abordam estes instrumentos, ajudar a ampliar
possibilidades de utilizagcdo da percussao nas aulas de
Musica do Ensino Fundamental.

O trabalho esta organizado em 5 capitulos. A
introducé@o apresenta a motivacéo e escolha do tema da
pesquisa, a delimitacdo do problema a ser investigado, a
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guestdo de pesquisa, 0s objetivos e a justificativa para a
realizacao deste trabalho.

O segundo capitulo traz a revisdo da literatura
selecionada para o estudo. Os textos apresentados
discutem a percussdo a partir de diversas perspectivas,
como a analise de métodos destes instrumentos, o ensino
com suporte tecnolégico, as praticas de mausicos
populares e o didlogo com o ensino formal, abordagem do
ensino e aprendizagem de forma coletiva, o corpo como
instrumento musical, a importancia dos movimentos para
o fazer musical, e relatos de praticas desenvolvidas em
contexto escolar, universitario e social.

O terceiro capitulo refere-se a metodologia da
pesquisa. Nele sédo apresentadas as bases tedricas para
a realizacdo de uma pesquisa de carater qualitativo, a
ferramenta de coleta de dados utlizada e os
procedimentos de organizacao e analise dos dados.

O quarto capitulo apresenta os professores
participantes da pesquisa, a partir dos dados coletados
nas entrevistas. Trata de aspectos de sua formacéao
escolar e musical, suas experiéncias de docéncia e
praticas musicais, e contextualiza onde estéo lecionando,
a faixa etéria dos alunos atendidos, bem como o tipo de
escola em que ministram aulas de Musica atualmente.

O ultimo capitulo apresenta a analise e a discussao
dos dados em didlogo com a literatura revisada. O capitulo
esta dividido em 3 topicos, organizados com base nos
objetivos especificos da pesquisa. As concepc¢des dos
professores sobre a percussao, os conteudos abordados
com estes instrumentos e a relevancia destes para as
aulas de Musica no Ensino Fundamental sdo debatidas
com ideias apresentadas em outras pesquisas que
exploram o tema, buscando entender o uso da percussao
na sala de aula.
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Nas consideracdes finais, as principais questdes do
trabalho sédo brevemente recapituladas. S&o apontados os
resultados, possiveis contribuicbes para area da
educacdo musical e reflexdes sobre possibilidades para
novas pesquisas a partir do tema.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Para a revisédo de literatura foi feita uma busca de
teses e dissertagdes no site da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertagbes (BDTD) e no portal de teses e
dissertacbes da CAPES por pesquisas produzidas nos
altimos quinze anos (2000 - 2015). Foram selecionados
trabalhos que tratassem do ensino e aprendizagem de
percussao visando terem pontos comuns com a dinamica
das aulas de Musica da Educacdo Basica. O objetivo
desta busca foi encontrar elementos que pudessem
dialogar com o trabalho realizado por professores em sala
de aula.

Desta forma, na busca a partir da palavra-chave
‘percussao’ nos sites apresentados, foram selecionadas
trés teses de doutorado (VECCHIA, 2012; SCHRADER,
2011; GOHN, 2010) e oito dissertacbes de mestrado
(MARCELINO, 2014; SANTOS, 2013; SIMAO, 2013;
SOUZA, 2013; BARTOLONI, 2011; FREITAS, 2008;
ALMEIDA, 2004; PAIVA, 2004).

Além disso, foi realizada uma pesquisa entre 0s
artigos publicados nos ultimos cinco anos (2010 — 2015)
em revistas e periodicos da area de educacdo musical,
como as revistas e anais dos encontros e congressos da
Associacao Brasileira de Educagéao Musical (ABEM), a fim
de identificar trabalhos relacionados ao tema e que
exemplificassem atividades desenvolvidas na escola com
uso da percussao e que apresentassem e/ou utilizassem
métodos e materiais didaticos possiveis de serem
aplicados para este contexto. Foram selecionados quatro
artigos (SANTOS, 2013b; CARVALHO, SIMOES e
ADEODATO, 2014; MARCELINO 2015; PAIVA e
ALEXANDRE, 2010) e outros dois trabalhos (MELO,
2014; MIRANDA, SILVA e SILVA, 2015) relacionados as
atividades desenvolvidas por meio do Programa
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Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)
enfatizando o uso da percusséo.

Estes trabalhos apresentam objetivos, materiais e
informacdes sobre estratégias e metodologias envolvendo
a percussao, e que podem se relacionar com dinamicas
adotadas no trabalho realizado nas aulas de Musica em
contexto escolar. Eles foram classificados a partir de
diversas perspectivas e agrupados em trés categorias
apos uma breve analise de seu contetudo. Sao elas: 1)
Andlise de livros, métodos e materiais para o ensino de
percusséo; 2) Abordagens do ensino e aprendizagem de
percussao de forma coletiva e o didlogo com o ensino
formal; 3) Relatos e praticas de percussao desenvolvidas
em diversos contextos. E interessante ressaltar que
apesar dos trabalhos estarem apresentados em uma das
categorias, ha diversos elementos que dialogam com as
demais. Esta categorizacéo visa apenas uma organizacao
do material encontrado e selecionado, a fim de facilitar,
fundamentar e estabelecer um didlogo entre os dados
coletados e os professores participantes desta pesquisa.

2.1 ANALISE DE LIVROS, MEIODOS E MATERIAIS
PARA O ENSINO DE PERCUSSAO

Dentre os trabalhos que abordam anéalise de livros,
métodos e materiais para 0 ensino de percussao,
encontram-se as pesquisas de Marcelino (2015), Vecchia
(2012); Bartoloni (2011), Paiva e Alexandre (2010) e
Freitas (2008).

O artigo de Marcelino (2015) apresenta um material
didatico feito a partir dos ritmos das baterias de escolas
de samba da cidade de Florian6polis. O artigo traz os
elementos que foram publicados na forma de um livro, de
autoria do mesmo autor, onde € apresentado um pouco
da histéria e contexto local, as notacdes dos toques de
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cada um dos instrumentos das baterias das escolas e a
maneira que sao executados por cada uma das cinco
escolas de samba pesquisadas. Um DVD e um website
interativo, com material em audio e video exemplificando
este contetdo, € indicado no texto, onde é possivel
escolher quais instrumentos escutar a cada momento de
forma individual ou em grupo. Para confeccionar este
material foi realizada uma pesquisa com observacdes nos
locais de ensaio, levantamento de documentos e
entrevistas com os mestres das baterias, relacionando
estas informagdes com contribuicbes de autores que
abordam temas como materiais didaticos para percussao
e aprendizagem musical informal. “Os ritmos e
instrumentos utilizados nas baterias e apresentados no
livro, DVD e website contribuem com a documentacéao das
préprias escolas de Florianopolis” (MARCELINO, 2015,
n.p.), sendo um material didatico para o ensino de
instrumentos de percussdo e educacdo musical,
agregando um aprendizado interativo por meio de videos
e audios para além da notacéo escrita tradicional.

Em sua tese, Vecchia (2012) traz uma proposta de
sistematizacao de conteudos para os dois primeiros niveis
de aprendizado de instrumentos de bandas. Faz a analise
e comparacao detalhada de sete métodos e treze livros
de Ensino Musical Coletivo de Instrumentos de Sopro e
Percussao (EMuUCISP) para formular suas proposicoes a
partir de principios da educacdo musical de Swanwick
(1979) e Elliot (1995). Destaca que, apesar do contexto
rico e diverso da educacdo musical nas bandas e
orquestras infanto-juvenis do Brasil, percebe-se uma falta
de sistematizacdo dos conteludos basicos em estagios
didaticos. Sua pesquisa apresenta como resultado a
formulacdo de uma nova proposta de abordagem desses
contetdos, buscando contribuir para a formacédo e
manutencdo de bandas e orquestras. Por se tratar de
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métodos de ensino coletivo, mesmo que no contexto de
bandas, € possivel tracar paralelos com atividades
desenvolvidas pelos professores da educacéo basica em
sala de aula. Ha diversas atividades apresentadas que
podem ser aplicadas em sala de aula, envolvendo
notacdo, leitura e pratica musical, independente do
instrumento a ser utilizado.

A dissertacdo de Bartoloni (2011) faz uma analise
descritiva muito rica de trés métodos de ensino de
percussao que enfocam instrumentos e ritmos brasileiros.
Aponta os pontos principais de cada obra a partir de seus
usos didaticos e traz reflexdes sobre a questédo do ensino
de ritmos brasileiros na formacédo do percussionista.
Como resultado, o autor destaca que o uso dos ritmos
brasileiros ajuda na resolucdo de problemas ritmicos do
aluno; a pratica de instrumentos executados com a mao
serve como ferramenta para o entendimento sobre o uso
de baquetas; e o trabalho em grupo com percussao étnica,
para execugdo de ritmos brasileiros, favorece a
compreensao do discurso musical, auxiliando o aluno a
ouvir o que ele toca e sua relagdo com o0s outros
instrumentos. Apesar de ser voltada para a formacao do
percussionista em cursos de ensino superior, traz a tona
a questdo da valorizacdo de ritmos e instrumentos
brasileiros para o trabalho de formacgédo, ampliando o
horizonte para além da cultura erudita. Esta postura é
compartilhada com as atividades desenvolvidas em sala
de aula, valorizando diferencas locais e culturais, bem
como o mundo do aluno.

A respeito de materiais didaticos para percusséo,
Paiva e Alexandre (2010) apresentam um artigo sobre o
processo de sua elaboragdo de um livro voltado para o
ensino coletivo de instrumentos de percusséo. Explicam
que foi realizado um levantamento bibliografico a partir de
obras escritas por autores brasileiros e editadas no Brasil,
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lancadas a partir do ano 2000. Destacam que a
guantidade de materiais didaticos para bateria e
percussao, no mercado nacional, aumentou
significativamente nos ultimos anos, apontando para uma
maior facilidade ao acesso de materiais de boa qualidade
para auxiliar professores e estudantes. Muitos desses
materiais vém acompanhados com audios e/ou videos
complementando a parte escrita, entretanto a maioria
destina-se ao ensino individual desses instrumentos. Uma
das finalidades dos autores para elaboracdo de um livro
reunindo composicdes inéditas para bateria e percussao
em grupo foi “estabelecer um dialogo efetivo com o
professor e privilegiar o ensino coletivo e a prética de
conjunto” (PAIVA e ALEXANDRE, 2010, p. 1191). Todas
as composi¢cées sao acompanhadas de gravacdoes em
audio e video, comentarios com sugestbes para 0
professor de Musica e dicas de atividades para sala de
aula. O artigo ainda traz exemplos do material do livro,
com os objetivos e partituras das composicoes, uma breve
explicacédo de sua concepcao e comentarios.

Na pesquisa de Freitas (2008), é analisado de que
forma o gesto musical € apresentado em diversos
métodos de percusséo afro-brasileira. Na medida em que
a percussdo passa a integrar o ensino institucionalizado
nas escolas e universidades, os métodos tornam-se
objetos hibridos que transitam entre a cultura popular e a
educacao musical formal. Essa adaptacdo de uma musica
tradicionalmente transmitida de maneira oral para o
registro escrito, por vezes gera uma perda da importancia
da gestualidade para o aprendizado desses instrumentos.
Aponta que alguns métodos vém acompanhados de
material em video, com DVDs ou indicacao de websites,
buscando minimizar esta perda da gestualidade. Os
resultados encontrados na andlise dos métodos indicaram
gue o gesto musical é frequentemente apresentado e
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relacionado as questbes técnicas, reduzindo sua
funcionalidade para a producéo sonora, centralizado nas
maos, em detrimento de outros movimentos do corpo
também envolvidos na performance. Destaca ainda que a
educacdo musical precisa estar atenta as diversas
maneiras de trabalhar o ensino e aprendizagem nos
varios contextos do mundo atual.

2.2 ABORDAGENS DO ENSINO E APRENDIZAGEM DE
PERCUSSAO DE FORMA COLETIVA E O DIALOGO
COM O ENSINO FORMAL

Os trabalhos de Marcelino (2014), Santos (2013),
Simao (2013), Gohn (2010), Almeida (2004) e Paiva
(2004) foram agrupados aqui, pois de alguma forma
discutem abordagens do ensino e/ou da aprendizagem de
percussao de forma coletiva. Além disso, alguns deles
ainda destacam o dialogo que ha com o ensino formal em
diversos contextos.

Em sua dissertacdo, Marcelino (2014) buscou
investigar as dinamicas de aprendizagem musical
presentes em um grupo de maracatu da cidade de
Florianopolis. E apresentado o grupo Arrasta llha, sua
histéria e a forma de organizacao dos ensaios, oficinas e
apresentacdes, além de cancbes e instrumentos
utilizados para a pratica musical do maracatu. Mesmo se
tratando de uma pratica de aprendizagem musical
informal, ha dinAmicas e processos apontados pelo autor
gue dialogam com aqueles realizados em aulas de Musica
no ensino curricular. Dentre eles, o aprender por
observacdo e imitacdo entre pares, seja tomando o
professor ou 0s colegas como exemplo.

A autora Catherine Santos (2013) desenvolveu sua
dissertagéo a partir de sua experiéncia como regente do
grupo de percussdo num projeto de extensdo da
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Universidade Federal do Ceara, entre os anos de 2009 e
2012, pesquisando os aspectos de formagdo humana e
aprendizagem musical presentes nas dinamicas do grupo.
Sdo0 apresentadas as propostas de ensino e
aprendizagem por meio de praticas percussivas em
contexto colaborativo. Ela aponta que na aplicacdo das
praticas percussivas pesquisadas houve uma adaptacao
de pensamentos de alguns pedagogos que
desenvolveram meétodos ativos na educacdo musical.
Desta forma, sdo apresentadas abordagens dinamicas de
ensino, como as atividades de musicalizacao, criatividade
e habilidade, ndo se detendo apenas a exercicios técnicos
comuns em métodos de ensino de percussdo. Como
resultado, a autora destaca que o fazer musical criativo da
pratica percussiva em contexto colaborativo pode
propiciar o desenvolvimento tanto de questdes técnicas e
musicais quanto referentes as relagbes sociais e de
crescimento pessoal.

Destacando os aspectos da percussao corporal
para a educacdo musical, Simdo (2013) descreve o0s
processos de ensino desenvolvidos pelo grupo
Barbatuques, um grupo de referéncia nacional na
percussao corporal. Além de atividades visando a
performance, o grupo tem um trabalho voltado para a
educacdo musical, em forma de cursos, oficinas e
materiais didaticos (apostilas e DVDs). Além disso,
apresenta as diversas dinamicas utilizadas para os
momentos de ensino de percussao corporal nas vivéncias
em grupo, demonstrando uma preocupagdo com O
coletivo, com a pratica musical valorizando os processos
individuais, com a conscientizacdo do corpo e das
maneiras de se fazer musica com sons provenientes dele.
Como resultado da pesquisa, 0 autor aponta que as
dindmicas para prédtica da percussdo corporal
sistematizadas pelo grupo Barbatuques “estimula a
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curiosidade e a interacao dialégica entre professor e aluno
na possibilidade de troca de experiéncias e de
aprendizados mutuos” (SIMAO, 2013, p. 75),
considerando os momentos explicativos, a exposi¢céo das
ideias e os conteudos a serem desenvolvidos em cada
acao.

A dissertacdo de Gohn (2010) traz como tema
central a educacdo musical a distancia. Este assunto é
abordado tendo em vista a formacdo do professor de
Musica a partir da disciplina Percussdo, do curso de
Licenciatura em Educacao Musical da UAB - UFSCar, na
modalidade a distancia. A percusséao, destacada como um
recurso para o desenvolvimento da musicalidade, serviu
como suporte para a investigacdo de questbes
relacionadas ao ensino de instrumentos musicais, com
seus desafios particulares enfrentados tanto na maneira
presencial (professor e aluno face a face) quanto em um
contexto ndo presencial, intermediada por outros recursos
(como videos, livros, audios etc.). Foram detalhados os
processos de planejamento, producéo e oferecimento da
disciplina, com destaque para a escolha de conteldos,
elaboracdo de material pedagogico e sistemas de
avaliacdo. Como resultado, a pesquisa apresenta
avancos na consolidacdo das possibilidades que estas
duas areas, a educacdao a distancia e a percussao, podem
oferecer de maneira significativa para a formacdo do
licenciado em Mdsica, sendo também uma alternativa de
como os professores podem melhorar sua formacgéo e
buscar informacdes para seu trabalho em sala.

A partir de um curso de extensao desenvolvido em
2003, na Escola de Musica da Universidade Federal da
Bahia, com participacdo de 12 musicos percussionistas
populares representantes de grupos locais, Almeida
(2004) apresenta as dindmicas de ensino e aprendizagem
desenvolvidas para a formacdo de Agentes
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Multiplicadores. O objetivo foi capacitar esses
percussionistas para utilizarem suas vivéncias na
aguisicao de técnica de caixa tradicional, leitura e escrita
musical, de modo que pudessem compreender, aplicar e
retransmitir os conhecimentos adquiridos. O autor discute
0s pensamentos de Paulo Freire para realizar uma prética
educativa considerando o dialogo, rigor, intuicao
imaginacdo e construcdo de lacos afetivos. A pesquisa
focalizou a troca de saberes e fazeres entre a academia e
a cultura dita popular, onde o professor assumiu também
0s papéis de mediador e aprendiz, valorizando o
conhecimento pratico dos alunos, geralmente trabalhados
de forma oral em seus grupos. Os resultados mostram que
foi “rico, fecundo e mutuamente proveitoso” (ALMEIDA,
2014, p. 81) o intercambio da Universidade Federal da
Bahia com o0s percussionistas participantes, pelas
diversas trocas de experiéncias e valorizagao dos saberes
de cada contexto.

Paiva (2004), em sua dissertacao, faz uma reflexédo
sobre a pratica pedagdgica para 0s processos de ensino
e aprendizagem da percussao. A partir de duas realidades
distintas, uma escola livre de Musica e um projeto social,
descreve a elaboracéo e implementagcédo de uma proposta
metodoldgica de ensino desses instrumentos de forma
contextualizada, onde sdo considerados aspectos
musicais relacionados a mecénica e técnica instrumental,
bem como a performance, a apreciacdo e a criacao
musical. Além disso, trata de questdes de coletividade
para o ensino, essenciais para o trabalho em sala de aula.
Por meio de uma abordagem integradora, que leva em
consideracao o contexto educacional e as caracteristicas
dos alunos, o trabalho apresenta como resultado para
uma aprendizagem mais significativa ao aluno, a
flexibilidade e a capacidade de adaptacédo diante de
diferentes realidades.
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Os pressupostos centrais apresentados
apontam para uma maior liberdade de
atuacao do professor dentro da proposta
metodoldgica de ensino, evitando a rigidez,
a linearidade e a fragmentacdo com relacéo
aos conteudos. (PAIVA, 2004, p. 75).

A partir dos apontamentos de Paiva (2004),
notamos que 0 que acontece em muitos curriculos de
Musica e métodos de ensino tradicionais esta distante de
uma abordagem integradora.

2.3 RELATOS E PRATICAS DE PERCUSSAO
DESENVOLVIDAS EM DIVERSOS CONTEXTOS

Dentre os trabalhos selecionados para esta revisao
de literatura, que destacam relatos e praticas de
percussao desenvolvidas em diversos contextos,
encontram-se as pesquisas de Miranda, Silva e Silva
(2015); Carvalho, Simbes e Adeodato (2014); Melo
(2014); Santos (2013b); Souza (2013) e Schrader (2011).
Ha desde artigos de relatos de experiéncias até teses de
doutorado tratando deste tema.

Miranda, Silva e Silva (2015) relatam uma atividade
desenvolvida por bolsistas do Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), em uma escola da
Rede Municipal de Ensino da cidade de Natal/RN, com
alunos entre seis e nove anos. Através de um jogo
musical, buscou-se trabalhar com os alunos a percepc¢ao
ritmica, o desenvolvimento da atencéo e as dinamicas de
improvisacao e interacdo. Por meio de uma pratica ludica
e prazerosa, foram trabalhados conteidos musicais como
intensidade, altura e timbre. Misturando o jogo percussivo
musical ao repertorio cotidiano dos alunos, foi possivel
também ter um maior envolvimento da turma para as
atividades das aulas.



31

O artigo de Carvalho, Simdes e Adeodato (2014)
relata a experiéncia de ensino coletivo de percusséo com
alunos do Ensino Fundamental, de uma escola publica da
cidade de Vitoria/ES. Buscou-se trabalhar nas aulas
guestbes técnicas e tedricas valorizando habilidades
como imitacdo e tocar de ouvido. As aulas foram
desenvolvidas utilizando-se instrumentos de percussao,
pois estes permitem o trabalho sobre um vasto e
diversificado repertério de musicas populares e
folcldricas, além de ja nos primeiros encontros permitirem
vivéncias musicais significativas, um fator motivador para
os alunos. Numa dindmica com momentos de ludicidade
e descontragdo, as atividades utilizaram também a voz e
O Ccorpo para as praticas musicais com percussao
corporal, movimentos e dangas. Foi possivel concluir que
o estilo e nivel técnico dos arranjos das musicas
trabalhadas, adequados as idades, experiéncias e
contextos dos alunos, sdo fatores determinantes para o
bom andamento das aulas, para uma maior motivacao
dos envolvidos e para a realizacdo de praticas musicais
significativas.

No relato de Melo (2014), o autor apresenta como
ocorreram as aulas de percussédo através do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), do
curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal
do Mato Grosso do Sul, em uma escola publica estadual
de Campo Grande. Nesta escola, ha uma banda de
muasica muito antiga da cidade e as oficinas de varios
instrumentos que compdem a banda fizeram parte deste
programa. As aulas aconteciam em contraturno e aos
sabados. O objetivo foi trabalhar, além de questdes
técnicas relacionadas a percussao, outros conhecimentos
necessarios para uma melhor formacdo dos alunos no
meio musical. Sado apresentadas as dinamicas adotadas
em aula para desenvolver fatores como a criatividade, a
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expressao, a espontaneidade, a curiosidade, a
independéncia e a iniciativa, indo além da preparacéo de
repertorio para tocarem com o restante da banda. Isto
resultou em uma formacao musical com mais qualidade e
significativa para os alunos.

O artigo de Santos (2013b) é um recorte de sua
dissertacdo de mestrado e destaca 0 processo de
construgao do espetaculo “Os Sons da Casa”, realizado
no ano de 2012 pelo Grupo de Mdusica Percussiva
Académicos da Casa Caiada (GMPACC) da UFC. O
grupo possui como proposta oferecer uma formacéao
humana e musical através das praticas percussivas em
contexto colaborativo, principalmente, para jovens das
escolas publicas do bairro de Messejana, Fortaleza/CE. A
elaboracdo desse espetaculo reuniu as principais
composicdes e arranjos criados pelo grupo, que
abrangeram ritmos como de carimb0, maracatu cearense,
baido, “carimbaido”, marchinha carnavalesca e samba-
enredo. Para a execucao de cada ritmo foi feito um estudo
de técnica instrumental, ensaios e apreciacdo musical,
privilegiando, principalmente, o fazer musical criativo
através dos elementos musicais e culturais da percussao,
onde os integrantes do grupo tiveram a oportunidade de
aprender e tocar instrumentos como: atabaques, congas,
surdos, caixas, repiques, tamborins, zabumbas, triangulo,
agogb e pandeiros. A autora destaca que 0S processos
formativos, através das dindmicas e reflexdes em grupo
por meio de atividades de musicalizagdo, criatividade e
desenvolvimento de habilidades técnicas, colaboram para
um aprendizado mais significativo para a vida musical e
social de cada um dos participantes.

No trabalho de dissertacao desenvolvido por Souza
(2013) sao investigados os processos metodologicos de
ensino coletivo de bateria e percusséo, identificando-os e
analisando as concepc¢des de musica de um professor do
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curso de bacharelado. Mesmo em um contexto de Ensino
Superior, vérias das praticas analisadas dialogam com o
trabalho realizado por professores de Musica na escola de
Ensino Fundamental. Dentre os resultados apontados
pelo autor destaca-se que o professor pesquisado utiliza
o repertorio como fio condutor das atividades, faz uso dos
recursos disponiveis (salas, instrumentos e tecnologias)
para desenvolver suas aulas, e valoriza a relacdo de
ensino e aprendizagem de forma dialogada, construindo
0s conhecimentos musicais através da criacao, audicéo e
execucao.

Em sua tese, Schrader (2011) narra o
desenvolvimento das praticas percussivas coletivas na
Universidade Federal do Ceara (UFC), focalizando a
expressao musical e estratégias de ensino-aprendizagem
de grupos envolvidos nessas praticas. O autor buscou
compreender como essas praticas percussivas se
desenvolvem no meio académico, trazendo um
levantamento destas nos programas dos cursos de
universidades brasileiras, e de que maneira a musica
percussiva, ligada também as atividades artisticas da
cultura popular, se desenvolve no cenario académico da
UFC, exemplificada através do contato com o mestre
ritmista Descartes Gardelha. Apresenta ainda atividades
tedricas e praticas das disciplinas Oficinas de Percusséao
| e Il, evidenciando as contribuicbes destas para a
formacao de professores de Musica. Como resultado da
pesquisa, Schrader (2011) destaca o uso de instrumento
percussivo como uma possibilidade, em um curto periodo
de tempo, para a inser¢cdo de alunos sem experiéncia
prévia em uma atividade musical coletiva; a importancia
do contato com ferramentas de ensino e aprendizagem
para o trabalho coletivo a ser desenvolvido em sala de
aula; e a compreensdo da “pratica da democracia no
ensino, no qual todos aprendem com todos, observando,
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comparando e avaliando” (SCHRADER, 2011, p. 260).
Todas sao dimensdes importantes do ensino coletivo de
musica no processo de construgcdo dos saberes
pedagobgicos e musicais.

Os trabalhos brevemente revisados neste capitulo
oferecem uma série de elementos que se relacionam
direta ou indiretamente com o ensino de Musica na escola
e com 0 uso da percussao de diversas maneiras. Desta
forma, estes elementos se conectam com o foco desta
dissertacdo, na medida em que trazem subsidios para o
dialogo entre o conhecimento produzido e as analises, e
as discussbes dos dados a serem tratados nesta
pesquisa.
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3 METODOLOGIA

Esta pesquisa tem uma abordagem metodolégica
de carater qualitativo. Isto significa dizer que € uma
pesquisa que tem como caracteristica a “tendéncia de
analisar os dados de forma indutiva, sem partir de
hipéteses pré-estabelecidas” e busca o significado dos
dados coletados a partir da “compreensao das
perspectivas dos participantes” envolvidos na pesquisa
(BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 72).

Ainda, segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 16), uma
abordagem qualitativa de pesquisa “procura investigar os
fenbmenos em toda a sua complexidade e em seu
contexto natural”. Para estes autores, € fundamental que
neste tipo de abordagem metodoldgica seja privilegiada “a
compreensdao dos comportamentos a partir das
perspectivas dos sujeitos da investigacdo” (BOGDAN e
BIKLEN, loc. cit.). Creswell (2014) afirma que “a ideia-
chave por trds da pesquisa qualitativa é aprender sobre o
problema ou a questdo com os participantes”. Desta
forma, este tipo de abordagem se adequa ao objetivo
deste trabalho, que trata do uso da percussao na sala de
aula partindo-se da perspectiva dos professores de
Musica, percebendo como eles relatam este uso e de que
maneira relacionam a percussao com 0s conteudos
trabalhados em suas aulas de Mdusica no Ensino
Fundamental.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, alguns
fatores tiveram que ser modificados mesmo apds o
processo de qualificagdo, em fungcdo de questbes
administrativas, prazos estabelecidos pelo programa de
mestrado PROF-ARTES e a rotina do pesquisador,
também professor de Mdusica na educacdo basica,
ministrando aulas durante este periodo. Estas mudancas,
entretanto, ndo alteraram radicalmente a motivacao inicial
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da pesquisa que buscava perceber como a percussao €
utilizada nas aulas de Musica no Ensino Fundamental.
Como destaca Creswell (2014, p. 50), “o processo de
pesquisa ndo pode ser rigidamente prescrito”, pois no
decorrer do caminho as etapas podem se modificar a
medida que os dados vao sendo coletados e pré-
analisados”. Assim, as modificagbes ocorridas
mantiveram as propostas iniciais para este trabalho de
pesquisa de mestrado.

3.1 ESCOLHA DOS PROFESSORES PARTICIPANTES

Para participar desta pesquisa, buscou-se
professores de Musica que atuassem em diferentes
sistemas educacionais, publicos e privados, bem como
em diferentes anos escolares do Ensino Fundamental. A
intengdo foi verificar a pratica em varios contextos do
Ensino Fundamental no intuito de contemplar os diversos
sistemas e faixas etarias em que atuam professores de
Musica. Foi feito um convite por e-mail com uma breve
apresentacao e explicacao dos objetivos da pesquisa para
professores ja conhecidos pelo pesquisador que
ministrassem aulas na grande Florianépolis.

Esta escolha dos participantes se deu de maneira
intencional. Optou-se por esta intencionalidade ao invés
de uma amostra aleatdria de participantes, pois o0 objetivo
deste trabalho nao é obter “um parametro da populagao,
mas selecionar participantes que possam melhor
contribuir para a pesquisa e para o conhecimento do
fendbmeno” (MOREIRA e CALEFFE, 2008, p. 174). Ainda,
segundo 0s mesmos autores, outro ponto positivo na
amostra intencional de participantes para a pesquisa € a
busca por “casos ricos em informacdes para o estudo em
profundidade” (MOREIRA e CALEFFE, loc. cit.).
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Foram selecionados quatro professores que
trabalham com aulas de Musica no Ensino Fundamental:
um leciona em uma escola publica, um em uma escola
particular e os outros dois professores atuam tanto em
escolas publicas quanto particulares. Uma vez que na
forma plural, quando ha homens e mulheres envolvidos
utiliza-se o termo no masculino (professores) e visando
manter o anonimato dos entrevistados, mesmo havendo
professores e professoras participantes desta pesquisa
optou-se por referenciar e desenvolver o texto apenas no
género masculino. Nao € objetivo desta pesquisa discutir
a questdo de género, bem como ndo se concorda com
uma associacdo do tocar percussao como atividade de
homens e/ou do trabalho desenvolvido com alunos dos
anos iniciais como de mulheres, tratando das acdes e
pensamentos apresentados pelos participantes de
maneira igual.

Com relacéo a faixa etaria do publico para o qual
ministram aulas, todos os quatro participantes lecionam
aulas de Musica para alunos dos anos iniciais do Ensino
Fundamental. H& dois professores trabalhando com anos
iniciais e finais. Os outros dois professores que atuam
apenas com 0s anos iniciais, também ministram aulas de
Musica na Educacdo Infantil, entretanto este aspecto nao
serad contemplado nesta pesquisa por entender que 0s
objetivos, abordagens, duragao e recursos das aulas de
Musica neste segmento diferem dos trabalhados no
Ensino Fundamental. O Quadro 1, a seguir, apresenta as
caracteristicas dos professores participantes da pesquisa.
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Quadro 1 — Professores participantes da pesquisa e

atuacéao
Professor | Tipo de escola BTG Sl
Fundamental
L 1° ao 5° ano —
Publica e .
Professor 1 Particular Particular
1° ao 3° ano — Publica
Professor 2 Publica e 1° ao 3° ano — Publica
Particular 7° ano — Particular
Professor 3 Publica 1° ao 9° ano
Professor 4 Particular 1° ao 5° ano

Fonte: elaborada pelo autor, 2016.
3.2 COLETA DE DADOS: ENTREVISTA

A entrevista, como ferramenta para coleta de
dados, € utilizada como “técnica chave” na pesquisa
educacional e em quase todas as disciplinas das Ciéncias
Sociais (MOREIRA e CALEFFE, 2008, p. 166). Dentre as
diversas formas dos pesquisadores abordarem esta
ferramenta, Moreira e Caleffe (loc. cit.) apontam que essa
variedade da-se em relacéo

[...] @ natureza das perguntas, ao grau de
controle exercido pelo entrevistador sobre o0
entrevistado, ao nimero de pessoas
envolvidas e a posicdo geral da entrevista
no delineamento da pesquisa.
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Segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 134), “uma
entrevista consiste numa conversa intencional, (...) com a
finalidade de recolher dados descritivos na linguagem do
préprio sujeito”. Os autores destacam a naturalidade com
gque essa ferramenta deve ser utilizada, semelhante a uma
‘conversa entre amigos’, embora sem perder o foco nas
informacgdes que se queira apurar. Entende-se que nesta
pesquisa esta opc¢ao para coleta de dados foi apropriada
pelo fato do pesquisador jA conhecer os professores
participantes, o que favoreceu a realizacdo das
entrevistas e a coleta das informagfes necessarias para o
desenvolvimento do trabalho.

Para a coleta de dados foi adotada a entrevista
semiestruturada como ferramenta, pois desta forma €
possivel “exercer um certo tipo de controle sobre a
conversacao, embora se permita ao entrevistado alguma
liberdade” (MOREIRA e CALEFFE, 2008, p. 169). E
possivel, no momento em que ocorre a entrevista,
esclarecer alguma resposta, caso o pesquisador entenda
ser necessario. Esta forma de entrevista nado fica
completamente livre como na entrevista nao estruturada,
porém também ndo segue a mesma rigidez da entrevista
estruturada. “Geralmente se parte de um protocolo que
inclui os temas a serem discutidos” (MOREIRA e
CALEFFE, loc. cit.), mas estes podem ser introduzidos de
diferentes maneiras de acordo com o entrevistado.

E interessante lembrar que o pesquisador, por
estar frente a frente com o entrevistado, pode causar
alguma influéncia nas informacdes fornecidas, sendo que
‘o principal problema €& saber até que ponto o
entrevistador (pesquisador) tem influéncia nas respostas
do entrevistado” (Ibid., p. 183). Este aspecto da influéncia
nas respostas deve ser considerado no processo de
conducdo da entrevista e posterior analise das
informacdes oferecidas pelo entrevistado.
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As entrevistas foram realizadas de maneira
presencial em um intervalo de duas semanas, antes do
final do primeiro bimestre letivo do ano de 2016.
Ocorreram em locais e horarios de acordo com a
disponibilidade de cada professor participante. Duas
entrevistas foram realizadas apés o turno de trabalho dos
professores, em uma sala do prédio escolar. Uma
entrevista foi realizada na casa do professor participante,
durante um feriado. Uma entrevista foi realizada em um
final de semana, em uma praca publica. Trés entrevistas
tiveram a duracdo média de quarenta e cinco minutos
cada uma, e uma delas teve duracao de uma hora e trinta
minutos. O roteiro da entrevista encontra-se no Apéndice
B deste trabalho.

Para fazer o registro das entrevistas foi utilizado um
programa para gravacao de audio em formato digital (com
um smartphone e um tablet) em um processo idéntico ao
que seria empregado com um aparelho gravador. A
transcrigcéo foi feita de maneira literal, uma vez que “o uso
do gravador na entrevista produz um registro mais
completo da conversagéo” (MOREIRA e CALEFFE, 2008,
p.182). E preciso estar atento quanto ao uso do gravador
no momento da entrevista, pois isto pode gerar diferentes
reacoes. O pesquisador deve prestar atencao para deixar
0s entrevistados a vontade para que possam responder e
dialogar acerca dos assuntos propostos (lbid.).

3.3 ORGANIZACAO, ANALISE E INTERPRETACAO
DOS DADOS

De acordo com Moreira e Caleffe (lbid., p.152), na
analise de dados ha duas fases essenciais: a primeira diz
respeito a descricdo dos dados, onde o pesquisador
agrupa os dados coletados, e uma segunda fase referente
a interpretacao “dos resultados, que significa identificar os
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aspectos importantes da descricdo”. Segundo Bogdan e
Biklen (1994, p. 205), a analise de dados “é o processo de
busca e de organizacdo sistematica de transcricdes de
entrevistas, de notas de campo e de materiais que foram
sendo acumulados”. Este processo compreende a
‘procura de padrées, descoberta dos aspectos
importantes” (Ibid., loc. cit.). O pesquisador é visto como
parte do dialogo com os dados coletados, pois “a analise
€ moldada pelas perspectivas e posicoes tedricas do
investigador e pelas ideias que este partilha acerca do
assunto” (Ibid., p. 232).

Nesta abordagem de pesquisa, a analise nao
pretende confirmar uma teoria ou uma hip6tese. As
guestbes importantes vao emergindo a partir da
significacdo das informacdes coletadas, “o significado é
de importancia vital na abordagem qualitativa” (lbid., p.
50). O pesquisador ndo é visto separadamente do
investigado, pois dele depende o entendimento dos dados
coletados. Desta forma, a analise envolve uma
organizacdo dos dados, sua “divisdo em unidades
manipulaveis, sintese, procura de padrdes, descoberta
dos aspectos importantes e do que deve ser apreendido e
a decisao do que vai ser transmitido aos outros” (Ibid., p.
205).

De acordo com Gil (2008, p. 156), os processos de
andlise e interpretacdo dos dados, “apesar de
conceitualmente distintos, aparecem sempre
estreitamente relacionados”. O autor afirma que
especialmente nas pesquisas de abordagem qualitativa
estes dois processos sdo inseparaveis e “por esta razao €
gue muitos relatorios de pesquisa nao contemplam
segdes separadas para tratar dos dois processos” (lbid.,
p. 177). Apesar disso, 0 autor especifica 0os objetivos de
cada um deles: a analise visa “organizar e sumariar 0s
dados” para que estes fornegam respostas ao problema
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da pesquisa, e a interpretagao seria a “procura do sentido
mais amplo das repostas, o que é feito mediante sua
ligacao a outros conhecimentos obtidos” (Ibid., p. 156).

O processo de interpretacdo dos dados € apontado
por Flick (2009, p. 276) como a “esséncia da pesquisa
qualitativa”, entretanto reforca que sua importancia é
“‘vista de forma diferenciada nas diversas abordagens
metodoldgicas” (Ibid., loc. cit.). O autor aponta ainda que
a “interpretagao € o ponto de ancoragem para decidir-se
sobre quais dados (...) serdo os proximos a ser integrados
na analise” (Ibid., p. 277).

A analise qualitativa dos dados acaba por depender
bastante da capacidade e estilo do pesquisador, néao
havendo formulas ou receitas pré-definidas (GIL, 2008).
Destaca-se que “0 que se procura na interpretacao € a
obtencdo de um sentido mais amplo para os dados
analisados, o que se faz mediante sua ligacdo com
conhecimento disponivel” (Ibid., p. 178). O pesquisador
precisa ter um conhecimento prévio sobre o tema, muitas
vezes adquirido por leituras e reflexdes anteriores. Gil
(loc. cit.) afirma que para tal, o pesquisador precisa
integrar a andlise dos dados aos fundamentos tedricos da
pesquisa e aos conhecimentos ja acumulados.

E interessante reforcar o pensamento de Moreira e
Caleffe (2008, p.153) quando apontam que este processo
de interpretacdo nao deve ser conduzido pela intuicdo ou
palpite do pesquisador, “a interpretagdo deve ser baseada
em evidéncias sistematicamente coletadas e analisadas”.

Segundo Miles e Huberman (apud GIL, 2008,
p.175), em uma pesquisa qualitativa a analise de dados
ocorre em trés etapas: reducdo, exibicdo e
conclusao/verificagdo. Reducéo é o “processo de selegao
e posterior simplificacdo dos dados que aparecem nas
notas”; exibigédo € a “organizacao dos dados selecionados
de forma a possibilitar a analise sistematica das
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semelhancas e diferencas e seu inter-relacionamento”; e
a conclusaol/verificacdo é a etapa de “revisdo para
considerar o significado dos dados”. As conclusdes
advindas deste processo, para terem validade em uma
pesquisa qualitativa, precisam ser “dignas de crédito,
defensaveis, garantidas e capazes de suportar
explicagdes alternativas” (Ibid., p. 176).

As entrevistas, ap0s serem transcritas, foram
enviadas para os professores entrevistados para que
estes pudessem verificar se suas falas estavam de acordo
com as ideias que queriam informar. Caso houvesse
necessidade de alteracdo ou complementacdo do
conteudo das entrevistas, os professores estavam livres
para solicitar as mudancas que achassem convenientes.
No entanto, nenhum dos professores solicitou quaisquer
alteracGes com relacéo aos conteudos das entrevistas.

Em seguida, iniciou-se uma nova etapa
metodoldgica, quando foi realizada “a organizagao dos
dados, a realizacdo de uma leitura preliminar da base de
dados, (...) organizacao dos temas (...) e a formulagcéo de
uma interpretagcéo deles” (CRESWELL, 2014, p. 146). Os
dados coletados em cada entrevista foram organizados
individualmente para posteriormente serem tratados de
forma coletiva, buscando elementos comuns e elementos
especificos trazidos pelos professores participantes.
Buscou-se, a partir deste processo de andlise e
interpretacdo dos dados coletados, dialogar com a
literatura da area a fim de identificar as estratégias
utiizadas em variados contextos, bem como rotinas,
metodologias e acdes adotadas pelos diversos
profissionais envolvidos com a percussao e a educacao
musical.

Obedecendo aos procedimentos éticos de estudos
académicos, no momento das entrevistas foi entregue a
cada professor participante o roteiro de temas expondo 0s
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assuntos que seriam abordados, bem como o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido explicando o propésito
da entrevista e os objetivos da pesquisa, o qual foi
assinado ao término de cada entrevista. Foi destacado o
anonimato de cada participante. Neste trabalho, os
professores sao identificados como Professor 1, Professor
2, Professor 3 e Professor 4, independente do género dos
participantes. Os professores foram informados sobre a
utilizacdo dos dados apenas para fins académicos. Cada
participante também foi informado que poderia retirar-se
da pesquisa a qualquer momento sem qualquer
constrangimento ou necessidade de maiores explicacdes.
Este procedimento esta de acordo com o que destacam
Bogdan e Biklen (1994) com relacdo aos procedimentos
éticos que envolvem, obrigatoriamente, a necessidade
dos sujeitos estarem cientes da natureza e objetivos da
pesquisa e a nao exposicdo dos participantes a riscos
durante o0 processo, além do consentimento do
participante para o uso dos dados de forma anénima. O
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, enviado aos
professores participantes, encontra-se no Apéndice A, ao
final do trabalho.
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4 OS PROFESSORES PARTICIPANTES

Este capitulo traz uma breve apresentacéo de cada
um dos professores envolvidos na presente pesquisa.
Nesta apresentacdo estdo destacados o processo de
formacdo musical, de formacé&o profissional, as
experiéncias musicais e profissionais decorrentes desses
percursos, além de situar em que locais estes professores
estdo atuando no momento.

Os quatro professores participantes da pesquisa
ministram aulas de Musica como disciplina integrante do
curriculo do Ensino Fundamental. Buscou-se professores
gue atuassem nos anos iniciais e finais, bem como no
sistema publico e privado de ensino. Foram convidados
professores que tivessem formagdo e tempo de
experiéncia variados no ensino de Musica, na tentativa de
se verificar e relacionar estes aspectos com a utilizacao
da percusséo em suas aulas.

4.1 O PROFESSOR 1

O Professor 1 iniciou seu contato com a musica na
Educacéao Infantil, onde relata ter participado de um coral
gue havia em sua escola. Fez seus estudos de Ensino
Fundamental e Médio em escolas particulares, e nestas
escolas ndo havia aulas de Mduasica em seu curriculo.
Comecou a estudar violdo aos 11 anos, com aulas
particulares e, posteriormente, comprou uma guitarra e
um cavaquinho. Relata que na escola, mesmo sem aulas
curriculares de Mdusica, ja havia a pratica de tocar violao
com os colegas em momentos diversos. “Eu fazia aula
particular, mas sempre tem uma crianga na escola que
tinha um violdo também, e ai a gente se junta e faz um
som’”, relata o Professor 1. Ainda durante a infancia, teve
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também contato com instrumentos de percussao atraves
da pratica da capoeira.

Aos 14 anos jogava futebol nas categorias de base
de um clube e era necessario viajar para participar de
campeonatos. Durante estas viagens era comum
cantarem e tocarem musicas, geralmente do repertério de
samba e pagode, como destaca o professor, “futebol e
pagode andam juntos”. Mesmo ja sabendo tocar
cavaquinho de forma autodidata, instrumento muito
utilizado e caracteristico no repertério destes géneros,
nem sempre estava com seu instrumento e, por ser
canhoto, ndo usava os instrumentos de outras pessoas.
Como havia um colega que também tocava, aos poucos
comecou a “pegar” o pandeiro para acompanha-lo, ja que
para este instrumento ndo h& necessidade de adaptacao
para canhoto, conforme relatou o professor: “ai eu
comecei a tocar pandeiro nas viagens”. A partir disso, a
pratica com 0s instrumentos de percussao tornou-se mais
comum e este professor participou de bandas com
colegas da escola desde aquela época.

Inicialmente, seus estudos foram por conta propria,
pela observacéo de outros musicos, em videos e ao Vvivo,
e pela pratica exploratéria com o0s instrumentos de
percussdo. “Fui meio autodidata assim na percussao, (...)
comecei a ouvir (assistir) DVD e lembro que tinha s6 um
aparelho de DVD em casa. Eu ficava na sala (...) ouvindo
e tocando”. Participou de bandas durante a adolescéncia
como percussionista e aos 16 anos comecou a fazer aulas
particulares buscando um aprimoramento. No intuito de
substituir seu professor de percusséo, que iria sair de uma
banda, intensificou as aulas para se preparar para o teste
de ingresso. Como revelado em sua fala, passou a
frequentar a casa do professor, quase diariamente e por
longos periodos durante o dia, para um aprendizado mais
intenso e rapido:
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Eu passei dois meses (praticamente)
morando com ele, (...) acordava, tomava
café da manha em casa, ia pra la (pra casa
do professor). As 10h da noite meu pai me
buscava |4 e eu ia pra casa. (...) Eu queria
tocar, queria aprender e aprender, porque
eu sabia que eu tinha que passar no teste
se eu quisesse tocar (na banda).
(PROFESSOR 1, trecho da entrevista,
2016).

Aos 17 anos, comecou a tocar profissionalmente
percussao com uma banda e isto o influenciou na escolha
de seu curso superior. Trocou de escola onde cursava o
Ensino Médio em funcdo das constantes viagens para
tocar com a banda e tomou a decisdo de fazer um curso
de Licenciatura em Musica, em uma universidade privada
gue ficava préxima a sua casa.

Eu estava no Ensino Médio. Eu estava no
segundo ano. Logo que comecei a tocar eu
ja meio que comecei a decidir assim: quero
ser musico. Eu estudava numa escola que
é muito tradicional (...). E uma escola forte,
€ uma escola dificil. Nessa época eu falei
pra minha mae: ‘vou sair dessa escola,
guero ser musico, vou estudar Musica’. Eu
morava a duas quadras (da universidade)
(...), que eu sabia que tinha aula de Musica,
tinha faculdade de Musica (PROFESSOR
1, trecho da entrevista, 2016).

Participou de outros grupos musicais de diversos
estilos e géneros durante o periodo da graduacao, onde,
em um deles, com os colegas do curso de Madsica,
trabalhou também com a parte de gestdo da banda,
agendando os shows, preparando a logistica para
viagens, divulgando a banda em radios locais e eventos,
dentre outras atividades. Esta foi uma experiéncia dentro
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do universo da musica em que eram necessarios outros
conhecimentos além dos musicais.

Entrei pra banda, meio que me articulei
dentro da banda e virei meio que um
produtor também. Entao eu fazia producéo,
(...) logistica, producdo mesmo, sabe?! E
fechar show, é contato, é radio; essas
coisas. Ai aprendi muito desse lado
também, do comércio, o lado comercial da
misica (PROFESSOR 1).

Também durante a graduacéo retorna a fazer aulas
particulares de violdo, mesmo tendo aulas do instrumento
oferecidas no curso. Sente a necessidade de formacao,
de estar mais seguro para 0 uso deste instrumento e
busca alternativas para complementar seus estudos antes
mesmo de iniciar sua atuacdo como professor em
escolas. Neste mesmo sentido, durante a faculdade fez
também uma oficina com Lucas Ciavatta, autor do
livro/método “O Passo”, que trabalha muito com a questao
de pulso, métrica e compassos, associados aos
movimentos corporais.

Eu fiz aula de violdo, aula particular, pra
pegar (aprender) um pouco melhor, pra
adquirir fluéncia no instrumento, pra
conhecer mais. (...) Tive um professor (na
faculdade) que eu gostava da aula dele s6
que eu ndo conseguia me apegar ao
instrumento, nao conseguia ter uma
intimidade com o instrumento, com violdo.
Ai eu busquei (aulas) fora. (PROFESSOR
1, trecho da entrevista, 2016).

Sua carreira como professor tem inicio de maneira
informal, antes mesmo de terminar o curso de graduacao,
ministrando aulas particulares de percussao para
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conhecidos. Entretanto, esta pratica se dava de maneira
descontinua e sem um planejamento organizado. Em seu
relato, destaca que “ndo tinha aquela nocdo de ser
professor, era uma coisa bem informal”.

Durante os estagios da graduacdo, teve sua
primeira experiéncia com aulas de Mdusica no Ensino
Fundamental, em escolas publicas da regido. Atuou em
duas unidades diferentes, uma na cidade vizinha, na qual
lecionou para os alunos dos anos iniciais e a outra escola,
mais antiga, famosa e tradicional na prépria cidade.
Segundo o relato do professor, nesta unidade existia um
forte trabalho musical, inclusive com banda. Ele diz: “uma
escola ainda que tem muita tradicho na musica, na
formacéo de banda. Antigamente tinha uma banda muito
forte, e € uma das maiores escolas publicas (da cidade)”.
Ainda como parte dos estagios da graduacao, ministrou
aulas de percussao em uma escola de Musica. O contato
pessoal com um professor possibilitou-lhe isto: “Um
(estéagio) eu fiz na escola de Mdusica. (...) a escola de
Musica tinha aula de percussdo e eu era amigo do
professor que era percussionista”.

Depois de concluido o curso de Licenciatura em
Musica, trabalhou em um projeto social com aulas de
percussao para um grupo de criangas. Em seu relato, ele
destaca que neste projeto um dos objetivos era promover
a socializacao das criancgas.

(O trabalho) era mais focado na
aprendizagem musical. Era focado também
na sociabilidade das criancas. Eram
criancas que tinham muitos problemas,
violéncia e tal. A gente tentava resgatar eles
pra um outro ambiente através da musica,
pra que eles esquecessem um pouco
aquele lado onde eles viviam la fora
(PROFESSOR 1, trecho da entrevista,
2016).
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Outra experiéncia que ganha destaque em sua fala
foi um intercambio realizado na Africa, com duragdo de
dois anos, para um estudo das culturas e ritmos daquele
continente. Durante este periodo, ministrou aulas em
forma de oficinas sobre musica e ritmos brasileiros com
instrumentos de percussdo. Como destaca em sua fala,
foi “convidado pra mostrar um pouco da percussao
brasileira, (...) um espaco pra poder desenvolver alguma
coisa de ritmos brasileiros (...) pra também poder
apresentar os instrumentos”. Hoje em dia, o professor
entrevistado mantém sua pratica com mauasica africana
como um dos integrantes do grupo musical do nucleo de
percussao vinculado a Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC).

JA em Florianopolis, trabalhou com aulas de
percussdo e pratica de banda em um projeto
extracurricular, que acontecia em uma escola particular
tradicional da cidade. Atualmente, ministra aulas de
Musica em uma escola particular para alunos da
Educacéo Infantil e séries iniciais do Ensino Fundamental.
Também trabalha em uma escola publica com aulas de
Musica para alunos do 1° ao 3° ano dos anos iniciais do
Ensino Fundamental. Em ambas, ndo ha uma sala
especifica para essas aulas, que geralmente acontecem
nas salas de cada turma e o professor se desloca pela
escola com seus instrumentos e recursos. Os alunos do
Ensino Fundamental tém duas aulas de Mdusica por
semana, com duracdo de 45 minutos cada. Entretanto, ha
momentos em que acontecem de maneira seguida na
mesma turma, tornando-se um periodo continuo de uma
hora e trinta minutos, porém apenas uma vez na semana.
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4.2 O PROFESSOR 2

O Professor 2 iniciou sua formacéao escolar, Ensino
Fundamental, estudando em uma escola particular. O
Ensino Médio foi realizado na rede publica. Em nenhuma
das unidades escolares teve aulas de Musica como
disciplina curricular, sendo que na escola particular,
durante o Ensino Fundamental, havia um coral de alunos
como sendo uma atividade musical extracurricular. Seu
envolvimento com a muasica se deu por influéncia dos pais.
O pai tocava piano e a mae cantava.

O Professor 2 relata que comecgou seus estudos de
piano com 8 anos de idade, quando teve aulas
particulares em um conservatério de musica. Comenta
ainda que o professor do conservatério que ministrava as
aulas para criancas aplicava uma metodologia propria,
adaptada para esta faixa etaria. Manteve-se neste mesmo
conservatorio até a fase adulta, cursando aulas de piano
e teclado. Comegou a ministrar aulas de piano e teclado
aos 17 anos no mesmo conservatorio onde realizou seus
estudos, inicialmente para substituir sua professora de
piano que precisou se afastar quando estava gravida.
Como destaca em sua fala: “fiquei a vida inteira nesse
conservatorio. Ai minha professora engravidou e eu fiquei
no lugar dela”.

Ainda relacionado ao piano, cursou O ensino
superior em uma universidade publica federal, onde
realizou um bacharelado neste instrumento. O Professor
2 relata que durante o periodo da graduacao realizou
algumas disciplinas do curso de Licenciatura em Mdusica,
“fazendo uma matéria aqui e outra ali da Licenciatura”,
mas ndo chegou a concluir, faltando as disciplinas de
estagio, dentre outras. Seus cursos de poés-graduacao
correspondem a uma especializacdo e um mestrado na
area de musicoterapia.
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Paralelamente a  graduacao, manteve-se
ministrando aulas de piano e teclado no conservatério e,
posteriormente, em seu atelié de musica. Neste ultimo,
atendia pessoas de todas as idades e criancas com
necessidades especiais em fungcéo de sua formacdo em
um curso de pos-graduagao. Como relata: “no meu atelié,
(dava aulas) de piano e de teclado. E eu tenho
especializacdo em musicoterapia, e atendia criancas
especiais”. Ao todo foram 17 anos trabalhando com aulas
particulares de instrumentos, antes de ter uma
experiéncia em sala de aula no ensino regular como
professor de Musica.

Segundo o Professor 2, havia desde aquela época
a pratica de realizar apresentacbes com os alunos de
piano e teclado ao final de cada ano. Esses eventos, em
forma de recitais, ocorriam em um teatro da cidade
buscando a valorizacéo dos alunos como artistas além de
apresentarem o trabalho desenvolvido durante o ano.
Essas apresentacbes sdo comuns em conservatorios e
escolas livres de Musica, inclusive como uma maneira de
socializagdo com familiares e amigos do estudante.

Durante o periodo de formacdo musical até o
Ensino Superior, o Professor 2 nao participou de
experiéncias de praticas musicais em grupos. O estudo do
piano e teclado dava-se de maneira individual, assim
como suas apresentacdes. Sua pratica em grupo ocorreu
de maneira intensa durante o curso de bacharelado, em
gue isto era um requisito de algumas disciplinas.
Acompanhava ao piano as apresentacfes de grupos
musicais de outros instrumentos, de diversos cursos da
universidade — percussao, flauta, violino —, além dos
momentos junto a orquestra, conforme € apresentado em
sua fala:
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Na graduacdo, eu toquei piano direto.
Acompanhava tudo. Acompanhava a
percussdo, acompanhava a flauta,
acompanhava violino. (..) tinha uma
matéria que a gente, 0 pianista,
acompanhava. Entao tinha os momentos de
recitais da universidade que a gente tinha
que tocar (PROFESSOR 2, trecho da
entrevista, 2016).

E interessante ressaltar que nesta universidade
onde o Professor 2 cursou seus estudos ha um curso de
bacharelado em percussdo e um grupo de percussao com
um trabalho consolidado e de grande reconhecimento,
tanto na universidade quanto na cidade de uma maneira
geral, segundo observacdes do Professor 2. Assim sendo,
as experiéncias e vivéncias que este professor teve com
percussado, durante o tempo da graduacdo, incluiram o
contato com instrumentos de percussao erudita, por vezes
tendo uma execucdo e abordagem diferente da pratica
encontrada na mauasica popular, com performances
exclusivas de instrumentos de percussdo e/ou o
acompanhamento de outros instrumentos musicais.
Apenas para exemplificar, em uma formagdo de
orquestra, as vezes 0 percussionista exerce um papel
guase como um solista perante o grupo; postura diferente
do que ocorre em uma escola de samba ou grupo de
maracatu.

Em 2006, o Professor 2 mudou-se de cidade e veio
trabalhar em Florianépolis, em uma escola publica de
Ensino Fundamental, ministrando pela primeira vez aulas
de Mdsica para turmas com muitos alunos. Mesmo com a
experiéncia de 17 anos como professor de piano e
teclado, além de todo o conhecimento musical adquirido
também com o curso de bacharelado, relata que era uma
realidade muito diferente da qual estava acostumado e
sentiu a necessidade de uma formacao mais especifica
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para o trabalho na escola, em sala de aula. Como destaca
em sua fala: “Quando cheguei aqui em Floriandpolis, eu
cai em sala de aula, fiquei apavorado e fui fazer
graduagdo em pedagogia”. Assim, um ano apds estar
dando aulas, comecou uma Licenciatura em Pedagogia,
em um curso a distancia, no intuito de amenizar estas
dificuldades.

Ao iniciar sua trajetoria como professor de Musica
no Ensino Fundamental, teve experiéncias em Varios
contextos educacionais e com diversas faixas etérias.
Durante o tempo que cursava Pedagogia, também foi
aprendendo a como dar aulas de Mdusica pelas vivéncias
nas escolas: “ali, digamos que também foi meu grande
aprendizado, assim com criancgas. (...) entdo tudo eu fui
aprendendo, (...) cada vez fui aprendendo um pouco
mais”.

Seu primeiro contato em uma escola publica foi
com alunos dos anos finais. No ano seguinte, trabalhou
em um projeto extracurricular, de contraturno, fora do
espaco escolar. As aulas de Musica eram voltadas para a
formacao de uma bateria mirim de escola de samba, com
criancas de até 10 anos de idade. Neste espaco, tanto a
metodologia quanto os objetivos das aulas eram pré-
determinados pela organizagcdo do projeto e havia uma
grande atencdo a performance e as apresentacfes do
grupo. Como o professor coloca: “os (alunos) pequenos
tocavam e a gente vivia se apresentando, nés viviamos
apresentando por tudo aqui em Floriandpolis”. Ali houve
um contato mais intenso com instrumentos de percussao,
bem como com suas técnicas e células ritmicas,
caracteristicas do repertério de samba.

Ai que eu aprendi muito percusséo (...) eu
conheci o mestre Dudu da percusséo, que
€ mestre (de bateria) da Consulado (Grémio
Recreativo Escola de Samba Consulado).
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(...) ele me ensinou um monte de coisas de
bateria de escola de samba (PROFESSOR
2, trecho da entrevista, 2016).

O professor relata que, através do convivio com o
mestre de bateria, foi possivel aprender os toques
caracteristicos de cada instrumento de percussdo do
conjunto, assim como os sinais de regéncia utilizados nos
momentos de ensaio da bateria mirim. Era comum neste
meio os alunos aprenderem a partir de um exemplo, uma
explicacdo oral e/ou por imitacdo, seja do mestre ou de
um colega com mais experiéncia. Entretanto, o professor
tinha como prética escrever os toques e as células
ritmicas de cada instrumento, ao serem executadas pelo
mestre de bateria, para depois conseguir trabalhar com
seus alunos, conforme sua fala: “eu escrevia os ritmos
para eu ndo esquecer: 0 que a caixa fazia, o que eram os
sinais de regéncia que ele (o mestre) fazia (...), e eu
ensaiava com eles (os alunos)”. A escrita musical nao era
utilizada para o ensino dos instrumentos aos alunos,
entretanto, devido a sua experiéncia, este recurso para
consulta pessoal tornava-se muito conveniente.

Desde quando comegou a trabalhar como
professor na Educacdo Béasica, ndo deu sequéncia ao
ensino particular de piano e teclado, tdo pouco a sua
pratica como pianista. Em 2010, o Professor 2 concluiu
sua graduacdo em Pedagogia € no mesmo ano comegou
a trabalhar em uma escola particular com alunos dos anos
finais do Ensino Fundamental, onde leciona até os dias de
hoje. Em 2013, apds passar em um concurso publico,
volta a atuar em uma escola publica, desta vez apenas
com alunos dos anos iniciais.

Atualmente, estd ministrando aulas de Mdusica
numa escola publica para turmas dos anos iniciais do
Ensino Fundamental, o que corresponde a 2/3 de sua
carga horéria, e em uma escola particular para turmas dos
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anos finais, relativo ao outro 1/3 de sua carga horéaria. Na
escola particular, ministra aulas para os alunos do 7° ano
do Ensino Fundamental. Cada turma tem duas aulas de
50 minutos por semana e elas acontecem em uma sala de
musica disponivel no prédio escolar. J& na escola publica,
o professor atende os alunos do 1° ao 3° ano em duas
aulas por semana de 45 minutos cada. Nesta escola nao
ha um espaco préprio para as aulas de Mdusica,
geralmente o professor vai até a sala de cada turma para
realizar as aulas.

4.3 O PROFESSOR 3

O Professor 3 fez todos os seus estudos, Educacgao
Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio em escolas
publicas. Em nenhum momento teve aulas de Musica
durante esse processo. Relata que quando a musica
ocorria na escola era em atividades especificas e muito
espacadas, como nos momentos civicos, “onde nos
cantdvamos o hino nacional e alguma coisa especial
(musica) que tivesse na época”, com os alunos reunidos
no patio, e na “formacao em fila pra voltar pra sala com
hino da escola”. Ele diz que adorava estas ocasifes e
entendia que na época este “era o momento da musica”
na escola.

A influéncia da familia para seu envolvimento com
a musica foi, principalmente, pela parte materna. Seu avd
tocava acordeom e, mesmo sem conhecé-lo, relata que
isto teve influéncia na formacdo musical de sua mée, que
“sempre cantou muito”. Segundo seu relato, ela era uma
soprano muito boa e tinha uma boa “desenvoltura para o
canto a ponto de brincar e de saber harmonizar, fazer
duas vozes, trés vozes’.

Outra referéncia em sua formagao musical foram
as musicas da midia. Em sua casa, até a adolescéncia,
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nao possuia um aparelho com toca discos e gravador de
fitas, assim “a musica, ela vinha pela televisdo em canal
aberto” por meio da programacao. As trilhas de novela e
0S programas musicais moldavam o repertorio conhecido
e apreciado em sua casa, além das musicas religiosas
gue a mae costumava cantar.

Aos 19 anos, trabalhando na secretaria de uma
instituico filoséfica para criancas, que funcionava dentro
de uma escola particular de Florianépolis com forte
tradicdo musical, comeca a demonstrar interesse nos
ensaios do coral, da banda e nas aulas de piano que
aconteciam neste local. L&, foi convidado a participar do
coral formado por funcionarios, sua primeira “experiéncia
com coral (...) antes de entrar no curso superior de
Musica”. O Professor 3 destaca, em seu relato, que foi
neste espagco em que comprovou que “realmente gostaria
de trabalhar com o publico infantil e com o ensino”. Ali,
conseguiu uma bolsa para ter aulas de piano, pois
demonstrava muito interesse em estudar musica, além da
participacdo no coral. Com sua “primeira professora,
digamos assim, formal de musica”, que era estudante do
curso de Bacharelado em Piano, na UDESC, estudou
intensamente durante dois anos e meio. Relata que foi ali
que teve “aquela formacgao tradicional, estudo da técnica,
teoria musical, aulas de harmonia”, antes de prestar o
concurso vestibular para iniciar um curso superior em
Musica.

O Professor 3 destaca que sempre precisou
trabalhar para se manter, inclusive durante o tempo que
estava cursando a graduag&o. Seus horérios de aulas na
universidade coincidiam com o turno de servico e, em
funcao disto, ndo continuou trabalhando nesta instituicéo,
por consequéncia, ndo tendo mais aulas de piano e nem
participando do coral. Ter que trabalhar enquanto
estudava também influenciou sua escolha pelo curso de
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Licenciatura ao de Bacharelado em Piano, como
demonstra sua fala: “esbarrei numas dificuldades, (...) eu
tinha muita falta de vivéncia para aguentar um curso de
bacharelado que eu pudesse me dedicar e trabalhar”.
Entretanto, isto proporcionou diversas experiéncias que
agregaram muito em sua formacgéao para ministrar aulas de
Musica na escola, inclusive destaca que sempre teve uma
atencdo em buscar uma “formacgao por esse caminho” da
docéncia. Trabalhou em varios locais, com ensino
curricular e extracurricular, com alunos de idades variadas
e em sistemas publicos e privados.

Durante o curso de graduacéo, teve a oportunidade
de trabalhar como bolsista em um projeto de extenséo da
universidade. Lecionava nas oficinas de musicalizacao e
coral para as criangas da comunidade, considerando este
o local onde comecou sua atuacdo como professor de
Musica.

(...) trabalhando com ensino de criancas,
através de oficinas, na modalidade de
extensdo que a universidade promovia. Ali
eu ja comecei a dar aula. As criangas iam
até a universidade ter aula de Mdsica.
Participei das oficinas de coral e
musicalizacdo (PROFESSOR 3, trecho da
entrevista, 2016).

Além das aulas para as criangas, 0 grupo de
estudantes bolsistas que participavam deste projeto,
preparava recitais e concertos didaticos para
apresentarem em escolas e na propria universidade,
como destaca em seu relato:

No grupo de extensdo, no projeto de
extensdo, além de vocé lecionar para as
criancas, treinar, digamos assim, a tua
formacéo, o teu ser professor; vocé tinha
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um treinamento que ia além das cadeiras de
aula, que era um momento (de pratica)
musical. (...) Uma vivéncia forte com base
na percussao. Era uma pratica em conjunto
onde se considerava as outras formacdes e
conhecimentos musicais que tinham ali
(entre 0s membros do grupo)
(PROFESSOR 3, trecho da entrevista,
2016).

Apbés dois anos de atividades neste projeto,
assume uma bolsa de monitoria para a disciplina de
Regéncia, disciplina esta que mais tarde, depois de
concluida a graduacédo, vem a ministrar como professor
substituto na mesma instituicdo. Enquanto fazia o curso
de Musica, participou de diversas oficinas promovidas na
universidade, bem como de um grupo de danca, que
acabou por influenciar bastante sua postura como
professor, posteriormente.

Fiquei uns 4 anos participando desse grupo
onde havia aquele estudo de danca de
saldo, de corte, da Europa, do barroco, dos
minuetos, sarabandas, suites... e eu tive
uma experiéncia bacana, como alguém do
corpo de baile, pelo lado da danca. Eu gosto

muito da linguagem da danca
(PROFESSOR 3, trecho da entrevista,
2016).

Além dos trabalhos como bolsista na universidade,
teve uma experiéncia com Educacao Infantil dando aulas
de musicalizagcédo para bebés em uma escola particular,
“onde gostariam que os bebés tivessem um momento com
musica”. Também trabalhou em escolas livres de Musica
com cursos de musicalizacdo infantil, porém estas
atividades duraram pouco tempo. O Professor 3 relata que
ndo se identificou muito com o trabalho da escola de
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Musica e prefere a escola regular: “Meu foco (de atuagao)
sempre foi 0 ensino publico. Na escola especializada de
Musica eu ndo me identifiquei tanto, trabalhei bem
pouquinho”.

Antes de concluir a graduacdo, também teve
experiéncias ministrando aulas de Mdusica em escolas
publicas. Trabalhou em escolas de Ensino Fundamental,
com aulas curriculares de Musica para alunos dos anos
finais durante alguns anos, alternando com o trabalho em
projetos sociais, com aulas de Mdusica de forma
extracurricular. Nestas, utilizava muito o canto e a
percussao para as praticas musicais com os alunos.
Segundo relato do professor, estas contratagcoes de forma
temporaria ocorreram por cerca de quatro anos
consecutivos durante o periodo em que cursava as
tltimas fases da graduacao.

De 2003 a 2006, posso dizer que fiquei uns
4 anos dando aula (em escolas publicas) na
prefeitura. Nesse meio tempo eu também
peguei uma escola particular, onde a (aula
era) musicalizagdo, era com os bebés, até
pra complementar minha carga horéria. Eu
tinha 10h com um trabalho com um coral
(...), era muito pouco para eu me manter
financeiramente, e até para eu ter uma
experiéncia (PROFESSOR 3, trecho da
entrevista, 2016).

Apds a conclusdo do curso de Licenciatura em
Musica, no ano de 2007, trabalhou com alunos do Ensino
Médio pela primeira vez. Isto ocorreu em uma escola
publica federal, onde lecionava Musica de forma curricular
para alunos do Ensino Fundamental ao Ensino Médio.
Como aparece em seu relato, “em 2010 eu trabalhei com
o Ensino Médio pela primeira vez, (...) com 0S pequenos
e ao mesmo tempo com o Fundamental I1”.
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Também teve uma experiéncia de docéncia no
Ensino Superior, ministrando aulas na disciplina de
Regéncia, como informado anteriormente, e na disciplina
de Estagio Curricular Supervisionado. Nesta ultima, além
das aulas na universidade, acompanhava os alunos da
graduacdo nos momentos em que iam para as escolas de
Ensino Fundamental.

No final do ano de 2010, apds prestar um concurso
publico em uma cidade na regido da Grande Floriandpolis,
assume um cargo como professor efetivo. Desde entéo,
trabalha somente em uma escola e atende alunos de todo
o Ensino Fundamental, do 1° ao 9° ano, com aulas de
Musica de forma curricular. As turmas tém duas aulas de
45 minutos por semana. Estas podem acontecer no
mesmo dia, em um momento continuo de uma hora e
trinta minutos, ou em dias alternados. O professor relata
gue a escola ndo possui um espago destinado para as
aulas de Musica, desta forma, atende cada turma em sua
sala de aula. Como alternativa para isto, conseguiu um
carrinho de supermercado para transportar todo o material
gue utiliza a cada aula.

Eu levo o ‘picadeiro’ pra sala de aula, eu
monto e desmonto tudo. (...) assim que eu
entrei ali (nesta escola) eu tratei de
conseguir uma doacao, que é um carrinho
de supermercado, de um mercadinho aqui
daregiao, da comunidade (PROFESSOR 3,
trecho da entrevista, 2016).

4.4 O PROFESSOR 4

O Professor 4 estudou em escolas particulares
durante o Ensino Fundamental e Médio, e ndo teve aulas
de Mdusica como disciplina curricular. A escola oferecia
aulas de Musica em forma de oficinas de instrumento, de
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maneira extracurricular, e por serem pagas, nunca as fez.
Isto se confirma em sua fala: “na minha escola, quando eu
estudava nunca tive aula de Mdusica. Tinha aula de
instrumento, mas tinha que pagar a parte”.

Sua formacdo musical se deu fora do ambiente
escolar, por influéncia de uma tia que ja tocava violdo.
“‘Comecei a fazer aula, eu tinha 12 anos. Fiz aula de
violdo, porque minha tia tocava violdo. Entdo, comecei a
fazer aula (...) com uma senhora, era aula particular”.

Pouco tempo depois, passou a tocar com grupos
de adolescentes na igreja que frequentava, outro local
significativo para seu envolvimento com a musica.
Segundo seu depoimento, era uma pratica sua tocar na
igreja: “eu sempre tocava ha igreja na minha
adolescéncia, toquei na igreja um tempao”. Nesta pratica,
era comum a utilizacdo apenas do violdo e da voz. O
professor revela que tinha uma admiragéo pelo piano,
mas como ndo havia um instrumento disponivel, procurou
aulas de teclado a fim de acrescentar este instrumento em
suas praticas musicais. Entdo, aos 16 anos, comeca a ter
aulas com um professor particular de teclado e passa a
toca-lo com mais frequéncia que o violao:

Nesse periodo (adolescéncia) eu comecei
fazer aula de teclado também. (...) Eu tinha
16. (...) Eu sempre gostei muito de piano na
verdade. Quando eu tocava na igreja s6
tinha gente pra tocar violdo, ndo tinham
outros instrumentos. (...) Comecei a fazer
aula de teclado e eu comecei a tocar, eu
tocava muito na igreja (PROFESSOR 4,
trecho da entrevista, 2016).

Desde sua adolescéncia toca em eventos na igreja
e mantém esta pratica de se apresentar em pequenos
grupos, como mostra sua fala: “eu sempre toquei em
casamento, em cerimbnia. Até hoje eu faco isso”. Na
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maioria das vezes, apresenta-se tocando o teclado
acompanhado por um cantor ou cantora e, em outras
ocasifes, soma-se ao grupo mais um instrumentista,
como um violinista: “Geralmente é teclado e voz ou
teclado, violino e voz”.

O professor atenta para o fato de que comecar a
estudar o teclado, ao final de sua adolescéncia, nao
substituiu sua pratica com o violdo, inclusive quando
comecgou a trabalhar com aulas particulares, além do
teclado, também ministrava aulas deste instrumento: “eu
toco (violdao) até hoje. Eu cheguei a dar aula também de
violao em alguns lugares”.

Seu inicio na docéncia de instrumentos, teclado e
violdo, se deu por incentivo de um professor particular,
com quem fazia aulas, apés a conclusao do Ensino Médio.
Conforme relata, lecionou aulas particulares e em escolas
de Musica:

Comecei a fazer aula com o (professor)
Daniel e ele me incentivou a dar aulas.
Entdo eu comecei a dar aula, peguei uns
alunos daqui e de 14, e comecei dar aula em
algumas escolas de Mdusica também.
(PROFESSOR 4, trecho da entrevista,
2016)

Mesmo apos ter estudado um pouco e ja estar
trabalhando como professor particular por um tempo,
sentiu a necessidade de buscar mais formacao especifica
para atuar, como destaca em sua fala: “Eu percebi que
tinha que fazer uma faculdade, ficar dando aula sem
formagao eu me sentia meio (mal)”.

Durante o periodo em que cursava a faculdade,
manteve-se trabalhando com o ensino de instrumentos.
Teve, inclusive, uma experiéncia no espaco da escola
particular, entretanto com atividades extracurriculares.
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Quando entrei na graduacao fiquei dando
aula particular e eu dava aula também em
outra escola (de Mdusica), do meu amigo
também, que é ali dentro do Colégio L. A.,
mas era como escola de Musica. Era aula
de instrumento, ndo era de turma (de ensino
regular) (PROFESSOR 4, trecho da
entrevista, 2016).

Ja no curso de graduacdo, foi bolsista de projetos
de extensao, dando aulas de musicalizacdo para criangas
da comunidade que ocorriam em forma de oficinas no
espaco da universidade. As turmas tinham em torno de 15
criangcas e as aulas aconteciam uma vez por semana.
Manteve-se nesta atividade por dois anos, conforme seu
relato: “Quando eu estava na (universidade) eu fui bolsista
de extenséo por dois anos na oficina de Musica”. Sobre a
rotina dessas aulas, destaca que n&do eram aulas de
instrumentos especificos, “era musicalizagdo, a gente
trabalhou um pouco de tudo”. Entretanto, usava-se
diversos instrumentos que estavam a disposicdo na
universidade e que foram trabalhados em disciplinas
durante sua formacdo no decorrer do curso de Mdusica.
“Tinha aula que a gente usava flauta, tinha aula que a
gente usava percussao, tinha aula que era canto”.

O Professor 4 teve suas primeiras experiéncias
com o0 ensino de Mdsica em uma escola publica, com
alunos dos anos finais do Ensino Fundamental, durante
um ano letivo inteiro. Seu contato com as aulas de Musica
no ensino regular aconteceu por meio da disciplina de
Estagio Curricular Supervisionado: “Em sala de aula eu
comecei no meu estagio”.

Concluiu sua graduacao no final do ano de 2014 e
desde o inicio do ano letivo seguinte, 2015, permanece
lecionando nas mesmas escolas: “Eu peguei trés escolas
e estou nessas trés escolas até hoje, trés escolas
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particulares”. Desta forma, divide seu tempo como
professor entre estes ambientes: a) um projeto
extracurricular de oficina de coral para alunos de todo o
Ensino Fundamental em uma escola particular: “o coral é
extra (curricular). O colégio que oferece extra pros alunos,
(participam as) criangas de 7 anos até 16”; b) uma
fundacdo n&o governamental, com aulas de
musicalizacdo para criangas em idade pré-escolar, em um
municipio vizinho: “L& é mais pras crian¢as carentes, mas
& é sO jardim e pré, é Educacgdo Infantil. La é aula de
Musica mesmo”; ¢) uma escola particular, com aulas
curriculares para Educacéo Infantil e anos iniciais do
Ensino Fundamental: “la sim é na grade curricular,
Educacéao Infantil e Fundamental 1, até o quinto ano. L4 a
partir do sexto ano nao tem aula de Musica”.

E sobre sua atuacdo nesta escola particular de
Ensino Fundamental que se referem os dados para esta
pesquisa. Nesta escola, atende os alunos do 1° ao 5° ano
do Ensino Fundamental. As turmas tém aulas de Musica
uma vez por semana, com duracao de 50 minutos. Como
relata o professor, “nas turmas do primeiro ano, as
professoras regentes ficam comigo, porgue as criancas
sdo muito pequenas”, ja com as turmas dos demais anos,
“segundo, terceiro, quarto e quinto eu fico sozinho nas
salas”.

Mesmo atuando em uma escola particular, para um
publico de classe média-alta, o Professor 4 relata que ndo
h& um espaco préprio para as aulas de Musica, sua rotina
€ trabalhar com cada turma em suas préprias salas de
aula: “O Colégio 13, (...) € um colégio mais da elite mesmo,
porém nao tem sala de Musica. Eu dou aula nas salas, eu
vou pulando de sala em sala”. Apesar disso, destaca que
“todas as salas la tém datashow (projetor de video), tém
caixa de som e tém notebook”. Ele percebe isto como um
fator positivo e que abre possibilidades para o uso de
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varias dinamicas em suas aulas: “E bem bom porque (...)
eu posso passar videos que eu queira’. Em funcédo da
rotina que os alunos tém na escola, o professor optou pela
adocao de um caderno de Musica (como um material para
cada aluno), no intuito de valorizar as aulas de Masica em
relacdo as demais disciplinas da escola, destacando que
até entdo todas as demais disciplinas tinham um livro,
apostila ou algum material didatico do aluno: "a aula de
Musica nédo tinha nada, entdo a questdo do caderno de
Musica valorizou (perante os alunos)”.
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5 A PERCUSSAO NAS AULAS DE MUSICA NO ENSINO
FUNDAMENTAL

Este capitulo discute os dados coletados com os
professores, dialogando com a literatura revisada.
Conforme o objetivo principal da pesquisa, buscou-se, a
partir deste dialogo, compreender como professores de
Musica entendem o0 uso da percussdo em suas aulas.
Para tanto, o capitulo esta subdividido em 3 partes sendo:
a) A concepcao de percussao dos professores de Musica;
b) Os conteldos trabalhados com a percusséo nas aulas
de Mdusica; c) A relevancia da percussao nas aulas de
Musica.

51 A CONCEPQAQ DE PERCUSSAO DOS
PROFESSORES DE MUSICA

Neste topico, o termo ‘concepgao’ € empregado no
sentido de demonstrar o0 que o0s professores
compreendem como percussdo para as atividades
desenvolvidas nas aulas de Mdusica, no Ensino
Fundamental. Inicialmente, ja € possivel considerar como
percussao, neste contexto, os instrumentos tradicionais
desta familia.

Além dos instrumentos tradicionais de percussao,
todos os professores participantes da pesquisa tém o
entendimento da possibilidade de utilizacdo de outros
recursos para o trabalho com percusséo na escola. Como
€ apontado pelo Professor 3, “é possivel fazer uma pratica
(musical) sem os instrumentos tradicionais. E possivel
realizar uma pratica sem uma instrumentagéao tao grande”.
Apresentados tanto pelos professores quanto pela
literatura, outros recursos utilizados para praticas
musicais Sao: 0S Ssons provenientes da percussao
corporal, os objetos do cotidiano e os instrumentos nao
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convencionais, alguns deles construidos a partir de
materiais  reutilizados, podendo haver diferentes
nomenclaturas para estes.

Como apresentado na introducédo desta pesquisa,
um entendimento mais contemporaneo de percussao abre
espaco para qualquer objeto produtor de som poder ser
considerado um instrumento em potencial (BOUDLER
apud PAIVA, 2004, p. 27).

5.1.1 Os instrumentos tradicionais de percussao

Com base nos dados coletados nas entrevistas, foi
possivel enumerar diversos instrumentos disponiveis nas
escolas onde os professores participantes lecionam.
Entretanto, ndo h& uma padronizacdo dos instrumentos
de percussao disponiveis para o trabalho de sala de aula.
Cada contexto, bem como cada professor, acaba
possuindo um conjunto de instrumentos e objetos de
acordo com os objetivos, estratégias e demandas das
aulas, de forma a buscar uma maneira de se adequar aos
recursos disponiveis para realizacdo de um trabalho
musical. Isto vai ao encontro do que destaca Puerari
(2011, p. 89) quando aponta que os materiais e acdes dos
professores nas escolas acabam se diferenciando
também por suas “ideias e praticas sobre o que, como e
para que ensinar e aprender, tradicdbes e rotinas,
interesses e necessidades, condi¢des institucionais e
organizacionais”. Cada escola € uma instituigdo singular
e, assim, ndo se pode afirmar que exista uma unica forma
de ensinar Musica na Educacdo Béasica, bem como um
conjunto de instrumentos padréao para todos.

Apesar disto, ha instrumentos comuns dentre os
listados nos relatos dos professores participantes. Mesmo
atuando em segmentos diferentes do Ensino
Fundamental, anos finais e anos iniciais, instrumentos
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como o pandeiro, os chocalhos e algum exemplar de
tambor grave, sempre se encontram presentes.

Percebeu-se que nas escolas publicas ha mais
instrumentos disponiveis para as aulas de Musica do que
nas escolas particulares. O Professor 2 e o Professor 4,
gue atuam em escolas da rede particular, compartilham
do mesmo discurso quanto a disponibilidade de
instrumentos de percussédo para suas aulas. Relatam que
possuem poucos instrumentos para a demanda do
namero de alunos nas turmas, o que dificultaria momentos
de pratica musical com percussao simultaneamente com
todos os alunos. O Professor 4, ao listar seus
instrumentos disponiveis na escola: “dois xilofones, dois
agog6s, um tamborim, um pandeiro e um reco-reco’;
comenta:

Os instrumentos que estdo |4 sédo poucos,
nao tem como eu pegar e falar: “todo mundo
vai tocar percussdo agora”. (...) Nao tem
instrumento pra todo mundo e ai da briga.
Eles ndo conseguem ficar esperando o
outro tocar. (...) Nao da pra fazer uma coisa
assim com todo mundo junto
(PROFESSOR 4, trecho da entrevista,
2016).

O Professor 1, o Professor 2 e o Professor 3, que
atuam no ensino publico, relatam que a oferta de
instrumentos de percussdo para utilizacdo em sala
apresenta-se de forma satisfatéria, com variedades e
guantidades razoaveis para realizacdo das atividades nas
aulas.

O Professor 1, ao falar sobre os instrumentos
disponiveis, reconhece: “Eu tenho sorte, tenho bastante
instrumento disponivel”’, entendendo que isto ndo € uma
caracteristica de todas as escolas. Ao enumera-los,
apresenta-os em duas categorias: instrumentos de
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“percusséo pesada”, como “o surdo, atabaque, zabumba,
bongd, tumbadora e bateria”, e “instrumentos leves”,
como “caxixi, maraca, chocalho, agog6, triangulo,
tamborim e baqueta”.

O Professor 2, na escola em que trabalha com
turmas dos anos iniciais, destaca que, em sua maioria,
possu