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LEITURA DO TEXTO Individual ou coletiva, quantas
vezes for mnecessario para que o grupo sinta que
compreende o contetdo.

4 CRIAQAO DE CENA

Em grupo de 5 a6 pessoas. os part1c1pantes montam -

com o corpo uma imagem congelada?, como uma foto,

.. que reflita a interpretagdo do grupo sobre a.

] situacdo abordada nmo texto O despertador tocou!.

“*"" cada grupo apresenta sua imagem para o restante da

turma e, ao final, os que assistiram realizam:f.
comentarios apontando percepgdes sobre o que foi
mostrado. @ foco deve estar na 1nterpretacao das
1magens propostas pelos &Tupo. : =l e g

A 1magem feita anteriormente receberid o nome de
Foto2. Cada grupo deve criar mais duas imagens .
congeladas, uma anterior e outra posterior ao
momento Tretratado pela Foto2, construindo a ‘:

= sequéncia de fotos de um acontecimento (que ndo
precisa necessariamente ilustrar o texto lido). Ao
final, os grupos terao a Fotol, 2 e 3 que retratam, . '
. respectivamente, o inicio, meio e fim “de uma

. situacdo. As fotos sdo apresentadas e, novamente a
“.turma Tealizard comentarios. :

0s grupos devem interligar as Fotos l D5 através
de movimentacdes, montando uma cena que iniciaréd na

~ Foto 1, passard pela Foto 2 terminaréd na Foto 3.

. Fica a critério do professor escolher se os .
' participantes podem ou ndo usar falas. Durante as®

- B apresentacdes, cada grupo realiza sua cena |

""" congelando rapidamente a movimentacdo quando passa
pelas fotos construidas, de forma que seja possivel _

- identificar na cena a Fotol, 2 e 3. Ao final, os
grupos Trealizam comentdrios e trocam peTrcepgdes: .
sobre o trabalho de criagdo de imagens e cenas, a
fim de identificar pontos de relagao com o texto.

zExercicio baseado em prbcedimentos de Teatro Inagen 'propostos
por Augusto Boal. As referéncias podem ser encontradas no livro
O arco-iris do desejo.
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Organizados em circulo, todos
debatem sobre os contetdos abordados
. no processo de criacao das cenas. A
‘conversa pode transcorrer de forma
solta, sem tanta interferéncia da
opinigso do professor - que deve agir
mais como um condutor da conversa,
permitindo que todos consigam falar
e escutar o que é dito.

ARG A YUY A?‘k%‘-lﬁ’”ﬁLnu&)J

acrescentar algumas perguntas
direcionar a discusséo.

[Sugestoes: qual é diferenca entre
" espago publico e espag¢o privado? Quais
sdo as semelhancas e diferencas entre o
funcionamento de uma cidade e
funcionamento de uma casa? Como a escolha
de nossos Trepresentantes politicos se
relaciona com o espago da rua?]

A partir do trecho abaixo o professor
debate com os alunos o significado das
expressdes sublinhadas:

P -

"0 tal organizador terceirizava seu
servico, deixava tudo nas méos da forasteira
especulacdo imobilidria. Ela, em troca,
oferecia o financiamento de toda campanha 5
~ partidédria. dﬁuntbs T Feles ———forpmet
transformando a casa sem pensar nas vontﬁdhaw
e necessidades da maioria dos moradores."
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Objetivo: provocar
questionamentos acerca
limites entre o espa:d o
pablico e espago privado
através de exercicios
corporais, criagéo de acdes
e criacgéo de cenas!.

[pGblico-privado; fronteira;
comportamento; jogos teatrais]

'Exercicios inspirados em
proposicdes dos Jogos Teatrais de

Viola Spolinm.
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EXPERIMENTOS CORPORAIS

1l 0s jogadores estéo espalhados pelo espago de

. sala. O condutor pede ' para que todos,

individualmente, executem movimentos continuos. A
movimentagéo n&o pode ter pausa, deve seguir

" sempre em fluxo. O condutor westimula que os

Jjogadores experimentem véarios tipos de
movimentagdes, envolvendo todas as partes do corpo
no movimento, variando a velocidade e os planos
(baixo, médio, alto), preocupando-sSe sSempre em:
manter um fluxo constante.

20 grupo se divide em duplas. O primeiro da dupla
deverd executar seu movimento continuo feito” no
tépico anterior e o segundo. deve propor
estratégias para interromper ou provocar desvio
aquela movimentacéo. O interessante 6 que a pessoa
gque estd interrompendo experimente variadas
formas de interrupcéo, mudando‘a,forqa exercida ou
as partes do corpo que entram em contato com o
outro,  sempre com a finalidade de modificar o
movimento continuo do outro jogador. Depois de
certo tempo, o condutor pede para que as duplas
troquem de papel. Quem estava interrompendo o
movimento, - passa a executar a movimentacgéo
continua. ’



Se o contexto de desenvolvimento da proposta é
uma escola, os jogadores devem ser levados ao
eSpaqo onde tém aulas de outras disciplinas. As
;mesas e cadeiras permanecem no lugar de uso
cotidiano, sem serem afastadas ou modificadas.
0 condutor da um tempo para que cada um
biexperlmente executar acodoes cotidianas no espaco
- da sala de aula utilizando os elementos deste
. espaco - como entrar, caminhar, sentar na
- cadeira, jogar o lixo nmo cesto etc. As agdes
‘devem ser aclOes usuais do espaco real da sala
de aula. Se ndo hd acesso & sala de aula, o
condutor pode procurar outro ambiente de uso
 comum e cotidiano dos jogadores.

B Cada jogador deve montar uma partitura corporal

I - que funciona como uma sSequéncia marcada de

. movimentagdes - a partir das agdes cotidianas
experimentadas livremente no tépico anterior,
por exemplo: primeiro entro na sala, depois vou
até o armdrio, amdo pelo corredor e termino
sentando na Gltima mesa. Cada um apresenta sua
sequéncia para os outros.

Wana s AN A

5 %
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bt Todos ficam dispostos pela sala, utilizando o
B ambiente de acordo com os modos de uso
cotidiano do espaco. Alguém comeg¢a sua
partitura realizada anteriormente e um segundo
Jogador deve iniciar tentativas de interrupcgéo
ao movimento do primeiro. Pra isso, antes do
jogo comecar, o condutor pode estimular que os
jogadores retomem mentalmente as estratégias
corporais de interrupcédo elaboradas durante a
EXPERIMENTACAO CORPORAL imicial.
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questdes ‘acerca de
possivais fungdes gque o
-espago urbano pode

receber e/ou exercer,
partindo de duas 1magens
gque retratam situagoes
praticamente opostas que-.ff
acontecem neste mesmo
anbiente.

[figuras, colagem, arquitetufa :
‘hostil, ag#io politica-performétical g
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| Bsse 6 o ‘nome dado ‘aos prOJetos de arqu;tetura prbanaf:ﬁ]
que tém como objetlvo 1nf1uenciar 0. comportamento‘

piblico através de estruturas que dificultam ou

"'impossibilitam 0 uso do espago.. Essas _estruturas
'aparecem sob. diVersos formatos que' podem' ser

' evidentes ou sutis. Os espetos anti-mendigo séo um

 passam quase despercebidos também podem entrar na

exemplo claro desse tipo de arquitetura e tém como
finalidade tormar impossivel a  permanéncia da

' populacdo de rua em locais com condiqées favoraveis,

como fachadas cobertas ou debaixo de pomtes. QOutro
exemplo s&o os bancos que ja vém divididos com apoio
para braco, impedindo que alguém se deite ou gque um
casal de namorados fique mais préximo. Aparatos que

lista, como as floreiras em sacadas térreas ou a
simples inexisténcia de bancos nas pracas e’
calcadoes, fazendo com que ndo haja local para sentar
e permanecer.

Segundo o historiador da 4rea Iain ‘Borden, a
arquitetura hostil comegou a aparecer nos
plane jamentos dos centros urbanos na década de 90,
partindo da ideia de que uma pessoa € considerada |
cidada apenas enquanto estd trabalhando ou consumindo
mercadorias. Nao existem tais propésitos mno ato de
ficar sentado na pracga, por exemplo, a ndo ser gue
esta mesma acdo de sentar-se seja realizada em um café
ou em outro estabelecimento comercial. Uma das
consequéncias dessa arquitetura é o fato de ela
selecionar pessoas para habitarem determinados
lugares, privilegiando, sobretudo,  individuos com
maior poder econdmico, uma vez que.oS pobres devem ser
varridos para fora do cendrio urbano, a fim de
promover a imagem de uma cidade limpa e sem males’.

'nttp://outraspalavras.net/posts/arquitetura-hostil-as-cida
des-contra-seres-humanos/



Imagem B2
.




AT L
N




REFLEXAO SOBRE IMAGENS :

X >

1 Os participantes poderao ser divididos em grupos
de,  em - média, cinco pessoas. - Cada pequeno Erupo '
receberd uma das imagens de forma que, ao final, a
Imagem I e II estejam distribuidas de forma mais ou
menos igual entre os coletivos. Os grupos analisardo
e conversario sobre suas respectivas imagens,” tendo
como foco de atengdo os simbolos que elas carregam.
Seréa. importante gue o professor deixe claro o que &
‘um simbolo e sua importémecia no processo de leitura
de uma imagem.

4

2 cada grupo deverd, através da andlise da imagem, -
escolher dez palavras que Tesumam o0 -que O0S
participantes interpretam da figura. :

3 As imagens, que antes haviam permanecido restritas
a um grupo, circulardo entre. todos, possibilitando
que cada um possa entrar em contato com as duas
imagens.

+

4 Os coletivos apresentardao.para toda a turma as
~palavras escolhidas para retratar a imagem que
receberam inicialmente: e 2



|

5 O0s Texto I e II serao lidos em conJunto com toda
a turma. -

7
3

6 Ao final da leitura, o condutor proporé um debate
relacionando 0s textos, as imagens e as palavras
elencadas pelos alunos, tendo atengdo para o fato de
que” as situacdes retratadas pelas figuras séo
situagdes muito distintas e ‘representam formas
. especificas de uso do espaco pﬁblico Para o proximo
exercicio serd necesséario que o professor ressalte
que o ambiente real e usual de uma cidade, ndo se
restringe nem a Imagem I e nem a Imagem II, mas a
uma fusado de miltiplos modos de uso deste espaco.

i @n interessante acrescentar agui um t6p1co para
discussdo que refere-se especificamente a cidade em
que este Arranjo foi desenvolvido primeiramente:
Florianépolis, cidade cercada 'por mar. Esta
discussdo pode ser valida ‘também para outras
cidades litoréneas. Na continuagdo do debate acima,
o professor poderé instigar uma reflexdo acerca da
.ideia de praia como momento de compartilhamento de
experiéncias - tal como propde o evento da Praia da
‘Estacgdo com sua praia imaginiria - e a realidade do
ambiente da praia, realidade esta que faz paTte do
cotidiano dos moradores de Floriandpolis. Sera que
0 ambxente real da praia proporciona aqullo que &
alme jado pela praia ficciomal de Belo Horizonte? A
praia real é espaco de troca e apremdizado coletivo?



RE-COLAGEM: novamente em pequenos grupos, as
Imagens 1 e II serdo entregues, de modo gque ambos
os grupos temham as duas imagens. A proposta é que
cada grupo possa, a partir do recorte das figuras,
criar uma Imagem III que represente o ambiente
pablico da cidade de forma mais realista. A fusdo
desses acontecimentos, destas imagens, deve - a
‘partir da interpretacédo dos alunmos - representar um
espac¢o piblico mais proximo & realidade cotidiana,
em que héd momentos de aprisionamento derivados dos
dispositivos de poder! (como vemos na Imagem I), mas
também momentos de ruptura e liberdade propostas
por distintas pessoas e situacdes (como vemos no
evento representado pela Imagem II). PFicard a
critério do professor trabalhar com a possibilidade
de que os alunos utilizem, além das Imagens I e II,
outras fontes para complementar a Imagem III, como
revistas ou jornais. :

Umn comjunto diverso de aparatos que comstituem a préxis
social e formam o modo de :agir do ser humano: Na imagenm,
valem se de exemplo as regras de circulacao de uma cidade,
que condicionam o comportamento ,das pessoas que nela
‘habitam; a arquitetura dos edificios que sugere um modo de
uso dos mesmos;a presenca de uma vigildncia constante,
através de cédmeras de seguranca ou policiamento, mantendo
os dndividuos vigiados e assistidos constantemente; dentre
outros.

+



Arranjo 5
Campo de viséo!

Objetivo: apresentar aos alunos um
procedimento de improvisacgéo e

" composigéo, tanto com a finalidade de
treinamento para criacéo de possiveis
solugdées em situagbes de acaso e
imprevisibilidade, como enquanto
instrumento de composigdées a ser
utilizado na sala de aula, na escola
ou no ambiente da rua.

-
7 ;

[ferramenta

treinamento

improvisacgéo
composicgéol]

s ,

'‘Este procedimento ndo tem uma origem especifica, porém
agui ele estéd reproduzido tal como o pesquisador e diretor
teatral Marcelo Ramos Lazzaratto o apresenta em sua
dissertacéo de mestrado O Campo de Visé@o: eXxercicio e
linguagem cénica.




0 exercicio do Campo de Visdo possivelmente tem suas
origens no jogo Siga o Mestre, cuja regra primcipal é
que 0s jogadores devem seguir todas as movimentacgdes
propostas por alguém que é escolhido como mestre. No
Campo de Visdo esta também é a regra, porém had algumas
especificidades que tornam este jogo mais complexo. Ha
um lider que deve ser eleito pelo condutor e que pode
ser trocado durante o desenrolar do jogo por esta
pessoa que estd conduzindo (basta chamar o nome do
jogador gque seréd o proéximo lider). A lideranga é
responsdvel por proporl uma movimentacdo que servira de
base para a movimentacédo de todos. Os jogadores seguem
os movimentos do lider sob trés regras bésicas:

A primeira é que ndo se pode olhar diretamente para o
lider, portanto todos tém que expandir o préprio campo
de visdo, enxergando de forma ampla o que é proposto
no espago. 0 condutor pode propor exercicios
anteriores para praticar essa expansdo do olhar. E
certo que a partir desta regra muitos movimentos
menores podem passar despercebidos pelos jogadores que
Seguem, porém ndo héd problemas, o mais importante é que
0os movimentos maiores e as direc¢oes do corpo do lider
no espag¢o sSejam apropriados.

A segunda regra refere-se justamente &s questodes
acerca do direcionamento do lider no espag¢o, uma vez
que o8 jogadores nao devem Seguir apenas a
movimentacdo, mas também a direcdo proposta por este
corpo que lidera. Por exemplo, se o lider estéa virado
para frente da sala, todos se posicionam virados para
frente da sala. A ideia de vetor pode ser muito
esclarecedora, visto que este termo indica o percurso
que um corpo realiza no espago. Um vetor representado,
por exemplo, por AB, tem A como ponto em que o coTrpo
se encontra e B a outra extremidade do deslocamento.
Un vetor pode ser equivalente a outro vetor paralelo
que propde o mesmo sentido e comprimento de percurso.
Pois os jogadores deverdo executar vetores paralelos
aos realizados pelo corpo do lider.



A terceira regra é que oS jogadores s6 se movimentam
quando alguém estiver dentro do campo de visédo deles.
0 que significa isso? Quando nao houver ninguém no
campo de visdo de um jogador, este deve ficar parado,
pois ndo ha como seguir o movimento que estad sendo
proposto. £ importante acrescentar que este ‘minguém’
no campo de visdo de um jogador refere-se tamnto ao
lider, quanto a qualquer outro jogador, pois nédo é
necessario seguir especificamente o 1lider para
executar a movimentacdo que ele esta fazendo. Por
exemplo, se o jogadorl segue o jogador2, que por acaso
estd mais perto do lider e, portanto, enxerga a
movimentacdo proposta de maneira mais clara, entao o
jogadorl estard, consequentemente, eXxecutando a
movimentag¢do do lider. Funcioma como uma reac¢do em
cadeia. Esta ideia pode ser desenvolvida durante todo
0 jogo, e néo apenas nos momentos de pausa. Um jogador
pode seguir qualquer outro jogador, desde que este
Gltimo esteja seguindo o lider.

Como jogar:

0s jogadores ja4 agquecidos® comecam o jogo dispostos
em formato de "U". O espaco dentro do U & o espaco
inicial de jogo. Este lugar de imicio chama-se "ponto
zero™ e cada um deve ter consciéncia de onde é seu
ponto zero e quem sS&o as pessoas que estdo ao seu
lado, pois, quando necessario, o condutor pode pedir
para que oS jogadores voltem a este ponto, que
funciona, por exemplo, como a casa "inicio"™ de um jogo
de tabuleiro. Ao comando do condutor que diz "entrou”,
0s jogadores entram no espaco do U e congelam em uma
figura inicial, em um corpo de ataque’.



0 condutor pode testar algumas vezes a eficacia deste
corpo de ataque®, dando os comandos "ponto zero™ para
que oS jogadores voltem ao inicio e “entrou"™ para que
entrem novamente no espaco de jogo com uma energia
ainda mais desperta. Quando o0s corpos estiverem
atentos o suficiente, o condutor nomeia o primeiro
lider e os jogadores direcionam o corpo de acordo com
o direcionamento do corpo do lider no espaco.

0 lider faz movimentos que todos possam executar.
Esses movimentos podem ser contidos ou expansivos,
podem explorar distintos planos (baixo, médio ou
alto) e se deslocar para além do espaco inicial de
jogo delimitado pelo U, de forma a explorar a sala
toda.

*Uma sugestdo de exercicio de aquecimento para despertar o
grupo para o jogo: em duplas, A e B. A devera propor para
B um ponto mo espaco indicado com a méo. B deverd encostar
com o peito do pé na mdo de A de forma réapida e objetiva.
A, proporé outros pontos no espaco com a mdo, que ora pode
ser a mado direita e ora a esquerda, fazendo com que essa
proposicdo também aconte¢a de maneira réapida, exploramndo
distintos planos, se deslocando pelo espaco e desafiando a
Tesposta de B. em determinado momento os jogadores invertam
as funcoes. O condutor podera estender o jogo imiciando
novas rodadas e mudando a parte do corpo que deve ser
encostada na mao daquele gque propde, indicando os joelhos,
lateral do quadril, ombros ou cabeca.

Observacédo importante: tanto este primeiro momento de
corpo ‘congelado', como nos momentos de pausa em que nédo hé
ninguém no campo de visdo de um jogador, este corpo parado
nunca estd ‘morto’, sem enmergia, ou seja, a pausa ndo deve
ser um descarrego da energia que estava sendo construida
até entdo, mas sim uma acédo que, apesar de contida em termos
de movimento, segue com a mesma energia de antes da pausa
circulando internamente. Na primeira oportunidade de
movimentacédo, este corpo que estava parado responde com
prontiddo, como um corpo de ataque.



Até mesmo sons podem ser emitidos (ndo palavras, mas
gruidos, sussurros, etc.) 0s jogadores seguem a
movimentacdo (e o som, quando houver), parando gquando
todos saem de sSeu campo de visdo. Q@ 1lider pode
propositalmente se colocar no campo de visédo de um
jogador que ficou parado, resgatando-o de volta ao
jogo. A ideia de cardume pode ser esclarecedora, uma
vez que a movimentacdo do coletivo aconteceréd como
tal. Em determinados momentos o condutor troca de
lider.

Para finalizar o jogo, ao comando de quem esté
conduzindo, todos voltam ao ponto zero.

Ao fimal, o condutor poderd realizar uma conversa
sobre o jogo, perguntando pelas dificuldades de
executar a movimentacédo dentro das regras propostas.
Outro ponto interessante para debate é a qualidade
das movimentacdes realizadas pelo lider, se foram
movimentos de féacil repeticdo e apropriacdo, se as
movimentacoes exploraram distintas formas de
acontecer, como planos variados e/ou velocidades
alternadas. Por fim, o condutor poderéd perguntar se
as proposigodes corporais de algum lider sugeriram aos
jogadores imagens ou histérias de algum
acontecimento, como se, a partir da repeticédo do que
propde o corpo do outro, o préprio jogador criasse
imaginariamente um sentido para aquele movimento.

Ha a possibilidade de realizar este mesmo jogo com
apenas metade do grupo de alunos, fazendo com que a
outra metade fique de fora observando o que o jogo
possibilita esteticamente enquanto composicéo
corporal. Em um segundo momento, invertem-se os
grupos. Ao final, todos poderdo comnversar sobre as
impressoes estéticas do exercicio, refletindo acerca
da potencia do jogo em criar proposicgoes corporais e
coletivas interessantes.
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ﬁe 0. _»hecinento do espago

Objetivo: propor um primeiro
contato dos alunos com o
espagco da rua no contexto da
aula de teatro, buscando
estimular uma percepgéo
diferenciada do ambiente
através de exercicios de
observagédo direcionada e
construcgéo de situacgdes
sutis de intervencéo.

[observacéo, mapeamento, interferénc .
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Arranjo 7

'Jogandb com o eSpaqd

‘Objetivo: fazer com que o8 alunos
proponham acgdes ndo usuai a serem
., realizadas em algum elemento estrutural
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Objetivo: propor um
exercicio de composicéo
para realizar o
deslocamento entre um
quadrante e outro,
utilizando-se do repertério
corporal criado pelos
alunos nos Arranjos 8 e 9 e
também do procedimento do
Campo de Visdo, relatado no
Arranjo 5.




* REPERTORIQO CORPORAL

.0 condutor podera levar o grupo para um local
perto da escola em que haja um espago maior e mais
calmo para o exercicio acontecer, como uma praca,
por exemplo. Todos retomarédo o texto e os gestos
corporais que utilizaram durante os jogos do
turismo e venda realizados em Arranjos
anteriores. Este primeiro momento podera ser
feito individualmente ou ‘em trios que realizaram
o exercicio em conjunto.

0 grupo se dividird em duplas, de preferéncia em
duplas que sejam formadas por pessoas que nao
participaram do mesmo trio nos Arranjos
anteriores. Cada um devera criar uma versédo solo
de um dos exercicios retomados no tépico 1, isso
deve ser feito reunindo-se discurso, gestos e
movimentos realizados durante o Jjogo em uma
apresentacdo individual. 0 importante é que uma
pessoa da dupla crie sua sequéncia a partir do
JOGO DO TURISMO, e a outra a partir do JOGO DO
VENDEDOR, ficando a critério da dupla quem fara o
que. No caso do JOGO DO TURISMO, a pessoa podera
agregar também os gestuais de turista, e nao
apenas de guia. 0 objetivo é que cada um comstrua
sua sequéncia individualmente pensando em
exagerar os elementos corporais, deixando
evidentes os movimentos e gestos utilizados na
acao de venda ou apresentacdo/apreciacéao
turistica.

| A apresentara para B esta versédo individual de um

dos jogos. B deverd escolher dois movimentos ou
gestos feitos pelo outro, repetindo-os para A ao
final da apresentacédo. Em seguida, devem inverter
a apresentacdo, de forma que, ao fim, as duas
pessoas tenham gravado dois momentos corporais da
apresentacao do outro.



Com o grupo todo disposto em roda, cada um
devera mostrar oS dois movimentos
4 apropriados no tépico anterior. Todos
repetirdo os gestos quantas vezes for

necessario, tentando memorizar oS
elementos corporais propostos pelas outras
pessoas.

CAMPO -DE VISAO:

'l Em um primeiro momento este exercicio poders
acontecer da forma como estd proposto no Arranjo
5, para que todos consigam retomar as regras
principais do jogo.

2 Conforme, o jogo acontece, o condutor
introduziréd outras regras para a movimentacdo do
lider. A primeira regra serd que este devera
tentar realizar proposig¢des corporais que
envolvam a ideia de locomo¢édo. Portanto, o lider
devera tentar se deslocar pelo espaco. A segunda
se refere ao uso dos movimentos do REPERTORIO
CORPORAL apropriados pelo coletivo. 0O 1lider

poderéd se utilizar tanto dos movimentos que ele -

mesmo propds, como dos que foram apresentados
pelos outros.

A movimentagcdo que o lider executa podera
/ aproximar-se da movimentacdo que as pessoas
usualmente fazem naquele espago da rua. Essa
moviﬁentacéo quase real pode ser atravessada por
um gesto do REPERTORIO CORPORAL que todos vao
executar, causando rupturas ao - movimento
cotidiano.



Ou ao con%rério. o lider podera exagerar a
movimentacdo realizada, propondo elementos
corporais ndo usuais, mesclando estes elementos
com acdes do Trepertdédrio, tornando o jogo
evidentemente descolado do cotidiano. A respeito
destas duas sugestdes, elas se relacionam com o
grau de disponibilidade e abertura dos jogadores
com o Jjogo, uma VvezZz Qque as agdes ndo usuais
certamente serdo foco de maior atencdo por parte
do publico transeunte.

DESLOCAMENTO: a ideia é retomar o percurso que
conecta o0s quadrantes definido nos Arranjos
anteriores e realizar o jogo acima durante este
deslocamento, saindo do ponto de encontro,
percorrendo todo o caminho e voltando ao imicio.
0 comdutor poderda acompanhar o jogo de perto.
trocando a lideranca sempre que gquiser.

pan












Acréscimo: procedimento para escuta

®

Un exercicio para que o professor possa obter

retorno dos alumos em qualquer parte do processo.

chama-se CUSPIR PALAVRAS?. Nele, o condutor

estipulard um tempo determinado, como 5 minutos.

Durante 5 minutos o0s alunos deverdo escrever sem

parar e sem tirar a ponta do lapis do papel, suas

impressdes acerca das aulas ou de algum exercicio
especifico realizado, no caso de o professor
direcionar desta forma. Essa escrita ndo tem muitas
regras, ela deveré referir-se ao que foi dado como
estimulo pelo professor, relatando, por exemplo,
momentos que aluno gostou ou ndo gostou de
participar, criticas a determinado procedimento,
sensacoes, enfim, ela é aberta &s peTrcepcodoes de
cada um ao processo. Ao final, os papéis sao
entregues ao professor que, se preferir dar mais
liberdade a este compartilhamento -de impressdes,
pode pedir para que os alumos ndo se identifiquem.

-

Muitas vezes é dificil identificar a génese de
determinado exercicio, visto que os procedimentos
vao sendo adaptados e readaptados por aqueles que o
utilizam. Este exercicio possivelmente tem suas
origens no movimento Surrealista, porém aqui, ele
estd relatado da maneira como o conheci, em uma
disciplina do curso de teatro, na Universidade
Estadual de Santa Catarina, ministrada pelo
professor Pedro Bennaton.



Pensamentos sobre -
0 processo pratico

Como professora, compreendo um processo pedagdgico
como um campo de incertezas, em que as causas qﬁe
estdo relacionadas com o Sucesso ou insucesso de
certa préatica de aprendizagem séo extensas e
diversas. Pois depende da escola, da cidade em que"
a escola esta localizada, da cultura desta cidade,
dos espacos em Qque sdo realizadas as praticas, do
professor, dos alunos, do clima, do dia, da.relacao;g
de tudo isso. Um processo metodolégico pode tanto
falhar como ser bem-sucedido, é sempre um tiro no+*
escuro. &
i g LN = - v U]
Se vocé, professor, chegou até esta parte do texto

e jé4 experimentou desenvolver algum Arranjo, muitos
deles ou todos, sinto curiosidade em 1lhe -fazer
algumas perguntas acerca deste material: vocé
conseguiu conduzir bem o processo? Se sim, Se néo,

por qué? Seus alunos se identificaram com a
tematica? As questdes politicas suscitaram
pensamentos novos? Como eles agiram na rua, tanto f
durante as cenas como durante a -combinacdo dos
exercicios? Diferente de como agem na escola? Foi

facil lidar com os alunos fora do ambiente escolar?

Eles ficaram acanhados ao realizar os exercicios na

rua? Se sim, solucionaram a timidez de alguma
forma? FHEles resolveram outros problemas que
surgiram durante os jogos? Algum aluno se mostrou
muito interessado nas proposicdes? Quais foram os
retornos obtidos através do CUSPIR PALAVRAS? Eles
conseguiram relacionar, de alguma forma, a teoria
politica pincelada no comeco dos Arranjos com a
experiéncia teatral na rua? Qual foi a qualidade ,
das cenas construidas durante os jogos? ©



/

Essas perguntas, embora sejam perguntas que eu de
fato gostaria de “fazer a alguém que. experimentou
esta proposta criada por mim, servem como um
direcionamento para que o professor possa pensar e
como avaliar seu préprio processo baseado neste
material. — - - |
Um dos fatores de 'sucesso' para esta proposta é a
existéncia dos momentos de experléngig,artistlca
livre, em que foi possivel ao alump pensar e agir
~de forma autdénoma, propondo solugoqg~ diante de
situacoes que surgiram durante os jogos. Qutro
fator refere-se a4 qualidade do material artistico
produzido a partir dos exercicios propostos,
cabendo ao professor avaliar se‘os direcionamentos
"aqui elencados, o material trazido pelos alunos e
a conducdo dele mesmo aos eXxercicios resultaram em
cenas interessantes, que.provocaram rupturas no. uso
cotidiano do espaco da rua, ou reacdes diversas or

parte dos transeuntes,; dentre outras qua;i: es

possiveis.
E certo que ambos os fatores explicitados acimaAsao
muito Trelativos e dificeis de delimitar. Porém

_creio que, a partir destes caminhos aqui

apresentados, o professor terd um direcionamento
sobre como avaliar sua préatica.






