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RESUMO

Esta pesquisa refere-se a estudo de caso realizado com uma turma de alunos do ensino
médio e do seu envolvimento na formacdo de um grupo de teatro em uma escola da rede
estadual paraibana no municipio de Fagundes. Trata-se de um experimento
interdisciplinar que demonstra o trabalho contextualizado entre as disciplinas Arte e
Filosofia, no intuito de testar a eficacia e aplicabilidade desta pratica em sala de aula,
visando a melhoria da qualidade do ensino e aprendizagem, e a possibilidade de ser
adaptada para outras parcerias na educacdo. Para realizar esse intento fizemos a
montagem da peca Entre Quatro Paredes do filésofo e dramaturgo Jean-Paul Sartre, de
modo contextualizado, integrando filosofia e dramaturgia. A vista disso, iniciamos uma
investigacdo acerca do conceito de liberdade no senso comum e na filosofia sartreana,
observando como sua teoria filosofica encontra-se transposta na sua dramaturgia,
especialmente na peca escolhida para a montagem cénica. A analise resultante desse
trabalho demonstrou que as reflexdes filosoficas e a criacdo dramatica auxiliam-se e
completam-se mutuamente, revelando impactos na qualidade da educacdo e no contexto
sociocultural da comunidade escolar, bem como o fomento a reflexdo filosofica, a
apreciagdo artistica dos alunos e o subsidio a criagdo dramatica na escola. No entanto, as
etapas deste trabalho foram compreendidas além da sala de aula, com uma metodologia
que passa pela exposicdo dialogada, debates, producfes textuais, leituras dramaticas,
aulas de campo, ensaios e apresentacdes cénicas.

Palavras-chave: Teatro. Filosofia. Educacdo. Ensino contextualizado.



ABSTRACT

This research refers to the case study with high school students in class and their
involvement in forming a theater group in a school Paraiba state system in the town of
Fagundes. It is an interdisciplinary experiment that demonstrates the work contextualized
between disciplines Art and Philosophy, in order to test the effectiveness and applicability
of this practice in the classroom, in order to improve the quality of teaching and learning,
and the ability to be adapted for other partnerships in education. To accomplish this
purpose we did the part in the assembly Between Four Walls philosopher and playwright
Jean-Paul Sartre, in a contextualized way, integrating philosophy and dramaturgy. In view
of this, we started a research on the concept of freedom in the common sense and Sartre,
watching as his philosophical theory is implemented in its dramaturgy, especially in the
play chosen for the scenic assembly. The resulting analysis of this study showed that the
philosophical reflections and dramatic creation will help and complement each other,
revealing impacts on the quality of education and socio-cultural context of the school
community, and to promote philosophical reflection, the artistic appreciation of students
and grant the dramatic creation in school. However, the steps of this work were
understood beyond the classroom, with a methodology that involves the dialogic
exhibition, debates, textual productions, dramatic readings, field classes, rehearsals and
performing presentations.

Keywords: Theatre. Philosophy. Education. Contextualized education.
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REFLEXAO FILOSOFICA NUMA PRATICA TEATRAL NA ESCOLA:
PENSANDO A LIBERDADE SARTRIANA NA DRAMATURGIA

O presente estudo estd estruturado em introducdo, 3 capitulos e
considerac0es finais. A Introducédo, apresenta por meio de sua contextualizacdo o tema
proposto neste trabalho. O Capitulo |, apresenta o referencial tedrico e esta subdividido
em sete topicos. O primeiro topico apresenta algumas consideracdes sobre a pesquisa
qualitativa e o estudo de caso; no segundo sdo explanados aspectos sobre a cidade de
realizacdo da pesquisa; o terceiro retrata a escola onde se desenvolve a pesquisa; o quarto
trata dos sujeitos envolvidos na pesquisa; o quinto descreve o processo de coleta de dados
e esta subdividido em trés partes que ilustram as exposicdes tedricas, os debates, as aulas
de campo e as leituras dramatizadas; o sexto elucida o processo de anélise de dados. O
Capitulo 11, apresenta o passo a passo do processo em detalhes e na ordem cronolégica,
sendo dividido em quinze momentos. O Capitulo I1l, apresenta um panorama do ensino
da Arte/Teatro e da Filosofia no Brasil, enfatizando a perspectiva interdisciplinar. As
Consideracdes Finais, apontam os resultados alcancados, esperados por meio do
estabelecimento de seus objetivos e expondo as limitagdes do trabalho, permitindo uma
visdo clara do intento proposto.

INTRODUCAO

Ao observar o contexto das disciplinas Arte e Filosofia, enquanto professora de
educacao basica das mesmas na rede publica do Estado da Paraiba, tenho constatado certa
caréncia de métodos que promovam uma interacdo das disciplinas e conteidos, apesar de
muito se falar em interdisciplinaridade. Em decorréncia dessa caréncia percebo a solidao
dos conteudos encerrados em suas respectivas disciplinas como propriedades especificas
de cada &rea de saber.

Pensando um ensino em que professor e aluno possam estar envolvidos num
movimento de descobertas, procuramos por meio deste refletir formas de ensino de Arte,
com o ensino do teatro aliado ao ensino da filosofia em diregdo a um fazer docente que
seja transformador e desafiante para os alunos do ensino basico, entendendo o teatro como
um meio efetivo de aprendizagem.

Uma das dificuldades elencadas no ensino de Arte, logo do teatro, diz respeito a

falta de uma préatica metodoldgica bem definida no sentido de elevar a Arte a ser vista
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realmente como uma area de conhecimento que merece ser estudada e aprendida.
Provavelmente a ocorréncia desse quadro também se dé em consequéncia da conjuntura
historica do ensino da Arte. Posto que durante muito tempo a Arte foi explanada nas
escolas apenas como um contetdo que ndo tinha muita importancia em relacdo aos
demais, regada a repeticao e diretamente ligada a apenas ilustracfes no cotidiano escolar.
Sem valia na grade curricular, muitos professores ndo davam continuidade as aulas.

A vista disso, sabemos que o docente é agente determinante para a apreciacio
estética, para a recepc¢do do aluno ao mundo da Arte, como IAVELBERG (2003, p. 9)
declara: “Cabe as equipes de educadores das escolas e redes de ensino realizar um
trabalho de qualidade, a fim de que as criangas, jovens e adultos gostem de aprender arte”.
Por conseguinte, constata-se uma lacuna no que diz respeito ao modo de como e 0 que
deve ser ensinado em Arte. O que por sua vez, deixou por muito tempo em aberto a
questdo curricular, incidindo numa certa aleatoriedade metodoldgica, ou seja, durante
muito tempo o ensino da Arte, sem um curriculo solido, levava os professores a decidir
isoladamente sobre os contelldos e métodos a serem trabalhados. Se é que ja podemos
falar em um curriculo consolidado.

Certamente, faz-se necessario um olhar mais aprimorado sobre a pratica docente.
Apesar de o ensino das Arte atualmente encontrar-se relativamente consolidado em
algumas regides do pais mais em outras menos, no sentido de que conta com profissionais
qualificados e comprometidos com os processos de criagdo e a criatividade, atuando nas
suas respectivas especialidades, ainda é comum nos depararmos com professores com
metodologia bastante tradicional e, devido a esse aspecto, muitos alunos até se
desmotivam e ndo se interessam pela disciplina de Arte, ndo a entendem como uma area
importante do conhecimento.

A necessidade de se debater procedimentos metodolégicos que viabilizem um
ensino e aprendizagem ativos e criativos, € pontual no cerne das discussdes referentes as
diversas metodologias aplicaveis em sala de aula. Acredito que o papel da Arte no ensino
basico seja principalmente propiciar ao aluno uma atitude favoravel ao exercicio da
apreciacdo e criacdo artistica, como fornecer bases importantes na construcdo de um
sujeito critico. E para tanto, ¢ fundamental que essas metodologias sejam bem
determinadas em consonancia com tais propdsitos. Hernandez e Ventura (1998), que
defendem a organizagdo do curriculo por projetos de trabalhos, baseiam préticas

educativas através da pedagogia de projetos.
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Partindo desse pressuposto, apresenta-se entdo a necessidade de explorar e superar
essa dificuldade a partir da integracdo reciproca de tais disciplinas. Nessa perspectiva, 0
teatro na escola podera enriquecer amplamente o andamento pedagdgico, como em
relacdo a sociabilidade no ambiente escolar e também no que se refere a dinamica —
propria do aprendizado — partindo da aproximacdo dos conteudos e da pertinéncia das
disciplinas com a realizacdo de atividades cénicas contextualizadas estética e
filosoficamente.

E assim, surgiu a ideia de desenvolver um trabalho com o teatro contextualizado
na escola. No intuito de formar um grupo de teatro com estudantes do ensino bésico para
um fazer teatral que realize uma experiéncia significativa para tais estudantes, no sentido
de conduzi-los em um processo de ensino e aprendizagem mutuo e continuo. E sobretudo,
realizar uma reflexao a respeito de todo esse empreendimento, investigando cada etapa,
cada aspecto e relatando as contribuicdes da dramaturgia, bem como filosoficas desse
feito para o ensino escolar. Afinal, como afirma Paulo Vieira:

Desde sempre em nossa historia precisamos imitar para compreender.
Desde sempre o teatro teve uma funcdo de destaque em nossas relacées,
pois ele é, por exceléncia, o lugar onde ensaiamos as possibilidades dos
erros e dos acertos. (2013, p. 34)
Portanto, o teatro € nosso principal empreendimento nesse processo de trabalho
com as possibilidades de ensinar, aprender e compreender levando em conta 0s acertos e

especialmente os erros como potencializadores dessas acdes.
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CAPITULO I: PERCURSO METODOLOGICO DA INVESTIGACAO

Esse capitulo retrata a metodologia da pesquisa, apontando como o trabalho foi
desenvolvido para atingir seus objetivos. Traca o caminho percorrido para construgéo e
realizacdo da proposta, apresentando a cidade, a escola e os sujeitos envolvidos no
processo investigativo, bem como os procedimentos adotados para a coleta de dados e o

seu processo de analise.

1.1 Considerac0es sobre a pesquisa qualitativa e o estudo de caso

Esta € uma pesquisa que constitui um estudo de caso que analisa e interpreta
fendmenos relacionados ao ensino da Arte na escola, especificamente o ensino do Teatro.
O projeto foi desenvolvido desde o primeiro bimestre do ano letivo de 2015 na Escola
Estadual Joana Emilia da Silva, na cidade de Fagundes, com uma turma de alunos do 1°
ano do Ensino Médio. Para este trabalho optou-se por realizar um estudo de caso,
qualitativo, consistindo no levantamento de informac@es e estudo a respeito do ensino e
aprendizagem em Teatro na referida turma.

Foram observados aspectos referentes aos processos de ensino e aprendizagem em
Teatro, tais como a perspectiva interdisciplinar, o indice de aprendizagem dos alunos, o
impacto da experiéncia interdisciplinar na comunidade escolar e na comunidade local,
tomando como base a importancia e necessidade de metodologias contextualizadas
aplicaveis em sala de aula.

Por pesquisa bibliografica entende-se um apanhado geral sobre os principais
trabalhos realizados, capazes de fornecer dados atuais e relevantes relacionados ao tema.
Nesta pesquisa serdo consultados autores com reconhecida contribuicdo no que se refere
a temaética da pesquisa, tais como Ivani Fazenda, Fernando Hernandez, Montserrat
Ventura, Carlos Cartaxo, Jean-Paul Sartre, entre outros.

E importante vivenciar o problema para que se obtenha uma boa compreensio de
tal, de modo que se possa oferecer respostas seguras como possiveis solugdes, por isso
este trabalho conta com a aplicacdo de uma atividade interdisciplinar envolvendo as
disciplinas Arte e Filosofia, com o intuito de fomentar e validar a aplicabilidade de
metodologias andlogas. Para tanto, a pesquisa ocorrera obedecendo etapas pré-

estabelecidas.
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A finalizacdo desse projeto visa contribuir com as possibilidades de ensino e
aprendizagem com realizagéo de trabalhos contextualizados nas escolas e ainda promover
uma pratica pedagogica dindmica e também critica, incentivando os sujeitos a
construirem e atualizarem opinides ou conceitos com argumentos bem fundamentados,
promovendo aprendizagem mutua e conhecimento, bem como fomentando os processos
de criagdo em Arte.

Como objetivo deste trabalho, foi realizado um estudo empirico sobre o teatro na
escola a partir da experiéncia com a formacdo de um grupo de teatro que tem base nas
disciplinas Arte e Filosofia, que trabalham contetidos contextualizados no mesmo intuito
de promover um ensino de qualidade relevante para a formacao do sujeito critico.

O estudo de caso foi 0 nosso método de pesquisa para avaliar as possibilidades
de validacdo e aplicabilidade desse experimento no ensino do Teatro, sabendo que ndo ha
um modelo metodoldgico que funcione da mesma maneira ao ser aplicado em diferentes
contextos. Porém, coube aqui vivenciar essa experiéncia, analisando os prés e os contra
quanto a sua aplicabilidade e rendimento.

Coube aqui refletir sobre a metodologia do ensino aplicada ao Teatro de acordo
com estudo de caso, referente ao trabalho desempenhado nas aulas de Arte e Filosofia,
em uma turma de alunos que vem realizando estudos estéticos e filoséficos da peca Entre
Quatro Paredes, no intuito de operar a montagem de um espetaculo cénico, através da
qual serd demonstrada uma proposta de uma pratica contextualizada-artistico e
filosoficamente.

Dessa maneira esperamos poder efetivar uma metodologia contextualizada e que
desafie o pensamento e a inteligéncia desses estudantes, promovendo o didlogo entre
varias areas de saber. A Arte e a Filosofia sdo areas que possibilitam com bastante
facilidade esse dialogo, cabe ao professor buscar os caminhos, encontrar e por eles trilhar
em prol da realizagcdo de experiéncias significativas no processo de construcdo do
conhecimento, através de um ensino consistente e eficaz para a aprendizagem que leve a

compreensdo e transformacao da realidade.
1.2 Cidade de realizacdo da pesquisa
A pesquisa foi realizada em Fagundes, um municipio do interior da Paraiba,

localizado no agreste paraibano, a 127 km de Jodo Pessoa. Com uma populagéo estimada

em 11.378 habitantes, uma area de unidade territorial de 189,026 km?, tendo a Caatinga
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como bioma predominante de acordo com informag6es do IBGE. Apresentando IDHM
de 0,560 de acordo com o Atlas de Desenvolvimento Humano 2013, ocupando a posigéo
178° no ranking estadual de cidades, com uma classificacao baixa na faixa de IDH.

A pequena cidade atualmente tem 37 escolas em funcionamento e uma paralisada
no momento, sendo a maioria na zona rural. Estdo distribuidas da seguinte forma: 32
escolas municipais, sendo 30 na zona rural e apenas 2 na zona urbana; 3 escolas estaduais,
sendo 1 na zona rural e 2 na zona urbana; 2 escolas particulares, na zona urbana, sendo
uma delas o Colégio Moderno Jodo XXIII, que funciona atualmente com recursos da
SEED/PB como anexo da Escola Estadual Joana Emilia da Silva.

No quadro de professores da Secretaria de Educacdo do Municipio de Fagundes,
entre efetivos e contratados ndo ha nenhum profissional que seja academicamente apto
para o0 ensino das Artes. As aulas de Arte em todo o municipio estdo distribuidas entre
professores de varias outras disciplinas, de acordo com a conveniéncia de cada caso.

Nas escolas da zona rural, geralmente um mesmo professor leciona mais de uma
disciplina, isso se da em virtude do reduzido nimero de turmas e portanto, de aulas em
cada uma dessas escolas, como também por causa da distancia entre elas, o que dificulta
a locomogdo dos professores em tempo habil para atender os alunos nos horarios
previstos.

De modo semelhante acontece na zona urbana, onde estas aulas estéo distribuidas
analogamente nas mesmas condi¢cBes. Mesmo com muitas turmas e modulos aulas
suficientes para preencher a carga horaria de um ou mais professores, a falta desses
profissionais devidamente habilitados para o desempenho de tais atribui¢es corrobora
para essa lamentavel condicao.

Essa ndo é uma pratica que ilustra apenas um quadro atual, mas uma pratica
recorrente. Pois apesar dos uUltimos concursos publicos terem oferecido vagas para
provimento de cargos dessa natureza, ndo houveram candidatos aptos para tal.

Trata-se de uma cidade conhecida por protagonizar revoltas e movimentos
populares, como o “Ronco da Abelha” (1852), “A Revolta do Quebra-Quilos” (1974) e
“Revolta do Quebra-Canos” (1983). Esses fatores fazem parte da histdria de Fagundes e

compdem a identidade cultural de seus cidad&os.!

1 ver em “Fé e religiosidade no espaco sagrado da Pedra de santo Antdnio/Fagundes-PB”.
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Um elemento importante da cultura fagundense € a tradicdo religiosa ligada a
Pedra de Santo Antonio. O sitio € um ponto turistico que atrai caravanas de varios estados
brasileiros. Eventos anuais sdo realizados principalmente com fins religiosos no local ha
mais de um século.

Apesar da riqueza cultural encontrada em sua historia, ndo seria apropriado
afirmar que a cidade preza prioritariamente pela cultura. Muitos elementos culturais da
cidade se encontram abandonados. Desde patrimdnios da arquitetura colonial, que
desaparecem sob a acdo do tempo e do homem; o préprio Sitio Pedra de Santo Anténio,
que também sofre sem assisténcia, o qual nos Gltimos anos tem sido assolado por
construgdes irregulares; o popularmente conhecido “Antigo Cinema”, espago usado para
as raras apresentacOes de teatro que temos na cidade, sempre realizadas por grupos de
outras cidades, principalmente de Campina Grande, ja que a cidade ndo tinha até entdo
um grupo de teatro.

Varios grupos de expressdo artistica ja foram formados na cidade, mas quase
sempre por motivacdes politicas partidarias se desintegraram. A falta de apoio de 6rgaos
publicos, de gestores e de financiamento estao entre os principais fatores que ocasionaram
a ndo continuidade dessas atividades artisticas e culturais. Pelo exposto, € evidente a
dificuldade de se desenvolver um trabalho deste género na cidade. Mas com determinagéo

foi possivel realizar um trabalho satisfatorio com os alunos da escola Joana Emilia.

1.3 Escola da pesquisa

A pesquisa teve como local de realizacdo a Escola Estadual Joana Emilia da Silva,
escola da rede estadual da Paraiba. Situada no municipio de Fagundes, regido
metropolitana de Campina Grande, sendo vinculada a 32 Geréncia Regional de Educacéo.

Esta escola tem 1.082 alunos matriculados neste ano letivo de 2016, funcionando
em trés periodos (matutino, vespertino e noturno). Oferece o Ensino Fundamental e
Médio nas modalidades regular e EJA, como também vem aplicando desde 2014, a
metodologia telessala? através do Projeto Alumbrar®. Atende a alunos das zonas urbanas

e rural, uma populacdo de renda e comportamentos variaveis, 0 que exige que se tenha

2 A metodologia telessala combina diversos recursos didaticos a fim de favorecer a aprendizagem.

3 O Alumbrar é um projeto que vem sendo desenvolvido em escolas da rede pablica no Ensino Fundamental
com objetivo de reorganizar a trajetoria escolar de alguns estudantes, corrigindo a distorcao entre a idade e
0 ano letivo, para que ingressem no Ensino Médio no tempo adequado.
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muito preparo para um bom desempenho das suas propostas pedagdgicas e demais acdes
escolares pretendidas.

De acordo com seu PPP atualizado, a escola conta com 45 professores. Deste total,
apenas 22 professores sdo efetivos, representando menos de 50%. Os outros 23
professores sdo mantidos na escola através de contratos de emergéncia, fato muito comum
na rede estadual de ensino do Estado.

Apesar da escola ter no momento 5 professores ministrando aulas de Arte, nenhum
deles é efetivo na disciplina, ndo sdo nem mesmo contratados para lecionar a mesma.
Casos como esses ocorrem principalmente por dois motivos, o primeiro € que professores
com carga horéria inferior a quantidade de modulos aulas necessérias para a contratacao,
acabam recebendo tais aulas como complemento de sua carga horaria. O outro motivo é
a falta de professores devidamente qualificados para desempenhar esse trabalho.

N&o temos na escola nenhum professor com formacgéo académica em Artes. Entéo,
aqueles que desenvolvem alguma habilidade na area, ou afinidade entre a disciplina que
leciona e as Artes acabam recebendo as aulas de Arte. E com o passar dos anos 0s mesmos
continuam a lecionar a disciplina e ocorre que ndo se questiona sobre quem tem ou nédo
tem formacéo adequada para tal.

A escassez de professores formados em Arte nessa localidade reflete a falta de
cursos superiores na area nessas redondezas. As universidades mais préximas a cidade
estdo em Campina Grande, e até 0 momento nenhuma das instituicdes publicas de ensino
superior oferece cursos de licenciatura em Arte. Algumas habilitacbes afins séo
oferecidas em carater de pds-graduacdo latu sensu, entre as instituicbes publicas e
privadas. As universidades mais proximas que ofertam os cursos de licenciaturas nessa
area ficam na capital do Estado, e a distancia entre as cidades € um empecilho tanto para
os estudantes que desejam essa formacdo, como para os profissionais que precisam se
deslocar para lecionar nessas escolas do interior. Entdo, tais estudantes acabam optando
por outros cursos e tais professores por locais de trabalho mais proximos. De acordo com
Cartaxo, essa € uma realidade recorrente no pais, que demonstra disparidade entre as

regides brasileiras, afirma ele que:

Algumas dessas regides tém dificuldade até de contratar professor
graduado e habilitado para o ensino de Arte. A questdo € que se falta
esse profissional no mercado devido ao fato de, simplesmente, ndo
haver cursos universitarios suficientes para formar os professores do
interior dos Estados. Essa necessidade cria uma colonizagdo interna,
entre regides, que demonstra discursos completamente dispares e
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contraditérios quanto a pratica pedagdgica no ensino de Arte. (2015, p.
357-358)

O que acontece também, é que por motivacBes desconhecidas, alguns professores
regularmente contratados para prover os seus devidos cargos na escola, encontram-se
irregularmente afastados de suas fungdes. E suas aulas sdo ministradas por terceiros,
elegidos de modo particular, o que aumenta o nimero de professores que de fato lecionam
na escola. Fato lamentavel que também presenciamos ao longo dos anos na escola Joana
Emilia.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Joana Emilia da Silva fica
localizada na Rua Irineu Bezerra s/n, Fagundes — PB. Sua obra ficou concluida em 1981.
Chamou-se Colégio Joana Emilia da Silva, em homenagem a falecida mée do Prefeito em
administracdo José Ferreira Dantas, entrando em funcionamento em 15 janeiros de 1981,
através do Decreto Lei 01/81. Tendo como primeiro Diretor Anténio Dantas de
Melo. Esta instituicdo que em 1981 passou a atender criancgas, adolescentes e jovens de
ambos os sexos, nos dois turnos, manha e tarde. Apenas em 1994 passou a funcionar nos
trés turnos: manha, tarde e noite.

A instituicdo possui um Projeto Politico Pedagdgico em constante construcéo, o
qual tem como finalidade sistematizar as acBes pedagodgicas e socioeducativas
desenvolvidas pela escola junto a comunidade escolar. Valorizando alguns projetos
pedagdgicos desenvolvidos em parcerias como a Gincana Estudantil, Mostra Pedagdgica,
Simulado, Jogos Escolares, Aula de Campo, somando a partir de 2015 o projeto de Teatro
e Filosofia na Escola, desenvolvido em parceria com a comunidade escolar, visando
enriquecer tais acOes pedagogicas e socioeducativas, como também fertilizar a criacdo e
apreciacdo das artes.

Em 2012, conforme a determinacéo de reordenamento da Secretaria de Educacao
do Governo do Estado, foi retirado desta escola o ensino fundamental 1. No mesmo ano
a escola recebeu como anexo o Colégio Moderno Jodo XXIII, situado na rua Quebra
Quilos, um antigo prédio que apresenta uma variedade de problemas na estrutura fisica,
como banheiros inadequados, auséncia de cozinha e cantina, instalacdes hidraulicas e
elétricas precarias, entre outros.

Atualmente a administracdo € composta por um diretor, duas diretoras adjuntas e
uma secretéaria escolar. O corpo docente compde-se por professores efetivos e por
professores contratados, sendo o nimero de contratados sempre maior em relacao aos que

séo efetivos no cargo.



21

Ha alguns casos em que os profissionais ndo sdo habilitados formalmente para a
area de ensino em que atuam. Eu, por exemplo, sou graduada em Licenciatura em
Filosofia e efetiva nesta disciplina, no entanto, leciono também a disciplina de Arte.
Nesses casos a escola orienta para que tais professores procurem habilitacdo académica
especifica para a area deficitaria, o que foi um dos motivos que me levou a ingressar no
PROFAurtes.

O quadro de funcionarios e de apoio torna-se insuficiente, em virtude da extensédo
da estrutura fisica da escola a ser preservada. Ja o quadro de servico técnico-pedagogico
é deficitéario, em razdo da inexisténcia de profissionais qualificados, tais como Supervisor
Escolar, Coordenador Escolar, Assistente Social e Psicologo Escolar.

A escola é mantida pelos programas: Programa Dinheiro Direto na Escola
(PDDE), Programa Nacional de Alimentacdo Escolar (PNAE) e Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD), todos implementados pelo Ministério da Educacdo e Cultura
(MEC), através do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). Sendo
gue muitas vezes 0s recursos esperados ndo chegam a escola, fazendo com que a mesma
funcione em condicdes inferiores as esperadas.

Neste ano de 2016, a escola estd com uma programacao comemorativa dos 35
anos de sua existéncia. Toda a comunidade escolar se empenhou para contribuir com as
acOes comemorativas que ultrapassam os muros da instituicdo. Apos algumas mudancas
da data e da programacao, o evento aconteceu em 15 de abril com confraterniza¢6es nas
salas de aulas no horario da manha e primeiro horario da tarde. E, ao final da tarde uma
grande reunido dancante com todos os que fazem parte da escola neste ano. Um grupo
musical da cidade animou a comemoracgdo. Ex alunos e pessoas que entdo ndo estdo

diretamente ligadas a escola ndo puderam participar.

1.4 Sujeitos da pesquisa

A pesquisa qualitativa sobre a criacdo de um grupo de teatro com base na
aplicacdo de uma pratica interdisciplinar envolvendo as disciplinas Arte e Filosofia, teve
como sujeitos alunos de uma turma de 1° ano do Ensino Médio, que funcionou no turno
matutino da escola estadual Joana Emilia da Silva.

A turma que constitui o caso em estudo é composta por 25 alunos regularmente
matriculados na respectiva série, sendo no inicio do ano letivo 2015, apenas 21, tendo a

turma recebido os demais alunos no decorrer dos primeiros bimestres, transferidos de
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outros turnos e/ou outras escolas. Fato muito comum no universo da investigacdo, pois
sabemos que esse tipo de pesquisa pode muito frequentemente sofrer alteracdes em seu
curso, fazendo surgir novas questdes e problemas de maneiras imprevisiveis, impensadas
pelo pesquisador, mas que poderdo enriquecer o seu trabalho. Como afirma Mirian

Goldemberg:

O pesquisador deve estar preparado para lidar com uma grande variedade de
problemas teodricos e com descobertas inesperadas, e, também, para reorientar
seu estudo. E muito frequente que surjam novos problemas que n&o foram
previstos no inicio da pesquisa e que se tornam mais relevantes do que as
questdes iniciais. (GOLDEMBERG, 2003, p. 35)

Desse modo, temos um universo de experimento propicio ao estudo critico e
detalhado dentro dos critérios que cabe a analise, onde permite que se conheca a realidade
social de tal demanda, de forma concreta e profunda.

Neste universo, as atividades desenvolvidas envolvem o teatro e a filosofia em
todos os niveis que o trabalho escolar projeta, no intento de envolver esses sujeitos com
0 meio em que vivem de modo que os leve a uma experiéncia multidimensional. Ou seja,
a educacao atraves desse trabalho com teatro, perpassa a linha da formacéo intelectual,
ndo limitando-se a nenhum aspecto especifico, mas abrangendo a totalidade do aluno
enguanto ser humano e sujeito social. Todos esses aspectos tocados pelo trabalho teatral
e reflexivo aqui em pauta, ndo sdo eventos alheios a empreendimentos dessa natureza.

Sao proéprios do fazer teatral, como cita Richard Courtney:

O teatro se envolve em todos 0s processos educacionais. Estd na base da
educacdo primitiva, como uma forma de testar os afazeres da vida; quando
formalizada na ceriménia de iniciacdo, ele conduz adolescente (que “executa”,
dentro da esfera dos padrdes culturais, acdes representadas e palavras ditas e
relembradas) para o relacionamento com a comunidade e com as tarefas
determinadas pelo meio ambiente. (1980, p.55)

O teatro é educativo por natureza, por isso aqueles que fazem teatro tém sempre a
ensinar e aprender. Assim, esse trabalho se adequa com precisao aos seus sujeitos, a esses
adolescentes que vivem uma fase de consolidacdo com sua capacidade de abstragéo
racional. Em outras palavras, atingindo a emancipagdo do pensamento no processo de
desenvolvimento cognitivo. Muito embora, 0s pensamentos, 0s sentimentos e

necessidades sejam influenciaveis. Posto que “o comportamento é constantemente
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influenciado por motivos dos quais geralmente ndo temos consciéncia”. (COURTNEY,
1980, p. 66)

Um aspecto que vale ser aqui colocado diz respeito a fase cognitiva desses
sujeitos. Segundo Piaget, esses adolescentes encontram-se no estagio de desenvolvimento
operatdrio formal, que se inicia entre os 11 e 12 anos e vai até a fase adulta. Nesta fase a
estrutura cognitiva de uma pessoa atinge o estagio mais elevado do desenvolvimento,

passando a empregar o raciocinio l6gico em todos 0s quesitos.

(...) € na medida em que se interiorizam as operagdes logico-
matematicas do sujeito gracas as abstracGes reflexivas que constroem
operacBes sobre outras operagdes, e na medida em que é finalmente
alcancada essa extemporaneidade caracteristicas dos conjuntos de
transformagdes possiveis e j& ndo apenas reais, que o0 mundo fisico em
seu dinamismo espaco-temporal, englobando o sujeito como parcela
infima entre outras, comeca a ficar acessivel a uma leitura objetiva de
algumas de suas leis e, sobretudo, a explicacdes causais que obrigam o
espirito a uma constante descentragdo em sua conquista de objetos.
(1970, p. 50)

E uma fase em que as operacdes se completam no sujeito, emancipando o
raciocinio, ou seja, ele torna-se apto a refletir “sobre simples suposigdes, sem relacdo
necessaria com a realidade ou com as crencas do individuo, confiado apenas na
necessidade de raciocinar”. (PIAGET, 1947, p. 191).

E nesse estagio de desenvolvimento cognitivo que se encontram os sujeitos dessa
pesquisa. Com plena capacidade de pensar por si, de refletir sobre quaisquer aspectos da
vida e elaborar suas proprias opinides. Sem esquecer dos varios fatores que podem
influenciar os modos de conceber seus conceitos, visto que a subjetividade humana marca
a imprevisibilidade do individuo. Esse é um dos aspectos observados nesta vivéncia, pois
amaneira de conduzir o processo de ensino e aprendizagem, exerce influéncia sobre como
os alunos elaboram seus raciocinios, suas suposicdes e crencas.

Outra questdo a ser colocada sobre o trabalho com esses alunos é que houve uma
mudanca no que diz respeito ao curriculo. Tendo este sofrido alteracGes para o ano letivo
de 2016, o que favorece diretamente a disciplina de Arte. Com relagdo a alteracéo
curricular, em 2015, ano inicial desta pesquisa, eram ministradas apenas duas aulas de
Arte no ensino médio, sendo duas no primeiro ano. Com as alteragdes curriculares para
2016, passa a trés esse 0o numero para todo o ensino médio, sendo uma em cada série do

ensino médio.
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Essa reorganizagdo curricular favorece o ensino da Arte, como também esse
trabalho com teatro e filosofia na escola, pois a turma em experimento que n&o teria mais
a disciplina de Arte este ano, continua com as aulas de Arte, o que permite a continuidade

do nosso trabalho com dramaturgia.

1.5 Coleta de dados

O local de coleta de dados foi a referida escola, que € o ambiente de trabalho onde
foram desenvolvidas as atividades. Os instrumentos de coletas de dados utilizadas foram:
entrevistas; visitacdo; aulas de campo; gravacdo de &udios e videos; aplicacdo de
metodologia interdisciplinar e notas de campo.

As técnicas de entrevista, visitacdo; experimento e observacdo, que foram
utilizadas como instrumentos para a coleta de dados, ao mesmo tempo em que valorizam
a presenca do investigador, também dao espaco para que o0 sujeito investigado tenha
liberdade de participar e enriquecer a investigacdo. Entre os dados coletados temos
registros fotograficos, videogravagdes das entrevistas, depoimentos pessoais, registros
escritos continuamente durante todo o processo.

Cada etapa do projeto foi previamente estabelecida, sendo o primeiro passo a
pesquisa bibliografica sobre a tematica em analise, para subsidiar tal investigacdo. O
segundo passo foi a comunicacdo a escola e requerimento de permissdo para a execugdo
do projeto na mesma.

O terceiro passo ocorreu nas aulas de Arte\Teatro e de Filosofia com a
contextualizacdo dos conteudos estudados, de modo a refletir sobre a pertinéncia
disciplinar dos mesmos, observando a importancia do trabalho em conjunto com as
disciplinas para a construcdo do conhecimento.

As aulas tém curta duracdo — 45 minutos — e 0 1° ano do ensino médio — que era a
série cursada pela turma envolvida na acdo — sé tem dois médulos aulas na disciplina de
Arte e um modulo aula semanal na disciplina de Filosofia. Apesar de todos os alunos da
turma estarem envolvidos no projeto, nem todos participaram diretamente da producéo
cénica. Alguns preferiram ndo atuar na dramatizacao, por motivos pessoais. Portanto, foi
necessario eleger um horario conveniente para que todos os interessados pudessem
participar dos ensaios, que se realizaram em espaco cedido pela escola. Assim, 0s ensaios

sempre aconteciam em horarios alternativos, combinados previamente em comum
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acordo, para que aqueles alunos que escolheram nédo atuar, ndo ficarem desassistidos
durante aqueles momentos.

Um passo importante da coleta de dados neste trabalho trata-se das apresentacfes
publicas do espetaculo cénico. Sendo uma das etapas finais, as apresentacdes foram
finalmente levadas ao publico em um dos principais eventos da escola, a Mostra
Pedagdgica, onde sdo publicadas e ampliadas as ideias construidas na escola, neste caso,
mostrando como o trabalho com dramaturgia pode enriquecer 0s processos de criacao
artisticas na educagdo. E um evento aberto a toda comunidade. Portanto, recebemos uma
diversidade de expectadores como familiares dos alunos e pessoas de toda comunidade
escolar e local, que sempre prestigiam 0s eventos escolares.

A importancia de tais apresentacdes se da especialmente por propiciar um rico
momento para a observacao de elementos inerentes ao desenvolvimento da pesquisa, tais
como o desempenho dos alunos até a recep¢do do publico, além de consistir na conclusdo
do trabalho direto com os alunos nesta etapa do projeto. Encerrando a coleta de dados e
dando inicio a outra fase.

Apds a coleta dos dados, os mesmos foram classificados sistematicamente com
exame minucioso, catalogados de forma a verificar as inter-relagdes. Esta classificagdo
possibilitou maior clareza e organizagdo na Ultima etapa desta pesquisa, que trata-se da
elaboracdo do texto da dissertacéo.

Com a andlise de todo o material da pesquisa pude ter uma maior clareza sobre a
fluéncia do processo. Foi um longo caminho que me levou a pontos antes ndo percebidos,
a questionamentos antes ndo pensados e especialmente a resultados ndo previstos, talvez
subjugados. Como por exemplo, a criacdo de lacos afetivos que foram de grande

importancia para a superacdo de dificuldades no processo e para o fortalecimento do

grupo.

1.5.1 ExposicOes tedricas e debates

As exposicdes teoricas e os debates propdem apresentacdo oral, além de didlogos
e reflexdes acerca dos conteudos. Através da exposicdo oral das tematicas podemos
estabelecer um canal de didlogo com o aluno, ocasionando a reflexdo e o debate de
questbes eventualmente levantadas.

Essas estratégias de ensino, ou seja, 0 conjunto de acbes planejadas para

oportunizar ao aluno uma aprendizagem adequada, podem ser eficazes na superacao da
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passividade do aluno, pois este tantas vezes se mostra indiferente no processo de ensino
e aprendizagem, dificultando até mesmo a avaliagdo. Por isso, a intencionalidade € o fator
que orienta o planejamento dessas agdes, e deve estar direcionada a otimizacdo do

conhecimento. Nesse sentido € que Roldao define estratégia de ensino:

“A estratégia enquanto concepgdo global de uma acéo, organizada com
vista a sua eficacia (...): 0 elemento definidor da estratégia de ensino é
0 seu grau de concepg¢do intencional e orientadora de um conjunto
organizado de agdes para a melhor consecucdo de uma determinada
aprendizagem. ” (2009, p.57)

Para tanto, o professor deve planejar bem suas a¢des, devendo ser o0 mediador do
didlogo, conduzindo o debate de modo que a aula possa render bons resultados.

A aula expositiva dialogada é uma estratégia de ensino que estimula a articulacdo
de informacdes, intensificando a atividade mental do aluno. Fato de grande importancia
para o desenvolvimento de questionamentos e criticas, sobretudo nas aulas de filosofia,
onde pretendemos estimular progressivamente essas capacidades mentais do sujeito.

A exposicdo dialogada, que consiste na apresentacdo oral organizada de um
conteddo, esteve presente em varios momentos do processo. Nas primeiras aulas do
primeiro bimestre de 2015, foi essencial para a apresentacdo e introducdo das acdes do
projeto. A problematizagédo da tematica “liberdade” foi um desses momentos em que se
estabeleceu o debate e a reflexdo filos6fica. Em uma das entrevistas, por exemplo, ao ser
perguntado sobre o que torna o ser humano livre, um dos entrevistados respondeu: ... é
a sua vontade de ser feliz”. Resposta curta, porém bastante filosofica, que implica a
consciéncia de conceitos e valores relacionados ao estado de felicidade do homem de
acordo com aquela pessoa. Que remete o0 aluno a ideias previamente concebidas em seu

aprendizado. Uma fala de Marco Antonio Moreira reforca essa concepgao:

E aquela em que ideias expressas simbolicamente interagem de maneira
substantiva e ndo-arbitraria com aquilo que o aprendiz j& sabe.
Substantiva quer dizer ndo literal, ndo ao pé da letra, e ndo arbitraria
significa que a interacdo ndo é com qualquer ideia prévia, mas sim com
algum conhecimento especificamente relevante ja existente na estrutura
cognitiva do sujeito que aprende (2012, p.13).

Por conseguinte, esses momentos de interagdo foram substanciais para o proposito
pedagdgico desta pesquisa, para propiciar uma aprendizagem significativa. Assim, etapa

a etapa, fomos construindo uma experiéncia contextualizada. No terreno da Arte/Teatro
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e Filosofia, como também valorizando as experiéncias e conhecimentos dos sujeitos

envolvidos.

1.5.2 Aulas de campo

As aulas de campo, em carater interdisciplinar ou individual, propdem durante o
ano letivo algumas saidas da escola, previamente planejadas e fundamentadas nos
conteddos ou projetos estudados em sala de aula. Em nosso caso, embasadas na questdo
filosofica da “liberdade” e em sua expressao estética na dramaturgia sartreana.

Também chamadas de passeios, visitas e excursfes, propiciam ao educando
ampliacdo e aquisicao de conhecimento através do encontro e da vivéncia com o contetdo
estudado, além de construir nos alunos um contexto de cidadania e analise critica sobre

seu espaco de vivéncia. Bem como € descrito a seguir:

Uma forma de realizar a apresentacdo de fendmenos naturais é
utilizando, como recurso didatico, aulas de campo em ambientes
naturais principalmente aqueles que encontrados espacialmente
préximos aos alunos por sua facilidade e pela possibilidade dos alunos
possuirem experiéncia prévia com o ambiente objeto de estudo.
(CALDEIRA; FONSECA, 2008, p.71)

Apesar dessa descrigéo se referir ao estudo da Ecologia, notamos que ela se adapta
aqui enquanto modalidade que colabora com o processo de aprendizagem nas diversas
areas de saber. Vale destacar ainda que, ndo somente 0s ambientes espacialmente
préximos aos alunos propiciam uma experiéncia consideravel, mas a proximidade pode
se da de outras maneiras. Como a pertinéncia tematica entre o que estd em estudo e a
escola dos locais para visitacao.

Uma das etapas relevantes dessa pesquisa diz respeito, pontualmente, a essas
excursdes, onde foram desempenhadas atividades interdisciplinares de grande relevancia
para todo o processo de coleta e andlise dos dados. A “excursdo ou estudo do meio”, é
apresentada nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) como possibilidade da “busca
de informagao em fontes variadas” (BRASIL, 1998).

Trés aulas de campo foram realizadas durante o processo de coleta de dados. A
primeira ocorreu na feira central de Fagundes, que acontece sempre aos sabados. Para
este dia, os alunos seguiram orientacdes previamente acertadas. Se dividiram em dois

grupos e prepararam um questionario a partir da tematica liberdade, seguindo um roteiro
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estabelecido. As perguntas foram dirigidas aos feirantes, que concederam entrevistas.
Conseguimos coletar imagens e videogravagOes que foram de grande importancia para a
reflexdo e debate sobre o conceito de liberdade no senso comum.

A segunda aula de campo ocorreu em visita ao Teatro Sdo José, em Campina
Grande. Onde pela primeira vez os alunos estiveram em um teatro assistindo a um
espetaculo.

O outro momento em campo se deu no Teatro Severino Cabral, também em
Campina Grande. Onde fomos recebidos por um artista da cidade, que apresentou a
estrutura fisica do teatro, sua historia e os projetos que la séo desenvolvidos. Em seguida
ofereceu a turma uma oficina de expressao corporal.

Portanto, esses momentos representaram experiéncias positivas para nosso
projeto, quando estivemos juntos sondando alguns aspectos do potencial artistico e

filosé6fico da liberdade.

1.5.3 Leituras dramatizadas

Para Metzler “A leitura dramatizada constitui-se na apresentacao publica de uma
leitura de texto teatral, em que atores interpretam uma peca ou parte dela com o texto em
maos.” (METZLER, 2006, p.131).

A realizacdo dessas leituras como ferramentas pedagdgicas, ou como facilitadoras
nesse trabalho, amplia as expectativas de sucesso no experimento cénico com a peca
Entre Quatro Paredes, pois, treina a oralidade do aluno, melhorando a entonagéo e
fluéncia com o texto, fortalecendo a relacdo com a historia, estabelecendo uma intimidade
que aproxima o aluno dos personagens.

Pretendendo assim com tais leituras poder ajudar o aluno a criar uma visualizacédo
mental do que estd lendo, transportando-o para dentro da cena. O que, por sua vez,
enriqueceu o processo de montagem e encenacao de “Entre Quatro Paredes”.

A medida que as leituras dramaéticas aconteciam, ideias surgiam, sugestdo eram
dadas. Em um desses momentos uma aluna interrompeu para sugerir que colocassemos
no cenario uma grande lareira com fogo e efeito de fumaca. Mas isso logo foi descartado,
pois outra colega argumentou que no texto ndo havia objetos que dessem a ideia de tortura
no ambiente, que o objeto de tortura era ter que aguentar conviver com os demais.

A principal contribuicdo dessas leituras para este trabalho consistiu na oferta de

um aprendizado continuo para os alunos, auxiliando o amadurecimento do pensamento
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com o estimulo da imaginacdo dramaética e da criatividade. Segundo Richard Courtney:
“Se 0 processo de aprendizagem social € inerentemente dramatico, e através da
personificacdo de papéis nos adequamos a sociedade, todo o processo de pensamento, em
si, relaciona-se com a imaginacdo dramatica”. (1980, p. 239) Destarte, temos a leitura

dramética como um préspero aliado na busca do conhecimento.

1.6 O processo de analise de dados

Segundo os estudos em Educacéo de Lidke e André (1986, p.1), “para se realizar
uma pesquisa € preciso promover o confronto entre os dados, as evidéncias, as
informacdes coletadas sobre determinado assunto e o conhecimento teérico acumulado a
respeito dele”. Por isso, processamos os dados coletados de modo que estes puderam ser
transformados em conclusdes.

Nesse quesito da investigacdo qualitativa, interpretamos os fatos pertinentes a
dindmica do problema estudado considerando todo o contexto do caso analisado. Uma
vez que o pesquisador deve estar em constante atengdo com o contexto, para uma traducao
eficaz das percepcdes operadas. Ainda de acordo com Liidke e André (1986, p. 11), “a
pesquisa qualitativa supde o contato direto e prolongado do pesquisador com 0 ambiente
e a situacdo que esta sendo investigada, via de regra, através do trabalho intensivo de
campo”.

A manipulacéo dos dados, além de descrever e resumir, elaborou previsées acerca
da utilidade e aplicabilidade das conclusdes de acordo com a sua eficacia e objetivos em
casos semelhantes. Esse registro permite o conhecimento de todo o trabalho
desempenhado detalhadamente em suas tendéncias, apresentando seus pontos fortes e
seus pontos fracos.

Vejamos a seguir algumas etapas do processo descritas no Capitulo I1.
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CAPITULO II: CRONOLOGIA DO PROCESSO

Em 2015, o ano letivo na rede estadual foi iniciado em 09 de margo. Nesta mesma
semana tive o primeiro contato com a turma com a qual vim a desenvolver esta pesquisa
na forma de um trabalho interdisciplinar nas disciplinas que leciono nesta escola, Arte e
Filosofia.

No intuito de fomentar o ensino do Teatro na escola, a primeira ideia consistiu em
formar um grupo de teatro. Mas inimeros grupos de teatro ja foram formados na escola
e se desfizeram, alias, ndo eram bem o que eu chamaria de “grupo de teatro”, mas alguns
alunos que se reuniam com a orientagdo de um professor que tivesse interesse em montar
uma peca, que geralmente tinha fins de entreter o publico em algum dos eventos da escola.

A ideia era formar um grupo de teatro com alunos que tivessem uma base minima
de estudos voltados ao teatro, que tivessem a consciéncia e a disponibilidade de ser parte
de um todo, de compartilhar uma ideologia, de partilhar o potencial artistico e se arriscar
no mundo subjetivo da representacdo. E mais, por ser teatro na escola, o aspecto
pedagdgico teria que ser tdo importante quanto todo o mais. O intuito era agregar
conhecimento a cada passo, pensando hum ensino integrado, que trouxesse os contetdos
de outras disciplinas para o processo artistico, no caso, os conteudos filosoficos.

Logo ao saber em quais turmas lecionaria durante o ano e ao receber os horarios
das aulas, vi que em uma das turmas de primeiro ano eu lecionaria as duas disciplinas,
Arte e Filosofia, e que teriamos todas as trés aulas nas manhds das quintas-feiras. Horario
esse, alterado posteriormente, como costumeiramente a cada inicio de ano letivo,
passando essas nossas aulas as manhas das sextas-feiras. Sdo dois moédulos aulas de Arte
e um modulo aula de Filosofia semanalmente em cada turma do primeiro ano do Ensino
Médio.

Em virtude de minhas aulas no horario matutino somarem apenas cinco horas
aulas, estas ficaram condensadas em um unico dia, entdo quando por qualquer motivo nao
temos aula no respectivo dia da semana, passamos um periodo de tempo de duas semanas
para 0 proximo encontro. Fato que ocorreu varias vezes durante o periodo da pesquisa,
por diversos motivos, tais como reunifes com os pais, reunides com o conselho escolar,
feriados, dias facultativos, plantdes pedagdgicos, planejamentos bimestrais, eventos
escolares. Entre outras motivagfes como a organizacdo de eventos escolares, quando
muitas vezes as aulas sdo liberadas para que os professores e alunos trabalhem juntos nos

respectivos preparativos.
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2.1 Primeiro momento: apresentando o ensino do Teatro com proposta de olhar

filoséfico

Em 12 de fevereiro tivemos nosso primeiro encontro, foi um momento de
apresentagdo. Eu estava ansiosa para conhecé-los. Comecei dando as boas vindas e
falando um pouco de mim, em seguida pedindo que cada um falasse também um pouco
de si. Alguns com bastante timidez o fizeram sucintamente, outros tentavam se estender,
mas no geral essa parte foi bem rapida.

Voltando a falar de mim, falei-lhes dos meus estudos com teatro e das minhas
pretensdes em trabalhar com o teatro na escola de modo interdisciplinar e formar um
grupo com os alunos que se interessassem. Expliquei-lhes como seria 0 processo de
acordo com o que estava planejado, e eles logo perguntaram se haveriam viagens, ou seja,
aulas de campo, e se 0 grupo iria se apresentar somente na escola. Eles também relataram
que ja participaram de algumas apresentacGes artisticas na escola, que gostavam desse
tipo de atividade, mas que eram bastante timidos.

Em relacdo a Filosofia, por se tratar de uma turma que nunca teve aulas dessa
disciplina, pois a obrigatoriedade do ensino desta se coloca apenas para o Ensino Médio,
iniciei apresentacdo da disciplina indagando-os sobre o que sabiam sobre Filosofia. Ao
mencionar a Grécia Antiga como um importante marco da sistematizacdo do pensamento
filosofico, tal como retrata a historia, fui introduzindo questdes como a mitologia, 0
politeismo, quer dizer, 0 modo de pensar dos antigos gregos, e o aparecimento de alguns
fatores no contexto histérico que contribuiram para a descredibilizacdo do mito como
fonte de explicacdo para todas as coisas no mundo e o surgimento de um novo modo de
pensar que passou a oferecer explicacBes mais convincentes, através da observacao da
natureza e da racionaliza¢cdo. Modo de pensar esse, que depois passou a ser denominado
como Filosofia.

A medida que ia falando sobre a mitologia, a maioria deles afirmou conhecer
alguns mitos e deuses gregos. A conversa fluiu nesse momento, eles foram citando titulos
do cinema que retratam a vida na Grécia Antiga, filmes como “Troia”, “Posseidon” e
“Hércules”. Percebendo que eles estavam familiarizados com este cenario historico,
passei a falar-lhes sobre como a arte era importante para eles, sobre o teatro grego,

destacando sua grandeza.
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Para encerrar, pedi que trouxessem para a proxima aula um paragrafo escrito sobre
as impressOes da proposta de trabalho apresentada nas disciplinas, destacando algum
aspecto que gostaram ou que desejariam mudar, para melhorar nosso trabalho com Teatro
e Filosofia.

Apesar de toda a receptividade, ao término da aula eu estava tensa, por que as
declaragcOes de timidez me soavam como um ndo. Como se eles tivessem me dizendo
gentilmente que achavam uma Otima ideia, mas que ndo teriam interesse em se engajar
no projeto. Pensei que talvez ndo devesse ter falado do projeto logo na primeira aula, mas

estava tdo ansiosa que mal podia esperar para comecar.

2.2 Segundo momento: interdisciplinando

Iniciamos nosso segundo encontro em 26 de fevereiro, falando sobre o que
escreveram, como combinado na primeira aula. Algumas das meninas fizeram leitura,
compartilhando o que destacaram, nenhum dos meninos quis se pronunciar.

Neste dia ndo houve divisdo dos horarios das aulas de Arte e de Filosofia, fomos
conversando sobre o projeto, cujos conteudos artisticos e filos6ficos foram fluindo.
Aproveitei para introduzir a tematica filoséfica que nortearia os estudos interdisciplinares
na filosofia e dramaturgia sartreanas, indagando-os a respeito da liberdade. Pedi-lhes que
eles falassem alguma coisa sobre a palavra liberdade, e por fim, que em horéario vago

durante a semana realizassem uma breve pesquisa sobre a liberdade.

2.3 Terceiro momento: Teorizando a liberdade

Em 13 de marco, tivemos uma conversa sobre 0 que encontraram ao pesquisar a
respeito da liberdade. Alguns ndo fizeram a pesquisa e 0s demais apresentaram um
pequeno texto escrito aleatoriamente sobre o tema. Assim sendo, deixei um tempo para
0s que ndo fizeram poderem fazer e propus um debate baseado na producdo textual
realizada.

Percebi que eles se preocuparam bastante em fazer todas as atividades, mesmo
que eles nao fazendo como deveriam, ou como se pede, cuidaram em ndo chegar na aula
sem ter feito qualquer coisa referente as atividades que se pede para fazer em casa, 0 que
analogamente acontece com as atividades desenvolvidas na sala de aula. E como uma

satisfacdo que devam dar ao professor. Compreendo esse aspecto como uma
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demonstracdo de como sdo bem disciplinados e comprometidos com o que lhes
competem.

Encerramos a aula com uma exposicao tedrica sobre o filosofo francés Jean-Paul
Sartre, sobre como ele compreendeu e teorizou a liberdade. Destacando que para ele todas
as pessoas sao absolutamente livres, e que essa liberdade tem um preco, pois cada um €
completamente responsavel pelas suas respectivas escolhas, e deve estar disposto a arcar
com as consequéncias das mesmas, caso ndo delibere bem no que diz respeito as suas

acoes.

2.4 Quarto momento: Liberdade interior

Na semana seguinte, 20 de marco, continuamos a debater filosoficamente a
liberdade, desta vez, partindo da analise do video “Liberdade interior”, filme francés de
curta metragem, produzido por JesusFilm, que podemos encontrar no endereco eletronico
https://www.youtube.com/watch?v=6SxQVk8asS0, cujo fim é  demonstrar
metaforicamente que muitas pessoas podem estar vivendo num mundo de falsas
impressdes que Ihes criam verdadeiras prisdes, que supostamente Ihes tiram a liberdade.
E para que se tornem totalmente livres é preciso que cada um faca a sua parte, que comece
a se desfazer de tais coisas que lhes limitam, por que mesmo que o outro auxilie no
processo de libertacdo, apenas cada um pode libertar a si mesmo.

No filme, ha um rapaz que se encontra em um pequeno espaco quadrado que tem
apenas uma pequena abertura, quando de repente é surpreendido por uma voz que grita a
palavra liberté, liberdade em francés, em seguida ele recebe pela pequena abertura, uma
placa onde esta escrito liberté. A partir de entdo ele fica pensativo, como se despertasse
a curiosidade e ele passa a analisar o espaco, descobrindo uma pequena porta por onde
entra uma forte luz. Depois ele vai modificando aquele espaco, até que todas as paredes
desaparecam e ele fique “livre”. Quando isso acontece, ele observa que ha varios lugares
iguais aos que ele estava. Varias “prisdes”. Entdo, ele grita liberté e coloca a placa que
recebera em uma das aberturas daqueles lugares onde ha pessoas vivendo aprisionadas
para que elas também possam libertar-se.

ApoOs o0 video, o debate fluiu naturalmente. Cada um queria falar das suas
conclusBes sobre o filme. Fizeram considera¢cdes importantes quanto a questdo da
liberdade. Em uma das falas uma aluna comentou que “as paredes que formavam as

prisdes eram como as ideias das pessoas sobre algumas coisas que elas acreditavam e que
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as mantinham presas”. Outra aluna acrescentou que essas ideias podiam ser sobre
qualquer coisa que elas acreditavam muito e que ndo se abriam a outras opinides, por isso
permaneciam aprisionadas”, citando a religiosidade e a fé como exemplos.
Perguntei-lhes se seria possivel fazer alguma relacdo entre a liberdade tratada no
video e a liberdade sartreana, alguém falou que sim, mas que ndo sabia explicar como. A
aluna que fez o primeiro comentério acrescentou que aquelas pessoas acabavam
limitadas, como se perdessem a liberdade. Se encontravam-se de tal modo é por que
escolheram acreditar em algo que os impunha limite, fazendo acreditarem que ndo eram
livres. Mas que na verdade ndo perdiam a sua liberdade, a prova disso é que para se

livrarem totalmente do que lhes aprisionavam dependiam de cada um.

Alunos assistindo ao filme “Liberdade interior”, na sala de aula.

Em seguida, para concluir acrescentei entdo que se aquele tipo de aprisionamento
resulta das escolhas de cada um, implica que somos responsaveis por tudo que
escolhemos, por todas as nossas a¢des, como queira Sartre. Que o filme aborda certa
limitacdo das ideias, da racionalidade, como indica o proprio titulo “Liberdade interior”.

Ao final da aula, acertamos alguns detalhes sobre a aula de campo do dia seguinte
na feira central da cidade, onde serdo realizadas entrevistas com pessoas escolhidas
aleatoriamente na rua, pedi ainda que eles se dividissem em pequenos grupos para as
entrevistas e que elaborassem um roteiro com antecedéncia sobre como iriam abordar as

pessoas e 0 que iriam perguntar aos entrevistados.
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2.5 Quinto momento: investigando o conceito de liberdade no senso comum

Em 21 de margo, um tipico dia de sabado, dia em que se realiza a tradicional feira
livre em Fagundes, tivemos nossa primeira aula de campo. Nos encontramos na praga que

fica em frente & prefeitura da cidade as 9 horas e ali mesmo comegamos o trabalho.

*HE |
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Divididos em dois grupos, os alunos seguiram um roteiro estabelecido

previamente gque incluiu entrevistas. De acordo com Marconi e Lakatos:

A entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas
obtenha informacdes a respeito de determinado assunto, mediante uma
conversago de natureza profissional. E um procedimento utilizado na
investigacdo social, para a coleta de dados ou para ajudar no diagnéstico
ou no tratamento de um problema social. (2008, p. 80)

Assim, procedemos utilizando essa ferramenta em nossa investigacdo, abordando
feirantes e demais pessoas que ali circulavam.

A primeira pessoa abordada foi um professor de Lingua Portuguesa, ele aceitou
ser entrevistado pelos alunos. Enquanto uns o entrevistavam outros faziam videos e
imagens. A aluna iniciou a conversa pedindo que o professor falasse uma palavra que

expressasse 0 que € liberdade para ele. Ele, por sua vez, fez uma profunda reflexdo a
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respeito da liberdade, onde afirmou se tratar de um conceito complexo, disse: “A
liberdade € um problema filosofico™.

Posteriormente, ao analisarmos 0s videos, percebemos que infelizmente alguns
ficaram bastante inaudiveis, por causa do barulho da rua e das conversas paralelas dos
préprios alunos. Mesmo assim, com esfor¢o e aten¢do conseguimos ouvir as entrevistas.

Seguimos para a Praga Zuca Ferreira, onde prosseguimos com as entrevistas. Uma
das alunas ao entrevistar a senhora que aparece na imagem acima pergunta: “Ter liberdade
significa fazer o que quiser?”. Ela prontamente responde: “Nao. Nem tudo. Por que vocé
ter liberdade é vocé saber fazer as coisas certas e que estdo ao seu alcance. E ndo fazer as
coisas erradas, por que no mundo de hoje os jovens tém muita liberdade, mas eles também
tém que ter os seus limites. ”

Nessa fala, notamos a preocupacao da senhora para com a falta de limites dos
jovens na atualidade. Isso reflete a questdo da responsabilidade sobre as escolhas que
fazemos. Remetendo a liberdade sartreana no que diz respeito a atengdo que se deve
reservar as acoes, pois € preciso saber escolher. Quando ela fala que é preciso ter limites,
imagino que ela se refira ao cuidado que se deve ter ao fazer escolhas, ao agir. Pois, cada
um é responsavel pelo que faz. Cada individuo € totalmente livre, porém, deve estar

disposto a sofrer as consequéncias de seus atos.

Aula de campo na feira central de Fagundes.
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Para Sartre, a liberdade é como uma forga que impulsiona as a¢6es do ser humano
sempre em favor da sua satisfacdo pessoal. Independentemente do fracasso ou do sucesso
de um empreendimento, 0 homem é responsavel por tal facanha. Tudo é resultado de suas
escolhas, da sua liberdade. Portanto, é preciso escolher bem.

Apesar de usar uma linguagem n&o tdo elaborada ou técnica em termos
filosoficos, até mesmo pelas condigdes em que se deram, as entrevistas apresentam um
nivel profundo de reflexao filoséfica. As pessoas foram falando com naturalidade, apesar
de algumas delas terem improvisado as respostas na hora de modo aleatorio e redundante.

Em um dos depoimentos a pessoa em sua fala associou a liberdade a
independéncia financeira. Disse ela: “ser livre ¢ ndo depender financeiramente de
ninguém.” Outra pessoa entrevistada, ao ser questionada, se sentia-se livre, respondeu
com outra pergunta: “Como posso me sentir livre tendo que pagar uma conta de energia
elétrica cada dia mais cara?” Falou que ndo poderia se sentir livre com a crescente inflagdo

no pais, ndo poderia se sentir livre por que o tempo todo tinha que controlar o uso da

eletricidade para economizar na conta, entre outras coisas que a tornara uma pessoa cada

vez mais limitada, em suas palavras, sem liberdade.

Aula de campo na feira central deagundes.

O que ela chama de falta de liberdade, Sartre chama de responsabilidade sobre a
deliberacdo das escolhas. A pessoa ndo deixa de ser livre s6 por que ndo pode fazer tudo
0 que deseja, é preciso lembrar que somos absolutamente livres, mas também que somos

responsaveis por tudo aquilo que fazemos. O fato de uma pessoa se policiar para
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economizar numa certa conta a pagar, ndo significa que ela perdeu a liberdade, mas que
esta escolhendo com responsabilidade suas acdes. Esté direcionando suas agdes a fim de
produzir um resultado desejado.

A liberdade se efetiva na acao, ela € absoluta e a0 mesmo tempo limitada sem que
isso constitua contradi¢do. Para Sartre, falar em liberdade é falar em acéo, a liberdade é
uma estrutura da acdo. O ato pressupde a liberdade. A acdo é sempre condicionada
primordialmente pela liberdade. A liberdade determina e impulsiona a intengéo, o querer,
que se realiza pela execucéo do ato.

A acdo sempre se adequa a intengdo, sempre resulta de um querer. Por isso, para
gue uma pessoa possa agir, € preciso que ela selecione um projeto, direcione suas
intencdes a fim de realiza-lo, e quando se lancar na busca de tal fim ou produzir o

resultado desejado tera agido. Para Sartre:

[...] agir é modificar a ﬂg@‘ldo mundo, é dispor de meios com vistas a um
fim, é produzir um complexo instrumental e organizado de tal ordem que, por
uma serie de encadeamentos e conexdes, a modificacio efetuada em um dos
elos acarrete modificacbes em toda a série e, para finalizar, produza um
resultado previsto. (SARTRE, 2002, p. 536)

Entdo, o que para o senso comum representa a falta de liberdade, para Sartre é a
organizacdo de uma acao com vistas a produzir um resultado esperado. Justamente por

que somos inteiramente responsaveis por cada escolha.

2.6 Sexto momento: Visita ao Teatro

Em 27 de marco, dia mundial do Teatro, fomos ao Teatro S&o José em Campina
Grande onde assistimos ao espetaculo “Faz de conta”, com o Grupo Graxa de Teatro, de
Jodo Pessoa. Poucos alunos foram, por que apenas um dia antes decidimos ir e nem todos
puderam sair sem uma prévia programacao.

As alunas que foram ao espetaculo disseram ser a primeira vez num teatro, como

em Fagundes ndo ha um teatro nem grupos de teatro, os fagundenses ndo tém o habito de

4 Grifo do autor.
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ir a espetaculos cénicos. Suas experiéncias com o teatro, seja como intérpretes ou como

espectadoras, sempre se resumiram a apresentagoes na escola.

Foto com a atriz Ingrid Castro, no Teatro S&o José, Campina Grande.

Ao final, a atriz que protagonizou o espetaculo nos recebeu para fotos e para falar
sobre o seu trabalho. As alunas ficaram timidas nesse momento, mas logo que saimos do
teatro comecaram a falar o que acharam. Uma comentou que ndo seria capaz de “fazer
aquilo”, se referindo ao desempenho da atriz, argumentou que era muito timida e por isso
ndo conseguiria, € que além do mais, era muito texto para decorar. As demais
concordaram. Eu fiquei tensa mais uma vez, pensando que todas iriam desistir do nosso
projeto de formar um grupo de teatro.

No entanto, um detalhe acrescentado por uma e endossado pelas demais me
deixou confiante, concordaram que ao chegar ao local sentiram algo diferente que as fez
ficar em siléncio e observando cada movimento até o inicio e término do espetaculo.
“Uma coisa boa”, disse uma delas. Isso me remeteu ao que Eric Bentley fala sobre o

teatro, como podemos ler a seguir:

Em primeiro lugar, o teatro é um local. Esse local, em todas as suas formas
conhecidas, desperta tal vibragdo naqueles que o frequentam que certas
caracteristicas vagamente sugeridas pelo termo magia séo invariavelmente
atribuidas a prépria sala. (1969, 55)
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Essa foi a expressdo que resumiu nossa visita, exprimindo o teatro num sentido
metafisico, manifesto de modo t&o natural, que de outra maneira talvez eu ndo percebesse

a importancia daquele momento para nosso grupo.

2.7 Sétimo momento: entendendo o género dramatico

“E papel do professor apresentar e trabalhar com os alunos os tipos e 0s géneros
textuais que fazem parte do cotidiano. ” (CALDAS, p.3). Pensando nisso, a aula do dia
24 de abril foi iniciada com uma exposi¢éo dialogada preliminar sobre o0 género dramatico
e suas peculiaridades, observando como a escolha do género ajuda na compreenséo e
interpretacdo do texto, especialmente quando a opcdo esta contextualizada com a rotina
do grupo.

Esse foi um momento em que alguns alunos narraram suas experiéncias com a
leitura do género, citando alguns titulos. No entanto, a maioria deles ndo se pronunciara
a respeito, incluindo aqueles que afirmaram néo ter o habito da leitura.

Um fato que considero importante destacar quanto a aula desse dia, diz respeito a
atitude de um dos alunos. E que este aluno & constantemente, inclusive durante as aulas,
fato que venho observando e atribuindo como possivel causa do afastamento deste para
com os colegas de turma, bem como, percebendo que o aluno geralmente ndo interage,
nem demonstra interesse pelas aulas. Entdo, especialmente neste dia ao iniciar a
exposicao teodrica sobre o género draméatico, 0 mesmo voltou sua atengdo para as
consideracdes sobre 0 assunto.

Ele, de repente ergueu a cabeca simultaneamente fechando o livro que lia e ficou
parado olhando como se aquilo Ihe interessasse, como se quisesse dizer alguma coisa a
respeito, e disse. Enquanto eu falava sobre a importancia de se conhecer a estrutura do
género textual para compreensdo da leitura, e discorria sobre o género dramatico, a
estrutura das pecas teatrais, ele enfim falou. Disse que havia na biblioteca muitos livros
do género dramatico e sugeriu que féssemos até 1a para vé-los. Na verdade, insistiu para
que fossemos ainda naquele dia, mas combinamos de ir em um outro dia, talvez na
proxima aula.

Foi um ganho ter obtido a sua atencdo, ter conseguido Ihe roubar um pouco do seu
fantastico mundo da leitura. Pedi que falasse mais sobre os livros que lia, sobre quais
géneros eram, se lera alguma pega teatral, e coisas do tipo, na intengdo de trazé-lo mais

para o universo da sala de aula. E ele continuou falando sobre uns titulos que lera
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recentemente, quis contar umas historias, mas o0s outros alunos conversavam e
atrapalhavam por que ele tem uma voz bem suave. Enquanto isso a aula acabou e eu

prometi leva-los a biblioteca na proxima aula.

2.8 Oitavo momento: Visitando a biblioteca

Como prometido na aula anterior, em 08 de maio de 2015, visitamos a biblioteca
da escola para escolha de livros do género dramatico. De inicio houve uma certa
dificuldade em virtude desta se encontrar fechada pela falta de um bibliotecario na escola,
mas logo conseguimos as chaves e um funcionario que se voluntariou a nos acompanhar

e auxiliar, mesmo sem essa ser sua funcdo.

Alunos em visita a biblioteca da escola.

Cada um dos alunos escolheu uma peca para ler como atividade de casa, mesmo

depois de na aula anterior termos falado sobre o género dramatico, alguns alunos nédo
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identificavam com fluidez quais eram os livros que traziam pecas teatrais. E o aluno
mencionado anteriormente se estava a todo momento auxiliando os colegas na escolha,

mostrando onde estavam e falando sobre cada um.

Em uma das aulas iniciais, o aluno mencionado apesar de sempre estar presente
nas aulas ndo tinha participacéo ativa, estava sempre deitado por sobre a mesa ou lendo
algum livro. Nas poucas vezes em que se manifestou para falar, era para perguntar alguma
coisa sobre o que estava lendo, lembro que me perguntou certa vez sobre um personagem,
queria saber se eu sabia algo sobre S&o Valentim. Interrompeu a aula para perguntar, na
hora fiquei desconsertada, pois eu que com todo empenho estava tentando iniciar um
debate sobre a liberdade numa aula de filosofia, fui interpelada com total indiferenca ao

que propunha no momento.

2.9 Nono momento: circulo de criagdes narrativas

Em 22 de maio, inspirada em uma experiéncia vivida em uma das aulas do
mestrado em Jodo Pessoa, fizemos um grande circulo na sala de aula com as cadeiras e
expliquei-lhes a dinamica da proposta, a qual chamamos “circulo de criagdes narrativas”.
Alguém iria comegar a contar uma historia e os demais dariam continuidade na sequéncia
do circulo, atentando para abordar alguma maneira o tema liberdade.

Voluntariamente o aluno que comecou foi justamente aquele que ndo interage

nas aulas, que sequer para de ler para prestar atencdo, fato relatado também por outros
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professores da turma. Ele perguntou se podia comecar, e comegou a contar uma historia
Circulo de criagOes narrativas na sala de aula.

que ndo tinha mais fim, ele falava sem parar, com sua voz muito suave e falava

rapidamente, pouco conseguiamos ouvir e entender. Os outros alunos reclamaram,

pediram pra eu interromper, dizendo que ele ndo havia entendido.

Voltei a explicar que cada um contribuiria na criacdo de uma historia e passaria a
palavra ao colega da sequéncia. Ele ndo se intimidou com a interrupcdo dos colegas e
disse que comecaria novamente. Foi entdo que ele comegou a contar outra histdria, dessa
vez, uma aventura cheia de super heréis, e mais uma vez nao conseguia parar, queria
contar a histdria toda. Enquanto ele prosseguia, seus colegas faziam gestos de negacéo e
pediam para eu interromper mais uma vez.

Apesar de querer deixar fluir aquele momento em que ele estava tdo a vontade,
mergulhado em uma histdria que aparentemente lera em algum dos muitos livros que
vivia carregando consigo, tive que intervir.

Uma das alunas falou para ele que era para criar a historia e ndo para contar uma
que ja existia, mas ele respondeu que ndo estava contando, estava inventando. Se virou
para mim e afirmou que ele estava inventando. Achei a situacdo tdo delicada, por que
acreditava nele, mas realmente era para ser uma cria¢do coletiva, queria que 0s outros
participassem, eles queriam participar.

A atividade prosseguiu e todos os presentes colaboraram, alguns foram bastante
sucintos, outros ousaram mais, enriquecendo a histéria com detalhes e até mudando o
lugar onde se passava, incluiram mais personagens, a sequéncia foi coerente. Ao final,
tivemos uma historia com inicio, meio e fim.

Apesar de uma positiva participacao de todos, ndo consegui visualizar a encenagéo
da histdria, que era um dos propoésitos para essa atividade em sua continuidade. Entdo

resolvi encerrar o circulo naquela mesma aula.

2.10 Décimo momento: Lendo “Entre Quatro Paredes

Esse momento de leitura durou algumas semanas, por que teve inicio no més de
junho e foi concluido apenas na volta do recesso junino, em julho. Em 05 de junho,
iniciamos a leitura da peca “Entre Quatro Paredes”. Mas antes houve um momento de
descontragdo com a chegada das camisetas que mandamos confeccionar para 0 nosso

grupo, a ideia de ter uma farda exclusiva partiu da necessidade de todos estarem
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padronizados e identificados nas aulas de campo e também acredito que isso reforca uma
identidade enquanto grupo.

Comecamos a aula do dia com uma breve apresentacdo do autor como fildsofo e
como dramaturgo, contextualizando o periodo em que viveu e em que escreveu a peca
que iremos estudar.

Usando o aparelho de multimidia da escola, projetamos o texto em uma das
paredes da sala de aula e iniciamos uma leitura coletiva. Dividimos a leitura por cenas,

atribuindo um personagem por vez para 0s alunos que se dispuseram a ler. Assim, a leitura

seguiu em rodadas, para que todos os que desejassem pudessem participar.

Mais uma vez aquele aluno citado nos dois momentos anteriores pediu para
participar fazendo a primeira leitura. Logo que comecou a ler, percebi que este apresenta
dificuldades de leitura. N&o lia corretamente muitas palavras, nem considerava a
pontuacdo, a leitura era totalmente prejudicada.

O que mais me chamou a atencdo neste caso foi o fato de se tratar de um aluno
que tem o habito da leitura. Por isso mesmo eu imaginava que ele fosse fazer uma étima
participacdo na leitura coletiva. O que ndo ocorreu, pois, os demais reclamavam enquanto
ele lia ininterruptamente sem se importar com as queixas dos colegas.

Mesmo assim, conseguimos avancar na leitura, fomos até a cena Ill. E
combinamos de continuar na volta as aulas, ap0s o recesso, ja que a semana seguinte foi

reservada para a realizacdo das provas bimestrais e a outra para recuperacoes e os festejos
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de encerramento que se realizaram em 19 de junho, quando fizemos uma comemoragéo

junina, encerrando o bimestre e dando inicio ao recesso junino.

-
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Aula com projecdo de texto para leitura coletiva.
Em 10 de julho, voltamos do recesso junino e continuamos com a leitura, que

viemos a concluir na semana seguinte, quando iniciamos um debate para um melhor

entendimento da trama e de suas personagens.
2.11 Décimo primeiro momento: Leitura dramatica

Outro momento importante nesse processo artistico pedagogico foi a leitura
dramaética da peca. No més de agosto realizamos sessdes de leitura dramatica na sala de
aula, para essa atividade algumas alunas usaram figurino que julgaram adequados para as
suas respectivas personagens. A ideia e iniciativas foram delas, entéo as deixei a vontade
para tal, embora ndo tenha sido de grande relevancia naquele momento.

Os alunos ja conhecendo o texto, desempenharam a leitura dramatica com uma
boa desenvoltura, em relacdo a leitura coletiva que fizemos anteriormente, pois o
estudamos previamente, fazendo andlises do conflito e das personagens. Muito embora,
ainda tenha sido notado algumas dificuldades de leitura, no que diz respeito ao emprego
de sinais de pontuagéo.

Em relacdo a expressividade houve avangos significativos, eles em sua maioria

demonstram estar a vontade, ao desempenhar a atividade. Prepardvamos o espacgo fazendo
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circulos com as cadeiras e as mesas na sala de aula antes de comegarmos, entdo os alunos

que liam ficavam no centro do circulo, enquanto os outros, na qualidade de espectadores,

ficavam as margens que formavam o circulo e assim todos se revezavam entre leitores e

espectadores.

Leitura dramatica na sala de aula em 24 de agosto de 2015.

Esse foi um momento significativo no processo, foi a partir de entdo que passamos
a debater sobre ensaios, figurinos, selecdo de falas, enfim, de como iriamos fazer para
estruturar nosso grupo e a encenacdo da peca. Eles estavam entusiasmados com a ideia
de montarmos um espetaculo e isso me deixava mais confiante, por que até entdo eu ndo
conseguia visualizar o trabalho pronto, me sentia perdida em muitos momentos, queria
muito fazer um bom trabalho, mas as dificuldades surgiam uma apds outra.

Houve dias em que alguns deles chegaram e falaram que n&o iriam mais participar
das atividades, outros diziam que participariam, mas que ndo queriam atuar como atriz
ou ator na peca, que queriam estar engajados de outra maneira, mas que nao se viam
encenando. E isso tudo me deixava instavel e insegura, mesmo assim em nenhum
momento hesitei.

Apesar de causar apreensdo, esses momentos imprevisiveis do processo devem
ser encarados com naturalidade. Uma vez cientes de que em toda pesquisa pode ocorrer
situacOes diversas, capazes de mudar o rumo do trabalho, o caminho mais prudente é

manter o foco e trabalhar.



47

2.12 Décimo segundo momento: o projeto vai as ruas

Em 07 de setembro o grupo fez uma participacdo no desfile civico da cidade, no
qual a escola Joana Emilia da Silva fez parte, convidando o grupo a apresentar o projeto
a populacdo. Apesar de ndo ser um dos nossos objetivos participar de um desfile civico,
ndo recusamos o convite e fomos as ruas.

Ao confirmarmos presenga, tratamos de confeccionar uma placa que identificasse
0 nosso trabalho com o ensino da Filosofia e do Teatro na escola. Um resumo do trabalho
em processo de desenvolvimento foi apresentado ao publico, onde apresentamos a
parceria do PROFArtes-UFPB, CAPES a Escola Joana Emilia da Silva.

Participacdo do grupo no desfile civico de 2015.

2.13 Décimo terceiro momento: aula de campo no Teatro Severino Cabral

Em 12 de setembro fizemos aula de campo em Campina Grande, onde visitamos
o Teatro Municipal Severino Cabral. A visita foi agendada por um colega que é ator e
bailarino, o qual se dispds a colaborar com 0 nosso projeto, na ocasido ofertando ao grupo
uma oficina de teatro onde os alunos presentes participaram com empenho.

Por volta das 8 horas partimos de Fagundes, chegando ao Teatro as 9, onde

aguardamos a chegada de nosso colaborador, que logo chegou e iniciou uma aula sobre a
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histéria do Teatro Severino Cabral, como da sua estrutura fisica, falando do
funcionamento de cada &rea e explicando sobre as especificidades técnicas dos aparatos.

Apenas 7 alunos estiveram presentes na atividade deste dia em virtude do nosso
deslocamento de uma cidade a outra ter sido com recursos proprios. Por termos marcado a
visita em um prazo curto de tempo, ndo tivemos acesso ao transporte escolar que
geralmente é cedido pela prefeitura quando solicitado previamente. Como isso ndo foi
possivel, cada um custeou suas proprias despesas, sendo que o fizeram voluntariamente,

pois eu preferia adiar a aula de campo para outra data, mas eles insistiram em ir mesmo

sem termos o transporte gratuito.

Visita ao Teatro Municipal Severino Cabral, Campina Grande-PB, em 12 de setembro de 2015.

Como atividade, o nosso colaborador propds exercicios de expressao corporal.
Fiquei um pouco apreensiva em relacdo a como seria a recepgdo e o desempenho deles,
mas logo relaxei quando percebi todos se envolverem naturalmente nos exercicios.
Alguns sdo bastante timidos e a relacdo aluno-professor ainda estava monopolizada pela
ideia de hierarquia propria do ambiente escolar. O distanciamento ainda era grande,
embora eu viesse trabalhando para firmar um lago que consolidasse-nos como um grupo.

Percebi que eles foram relaxando mais a medida que repetiam 0s movimentos,
nenhum deles se negou a fazé-los ou os fez com menos entusiasmo. Lembro da minha
sensacdo, justamente senti ali que tinhamos muito trabalho agora, por que eles queriam
realmente fazer acontecer alguma coisa, uma coisa que eles ndo sabiam o qué ainda. Essa

demonstracédo de disposicdo me deixou aliviada e segura para continuar.
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A atividade do dia continuou com um jogo teatral que combinou movimentos
corporais induzidos pela ideia de liberdade e pela ideia de confinamento presentes na peca
“Entre Quatro Paredes”, que resultou num processo de criacdo dramatica. Os alunos
formaram dois grupos, e cada um desses ficou responsavel pela criacdo de uma sequéncia
de movimentos que significassem respectivamente as ideias propostas. Ao final, tivemos
a encenacdo de uma suposta situacdo de conflito, onde 0s grupos apresentaram suas
criagoes.

Encerramos as atividades no Teatro por volta do meio dia e fomos a uma
lanchonete nas proximidades, onde falamos sobre a experiéncia. Cada um se pronunciou

demonstrando satisfagdo com o andamento do processo.

Exercicio de expressao corporal.

A orientacdo da atividade com uma pessoa que € um profissional das artes cénicas
foi um dos pontos que eu avaliei como mais positivos do dia, outro foi o fato de ter sido
num teatro. I1sso proporcionou um nivel melhor no desempenho da proposta, estimulando
0 gosto pelo trabalho cénico e aproximando o trabalho dos atores e atrizes da realidade
deles, pois esta foi a primeira vez da maioria deles num teatro, ou seja a viséo deles sobre
esse trabalho como uma profissdo é muito distante de suas realidades. Existe apenas na
televisdo e no cinema, como todo aquele glamour que lhes reservam. E a partir de entéo

essa ideia vai sendo desmistificada com tal aproximacao.
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O ensino do teatro na escola em que desenvolvo esse trabalho se resume a
improvisagao de pecgas para apresentacdes em eventos, onde geralmente fazem a abertura,
servindo como entretenimento. Entao € esse 0 contato que esses alunos tém com o teatro.

2.14 Décimo quarto momento: 0s ensaios

Em 14 de setembro tivemos nosso primeiro ensaio na escola com 0 nosso
colaborador, como era uma semana de provas e 0s alunos geralmente acabam cedo,

aproveitamos o horario livre para ensaiamos, isso foi entre as 10 horas e o0 meio dia.
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Primeiro ensaio na escola

Foi uma 6tima experiéncia, eles ficaram totalmente entusiasmados com a ideia de
ter um artista colaborando conosco. Nesse dia fizemos uma sequéncia de expressdes
corporais, que, inicialmente pensamos em usar na encenagéao.

A medida que fomos nos consolidando como um grupo tudo foi ficando mais facil,
mais dinamico, tudo fluiu. Tivemos um momento de dificuldade no processo dos ensaios,
quando nosso colega colaborador seguia um roteiro mais voltado para a danga. Os alunos
reclamavam do modo expressivo que a pega tomava, e nesse momento, eu como
professora orientadora procurei ir incluindo as cenas de modo mais dramatico. Foi entdo
que dispensamos nosso colaborador, que nos foi de grande ajuda, mas que tinha outra
linha de raciocinio em cena, a qual ndo se apropriava ao nosso propdésito.

A ideia de seguir adiante sem o colaborador externo foi dos préprios alunos.

Conversaram sobre a possibilidade de fazermos diferente, por que ndo estavam gostando
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do rumo que os ensaios foram tomando, com tendéncia a danga. Foi entdo que me
procuraram para conversar e decidimos juntos fazermos do nosso jeito.

Neste ponto do processo ja estavamos envolvidos além das inten¢Ges pedagogicas,
desenvolvemos uma cumplicidade, uma afinidade, criando um laco de amizade que nos
aproximou ainda mais. Esse aspecto foi um marco para 0 grupo, por que caracterizou a
unidade de pensamento e ideias que compartilhamos. Moraes e Valente (2008, p. 107),
preconizam “que construimos o mundo influenciados pelas agdes, ideias, pelos
pensamentos, sentimentos, pelas emog¢des e valores dos outros”. Foi 0 que vimos
acontecer ao longo do nosso trabalho, uma ligagdo mutua dos nossos pensamentos e
valores que influenciaram a maneira de nos relacionar uns com os outros.

Os preparativos constituiram outro momento importante que vivenciamos juntos,
onde pudemos estar trabalhando na producdo e confeccdo do cenéario, onde a forma de
nos relacionar uns com os outros, baseada na amizade e respeito contribuiu positivamente.
Pois as ideias, sugestdes, opinides como todas as decisdes vieram de todos do grupo,

mesmo que orientados por um propasito pré concebido.
2.15 Décimo quinto momento: as apresentacfes
Em 09 de outubro tivemos a Mostra Pedagdgica da escola, evento anual no qual

sdo apresentados os trabalhos em desenvolvimento na comunidade escolar. Foi entdo que

estreiamos nosso espetéaculo.
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Uma mistura de ansiedade, tensdo e euforia fez alguns dos atores e atrizes do

projeto ficarem inseguros sobre seu potencial. Como registra Roubine:

Diante do publico nada pode ser refeito. Tudo é irremediavel. O ator trabalha
sem rede de seguranca. A beleza do teatro, como sua magia, é sua inseguranca.
Se esta noite um intérprete particularmente inspirado ultrapassa seus proprios
limites, este é sempre um instante miraculoso, Unico, que, provavelmente,
nunca mais voltara. (1985, p. 86)

N&o ha como escapar de certa tensdo diante do publico, ante o irreversivel. A
inseguranca se instalou por alguns instantes, mas esse elenco soube superar essa
limitacao.

As apresentacfes ocorreram em sessGes nos horarios da manha e da tarde. Ao
todo, foram oito sessfes que apresentamos ao publico com muito empenho, com a sala
cheia, somando cerca de quatrocentos espectadores. O grupo ficou satisfeito e
entusiasmado com a continuidade do projeto, que voltou a se reunir neste ano de 2016,

apesar de ainda ndo estar trabalhando em outra peca.
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CAPITULO 11l

O ENSINO DA ARTE/TEATRO E DA FILOSOFIA NA PERSPECTIVA
INTERDISCIPLINAR

Esse capitulo apresenta o transcurso histérico do ensino da Arte, do Teatro e da
Filosofia no contexto da educacéo brasileira, pontuando aspectos marcantes na luta pela
insercdo no curriculo escolar. Explora o potencial interdisciplinar dessas areas de saber,
apontando para a efetivacio de um ensino contextualizado, que integre seus
conhecimentos comumente compartimentados. Contextualiza a obra sartreana na
conjuntura da filosofia e da dramaturgia, trazendo esclarecimentos sobre a liberdade,
conceito central do pensamento sartreano e substancial para a compreensdo dessa

proposta de trabalho.

3.1 A Arte no Ensino Basico

Se analisarmos a histdéria da educacdo desde a antiguidade, veremos que a
educacdo ateniense tinha a arte como importante instrumento educacional, sobretudo com
o teatro. E ao longo dos periodos histéricos o teatro se manteve com propositos
educacionais, além do prop6sito de entreter, sendo ajustado as diferentes estruturas
educacionais pertinentes a cada época. Mas quando nos reportamos ao quadro atual de
educacdo brasileira, notamos certa fragilidade no que diz respeito ao ensino do teatro nas
escolas, como o que deve ser ensinado e como deve ser ensinado.

Em decorréncia de uma instabilidade no curriculo®, que sofre alteracdes para se
adequar a conjuntura politica do pais, vemos que durante muito tempo a historia da
educacéo foi regrada ao ensino tradicional.

No Brasil, politicas e acfes voltadas para a configuracdo de um projeto
nacionalizador podem ser identificadas nas primeiras décadas do século XX,
manifestadas em diversos setores da sociedade, buscando inculcar ideias e

5> O pensamento curricular brasileiro desde seus primérdios passa por transformacdes e formatagdes que
seguem o processo de desenvolvimento cultural, obedecendo uma dindmica de adequacdo do ensino que
passa por diversas experiéncias educacionais impulsionadas por correntes de pensamento que promovem
reformas que vdo redefinindo o curriculo e programas de ensino.
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valores que resultariam numa homogeneizacdo necessaria para que o pais
ingressasse na modernidade. (SANTOS, 2008, p.1)

A pedagogia tradicional é uma concep¢do de educacdo conhecida por sua
caracteristica impositiva e por ndo propiciar uma maior interagdo do professor com o

aluno onde este € um ser passivo no processo de ensino e aprendizagem.

Esse ensino tradicional que ainda predomina hoje nas escolas se constituiu
apos a revolucdo industrial e se implantou nos chamados sistemas nacionais de
ensino, configurando amplas redes oficiais, criadas a partir de meados do
século passado, no momento em que, consolidado o poder burgués, aciona-se
a escola redentora da humanidade, universal, gratuita e obrigatéria como um
instrumento de consolidacao da ordem democratica. (Saviani, 2008, p.54)

Nessa modalidade de ensino sé o professor era/é o dono do saber e como tal de
forma alguma poderia ser questionador e, interagir com 0s seus alunos era uma
possibilidade totalmente fora de cogitacdo. Em consequéncia disso, o ensino de um modo
geral sofre prejuizos epistemoldgicos entre outras questdes. O ensino das Artes e,
portanto, do Teatro, ndo estdo excluidos dessa Idgica, e 0 que notamos é que estas areas
foram minimizadas ao longo desse processo, sendo suprimido e tratado como menos
importante.

Apesar de ultrapassado, ainda existem escolas que colocam em pratica a
abordagem tradicional, ndo admitindo inovacdes e nem modificacbes no ensino —
aprendizado. Tendo como referéncia o exemplo exposto por Saviani (2008) onde as
escolas se organizavam em classes (ou turmas), onde cada uma delas tinha seu professor
préprio e unico visto como a figura central de todas as aten¢des da escola, que o0s alunos
deveriam obedecé-lo e toda regra era voltada para manter a disciplina estabelecida.

Como a sociedade evolui junto com seus conceitos e valores, emergem na idade
contemporanea um novo alunado que tem sede de intervencgdes e interacGes, e que quer
construir o saber juto ao professor que, deixa de estar no pedestal do conhecimento e
passa a ser um facilitador da aprendizagem e ensina a aprende junto.

Assim, a partir do final do século XIX surgem iniciativas visando a superagédo
dessa concepcao tradicional fazendo emergir novas formas de ensino. O aluno passa a ser

o0 centro do processo. Lourenco Filho atesta que:

[...] os alunos sdo levados a aprender observando, pesquisando,
perguntando, trabalhando, construindo, pensando e resolvendo
situacBes problematicas apresentadas, quer em relacdo a um ambiente
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de coisas, de objetos e acdes praticas, quer em situacdes de sentido
social e moral, reais ou simbdlicos (LOURENCO FILHO, 1978, p.

151).
Com a Arte ndo poderia ser diferente, ao analisarmos a trajetdria do ensino das
Artes notamos as dificuldades. As superadas e as vigentes, sobretudo no que diz respeito
as competéncias da arte educador. Desde sua implementacdo pela Lei 5692 em 1971, a
disciplina Arte ja passou por diversas alteracGes e configuracdes, que passam por questdes

da prética curricular a formacao de professores, entre outras.

Para compreendermos e assumirmos melhor as  nossas
responsabilidades como professores de Arte € importante saber como a
arte vem sendo ensinada, suas relacées com a educacgéo escolar e com
0 processo historico-social. A partir dessas no¢des poderemos nos
reconhecer na construgdo historica, esclarecendo como estamos
atuando e como queremos construir essa nossa historia. (FUSARI e
FERRAZ, 1992, p. 20-21).

Sendo assim, nos remetemos a atual realidade. A sociedade da contemporaneidade
ndo estd composta de alunos inertes aos acontecimentos. Os estudantes sabem que sao
influenciados pelo meio, mas que também influenciam e de forma bastante significativa.
Dentre essa nova postura, como entéo, continuar exercendo uma teoria que néo necessita
da préatica? Como pode um professor ndo ser um coadjuvante no processo de construgédo
do saber?

Nesse cenario, “[...] um dos fatores que merece correcdao imediata, na pratica, é
que a educacdo atraves da arte ndo € apenas brincar com arte, muito menos formar artistas,
mas formar o homem livre, critico, analitico e essencialmente culto.” (CARTAXO, 2001,
p.15).

Desse modo, os professores devem buscar uma qualidade de ensino significativa
unindo a teoria e sua pratica. Kleiman e Moraes ja alertavam a esse respeito afirmando
que “Teoria e pratica, teoria versus pratica: em meio a tentativas de combinar esses dois
elementos, situam-se os educadores, em busca da qualidade” (1999, p.13)

Porém, ainda é grande a distancia encontrada entre esses dois elementos (teoria e
pratica), visto que essa relacdo nao € priorizada na formacéo do professor, nem nos
planejamentos pedagogicos, salvo quando se trata dos eventos escolares. Portanto, essa
experiéncia representou tal busca pela qualidade do ensino, prezando pela superacéo
desse limite entre teoria e prética e pela contextualizagdo filosofica dos conteudos

aplicados ao ensino do Teatro na disciplina de Arte.
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3.1.1 O ensino do Teatro na escola

O ensino do teatro no Brasil esta presente desde os tempos da colonizagéo
europeia, quando utilizado pelos jesuitas para a catequizacdo, como discorre Ardo

Paranagua:

Desde o periodo colonial o teatro vem sendo utilizado como
instrumento educativo, embora a agdo dos padres jesuitas tenha se
limitado a catequese, face a impossibilidade de uma atuacdo mais
rigorosa, em termos quantitativos e qualitativos, nas escolas de aprender
a ler e contar. (2002, p. 247-248)

Desde entdo o sistema de ensino vem sendo alterado e aos poucos as artes foram
conquistando lugar no curriculo. Mas sendo a educacgéo pautada nos principios da escola
tradicional, o teatro na escola era usado apenas em comemoragdes e para entretenimento
dos alunos.

Apenas ha aproximadamente um seculo, com a introducdo de novas ideias no
ambito educacional, houve uma abertura para a presenca das artes na escola de modo
justificado, quando o teatro passou a ser visto como recurso pedagogico que impulsiona
as competéncias do aluno. “A partir do inicio do século XX, a repercussao do movimento
por uma educacdo ativa foi intensa em muitos paises e, no Brasil, ele passou a ser
conhecido como Escola Nova”. (JAPIASSU, 2001, p. 24). Esse movimento trouxe
contribuicdes para a consolidacdo do teatro como fonte de aprendizado e aquisicdo de
conhecimento. Mas somente a partir da década de 1930, a orientacdo pedagogica passou
a ser influenciada pelas ideias ligadas ao movimento escolanovista®, favorecendo a
concepcao de um ensino de arte centrado no aluno e no processo.

Todavia, “a educacdo sempre esteve relacionada com a estrutura global do
pensamento dentro do qual o individuo esta inserido”. (COURTNEY, 1980, p. 4). E em
relacdo a organizacdo curricular esse é um fator relevante, pois este esteve ao longo da
historia sendo continuamente reorganizado com vistas a atender o sistema de pensamento

que rege os valores sociais. Para Japiassu:

A inclusdo do teatro como componente curricular da educacdo formal de
criangas, jovens e adultos nas principais sociedades ocidentais deu-se com o

& A Escola Nova foi um movimento de renovagdo no ensino que inseriu a ideia de democracia na
educacdo, tendo como grande representante no Brasil o educador Anisio Teixeira.
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processo de escolarizacdo em massa que caracterizou a democratizagdo do
ensino laico ao longo do século XX. (2001, p. 26)

Essa afirmacdo é uma demonstracdo de como as correntes de pensamento
influenciam a dinamica educacional, bem como outros aspectos da sociedade. Essas
tendéncias filoséficas, portanto, estdo a orientar as transformacdes na base curricular de
ensino que nos cabe acompanhar, ndo somente como expectadores, mas como agentes
ativos dessas metamorfoses.

Na década de 70 foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases da educacéo, LDB n°
5.692/71, que tornou obrigatério o ensino das artes no Brasil, uma disciplina entéo
chamada de Educacdo Artistica. A nova LDB n° 9394/96 define que o ensino da Arte
deve ser obrigatério em todos os niveis da educacdo béasica e a disciplina ndo deve mais
ser identificada como Educacéo Artistica e sim como Arte.

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio a
disciplina Arte esta inclusa na area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias por
entenderem que esta adentra a concepcao da lingua como um cédigo.

De acordo com as Referéncias Curriculares para o Ensino Medio da Paraiba, para

Linguagens, Codigos e suas Tecnologias:

No Ensino Médio, a disciplina de Arte deve ser encarada como uma
possibilidade de aprofundar os conteidos estudados no Ensino Fundamental,
preparando os educandos para o ingresso no ensino superior e permitindo uma
formac&o geral em Arte por meio de projetos interdisciplinares, fomentando a
pesquisa e o estudo da Educagdo Musical e das Artes Cénicas. (2006, p.221.)

Analogamente encaramos 0 ensino do Teatro e por meio desse projeto
trabalhamos interdisciplinarmente, acreditando em contribuicdes e possibilidades que
pudesse oferecer ao processo educacional.

Apesar de ndo ser obrigatdrio na elaboracdo de planos e projetos pedagdgicos, 0s
PCN sdo de grande importancia no planejamento das a¢fes educativas em todos os niveis
de ensino e deram importante contribuicdo na consolidacdo do ensino da arte como area
de conhecimento no processo educativo.

Atualmente, a presenca do teatro na escola é habitual. Vemos frequentemente nas
escolas atividades teatrais ou ligadas as artes de algum modo, esta € uma maneira de
desenvolver agdes escolares de modo envolvente para os alunos. Ou seja, o trabalho com
teatro nas escolas pode ser bastante sedutor para eles, sendo muitas vezes usado como

estratégia pedagogica.
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Outra caracteristica do trabalho com o teatro na escola é que, além de
pedagogicamente bem visto, é vastamente utilizado como atividade cultural que
enriquece os eventos escolares onde sdo demonstradas as acOes e projetos da escola. No
entanto, buscamos neste trabalho analisar o teatro na escola na perspectiva da sua eficacia
e utilizacdo pedagogica, sobretudo de modo interdisciplinar.

Para Cartaxo, o teatro na escola vai muito além dos horizontes curriculares que
cabem as disciplinas e seus respectivos conteudos. O teatro € uma arte complexa que
integra outras artes, que transcende a si enquanto expressao artistica. E por essa riqueza
de possibilidades ele pode ser trabalhado em vérias perspectivas. Na escola o teatro ndo
¢ apenas trabalhado como uma arte, mas como entretenimento e recurso pedagégico,

visando o favorecimento da aprendizagem.

O trabalho do teatro na escola, mesmo caracterizando-se como uma acéo
formal e mesmo sendo ministrada por um professor habilitado para tal, em
muitos casos ultrapassa o contelildo programatico do ensino de arte e passa a
ser usado como recurso didatico para outras disciplinas, caracterizando-se
assim como um recurso pedagdgico importante, cuja acao didatica se justifica
e é enaltecida em funcéo de sua dindmica na rotina escolar. (CARTAXO, 2001.
p. 65)

Nesse sentido o trabalho com o teatro na escola é reforcado em sua potencialidade
interdisciplinar, pois pode atravessar varias disciplinas, transcendendo seus aspectos
estéticos, oferecendo ao empreendimento da acdo cognoscente um significativo recurso
pedagdgico que auxilia no processo de ensino e aprendizagem.

Se tomarmos como base 0 ensino de Teatro atrelado ao ensino de Filosofia
veremos que ambas séo formas de conhecer os fatos que ocorreram com a humanidade
durante toda histéria. Denis Guénoun deixa clara essa ligacéo entre Teatro e Filosofia,

afirmando que:

A histéria que o teatro representa é feita do mesmo tecido abstrato,
especulativo, da moral ou da filosofia que ele deve tornar visiveis: a historia
de um para-além da cena, de uma idealidade cuja pratica é a manifestacdo
figurada. (2004, p. 55)

Em outras palavras, essas duas areas sdo canais que comunicam suas ideologias
de modo semelhante, pois se fundamentam na subjetividade. Essa aproximacgao facilita a
assimilacdo de ideias e conceitos por esses alunos que integram esse projeto, os levando

a perceberem-se também como sujeitos que participam da sociedade.
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Ressaltamos, dentre os elementos que compdem as artes, o teatro como facilitador
da aprendizagem que servirad de ponte para o aprimoramento do ensino da Arte atrelado
a Filosofia sendo este uma forma de o aluno refletir sobre a sociedade com sua cultura e
ideologia. Nesse sentido, afirma Naiva, que os temas do ensino médio da Filosofia se
resolvem com reflexdes sobres as condic¢des sociais, culturais e ideoldgicas pertinentes a
educacéo e ao ensino da Filosofia. (2004, p.70).

Mas ainda de acordo com o pensamento de Guénoun, o papel do teatro se
sobrepdem ao papel da filosofia, afirmando que a necessidade do teatro transcende a

estética, desempenhando um papel na sociedade que teoricamente caberia a filosofia.

A necessidade que o teatro se reveste é, embora estética, uma necessidade de
governo: 0 povo necessita da moral e, como ndo a pode adquirir por meio do
pensamento racional, é a estética que deve se encarregar de lhes dar a entender
estas verdades as quais ele é surdo. (2004, p. 53)

O trabalho com elaboracdo de projetos utilizando as Artes Cénicas é abrangente e
perpassa todas as disciplinas, mas cabe ao professor se preparar e elaborar um plano
especifico para que o trabalho com Teatro e Filosofia ndo seja um mero encontro de ideais

forcadas, mas que por fim, tenha resultados positivos ao ensino interdisciplinar.

3.2 O ensino da Filosofia no Ensino Médio

Véarias mudancas em regulamentos e decretos marcam a histdria da Filosofia no
ensino brasileiro, ora sendo incluida e ora sendo excluida do curriculo. Mas podemos
dizer que os jesuitas foram os primeiros professores de Filosofia no Brasil. “A Filosofia,
como pratica de ensino no Brasil surge nesse contexto de colonizacdo, com a chegada dos
jesuitas”. (OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2012, p. 3)

A disciplina ainda sofre a falta de consisténcia no século XIX, cada vez mais
afastada do curriculo escolar, pois as ciéncias positivas estavam em evidéncia nesse

periodo e o ensino da Filosofia passou a ser facultativo.

Das dezoito grades curriculares, decorrentes de igual nimero de reformas,
cinco delas omitiram essa disciplina. Nos anos de 1856 e 1926 a filosofia era
prevista para duas séries, da segunda a sétima. Em 1850, 1858, 1882, 1929 e
1951 foi alocada em duas séries, € nos anos restantes, em apenas uma. Além
da indeterminacédo programatica, serial ou presencial, em significativo nimero
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de programas, a filosofia era disponibilizada como curso livre (GALLO;
KOHAN, 2000, p. 24).

Voltando ao curriculo com obrigatoriedade no Ensino Médio a partir do século
XX, mas apenas no século seguinte nas trés séries. De acordo com Oliveira e Oliveira,
“precisamente em 1925 com o decreto 16.782, que obrigava o preparo fundamental dos
estudantes para a vida, a Filosofia foi reconduzida ao quadro de disciplinas obrigatorias
para o ensino médio”. (2012, p.4)

Apesar da criagdo da Lei de Diretrizes e Bases em 1961, favorecer o ensino da
Filosofia no que diz respeito a obrigatoriedade, a ndo especificacdo dos conteidos para o
ensino médio, constitui uma fragilidade, pois essa lacuna permite que professores de
outras disciplinas atuem em seu lugar. Fato que lamentavelmente ocorre ainda hoje. Por
exemplo, em uma das escolas em que leciono, na rede municipal, que ofereceu durante
alguns anos o ensino médio, quando ndo ha professores de filosofia efetivos no quadro
dos servidores municipais, atualmente oferece o ensino médio apenas na modalidade
EJA, mas a disciplina de filosofia continua a ser lecionada por professores de outras areas.

Esse quadro na historia do ensino da filosofia no Brasil ficou ainda mais
fragilizado com o golpe militar em 1964, periodo em que foi substituida por Educacéo
Moral e Civica, permanecendo subtraida do curriculo por quase meio século. Depois de
muita luta para reinsercdo da disciplina no curriculo, esta pretensdo é bem sucedida apds
0 deputado Padre Roque do Partido dos Trabalhadores-PT apresentar um projeto de lei
em 1997, que é aprovado no ano seguinte, com a proposta de tornar a disciplina efetiva
na grade curricular do ensino basico.

Ainda assim, a efetivacao desse intento ocorre apenas quando as diretrizes e bases
da educacédo nacional determinam que essa inclusdo deveria ser feita obrigatoriamente

nas trés séries do ensino médio.

Considerando a aprovacgéo pelo Congresso Nacional e a sancéo presidencial da
Lei n° 11.684, de 2 de junho de 2008, incluindo Sociologia e Filosofia como
disciplinas obrigatérias no curriculo do ensino médio [...] O inciso IV,
introduzido, estabelece a diretriz de que serdo incluidas a Filosofia e a
Saociologia como disciplinas obrigatorias em todas as séries do ensino médio
(BRASIL, 2008, p. 1-2).

O ensino da Filosofia, de volta ao curriculo do Ensino Médio ha alguns anos, ainda
ndo conseguiu se estabilizar completamente. Como vimos, tendo sido suprimido do

curriculo por tempos em virtudes de ideologias que se opunham ao pensamento critico,
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voltando efetivamente a ser lecionado no ensino basico em 2009 no ensino médio, sendo
implantado gradativamente nas trés séries. Contando com uma simpldria carga horéria de
uma hora aula semanal, essa disciplina enfrenta algumas dificuldades também no que diz
respeito as metodologias aplicaveis em sala de aula.

Apesar das dificuldades e os limites serem grandes, cabe a nés enquanto
professores, pensarmos o que pode ser feito para viabilizar um ensino que seja consistente
e que conduza o aluno a reflexdo filoséfica do mundo, de modo que se perceba como
sujeito da sua propria historia de vida e de mundo. De acordo com Lidia Maria Rodrigo:
“No campo da filosofia, a autonomia ou capacidade de pensar por si mesmo dificilmente
pode ser conquistada com mera aquisicéo de contetdos filosoficos”. (2009, p. 25)

E preciso que tenhamos uma preocupacao especial com essas areas que por muitas
vezes na historia da educacao foram escanteadas. Atualmente vemos que ha uma luta para
que todas as disciplinas sejam valorizadas em suas particularidades e sobretudo no que
diz respeito ao potencial interdisciplinar. Acredito que este seja um caminho muito
préspero nos processos de ensino e aprendizagem, por isso neste trabalho pretendemos
usar esse potencial para fazer das aulas de Arte e Filosofia na escola um espaco de
aprendizagem contextualizada.

Partindo desse pressuposto, apresenta-se entdo a necessidade de explorar e superar
essa dificuldade a partir da integracdo reciproca de tais disciplinas. Nessa perspectiva, o
teatro na escola podera enriquecer o andamento pedagogico guanto a sociabilidade no
ambiente escolar e também no que se refere a dindmica — prépria do aprendizado —
partindo da aproximacao dos contetidos e da pertinéncia das disciplinas com a realizacdo
de atividades cénicas contextualizadas estética e filosoficamente.

Uma autora importante que pesquisa sobre interdisciplinaridade, lvani Fazenda,
propde no livro "Interdisciplinaridade: pensar, pesquisar e intervir.” (1976) que a agdo
pedagOgica deve apontar para um fazer que integre conhecimento e vivéncia na
construcdo de uma escola participativa. Segundo ela, o fazer pedag6gico deve alicercar-
se na relacdo reciproca, de mutualidade entre as diversas areas de saber.

Este trabalho foi pensado e empreendido como agregador mutuo de areas de saber,
contextualizando os saberes filosoficos com os estéticos de modo a efetivar um ensino
hibrido.

3.3 Ainterdisciplinaridade no processo de ensino e aprendizagem em Arte/Teatro e

Filosofia
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Essa vivéncia pode levar a diversas analises e pontos de vista quanto a questdo
metodoldgica do trabalho. Trata-se de um trabalho que aplica a pedagogia por projetos’,
como também o trabalho interdisciplinar, além de constituir-se como um trabalho hibrido,
no sentido literal da mistura. No entanto, o aspecto interdisciplinar € o que serd mais
abordado nesse momento.

Essa escolha se deu especialmente por eu ser professora de mais de uma disciplina
e lecionar simultaneamente duas (Arte e Filosofia) em algumas turmas. Esse é 0 caso de
algumas turmas do ensino médio, por exemplo, aquela que protagonizou esse trabalho.
Essa circunstancia por si s6 ocasiona naturalmente uma aproximacdo entre as duas
disciplinas, pois o simples fato de terem uma mesma professora para mais de uma
disciplina abre um canal de comunicacéo entre estas. Além de que, sendo elas Filosofia e
Arte, essa comunicacdo se d& de modo ainda mais fluente.

A Filosofia sendo uma area de saber que néo se prende a um objeto de estudo, mas
que a tudo investiga, integrando nosso sistema de conhecimento e explicacfes sobre o
mundo e tudo que nele esta, obviamente ocupa-se também das questdes estéticas. Nao é
a toa que Jean-Paul Sartre, um dos principais filosofos contemporaneo, icone da corrente
de pensamento existencialista, autor de, entre outras obras, O Ser e 0 Nada e Entre Quatro
Paredes, as quais nortearam a analise do conceito de liberdade e a montagem cénica dessa
experiéncia, € também um emblema da dramaturgia francesa, com repercussao mundial.

A Arte por sua vez ¢ essencialmente filosofica. Desde as definigBes conceituais as
obras, o artista, a fruicdo estética. Arte e Filosofia se consubstanciam e por isso propiciam
um trabalho contextualizado com certa facilidade em relacdo a outras disciplinas. Apesar
da Filosofia se conectar com facilidade a qualquer outra area, tornando possivel um
ensino matizado, que podemos chamar de hibrido.

Em uma de suas obras, o professor Cartaxo afirma o seguinte: “O profissional que,
trabalha com arte precisa ter uma formagao hibrida com conhecimento plural.” (2015, p.
360). Apesar dele estar se referindo as especificidades das expressdes artisticas na
formacdo do professor, este € um pensamento que também se aplica a circunstancias
como esta, em que o docente tem mais de uma formacao e em que leciona mais de uma

disciplina. Ao contrario do que muitos possam pensar, essa ‘“polivaléncia” pode

7 Hernandez e Ventura, entendem o trabalho por projetos como oportunidade para os alunos perceberem
gue os conhecimentos néo sdo exclusivos das disciplinas.
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enriquecer significativamente o processo de ensino e aprendizagem, ao oferecer mais
possibilidades de contextualizacéo entre as diferentes areas envolvidas.

A realizacao deste trabalho deve-se portanto, inicialmente, a imprescindibilidade
de refletir acerca dos procedimentos metodoldgico e experimental das praticas em sala de
aula, voltados ao ensino, mediacdo e aprendizagem em artes, observando o potencial
interdisciplinar como fomento a uma aprendizagem eficaz na construgcdo do
conhecimento.

Para este intento, pretendo identificar elementos categoricos de didlogo entre a
Arte e a Filosofia partindo do universo tedrico de Sartre, estabelecendo um didlogo entre
a sua filosofia e dramaturgia através de leituras e discussdes acerca do conceito sartreano
de liberdade. Como também a problematizacdo da ideia de liberdade na peca “Entre
Quatro Paredes”, observando o contexto histérico e cultural de sua obra e com a
montagem de um espetaculo cénico como demonstragdo dessa capacidade
interdisciplinar. Tarefa esta que consiste na construcdo de uma préatica contextualizada
que contribua com o processo de ensino, aprendizagem e cria¢do em artes. O que favorece
uma posicdo amadurecida intelectualmente dos envolvidos, concedendo-os situar frente
a realidade cultural mediante as proprias experiéncias artisticas, estéticas e filosoficas,
bem como em relagéo ao contexto sociocultural em que estéo inseridos.

Para subsidiar e fortificar o ensino interdisciplinar pretendo deixar notério que ha
diversas possibilidades no ensino de Arte, especialmente o ensino do Teatro, uma vez que
esse trabalho se refere a uma experiéncia com dramaturgia, pode e deve ser direcionado
de modo contextualizado com outras areas de saberes e que os resultados de um trabalho
como tal vai depender bastante do posicionamento do docente®. Para tanto, através desse
trabalho, revelar possibilidades notaveis e existentes no solucionar o problema gque ha no
ensino das disciplinas de forma isolada como se o conhecimento fosse separado em
caixinhas diferentes e que estes néo se inter-relacionam.

O posicionamento do docente, a maneira como ele conduz o processo de ensino e
aprendizagem é de grande importancia, 0 que vai requerer que este tenha uma formacéo
adequada, para poder desenvolver junto aos alunos um trabalho que atenda as

necessidades pedagdgicas, dando sentido a experiéncia vivenciada, quanto ao trabalho

& Da forma como o professor se coloca diante dos conhecimentos para conduzir o processo pedagégico, a
respeito dos contetdos que normalmente estdo estabelecidos nos programas das disciplinas como se
pertencessem exclusivamente a estas.
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com projetos, quanto ao ensino que ndo se limita ao disciplinar, mas que busca
continuamente a superacao de seus limites.
O pensador da educacdo Ardo Paranagua, ao falar sobre ensino de Teatro e

formacéo de professores, afirma:

No trabalho docente em Teatro, como de resto nas demais linguagens da Arte,
na escola ou na comunidade, ndo h& receitas prontas nem metodologias
testadas para uso em massa; ha, sim, a urgéncia em servir o melhor alimento
junto a uma sobremesa deliciosa, e para isso o professor deve saber escolher,
junto a seus alunos, habilidosamente, a lupa e o filtro que ddo sentido a
experiéncia estética, artistica e pedagogica. (2013, p.134)

Dessa forma o pensador atesta o importante papel do professor em relacdo ao
ponto de vista do ensino da Arte para consolidar uma experiéncia significativa, uma vez
que cada experiéncia é tdo singular que depende das escolhas mais acertadas®, de cada
acao pensada para cada contexto em que se aplica. Assim, o conhecimento pode abracar
0 Viés de outras areas que adicione ideias para o ensino contextualizado, promovendo a
dialética das informacGes entre os saberes diversos.

Fernando Hernandez e Montserrat VVentura, outros icones na pesquisa e defesa do
ensino integrado, defendem a organizagdo do curriculo por projetos, em “A organizagdo
do curriculo por projetos de trabalho: o conhecimento ¢ um caleidoscopio”, colocam que
“o projeto de trabalho ¢ entendido como uma oportunidade onde os alunos percebem que
0 conhecimento ndo é exclusividade de determinada disciplina. ” (1998). Vemos,
portanto, a pertinéncia entre interdisciplinaridade e o ensino por projetos, uma vez que
estes caminham na perspectiva de uma educacdo que cuide ndo somente do aluno como
ser receptivo ao conhecimento, mas como integrante de tal processo, 0 que acrescenta
ainda o fator transformacdo. Cabe aqui citar Ventura, outro pesquisador nessa area,
quando se refere ao potencial transformador dos projetos afirma que: “A0 mesmo tempo
em que esta acdo transforma o meio, ela transforma também as representacoes e as
identidades dos membros da rede produzindo neles novas competéncias, através da

resolucéo dos problemas encontrados”. (2002, p.4)

® No sentido de envolver um planejamento de todas as a¢Ges voltadas as necessidades do aluno como
individuo e como grupo. Contando ainda com o0s contratempos que possam ocasionalmente interferir ou
influenciar essas ac@es, trazendo resultados divergentes dos esperados, 0 que comumente ocorre em se
tratando de pessoas e toda a subjetividade que encerram, fazendo com que ndo se atinja ou se ultrapasse a
meta desejada.



65

N&o menos importante destacar a relevancia da contextualizagdo da teoria e
pratica no ensino, tornando possivel aulas mais instigantes e envolventes, principalmente
com o ensino da Arte, neste caso o0 ensino do Teatro. O pesquisador Carlos Cartaxo, no
livro “O Ensino das Artes Cénicas na Escola Fundamental e Média” (2001), apresenta
essa preocupagdo com o ensino, colocando que as expressdes cénicas devem cada vez
mais se complementarem e que tal concomitancia torna os trabalhos cénicos mais
significativos. “Nao se pode dizer que ¢ um espetaculo exclusivamente de teatro, de circo,
de danca ou de opera. ” (CARTAXO, 2001, p. 13). Tal concomitancia se faz mais
importante ainda para aqueles alunos que se encontram em um periodo que instiga a
individualidade na sociedade, é preciso contextualizar teoria e pratica.

Trabalhar em parceria mostra aos alunos que o trabalho em equipe ndo €
gratificante apenas ao alunado, mas enquanto professores também no intuito de deixar as
aulas mais interessantes e com cunho investigativo e desafiador, promovendo novas
insercdes, novos pares, novas formas de ensinar e aprender de forma mais ampla e
abrangente, como refor¢ca Rubem Alves: “Ser bom em ciéncia, como ser bom no senso
comum, ndo é saber solucdes e respostas ja dadas. [...] Ser bom em ciéncia e no senso
comum ¢ ser capaz de inventar solu¢des” (ALVES, 2005, p. 20).

Faz-se urgente ampliar o conhecimento visando a integracdo e dialogo para se
criar algo novo em prol do ensino do Teatro e do olhar humano sobre o aprender onde 0s
professores devem resgatar as possibilidades oferecendo oportunidades para um ensino
interdisciplinar ultrapassando o ensino fragmentado.

Muitos professores se negam a trabalhar a interdisciplinaridade por ser um desafio
e achar que ndo véo conseguir, outros por se negarem a fazer o novo. Mas essa estimativa
vem diminuindo cada vez mais até porque a demanda dos alunos hoje exige um novo

professor que integra saberes e constroi junto com seus alunos, conforme destaca Zabala:

A interdisciplinaridade € a interagdo de duas ou mais disciplinas. Essas
interacBes podem implicar transferéncias de leis de uma disciplina para outra,
originando, em alguns casos, um novo corpo disciplinar, como, por exemplo,
a bioquimica e a psicolinguistica. Podemos encontrar essa concepg¢ao na area
de Ciéncias sociais e experimentais no ensino médio e na area do
conhecimento do meio no ensino fundamental. (ZABALA, 2003 p. 33)

Faz-se necesséria a investigacao do significado da palavra interdisciplinaridade e
estuda-la para verificar as influéncias dessa metodologia no aprendizado dos alunos.

Inviavel se faz um professor que tenha uma pratica de ensino da disciplina que Ihe
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compete de modo isolado do restante dos conhecimentos. Essa afirmacdo se dé,
principalmente, para os professores que lecionam no ensino fundamental Il e Médio, que
podem erroneamente se prender a posicionamentos do tipo que afirmam que trabalhar em
equipe sobre assuntos de outra disciplina ndo é area dele porque ndo ira atribuir nada e
nem acrescentar nenhum saber aos contetidos de sua disciplina.

Mas a interdisciplinaridade existe e quebra esse paradigma, provando que o
conhecimento € construido em conjunto e que nao € possivel um ensino que seja visto
apenas como um contetdo pertinente a uma disciplina isolada. Novos saberes, novas

acOes sdo necessarias ao aprendizado hoje, destacado por Ivani Fazenda:

A atitude interdisciplinar ndo est4 na juncdo de contetdos, nem na juncéo de
métodos; muito menos na juncdo de disciplinas, nem na criacdo de novos
conteidos produto dessas junces; a atitude interdisciplinar esta contida nas
pessoas que pensam o projeto educativo. Qualquer disciplina, e ndo
especificamente a didatica ou estagio, pode ser a articuladora de um novo fazer
e de um novo pensar a formagéo de educador. (FAZENDA, 1993. p.64)

Fica claro que € desafiador mudar uma prética que ha muito tempo vem sendo
posta no cotidiano escolar. E um impulso para todo o professor que se preocupa com 0
desenvolvimento cognitivo e a formacdo intelectual do aluno, adotar posturas na sua
pratica de ensino, que demonstrem mudanca na forma de olhar os contetdos de suas
disciplinas, de maneira a refletir e investigar a melhor forma de construir junto com os
educandos, para que vejam que aquilo que é visto na escola faz parte de sua realidade.

Esse agir demonstra que o docente ndo se vé como centro de todas as informacoes
e nem ver 0 assunto a ser ensinado como pronto e acabado e pertencente apenas a um
saber. O posicionamento modificou e nessa nova perspectiva é o estudante que ocupa o
lugar de centro. O professor tem consciéncia que agora seu papel é ser mediador,
facilitador da aprendizagem e para que isso aconteca um fator primordial ndo pode ser
esquecido: A relacdo professor e aluno. Regrada a afetividade, influencia na
aprendizagem do aluno porque quando o afeto estd envolvido é mais facil até para o
professor planejar suas aulas e primar pela qualidade do ensino.

Uma excelente oportunidade de se promover o trabalho interdisciplinar é o
trabalho com projetos pedagogicos. Os quais devem surgir de experiéncias anteriores dos
alunos, como forma de oportunizar a construgdo conjunta do mesmo, levando em conta a

necessidade e interesse daqueles. Para Hernandez e Ventura:
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Dessa forma, o tema pode pertencer ao curriculo oficial, proceder de uma
experiéncia comum (como 0s acampamentos), originar-se de um fato da
atualidade, surgir de um problema proposto pela professora ou emergir de uma
questdo que ficou pendente em outro Projeto. (1998, p. 67)

Essa forma de trabalho oferece aos sujeitos envolvidos uma nova forma de
aprendizado e como eles surgem de alguma inquietacdo ou problema oportuno, o objetivo
de sua préatica além de promover o saber é solucionar o0 que motivou seu surgimento. Foi
dessa maneira que surgiu o projeto que deu origem a este trabalho, foi considerando a
necessidade e interesse dos alunos, e como professora propus que construissemos juntos
essa experiéncia de articular a investigacao filosofica com o fazer teatral.

E nessa perspectiva de mudar e construir o novo que os alunos tendem a ser

agentes ativos nessa construcao do projeto. Conforme as palavras de Kleiman (1999):

Projetos, utopias e valores constituem ingredientes fundamentais da educagéo.
A palavra projeto tem duas dimens6es, futuro, ou antecipacgdo, e abertura, ou
ndo-determinacdo. O projeto sempre implica realiza¢do dos atores; ou seja, um
projeto esta ligado a vontade de fazer algo, a acdo. Projetar é langar para a
frente, é antever sua realiza¢do no futuro. A capacidade de elaborar projetos é
prépria do homem, pois somente ele é capaz nao s6 de projetar como também
de viver sua prépria vida como um projeto. Ja as utopias podem ser vistas como
formas radicalizadas de projetos que visam a humanidade em seu conjunto. Os
valores sdo principios éticos que as pessoas empregam para julgar as condutas
e determinam a forma que toma o projeto. (KLEIMAN, 1999, p.39)

Como a interdisciplinaridade promove o didlogo e a dialética entre as disciplinas
visando o conhecimento integrado, torna-se positivo a elaboracdo de projetos
pedagdgicos que promovam o maior interesse do alunado, fazendo com gue haja estimulo
a curiosidade. Concluindo que o conhecimento ndo é mais unitario e ndo esta distante da
vida real, que as disciplinas deixam de ser importantes individualmente e passa a ter
importancia coletiva porque 0s conhecimentos se comungam.

Tomando como base a disciplina de Artes, em especial o Teatro, vemos que 0s
aspectos inerentes aos conhecimentos pertinentes sdo convidativos a pratica de uma
metodologia com perspectiva interdisciplinar porque seus conhecimentos acabam
somando significativamente a outras areas. Essa disciplina, por exemplo, é positiva e
extremamente valida para facilitar e/ou promover a relagdo proximal entre os alunos e
professores.

Reforgando as informac6es supracitadas, o ensino de Artes oferece aos alunos as

diferentes formas de aprendizado dos saberes tedricos, buscando aproximacao do sujeito
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com a propria natureza, levando em consideragdo suas vivéncias, identidades, historia,
levando a refletir que todos esses elementos tém a possibilidade de se integrarem ao seu
meio social. Para tanto, € preciso determinar uma metodologia que compreenda essas

necessidades.

“No mundo moderno a quantidade de informacfes que cerca uma pessoa €
muito grande, e para que 0 ensino das artes cénicas ndo fique
descontextualizado, faz-se necessario que seja ministrado tendo uma direcao
metodolégica muito bem definida.” (CARTAXO, 2001, p.16).

Pensando nessa direcdo metodoldgica é que a orientagdo desse trabalho converge
com os intentos da linha de pesquisa “Processo de Ensino, Aprendizagem e Criagdo em
Artes”, pois o problema central que se propde investigar ¢ a contingéncia metodologica e
experimental das praticas em sala de aula, no tocante as praticas interdisciplinares no
ensino do Teatro na educacgéo bésica.

Um ensino contextualizado pode cooperar na formacdo e desenvolvimento da
criticidade no sujeito e nos processos de criagdo artistica de modo significativo. E
pensando na complexidade em que se da esse processo de formagdo do sujeito, € que foi
empenhado esse trabalho, no intento de efetivar uma metodologia contextualizada e que
desafie o pensamento e a inteligéncia desses estudantes, promovendo o diadlogo entre
varias areas de saber. E como ja foi dito antes, a Arte e a Filosofia sdo areas que
possibilitam com facilidade esse didlogo, cabe ao professor buscar os caminhos, encontrar
e por eles trilhar em prol da realizacdo de experiéncias significativas no processo de
construcdo do conhecimento, através de um ensino consistente e eficaz para a

aprendizagem que leve a compreensdo e transformacao da realidade.

3.4 Jean-Paul Sartre: o filésofo e 0 dramaturgo

Nascido em Paris em 1905, foi um jovem de classe média que se dedicou a ser
professor e mobilizou a ideologia francesa tornando-se lider intelectual da esquerda.
Além de professor, foi jornalista, filésofo, romancista e dramaturgo. Esteve na linha de
frente de importantes acontecimentos politicos da Franca. Entre eles, foi membro da

resisténcia Francesa, combatendo a ocupagdo nazista na Franca, em 1940. Serviu ao
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exército durante a 22 Guerra Mundial e nesse periodo foi prisioneiro em campo de
concentragéo alema.

Foi também um apaixonado pelas Artes, nas horas vagas se dedicava a aulas de
box, ao desenho animado, ao cinema, a musica — gostava especialmente de jazz, sobretudo
ao teatro. Escreveu varias obras filosoficas e dramaticas, que refletem seu modo
ontoldgico de pensar a vida e 0 homem. Sua dedicagao irrestrita a respeito do homem e
da liberdade individual Ihe deu o titulo de maior expoente do existencialismo — corrente
de pensamento filosofico que esta especialmente preocupada com o individuo.

Ao analisarmos sua obra observamos como seu pensamento e conceitos sdo
notadamente transpostos para a sua dramaturgia. A questéo da liberdade, por exemplo,
conceito elaborado e amplamente discutido no ensaio de fenomenologia ontoldgica, que
constitui a sua mais importante obra filosofica, “O ser e 0 Nada”, aparece como expressdo
teatral em “Entre Quatro Paredes”. Esse conceito é fundamental no seu pensamento e
permeia toda a sua obra, como fil6sofo, como romancista e como dramaturgo.

Esse tema, a liberdade, é o eixo ndo somente da vida literéria, filosofica, politica
e dramatica sartreanas, mas também, e ndo poderia deixar de ser, ilustra seu cotidiano e
suas relacOes pessoais.

Ele que viveu com Simone de Beauvoir uma unido experimental, onde néo se
casaram mas fizeram votos de devocdo mdtua e ndo de fidelidade. Casal que muito
chocou a sociedade vigente por manterem o companheirismo, configurado como relagéo

aberta, prezando acima de tudo a liberdade individual.

3.4.1 A liberdade

As acBes intencionais como ocupacao da reflexdo filosofica transpassam toda a
historia, do periodo classico ao cenario contemporaneo. E a liberdade que fundamenta a
ética aristotélica, assim também como constitui a base do pensamento existencialista
sartreano.

Em niveis e pontos de vista distintos a liberdade pode ser entendida de acordo com
Roland Corbisier sob trés principais condigdes: “(...) como caracteristica do
comportamento livre, como norma, valor ou ideal, ¢ modalidade fundamental do ser.”
(1987, p. 160). Aqui nos ateremos ao sentido de liberdade como modalidade fundamental
do ser, pois esta concepcdo coincide com o0 que entende-se por consciéncia e

4

autoconsciéncia. “A liberdade, porém, tal como ¢ entendida no contexto histérico
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posterior ao cristianismo, pressupde o advento da subjetividade humana, do eu consciente
dele mesmo.” (CORBISIER, 1987, p. 164).

A consciéncia é, portanto, a instancia em que a realidade pode se apresentar ao
sujeito tal como é, e este no exercicio da sua liberdade apreendé-la sem alteracdes. Essa
modalidade corbersieiriana de compreensdo da liberdade em muito se aproxima do
conceito de liberdade sartreano.

Ao investigar juntamente aos alunos esse conceito no senso comum, NnoS
deparamos com situacgdes diversas, mas que sempre levam a um modo de pensar as coisas
com obviedade. As pessoas falam o que estd no automatico, sem cogitar. Mesmo com
toda espontaneidade na maioria das falas a liberdade é associada direta ou indiretamente
a questdo da responsabilidade, demonstrando que a pessoa é consciente de suas acdes e
que cada escolha passa pela consciéncia. “E preciso ser consciente para escolher, e ¢
preciso escolher para ser consciente. Escolha e consciéncia sdo uma sé e mesma coisa.”
(SARTRE, 2002, p. 569) Indicando que ha certa homogeneidade na maneira como 0s
conceitos séo concebidos no senso comum, sob influéncias de tendéncias filosoficas.

Em uma das falas dos entrevistados, percebemos a preocupacdo da pessoa com
relacdo ao controle do uso da eletricidade em virtude do alto preco cobrado pelo servigo.
“Nao me sinto livre nem para assistir televisdo, com a conta de energia cara do jeito que
esta!”. Responde uma senhora ao ser indagada sobre ser livre, deixando aparecer sua
preocupacdo com escolhas que implicam em consequéncias pelas quais ela é responsavel.
“Nao deve-se confundir a necessidade que somos de nos escolher com a vontade de
poder.” (SARTRE, 2002, p. 581) Com efeito, necessidade, vontade e poder estdo
implicados em nossas escolhas, e é a consciéncia que avalia 0 que devemos ou nao
escolher, pois a responsabilidade esta incumbida nos fins.

Veremos a seguir mais informacgdes sobre o conceito sartreano de liberdade e

como a consciéncia e a responsabilidade estdo implicadas em cada acao do ser livre.

3.4.2 A liberdade no pensamento sartreano: a responsabilidade

Temos a liberdade como uma qualidade humana essencial, 0 homem enquanto ser
consciente e livre é capaz de produzir a si mesmo como consciéncia, realizando uma
passagem do dominio da natureza ao dominio do livre resultado de suas acdes.

Em sua obra “O Ser e o Nada”, Sartre discorre sobre o ser e seus modos de

apari¢cdo no mundo, tratando de temas como a alteridade, ma-fé e sobretudo a liberdade.
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Na quarta parte o fildsofo trata da questdo da liberdade, tematica que emerge como
expressao teatral na pega “Entre Quatro Paredes”, onde a liberdade é levada ao palco a
partir da relacédo causa e efeito por esta ocasionada. Trata-se da responsabilidade que cada
um tem sobre suas préprias escolhas, ndo somente como escolha de si, mas também como
escolha do outro e do mundo como um todo. Pois as minhas escolhas ndo afetam s6 a
mim, mas tem efeitos imensurdveis em cadeia. “A consequéncia essencial de nossas
observacdes anteriores € a de que 0 homem, estando condenado a ser livre, carrega nos
ombros o peso do mundo inteiro: é responsavel pelo mundo e por si mesmo enquanto
maneira de ser”. (SARTRE, 2002, p. 678)

Por isto, na peca, a liberdade aparece como indicativo da agdo moral. O local de
confinamento, chamado de “inferno”, colabora para a indicac¢do da relagao causa e efeito,
onde exprime a nocao de responsabilidade diante das escolhas.

Para Sartre a liberdade é uma faticidade para o homem, aquilo para o qual esta
destinado. Para melhor compreendermos isto é preciso saber que para Sartre a existéncia
se apresenta no mundo sob trés modos: O ser-Para-si — que € 0 homem, o ser-Em-si —
gue € a consciéncia e o0 ser-Para-outro — que ¢ a alteridade.

Sendo o homem o ser Para-si, este mesmo é também aquele o qual a liberdade
tomou facticamente. Ele, como consciéncia de si, como liberdade, projeta-se, escolhe-se
por toda sua existéncia, sem jamais eximir-se do ato de escolher-se em cada momento.

A liberdade € como uma forca que impulsiona as acdes do ser humano sempre
em favor da sua satisfacdo pessoal. Independentemente do fracasso ou do sucesso de um
empreendimento, o homem ¢é responsavel por tal facanha. Tudo é resultado de suas
escolhas, da sua liberdade. Quer dizer, liberdade da qual ndo escapa o Para-si. Pois a
liberdade é a facticidade, ela acompanha o homem como se fosse uma condenacdo, uma
sentenca. Quando nasce, 0 homem ja é sentenciado a liberdade. Ele é um ser livre para
decidir e escolher o que e como quer ser. A sua facticidade consiste em ndo poder ndo ser
livre.

Com efeito, 0 homem é responsavel pelas suas maneiras de ser e essas suas
maneiras de ser representam seus projetos. Ele pode organizar sua vida projetando-se em
curtos e longos prazos. Por exemplo, para formar esse grupo de teatro na escola, foi
necessario um planejamento a certo prazo. Para isso, passamos por varias etapas para
alcancar tal fim. Primeiramente foi empenhado um projeto menor que consistiu em pensar

essas etapas, depois veio o trabalho tedrico em sala de aula, as investigagdes em campo,
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0 estudo da pega, 0s ensaios, as apresentacdes e finalmente a consolidagdo do grupo como

tal. Cada etapa destas, com certeza, representa um projeto menor que remete ao maior.

3.4.3 A Liberdade na peca “Entre Quatro Paredes”

Filosofia e dramaturgia sdo indissociaveis no pensamento sartreano. N&o ha
separacdo entre o filésofo e o dramaturgo, pois sua teoria filosofica aparece no conjunto
da sua obra, como podemos atestar na obra em analise, onde a liberdade é retratada a
partir da concepcao de que essa existe inerente a propria existéncia humana e a determina
circunstancialmente, pois cada pessoa é responsavel pelo que faz da sua liberdade.

“Entre Quatro Paredes”, intitulada originalmente Huis Clos, foi escrita por Sartre
entre os anos 1943 e 1944. Na ocorréncia da Segunda Guerra Mundial, onde os recursos
estavam escassos, 0 drama se passa em Unico ato e Unico cenario, produzida e encenada
pela primeira vez na Franca, ao final da grande guerra, ganhando varias outras versoes
mundo a fora desde entdo. No Brasil foi encenada pela primeira vez sob a direcdo de
Adolfo Celli, em S&o Paulo, no Teatro Brasileiro de Comédia, em 1950.

Nos termos delineados até aqui sobre a liberdade iremos discorrer e refletir sobre
seu papel nesta peca que, como veremos, tem cunho moralista e retrata uma relacéo de

causa e efeito entre as escolhas individuais e as consequéncias por elas trazidas.

Sim: Entre Quatro Paredes é uma peca moralista. E uma peca de carater, de
acordo com a defini¢do de Aristoteles: “Carater € o que revela uma intengo
moral, mostrando o que um homem pode fazer e evitar.” Mostra o tipo de
coisas que trés pessoas escolheram e evitaram para merecer a danagéo eterna.
(BENTLEY, 1987, p. 284).

Trata-se pois, de um drama psicoldgico entre trés pessoas — Inés, Estelle e Garcin
— que se encontram em eterno confinamento numa situagdo pés-morte, confinamento esse
que receberam como condenacdo ao tipo de vida que levaram, as escolhas que fizeram
em vida. Isso reflete a ideia de liberdade individual identificada com responsabilidade no

eixo filosofico do pensamento de Sartre, como vemos nesta cena:

INES: [...] Pra que ficar fazendo esta novela? Aqui estamos “entre nds”? /
ESTELLE (com insoléncia): “Entre n6s”? / INES: E, entre assassinos. A gente
estd no inferno, mocinha; aqui nunca ha engano. E as pessoas ndo sdo
condenadas & toa. / ESTELLE: Cale essa boca. / INES: No inferno!
Amaldigoados! Fodidos! / ESTELLE: Cale essa boca. VVocé quer se calar? Eu
a proibo de usar palavras grosseiras. / INES: A santinha esta condenada. O
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her6i sem méacula esta condenado. A gente ja teve nossa hora de prazer, ndo é
mesmo? Um monte de gente sofreu por nossa causa até a morte, e isto nos
diverte a beca. Agora, é preciso pagar. (SARTRE, 2008, p. 61-2)

Isso também remete a ideia de pecado da tradig&o religiosa cristd, segundo a qual
cada pessoa € responsabilizada pelos seus respectivos erros, traduzidos como pecados. E
no pds-morte, analogamente, condenadas ao castigo eterno do inferno. Circunstancia que
se origina nas acOes escolhidas, de acordo com o que cada um faz com a sua liberdade.

Como podemos ver abaixo, em uma das cenas dessa peca, encontramos um
dialogo entre Inés e Garcin que traz essa questdo da liberdade e responsabilidade sobre

as acoes humanas:

“GARCIN: Ouga, cada um tem seu objetivo na vida, ndo tem? Eu ndo estava
nem ai pro dinheiro, pro amor. Eu queria ser um homem um durdo. Apostei
tudo num s6 cavalo. Sera que é possivel ser um covarde, se a gente escolheu
0s caminhos mais perigosos? Sera que se pode julgar uma vida inteira por um
unico ato? / INES: E Por que ndo? Durante trinta anos vocé sonhou que tinha
coragem; e se permitia mil e uma fraquezas, pois tudo é permitido aos herdis.
Como era cdmodo E depois, no momento do perigo, te colocaram no pareddo
e ... Vocé pegou o trem para o México. / GARCIM: Eu ndo sonhei com este
heroismo. Eu o escolhi. A gente é o que a gente quer ser. / INES: Entéo, prova!
Prova que aquilo ndo era um sonho. Somente 0s atos decidem a respeito do
que a gente quis. / GARCIN: Eu morri cedo demais. Nao me deram tempo pra
executar 0s meus atos. / INES: A gente sempre morre cedo demais — ou tarde
demais. E, no entanto, a vida esta la, terminada: a linha esta tracada, agora é
fazer a soma. Vocé ndo tem nada além da sua vida. (SARTRE, 2008, p. 121-
122).

A nocdo de consequéncia é a base de tensdo desta peca, onde atestamos a
transposicdo do pensamento filoséfico sartreano a sua dramaturgia, onde relne o
pensador e o dramaturgo. De fato a preocupacao do filésofo nesta obra esté evidenciada
pela clareza com que coloca uma das questdes centrais do seu pensamento, a liberdade.
E apesar deste se declarar ateu, ou seja, de deixar claro gue seus posicionamentos em nada
estariam relacionados a temas religiosos ou misticos, ¢ forte a presenca de elementos que
convergem com préticas e crencas religiosas, sobretudo cristas.

A primeira cena de “Entre Quatro Paredes”, trata basicamente da chegada de um
dos personagens ao inferno. Ap6s sua morte, Garcin é recebido por um criado em uma
imponente sala de estilo Segundo Império, com mobilia Luis XVI. Aquele, abismado por
ndo encontrar as estacas, o fogo e o que ele chama de “carrasco”, como ensinara a religiao,

enche o criado de perguntas. Afinal, ele estaria ou ndo no inferno?
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Nas cenas gque se seguem chegam a mesma sala Inés e Estelle que entdo, passam
a dividir aquele espaco, num tempo continuo, onde vivem o eterno conflito da
convivéncia em confinamento. Tendo que suportar mutuamente as divergéncias entre si,
eles concluem que o castigo que Ihes recai € ter que tolerar uns aos outros, pois sdo eles
proprios 0s seus carrascos, 0s carrascos uns dos outros.

Na sexta e ultima cena, Garcin, apos se convencer desse fato, afirma: “[...] Entdo,
¢ isto o inferno. Eu ndo poderia acreditar.... VVocés se lembram: enxofre, fornalhas,
grelhas.... Ah! Que piada. Nao precisa de nada disso: o inferno sao os Outros.” (SARTRE,
2008, p. 125.) “O inferno sdo os outros” ¢ a frase que celebriza a pega e se torna um
emblema do pensamento do autor.

Como na pega sdo apenas quatro personagens, contando com a participacao
secundaria do Criado, foi preciso algumas adequacGes para que todos os alunos que
quiseram atuar tivessem uma participacdo. Entdo, fizemos uma adaptagéo de trés Garcins,
trés Estelles, trés Inés e trés Criados, que atuaram por vez, somando um total de 12 alunos

envolvidos no projeto como interpretes.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal deste trabalho foi estabelecer um didlogo entre as areas de
ensino da Filosofia e a Arte com o teatro através da formacao de um grupo de teatro com
alunos do ensino médio da escola estadual Joana Emilia da Silva. Consistiu numa
experiéncia de trabalho contextualizado entre tais disciplinas, no intuito de analisar e
discutir elementos filos6ficos na dramaturgia, articulando a investigacao filoséfica com
o fazer teatral.

Formar um grupo de teatro com estudantes do ensino médio ndo foi uma tarefa
dificil, visto que ha um constante e comum interesse entre os jovens alunos em participar
de eventos culturais dentro ou fora da escola. Porém, para construirmos uma identidade
filoséfica, foi preciso tempo e cautela, pois a existéncia de trabalhos teatrais na escola
vem de uma tradicdo meramente ludica, que presta servigo ao entretenimento ao publico
em eventos escolares.

A nossa pretensao era trabalhar numa perspectiva pedagogica contextualizada e
comprometida com as técnicas teatrais e com a reflexdo filoséfica. O que se efetiva com
a formacdo de tal grupo, que além de desmistificar essa ideia equivocada de se trabalhar

com teatro na escola nesta comunidade escolar, reflete sobre uma tematica filosofica
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inerente ao ser humano, que é a liberdade. Imprimindo em nosso trabalho uma marca
ideoldgica propria.

Estudos sobre a teoria sartreana foram necessarios, pois 0 objetivo ndo era
somente formar um grupo de teatro na escola, mas construir um perfil de trabalho
integrado, que contasse uma historia e apresentasse um tema que fosse levado a reflexdo.
Portanto, o fazer teatral e a reflexdo filosofica neste trabalho ndo se separam, antes se
fundem e se enriqguecem mutuamente, corroborando para a eficacia de metodologias
contextualizadas aplicaveis em sala de aula, com vistas a melhoria da qualidade no
processo de ensino e aprendizagem.

Embora ndo tenhamos como manter proporcionalmente o que se ensina e o que se
aprende no que diz respeito a Filosofia e a Arte/Teatro, também ndo ha como separar
quando trabalhamos de modo contextualizado. Portanto, no tocante ao processo de ensino
e aprendizagem tivemos mais pontos positivos, como a melhora no desempenho da
leitura; aumento do nimero das intervengdes nas aulas dialogadas; demonstracbes de
mais interesse pelos conteddos estudados; aumento do nimero de alunos envolvidos nas
atividades extra classe; melhora no rendimento da avaliacdo continua e da prova escrita;
entre outros.

Apesar de registrar também alguns pontos negativos, como: o distanciamento dos
debates por parte de alguns alunos que ndo se envolveram tanto com o projeto; alunos
gue mesmo integrados ao grupo, apresentaram interesse apenas pelo trabalho como
intérpretes, se afastando da investigacdo filoséfica; a reduzida carga horaria, um dos
fatores que podou potencialmente as atividades em sala de aula; entre outros.

Esse fato de alguns alunos ndo se engajarem ao grupo de teatro realmente é um
ponto delicado para as andlises. Pois a iniciativa de participar dos debates e das
dramatizacdes deve partir do préprio aluno, mesmo que o professor instigue nele esse
desejo, se ele ndo tiver vontade e interesse essa tarefa ndo serd bem sucedida. Durante
todo o processo essa foi uma tarefa que exigiu paciéncia e determinacdo, tentar
continuamente trazer o aluno para o trabalho em grupo, sondando suas expectativas e
tentando despertar o interesse para o teatro. Ainda assim nem todos trabalharam
efetivamente no projeto, ficando ao final, como meros expectadores. Acredito que a
reduzida carga horaria nas disciplinas de Filosofia e de Arte tenham sido o maior
empecilho para falta de sucesso em conseguir que toda a turma trabalhasse junta no

desempenho do projeto, pois 0 tempo juntos era sempre curto para atender a todos com a
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atencdo necessaria empenhada a cada um. Portanto, esse € um fator que merece mais
atencdo no planejamento de ac¢des similares.

Outro aspecto negativo observado no processo da analise, diz respeito a caréncia
de professores habilitados na area, professores com formacéo em Arte. Uma situacao que
ocorre ndo somente na escola estadual de Fagundes. Em todo o municipio, as aulas de
Arte estdo distribuidas entre professores de varias outras disciplinas, de acordo com a
conveniéncia. Um aspecto que corrobora para esse quadro é a falta de um curso superior
na area em universidades mais préximas, o que justifica esse episddio pela falta de
profissionais com a formacdo adequada. Infelizmente, no que diz respeito a educagéo e a
cultura temos ainda mais a lamentar quando analisamos a conjuntura fagundense, mas
ndo vamos nos ater a isso nesse momento.

Sobre o teor filosofico impresso neste trabalho, foi positivamente surpreendente,
com mérito ao ensino contextualizado. Por que trabalhar com teatro encanta os alunos
que j& gostam de arte e atrai aqueles mais timidos, mesmo quando estes ndo vao adiante
no trabalho cénico. Ja levar o aluno a reflexdo é um trabalho mais criterioso, que exige
ainda mais empenho para conseguir inserir o aluno na discussdo das tematicas propostas.

Muitos pensam que deve-se levar a temética ao mundo do aluno, ou escolher algo
que tenha a ver com esses sujeitos, mas toda proposta de tema ao debate filoséfico ja faz
parte do universo do aluno, por que ndo existe tematica que ndo diga respeito em algum
aspecto ao proprio ser humano. E a forma de abordagem do assunto que faz a diferenca
quando se pretende promover um debate baseado na reflexéo e criticidade. Se o assunto
ndo tiver aspectos que sejam interessantes para eles, estes ndo terdo estimulos suficientes
para questionar, investigar, refletir e criar solu¢bes. Portanto, a parceria entre o Teatro e
a Filosofia casou perfeitamente, contextualizando os contetdos e viabilizando a
aprendizagem de modo natural e continuo.

A proposta de investigar filosoficamente a questio da liberdade, inicialmente foi
encarada como qualquer outro tema estudado na disciplina, mas o fato de procurar
entender como esse conceito se da no senso comum, ouvir as pessoas, comparar a
conceitos filosoficos e analisar seus proprios modos de pensar, foi bastante estimulante a
reflexdo e engajamento. Mas foi a expectativa do trabalho teatral que impulsionou e
agilizou a realizacédo dessas etapas de investigacao tedrica. Reforcando a ideia de que o
ensino da Filosofia na escola ndo é tdo estimulante o quanto poderia ser. E mais uma vez,
a questdo da carga horaria pesa, o tempo é muito reduzido para fazer um trabalho mais

apurado. Sao 45 minutos de aula semanais, e nesse periodo de tempo precisamos fazer a



77

chamada para registrar no diério de classe, fazer uma exposicao tedrica da proposta para
a aula, lancar o problema ao debate, mediar o debate atentando para o desempenho dos
alunos para a avaliacdo continuada. Ainda tendo que lidar com os contratempos
ordinarios, como conversas paralelas, usos indevidos de celulares, entradas e saidas de
alunos da sala, entre outros, que acabam atrapalhando e atrasando a dindmica da aula.

Apesar deste ser um trabalho experimental, ndo serd finalizado neste momento,
tera continuidade por varios motivos. Um deles é que os alunos que ja fazem parte do
projeto desejam continuar fazendo esse trabalho, além de outros que expressam o desejo
de integrar esse grupo, como também a validade pedagdgica deste, sua aplicabilidade na
sala de aula e suas contribui¢des para o processo de ensino e aprendizagem.

Em momentos posteriores, ja em 2016, o grupo propds encenarmos uma nova
peca, que fizesse uma abordagem mais direta ao publico. Afirmando que achavam que o
publico poderia gostar mais do trabalho deles se falassem sobre algo que tivesse mais
presente no dia a dia. Eles estavam preocupados com a maneira como o inferno é
apresentado pelo Sartre, uma ideia diferente da concep¢do da qual € apresentada na
tradicdo cristd. E também pelo fato de trazer uma questao filosofica, que demanda atencéo
e reflexdo. A proposta deles é que trabalhassemos com algo mais ébvio, achando que
agradaria mais os expectadores.

O grupo encontra-se em seu segundo ano de atividade. A sua principal
contribuicdo reside no estimulo a apreciacao artistica e estética desses alunos, levando ao
publico uma demonstracdo de potencial artistico até entdo inexplorado nesse grupo de
alunos, apresentando contetdo artistico que imprime uma qualidade ndo antes vista em
nossa escola e nessa cidade tao deficiente em expressao artistica

Esse trabalho com o teatro na escola também mostrou o quanto esses experimentos
com arte podem influenciar os modos de conceber os conceitos, influenciando no gosto e
nas opinides dos sujeitos. Observou-se a superacao de limitagdes em relacéo a aspectos
pedagogicos e socioculturais. O fator sociabilidade € um em especial, pois o nivel de
socializacdo desses alunos aumentou qualitativamente. Suas respectivas desenvolturas
evoluiram progressivamente e principalmente o interesse aumentou pelas aulas de Arte e
Filosofia ndo somente na turma em questdo, como também alunos de outras turmas
procuram se informar do projeto com interesse de participar. Além do que, com a
melhoria da autoestima do sujeito, este fica mais seguro de si e totalmente apto a recepgao

do que ¢ ensinado, melhorando a sua formacdo intelectual e cultural.
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A relacdo que construimos, hoje transcende a relacéo aluno professor, o respeito
matuo, a solidariedade, a generosidade que aprendemos a manter constitui 0 maior ganho
desse cultivo, refletindo na sala de aula para cada um enquanto aprendiz, pois enquanto
professora posso dizer que aprendi imensuravelmente. Posso afirmar que esse
pensamento traduz um aspecto de grande valia que ficou como legado desse trabalho.

O sentimento de gratiddo que tenho pelos resultados da realizagdo desse projeto
dizem mais do que poderia ser transcrito. E muito gratificante ver frutos tdo nobres
nascerem do esforco e da persisténcia daqueles que acreditam num futuro melhor e fazem

sua parte.

REFERENCIAS

ALVEZ. Rubem. Filosofia da ciéncia: introducéo ao jogo e a suas regras. Sdo Paulo:
Loyola, 2005.

BRASIL. Conselho Nacional de Educacéo. Brasilia: MEC/SEMTEC, 2008.
_____.Parémetros Curriculares Nacionais: Arte. Brasilia, MEC, 1997.

____. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino
fundamental: Ciéncias Naturais. Brasilia: MEC, 1998.

BENTLEY, Eric. O Dramaturgo como Pensador. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1987.

. O Teatro Engajado.1969.

CALDAS, Lilian Kelly. Trabalhando tipos/géneros textuais em sala de aula: uma
estratégia didatica na perspectiva da mediacéo dialética. IBILCE/UNESP — Sé&o José
do Rio Preto. Disponivel em: <http:/www.alb.com.br/anais16/sem03pdf > Acesso em
16/07/2016.

CARTAXO, Carlos. Amor invisivel: artes e possibilidades narrativas. Jodo Pessoa:
Editora do CCTA, 2015.

. O ensino das artes cénicas na escola fundamental e médio. Jodo Pessoa:
UFPB/BC, 2001.

CORBISIER, Roland. Enciclopédia Filosofica. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1987.

COURTEY, Richard. Jogo, Teatro e Pensamento. Sdo Paulo: Perspectiva, 1980
FAZENDA, lvani. Interdisciplinaridade: Histéria, Teoria e Pesquisa. Campinas:
Papirus, 1994.

____. (org.) Didatica e Interdisciplinaridade. Campinas: Papirus, 1998.
_____.Interdisciplinaridade: qual o sentido? S&o Paulo: Paulus, 2003.

__. Integracéo e Interdisciplinaridade no Ensino Brasileiro. S&o Paulo: EdicGes
Loyola, 1993.



79

FONSECA, G.; CALDEIRA, A. M. A. Uma reflexdo sobre o ensino aprendizagem de
ecologia em aulas préaticas e a construcdo de sociedades sustentaveis. Revista
Brasileira de Ensino de Ciéncia e Tecnologia, v. 1, n. 3, p.70-92, set./dez. 2008.
FUSARI, Maria F. R.; FERRAZ, Maria H. C. T. Arte na educacéo escolar. Sdo Paulo:
Cortez, 1992.

GOLDEMBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer pesquisa qualitativa em
Ciéncias Sociais. Rio de Janeiro: Record, 2003.

GUENNOUN, Denis. O teatro é necessario? S&o Paulo: Perspectiva, 2004.
HERNANDEZ, Fernando; VENTURA, Montserrat. A organizag&o do curriculo por
projetos de trabalho: o conhecimento é um caleidoscopio. Porto Alegre: Artes
Medicas, 1998.

IAVELBERG, Rosa. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacdo de
professores. Porto alegre: Artmed, 2003.

JAPIASSU, Ricardo Ottoni Vaz. Metodologia do ensino de teatro. Campinas: Papirus,
2001.

KLEIMAN, Angela B., MORAES, Silvia E. Leitura e Interdisciplinaridade.
Campinas: Mercado das Letras,1999.

KOHAN, W. Critica de alguns lugares comuns ao se pensar a Filosofia no ensino médio.
In: GALLO, S.; KOHAN, W. (Orgs.). Filosofia no ensino médio. Rio de Janeiro: Vozes,
2000.

LOURENCO FILHO, M. B. Introducéo ao estudo da Escola Nova. Séo Paulo: Edi¢bes
Melhoramentos, 1978.

LUDKE, Menga; ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em Educacdo: abordagens
qualitativas. Sdo Paulo: EPU, 1986.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Técnicas de Pesquisa:
planejamento e execugcdo de pesquisa, amostragens e técnicas de pesquisa,
elaboracdo, andlise e interpretacdo de dados. Sdo Paulo: Atlas, 2011.

MELO, V. S. Fé e religiosidade no espaco sagrado da Pedra de santo
Antdnio/Fagundes-PB. 2013, 17 f. Artigo (Especializacdo em Metodologia do Ensino
Religioso) — UNINTER, Campina Grande-PB.

METZLER, Marta. Leitura dramatizada: objeto de fruicdo — Instrumento de estudo.
Anais / do IV Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Artes Cénicas ;
organizacdo Maria de Lourdes Rabetti. - Rio de Janeiro: Letras, 2006.

MORAES, Maria Candida; VALENTE, José Armando. Como pesquisar em educacgao
a partir da complexidade e da transdisciplinaridade? Petropolis: VVozes, 2008.
MOREIRA, Marco Antonio. Aprendizagem Significativa: a teoria e textos
complementares. Sdo Paulo: Editora Livraria da Fisica, 2012.

NAVIA, Ricardo. Ensino Médio de filosofia nas presentes condi¢des culturais e sociais
de nossos paises. In: KOHAN, W. (Org). Filosofia: caminhos para o seu ensino. Rio de
Janeiro: DP& A, 2004.

OLIVEIRA; OLIVEIRA. Panorama Curricular do Ensino de Filosofia no Brasil.
Belém: Revista do Difere, v. 2, n.4, dez/2012.



80

PARAIBA. Referéncias Curriculares para o Ensino Médio: Linguagens, Codigos e
Tecnologias. Secretaria de Estado da Educacdo e Cultura; Cordenadoria do Ensino
Médio. Jodo pessoa, 2006.

PIAGET, J. Epistemologia Genética. Petrépolis: Vozes, 1970.

_____. Psicologia da inteligéncia. Rio de Janeiro: Fundo de Cultura, 1947.

Portal IBGE, Cidades. Disponivel em <http://www.ibge.gov.br/xtras/home.php> Acesso
em 14 de maio de 2016.

Portal Atlas Brasil, Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil. Disponivel em
<http://www.atlasbrasil.org.br/2013> Acesso em 14 de maio de 2016.

Portal PNUD, Indice de Desenvolvimento Humano. Disponivel em
<http://www.pnud.org.br/IDH> Acesso em 14 de maio de 2016.

Portal DEESPASK, Fagundes. Disponivel em <http://www.deepask.com> Acesso em 14
de maio de 2016.

Portal Escolas, Fagundes. Disponivel em <http://www.escol.as/cidades/1322-fagundes>
Acesso em 18 de maio de 2016.

RODRIGO, Lidia Maria. Filosofia em sala de aula: teoria e pratica para o ensino
médio. Campinas: Autores Associados, 2009.

ROLDAO, Maria do Céu. Estratégias de Ensino. O saber e o agir do professor. Vila
Nova de Gaia: Fundagdo Manuel Ledo, 2009.

ROUBINE, Jean-jacques. A Arte do Ator. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.
SANTANA, Ardo Paranagua de. Experiéncia e conhecimento em teatro. Séo Luis:
EDUFMA, 2013.

_____ . Trajetdria, avancos e desafios do teatro-educacéo no Brasil. Sala Preta, v. 2, p.
247-252, 2002. Disponivel em: <www.revistas.usp.br/salapreta > Acesso em: 16/06/2016
SANTOS, A. V. A inspecao escolar e a campanha nacionalista: politicas e préaticas
na escola primaria catarinense. Revista Educacdo em Questdo, Natal, v. 33, n. 19, p.
228-252, set./dez.

2008.

SARTRE, Jean-Paul. O Ser e o Nada: Ensaio de Ontologia Fenomenoldgica.
Petropolis: Vozes, 2002.

_____. Entre Quatro Paredes. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2008.

SAVIANI, Demerval. Escola e Democracia. Campinas, SP: Autores Associados, 2008.
SCHECHNER, Richard. O que é performance? O Percevejo, ano 11, 2003, n° 12: 25-
50.

VENTURA, Paulo Cezar Santos. Por uma Pedagogia de projetos: uma sintese
introdutéria. Educacdo & Tecnologia, CEFET-MG. Belo Horizonte, V.7, N.1 - Jan. a
Jun./2002.

VIEIRA, Paulo. O Ilaboratério das incertezas. Jodo Pessoa: Editora
Universitaria/UFPB, 2013.

ZABALA, Antoni. Enfoque globalizador e pensamento complexo: uma proposta para
o curriculo escolar. Porto Alegre: ARTMED, 2003.



ANEXO A

LISTA DAS ESCOLAS DE FAGUNDES

e CEPA, Rua Jodo Pessoa, Centro;

e CMEIFM Jodo XXIII, Rua Quebra Quilos, Centro;

e EEEF Fazenda Jardim, sitio Jardim;

e EEEF Frei Alberto, Rua Plinio Lemos, Centro;

e EEEFM Joana Emilia da Siva, Av. Irineu Bezerra, Centro;

e EMEIF Antdnio Felipe de Souza, sitio Alto Grande;

e EMEIF Francisco Joaquim do Nascimento, sitio Ramadas;

e EMEIF Francisco dos Reis, sitio Francisco dos Reis;

e EMEIF Jodo Paulo Il, sitio Lagoa do Surrédo (escola paralisada atualmente);
e EMEIF Manoel Pedro da Silva, sitio Urubu;

e EMEIF Nercilia Maria Dantas, sitio Variado;

e EMEIF Ana Maria da Conceicdo, sitio Cacimba Doce de Cima;
e EMEIF Ana Maria da Conceicdo, sitio Gavido de Baixo;

e EMEIF Cassimiro Francisco Vieira, sitio Mae Joana;

e EMEIF Cicero Ribeiro da Silva, sitio Massapé;

e EMEIF Curral Velho, sitio Curral Velho;

e EMEIF Alexandrina Maria da Conceicao, sitio Marcelina;

e EMEIF Francisco José do Nascimento, sitio Macacos;

e EMEIF Guilhermina Maria de Jesus, sitio Serrote Preto;

e EMEIF Gustavo Joaquim da Silva, sitio Logradouro;

e EMEIF Jodo Pedro da Silva, sitio jardim de Baixo;

e EMEIF Jodo Trajano da Silva, sitio Salvador;

e EMEIF José Inécio Taveira, sitio Berto;

e EMEIF José Joaquim de Souza, sitio Trapiche II;

e EMEIF José Maria Barbosa Leite, sitio Catuama de Cima;

e EMEIF Manoel Felipe dos Santos, sitio Melancia de Baixo;
e EMEIF Maria Rodrigues da Silva, Vila Joaquim Barbosa;

e EMEIF Minana Taveira de Macédo, sitio Catuama;

e EMEIF Santa Joana Darc, sitio Craibeiras;

e EMEIF Santina Maria da Conceicao, sitio Nuncia;

e EMEIF Santo Anténio, sitio Cumbe;

e EMEIF Séo Jose, sitio Surréo dos Pocos;

e EMEIF Sebastido Barbosa de Melo, sitio, Trapiche I;

e EMEIF Sebastido Taveira Macédo, sitio Laranjeiras;

e EMEIF Severino Barreto da Silva, sitio Cacimba Doce de Baixo;
e EMEIF Zacarias Dias de Araujo, sitio Jacareé;

e EMEIFM Nila Ferreira da Silva, Av. Irineu Bezerra, Centro.



