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RESUMO

Este trabalho surgiu pela necessidade de conciliar os desejos e
necessidades da aluna rebelde, que ainda vive em mim, com as experiéncias e
tedricos, que a atual professora que sou, enxerga. Neste intuito apresento algumas
de minhas experiéncias como educanda e educadora em texto literario analégico e
também em relato de histdria de vida para, a partir dai, apresentar uma proposta de
aula de artes baseada na Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire, na Abordagem

Triangular de Ana Mae Barbosa e na Escola da Ponte com José Pacheco.

Palavras-chave: Abordagem triangular. Arte/educacéao. Histéria de vida. Autonomia.






ABSTRACT

This work is done by the need to conciliate the wishes and needs of a rebel
student who still lives inside me with the experiences and theories that the teacher of
these days sees. Following this propourse, | introduce some of my experiences as a
studant and as an educator in a analogic and literaly text and also in a story of life to
introduce an art lessons proposal based in Paulo Freire's "Pedagogia do Oprimido",

Ana Mes Barbosa's "Abordagem Triangular" and Jose Pacheco's "Escola da Ponte".

Keywords: Abordagem triangular. Art education. Story of life. Autonomy.
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PROLOGO: A ESCOLA MURALHA DO SUL (UMA ANALOGIA LITERARIA)

We don't need no education

We dont need no thought control

No dark sarcasm in the classroom
Teachers leave them kids alone

Hey! Teachers! Leave them kids alone!
All'in all it's just another brick in the wall
All'in all you're just another brick in the wall
(WATER, 1979)

— Esta € uma ordem, uma regra, um dogma: respeite quem nasceu antes de
vocé. Independente da maneira deste se relacionar com vocé; respeite-o. Mesmo
que este nao lhe respeite. Respeite os mais velhos. Vocé tem o direito de respeitar.
Todos aqui sao mais velhos que vocé. Respeite todos. Obedeca. Aceite. Submeta-
se. Engula. Nao seja. Ndo duvide. Nao questione. Nao opine. Contenha-se.

Formate-se. Adapte-se. Cale-se.

FIGURA 1: MURALHA
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E claro, seja bem-vinda ao espago destinado a todos como vocé. Aqui todos
nos trabalhamos por vocés, pequeninos. Cada professor tem o seu papel para
contribuir com o processo de adultificacdo de todas as criancas da Muralha, e o meu
€ a Arte.

Como vocé nao sabe o0 que € o processo de adultificagdo? Menina, obseve
ao seu redor. Todos os adultos belamente moldados como bonsai. Cada brago, cada
galho, cada pensamento, foi lentamente moldado a partir de nosso processo de
adultificacdo. Ou vocé achava que iria crescer e se formatar sozinha?! Criangas e
sua imaginacgao...

Aqui seguimos religiosamente as determinagdes especificas presentes em
nossas apostilas. Ndo ha como errar. Apenas obedecer e repetir.

E este € o espaco da Escola Muralha do Sul. Nao se preocupe, € so
encolher-se na forma de Verdades criadas ha muito tempo. Nas salas de aula temos
uma para cada aluno. E apertada, eu sei, mas o que ndo couber, nds professores de
Arte, responsaveis pela padronizacdao do valor estético de vocés, cortaremos para
Ihe ajudar no processo. Vocé encaixara perfeitamente como todos os outros. Sera
um belo tijolo como n6és um dia. E quem sabe podera contribuir com a adultificagéo
de outras criangas.

— Por que tenho que
passar pela adultificagao?

— A adultificagdo é
necessaria e inevitavel. Vocé
por acaso n&o quer acabar

como mais um daqueles

‘4

errantes anamorficos seres,

o
-
’
.

com o0s pés no chao, que

s
<
v
.
.
..
'y

insistem em apenas ser, nao
e?!

Pobres almas, nao

compreendem que esta

construgcdo sO existe com o

] , FIGURA 2: FORMADO
nosso arduo e incessante trabalho
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de adultificacao, incluindo o processo de formatagcdo. O formato cubico de cada um
de nos € o que faz nossa bela e indestrutivel Muralha existir. Precisamos dela. Nao
somos nada sem ela. E ela que tornara possivel o nosso sonho de um dia chegar
La.

-“La"?

— O La é o0 nosso objetivo. Ninguém ainda chegou em La, mas sabemos que
um dia conseguiremos. Sabe-se que esta vitéria ndo sera de todos, mas se fara
possivel através de todos. E neste dia, cada adulto, tendo chegado em L& ou nao,
sera um vencedor!

Sem a Muralha nunca poderiamos alcangar nosso objetivo que esta além
daquelas montanhas ali. O ch&do é um local perigoso, cheio de incertezas e duvidas.
Definitivamente impossivel de trilhar até La. Quem por acidente cai nele acaba
nunca mais voltando. Ficam vagando por ali, perdendo as proprias formas, num mar
de liberdade. Deve ser terrivel!

— Mas eles podem escolher...

— Escolher para qué? Se perder nesse mundo de desconhecimentos? Aqui
temos uma estrutura segura, que nos da sentido e utilidade. Todos n6s sabemos de
tudo o que precisamos. Aqui temos uma vida bem determinada. O La para alcancar.
No chéo, so incertezas, duvidas, liberdade...

— Mas e se eu...?

— Nao! Vocé acabou de chegar a nossa escola. Tenha calma que as suas
laterais comegar&o naturalmente a se formatar. Em poucos anos vocé sera um belo
e quadrado adulto. Vocé ira se encaixar. Nossos governantes mantém a Muralha
assim ha séculos, confie neles.

— Quem sao nossos governantes?

— Al, criangas e essa mania feia de perguntar por tudo. Vocé ja deve saber
quem sao eles. Sao os Ameboides!

— Aqueles que conseguem ter qualquer forma?

— Esses mesmo. S&o os unicos adultos capazes de se autoformatar. Por
isso nos ajudam. Quando uma coluna se distancia de nos, s&o eles que a reajustam.
Por isso sado tao importantes.

— Entao eles formatam a Muralha?

— De certa maneira, sim.
15



— E eles ndo sao formatados?

— Bom, n&o sao cubicos, mas...

— Entdo somos formatados por ndao-formatados?

— Quantos anos vocé tem mesmo, pequenina?

— Seis.

— Ainda é s6 uma crianga, ndo entende nada da vida. Acho que ja esta na
hora de ir para a sua sala de adultificagdo. Quem sabe pare logo de gastar seu
tempo com questionamentos que nao contribuem com a sua formatacgao.

Nunca leram para vocé o Grande Livro da Muralha, ndo ¢ mesmo?! Pelo
visto, vamos ter que comecar do zero. A férma resolvera esse problema, e
comegaremos por essas pequenas ramas atras de sua orelha. Nao se enquadram
no padrao de beleza.

— Mas eu nao quero...

— Vocé ira agradecer um dia. E ndo se esqueca de encolher os bragos ao
maximo. D6i bem menos que corta-los.

E foi assim que perdi aquela pobre criatura. Pulou antes que eu pudesse
perceber sua intengdo. Nao caiu nem ao menos tropecou; pulou! Foi direto ao seu
objetivo: o chdo. Gritei, chamei, estendi cordas, ativei o alarme, mas nada funcionou.
Era tarde. Daqui consigo vé-la caminhando naquele assustador lugar. Sera que ela
nunca quis ir para La? Deve ser falta da doutrinagdo dos pais. Onde ja se viu uma
crianga daquela ja ter ramas?! Como poderia fazer meu trabalho corretamente por
aquela crianga se a familia a negligenciou dos primeiros passos adultificadores?

Chegou téo perto do caminho correto... Agora se condenou ao incerto.

Mas, por que sera que dali ela sorri tanto?

Ela me desformatou?!

Ja havia perdido outras criangas antes. A maioria por acidente. Um pescoco
pouco maleavel para as verdades ou uma forma que insistia em se transformar e
acabava se soltando da nossa estrutura. Mas esta foi a perda que mais me causou
incdmodo. E eu ndo gosto nem um pouco de incémodos! Eles fazem crescer galhos
na minha cabega, € uma dificuldade manter a poda em dia. E agora, diariamente na
Sala de Pintura, enquanto preparo cartazes para o Dia do La, escuto ao longe as

gargalhadas dessa menina, que me assombram a ponto de, sem querer, acabar
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duvidando rapidamente do que fago todos os dias — estou piorando! Agora tem um
galho florido na minha nuca!

Ja vi acontecer antes. Daqui a pouco me transformo tanto que acabo
perdendo a formatacdo! E inevitavelmente cairei ao chdo. Tudo culpa daquela
crianga! O que houve de errado no processo de adultizacdo? Sera que ela me
desformatou? Sera que a anaformia é transmissivel? Ja é tarde! Estou fazendo
questionamentos como ela!

“Aforismo que repito sempre: ‘Numa terra de fugitivos, aquele que anda na
diregao contraria parece estar fugindo’. O poeta T. S. Eliot, que o escreveu, pés o
fugitivo no singular: um ser solitario”. (ALVES, 2001, p. 24)

Calma, mantenha a calma. Esta tudo bem comigo? Meu corpo doi. Minhas
laterais parecem estranhas, mas meus galhos est&o intactos. Me sinto bem, apesar
de parecer uma anamorfica. Talvez o impacto n&o tenha sido tdo grande quanto
parecia de cima. Ou quem sabe ele ainda esteja por vir...

Curioso como daqui debaixo é mais facil perceber a grandiosidade da
Muralha. Séculos de adultizagcédo, dezenas de milhares de tijolos, unidos pelo bem de
todos.

— Tao linda. Tao perfeita. Tinha certeza que chegariamos La em breve. Por
que eu cai?

— Vocé esta falando da Muralha?

— Claro que sim. E quem é vocé?

— Sou o Paulo. Prazer. E vocé é...?

— Registro Geral numero 115776699-1. Adultizadora.

— Seja bem-vinda. Suas flores estdo se abrindo. Parecem de pessegueiro.
Lindas mesmo! Vai adorar conhecer outras pessoas aqui que, assim como Vocé,
cultivam tanta beleza na cabeca.

Neste momento, interrompo o rapaz com um choro desesperado, como que
quisesse expurgar cada segundo daquele momento numa tentativa magica de
tornar-me um seguro tijolo novamente. Encolho-me em cubo e tento conter meus
galhos da cabega, mas percebo que meus bragos ja ndo se encaixam na quadrada
forma.

— Eu quero voltar!

— Sinto muito, mas nao é possivel.
17



— Mas aqui vocés nédo podem escolher o que querem? Pois eu quero voltar!

— E inevitavel trilhar o caminho que escolhemos. Vocé acaba de comecar
sua escolha, por isso chegou aqui. Seu medo, sua inseguranga, nao irdo te levar
aonde queres. Vocé estd comegando a enxergar além da Muralha. Ela € uma
estrutura construida com o argumento de protegdo, mas que acaba por isolar,
segregar, e limitar seus construtores. Alimentadas pelo medo do desconhecido ou do
diferente, construimos muralhas dia apds dia, sem por vezes, nos dar conta.
Certezas e segurancgas inventadas que nos cegam.

— Como assim, existem outras Muralhas?

— Vocé descobrira em breve.

— Mas preciso voltar! A Muralha nos protege.

— De qué?

— Do incerto!?

— Como vou praticar meu oficio aqui?

— Vocé descobrira um meio quando encontrar um caminho para suas
motivagdes.

— Mas daqui debaixo n&o consigo enxergar o caminho até La!

— Quem sabe entdo este caminho n&o seja o seu.

— Vocé quer que eu caminhe a esmo? Sem saber aonde vou ou o que

quero?
Caminhante é o teu rasto
O caminho, e nada mais;
Caminhante, ndo ha caminho
O caminho faz-se a andar.
(ALVES, 2001, p. 07)

Ca estava eu no chao, uma professora ordinaria de Arte, cujo oficio fora bem
delimitado durante minha formatag&o. Eu sabia o que fazer na Muralha. Eu sabia
como fazer na Muralha. Mas fora dela eu me tornava mais perdida que a menina que
pulou de minha aula. Onde sera que ela esta? O que eu fiz de errado?

Entendi desde o inicio, que uma crianca problematica € sempre culpa dela

mesma. Mal-educado, peste, fedelho. No maximo, pais displicentes.
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Nos, professores, estamos acima destes erros. Nos ensinamos o certo. Nos
somos o certo. O exemplo. O caminho. E isso que faz com que as criancas se
adultifiquem com seguranca. E o que fortalece nossa Muralha.

Sera?

Comeco a me lembrar de curtos momentos de minha vida como
adultificadora. Havia um tempo que, manter a aparéncia de cubo com as varias
ramas nascendo por tras da minha cabeca, transformava cada dia repetitivo e
previsivel em um tempo de grande atencdo. Talvez, a atengdo causada pelas
minhas ramas, seja também a sua origem...

Mais um broto! Agora, em uma das méaos.

- Com
licenca, estou
perdida nesse lugar,
acabo de cair da
Muralha e, n&o sei
bem o que fazer.

—-Entdo seja
bem-vinda! Vejo que

a senhora tem ainda

a forma de
professora, né? \
FIGURA 2: IMPLODINDO
— Adultizadora. Registro Geral numero 115776699-1.

— Claro, senhora Adultizadora. Posso entdo te -
T AoV ZADO RA
. o . i -~ ApuL) \
chamar s6 por Dora? Seja bem-vinda ao nosso \ 1633662 )

espaco. Me chamo Jean.

Sorriu, virou-se para tras e, acenando com as

} \
maos, me chamou. \({—_ﬂf NN /ﬁi
Caminhamos juntos por meses. Alguns bons, = — R -
outros bem dificeis. Curiosamente, o dialogo que por FIGURA 3: IDENTIDADE
tanto tempo neguei, fora minha motivagdo para seguir aquele mogo, mas agora,
nessa caminhada silenciosa, sinto um grande incémodo pela sua auséncia. Esse
19



incbmodo cresce em mim na mesma intensidade e autonomia que esses galhos

floridos. Ja n&o caibo na antiga férma. Estou me tornando uma anamorfica.
Vocé ndo sente nem vé
Mas eu néo posso deixar de dizer, meu amigo
Que uma nova mudanga em breve vai acontecer
E o que ha algum tempo era jovem novo
Hoje é antigo, e precisamos todos rejuvenescer
[...]
No presente a mente, o corpo é diferente
E o passado € uma roupa que ndo nos serve mais
No presente a mente, o corpo é diferente

E o passado é uma roupa que nao nos serve mais. (BELCHIOR, 1976)

Aprendi a buscar ser uma professora. Deixei de lado grande parte de minhas
quadradas ideologias que hoje nem sei se realmente me pertenciam. Meu amigo de
caminhada, apesar de silencioso, me ensinava pelo exemplo, mostrava-me
caminhos bem mais proximos da minha verdade. Pois é, descobri que tenho minha
prépria verdade. Que sé me abarca e s6 me corresponde. A minha férma.

Em um susto, percebo que chegamos numa espécie de abismo. Um buraco.
Um fim. Meu amigo age naturalmente. Caminha paralelo ao precipicio. E quando
pode, ajusta algumas pedras na beirada como quem constréi uma parede. Ou
muralha?!

— O que ha embaixo?

— Nao ha nada, s6 o chdo e pessoas perdidas no escuro. Um lugar indspito.
Mantenha-se longe e tudo continuara bem.

—Vocé ja desceu?

— Claro que nao! Aquele espaco € uma espécie de limbo para almas
perdidas. Pessoas que buscaram mais sem saber que o que temos aqui € o melhor.
Algumas pessoas valorizam tanto a busca que se esquecem de chegar. Pobres
almas.

Fantasmas de meu passado ainda presente me tomaram o corpo. Eu nao
conseguia acreditar que aquela era a unica realidade possivel. Mesmo ali, meus
incObmodos cresciam como se nao houvesse limites. Eu precisava estar ali. Eu
precisava saber o que havia ali. Sera que esta realidade ndo passava de uma

amena Muralha?
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Me joguei. Podia ouvir a gargalhada da menina na minha mente. Eu
gargalhava também. Durante a queda, pude olhar para tras e perceber como o
caminho que trilhei com meu amigo se transformou. Sutiimente e ao mesmo tempo
brutalmente. Era uma caminhada, depois caminho, depois muralha.

— Vejo que vocé voltou.

— Pois, é Paulo. Acho que acabei me perdendo no caminho.

— Isso € comum. Sao muitas possibilidades, muitas tentacdes, muitos
costumes a serem ultrapassados.

— Acho que comeco a entender.

— Observe vocé. Parece um frondoso pessegueiro. O que falta para comecgar
a dar frutos? O potencial existe. As flores estdo cada dia mais belas e numerosas.

— Verdade.

Ainda n&o tinha conseguido olhar com tanta admiragdo para aquilo que
sempre julguei ser um defeito. Mas havia beleza ali.

— Ainda néo tinha percebido que poderia produzir.

— Vocé é uma professora de Arte! Deveria ser 6bvio.

Sorri sem graca. Talvez ele estivesse certo. Talvez ndo precisasse ser
somente uma ferramenta de propagacgao. Talvez eu nao seja vazia. Quando crianga,
eu também nado era vazia. Pelo contrario. Perdi uma perna por transbordar nas
verdades que me impuseram. Dor que sinto até agora. Sera entdo que a crianga
anamorfica e com duas pernas que fui ndo teria nada para acrescentar? O que seria
de mim se nao tivesse vivido tal formatacao?

Finalmente comecgo a enxergar beleza nas formas unicas e harmoniosas das
pessoas que caminham neste espago. Ninguém precisa se submeter a um formato
que nao lhe corresponde. A escola ndo poderia fazé-lo a forga. Como posso ensinar
Arte se os proibo de ser? Por que somos tao fascinados por muralhas? Como fazer

para nao construir mais uma?
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CAPITULO 1: INTRODUCAO

Mesmo quando devemos confiar em nossos sentidos, podemos ser
manipulados com facilidade para ignorar as evidéncias que eles oferecem.
Ha meio século, o psicélogo social Solomon Asch pediu a pessoas sentadas
em torno de uma mesa que indicassem qual de duas linhas era mais longa.
A resposta correta estava perfeitamente clara — uma das linhas era
perceptivelmente maior que a outra. Mas, em uma segunda rodada,
pessoas que eram colegas do lider do experimento escolheram a linha mais
curta. Sob essas circunstancias mudadas, um correspondente inocente em
geral aceitaria a opinido dos outros membros do grupo, escolhendo aquilo
que acreditava ser falso, talvez até comegando a duvidar de seus sentidos.
Essa tendéncia de concordar com os outros surgiu em numerosos
experimentos. [...] Podemos ser facilmente levados a ir contra as evidéncias
de nossos sentidos ou nossas mentes. (GARDNER, 2012, p. 34)

Mesmo conscientes dos severos problemas e praticas ultrapassadas em
nosso atual sistema educativo, por que ainda insistimos em reproduzi-lo? Ou entéao,
como enxergar o problema e nao nos enxergar parte dele? Como podemos desejar
o interesse e empenho dos alunos se os sujeitamos a objeto da pratica educativa e
nao sujeito? Como oferecer um curriculo em artes que contemple as necessidades
e anseios da comunidade? Ou como praticar uma educacdo democratica se nao
considero estas expectativas em meu planejamento?

Estas s&o algumas das questdes que me moveram no desenvolvimento
deste trabalho, onde ndo me empenho necessariamente em desvenda-las, mas em

toma-las como combustivel para uma sugestao de reflexao.

O que pode e deve variar, em fungdo das condigbes histoéricas, em funcéo
do nivel de percepgao da realidade que tenham os oprimidos, € o conteudo
do dialogo. Substitui-lo pelo antididlogo, pela sloganizagdo, pela
verticalidade, pelos comunicados é pretender a libertacdo dos oprimidos
com instrumentos da “domesticagdo”. Pretender a libertagdo deles sem a
sua reflexdo no ato desta libertacdo é transforma-los em objeto que se
devesse salvar de um incéndio. E fazé-los cair no engodo populista e
transforma-los em massa de manobra. (FREIRE, 2014, p. 72)

Sejam bem-vindos

A partir do conceito de Marie-Christine Josso sobre Historias de Vida de
abordagem experiencial que se caracterizam quando a histéria produzida pela
narrativa visa fornecer material util para um projeto especifico (JOSSO, 2004, p. 30),
podemos entdo categorizar esta pesquisa que parte de minhas experiéncias
pessoais para uma proposicao fruto destas experiéncias; uma Historia de Vida

experiencial.
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O método autobiografico, como a hermenéutica, ndo vai em busca da
Verdade, essa muita cara ao método cientifico. A busca é outra, o que
importa é o sentido, os sentidos. Algo no meio, um caminho a... Walter
Benjamim, no seu texto ‘O Narrador’, também destacou a importancia da
narrativa indicando que a relagéo do narrador com seu ouvinte tinha algo de
formativo, pois era com um conselheiro e ‘dar conselho’ nao significa
responder a uma pergunta, mas fazer uma proposta de continuidade a uma
histéria que esta por desenvolver-se. (BARRENECHE-CORRALES, 2008, p.
3)

Tomando como base minhas vivéncias educacionais que sao relatadas no
decorrer do texto do capitulo |, esta pesquisa apresenta o desenvolvimento do
conceito da Proposta Circular, um caminho desejavel de equilibrio entre a realidade
dos espagos comuns de educagdo com suas rigidas regras e expectativas, e o
desejo de ser coerente com os incObmodos constantes deste antigo molde educativo.

A histéria “A Escola Muralha do Sul” € uma maneira de contar minha relacéo
com a educacdo. E uma analogia literaria sobre meus dois extremos; a menina que
nao se encaixava e a educadora formatada com boas inten¢des. Eu sou a menina
que se jogou da muralha varias vezes, e também a adultizadora, que sem perceber,
repetidamente se tornara algo que n&do concordava, mesmo sem saber com o que
acordava.

Esta pesquisa € fruto destas desventuras. Uma busca de observar os
agentes que me tornaram t&o péssima aluna - aos olhos do julgamento comum - e
que da mesma maneira me guiam na busca de ser uma melhor educadora. José
Pacheco em varias de suas falas diz que se tornou professor por vinganga, talvez
este seja meu caso também.

Ao longo do primeiro capitulo, narro algumas de minhas experiéncias como
educanda e como educadora. Busco reconciliar minha visdo e reagao a formacgao
escolar enquanto aluna - que até pouco tempo parecia distante € mesmo errada
sobre a pratica Educativa, mas que na verdade continuam presentes em mim — com
meus conhecimentos e experiéncias como professora. Um reencontro entre menina
que se joga e adultizadora que aprendeu a podar.

Durante esta caminhada pude descobrir que este reencontro ndo s6 é
partilhado como também praticado por tantos outros. Muitos ja se jogaram antes de
mim. E muitas muralhas diferentes existem além das que ajudei a construir. Sobre
isso, apresento no segundo capitulo os principais te6ricos com quem caminho agora

e alguns de meus passos.
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Esta pesquisa-caminho tem um grande foco; encontrar meios e
companheiros para ndo construir outras muralhas. E nesta busca, me (re) encontro
com Ana Mae Barbosa, Paulo Freire, José Pacheco, Jacques Ranciere, Rubem
Alves, John Dewey, Henri Wallon, Henri Bergson e outros tantos que sao partes
indissociaveis da Proposta Circular apresentada no decorrer do segundo e terceiro
capitulo.

Este texto tem em muitas de suas citagdes diretas uma abertura dialégica
com o autor citado. Como pode ser observado ainda no prefacio, estes fragmentos
de textos sdo também fragmentos de falas externas ao texto. Esta configuragcéo
inicialmente espontadnea - em meu desejo de apresentar no texto mais do que um
monodlogo, uma conversa - fora repensada e reelaborada em formatacdo mais
homogénea, que se tornou bem mais ordenada. Mas esta ordem e linearidade
fogem a busca constante de equilibrio em meu processo de construgdo desta
pesquisa, e vi na retomada dos fragmentos, que por vezes parecem soltos, uma
apresentacao mais fiel a realidade deste trabalho. Em outras palavras, estes
fragmentos/falas/dialogos, sdo pausas intencionais na leitura. Sdo espagos para que
o leitor visitante tenha suas proprias percepgdes da fala do autor e traga suas
experiéncias e referéncias para esta leitura.

Os elementos visuais criados e apresentados em conjunto com o texto
também apresentam carga significativa semelhantes ao das citagbes. Estes foram
criados na busca de fazer ecos a uma frase, conceito ou ideia apresentados no
texto. Também pausas intencionais. Quanto as figuras que ndo contém em sua
legenda a referéncia de origem, foram produzidas por mim especialmente para esse

trabalho.
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CAPITULO 1: SOBRE O QUE ME TROUXE ATE AQUI

Quantas vezes nossa crianga foi podada? Quantos ndos imperativos tivemos que
engolir de adultos sem “paciéncia”? Quantas fantasias ou experiéncias foram
vetadas pelo adulto que estava por perto? Quantas vezes sua crianga teve de
aprender a ser menos crianga? E quantas vezes nds professores repetimos isso com
nossos alunos'? Quantas vezes fomos levados a ir contra as evidéncias de nossos
sentidos ou nossas mentes?

Nao trato aqui de meras questdes disciplinares. Criangcas ndo sdo maquinas
a serem comandados e formatados como bem entenderem seus criadores, ou
aqueles ‘copos vazios’ como s&o vistas por alguns. Elas sdo um ser em

desenvolvimento, assim como nos adultos poderiamos ser.

Eu nao conseguia ficar parado em sala de aula. Tentava ter caderno, mas
nao conseguia manejar a ideia de ter um caderno. Entdo, matematica era
uma tragédia, portugués era uma tragédia, todas as matérias eram uma
tragédia. A vida escolar, para mim, era a histéria de um fracasso. Era como
se todo dia alguém me dissesse: Vocé é um fracasso. Imagine acordar de
manha e alguém dizer assim: Vocé é um fracasso, vocé é um fracasso... E
isso foi ficando na minha cabeca. (DIMENSTEIN e ALVES, 2013, p. 23)

Uma crianga hoje, mesmo submetida ao ensino tradicional ou padrédo em
nossa sociedade, com filas de carteiras, silenciamento do aluno, professores
focados na lousa, provas, notas, competicdo, obrigatoriedades e conteudos
desconexos com nosso cotidiano, apenas aprende o que quer, o que lhe convém —
nada, talvez —, porém desconhece a propria responsabilidade nisso, a nao ser
quando falha, e se sente inferior. E entdo, algumas se adulteram na busca de ser
melhor. De subir na hierarquia. Algumas se permitem formatar. Outras se

autoformatam adultos, mas o fazem em uma férma de adulto criada pela criancga.

Na turma do funddo havia pessoas mais altas e, de certo ponto de vista,
mais criativas. N6s tinhamos uma paix&o pela bola. Fazer esconderijos de
bolas era uma diversdo. S6 que havia uma diretora muito esperta que
colocava o bedel para acha-las. Certa vez, criamos um fundo falso na mesa
do professor, e ali guardavamos as bolas. Durante muitos anos néo se
soube que as bolas ficavam escondidas na mesa do professor. Tanta
criatividade e se condena o individuo falando assim: Bem, vocé nao vale
nada. E ndo ha com quem dialogar quando seus pais dizem: A escola tem

1 Durante este texto, a palavra “aluno” sera repetida muitas vezes, pois apesar do receio popular com
o famigerado significado “sem luz”, a origem da palavra € bem menos ardilosa, e cabivel ao sentido
daqui apresentado. Segundo o dicionario Houaiss: Aluno se origina do lat. Alumnus, i "crianca de
peito, lactente, menino, aluno, discipulo”, der. do verbo alére "fazer aumentar, crescer, desenvolver,
nutrir, alimentar, criar, sustentar, produzir, fortalecer etc.".
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um critério certo. A escola é a instituicdo mais importante que ha na sua
vida. O professor € uma referéncia; seus amigos séo elogiados, mas vocé...
Vocé néo tem repertorio intelectual nem emocional para dizer que aquilo
tudo esta errado. (DIMENSTEIN e ALVES, 2013, p. 21)

E é perceptivel certo grau de responsabilidade da escola nesta indugédo. Nos
professores, que ja nos formamos adultos, vivemos esta formatagao estéril que nos
delimita como rebanho e massifica 0 nosso conhecer como poder.

Entendo que, para argumentar sobre os fundamentos de
ensino/aprendizagem que elegi para minha pratica docente, €& preciso relatar
algumas de minhas experiéncias com o saber e a escola. E compreendendo que
minha atuagdo enquanto professora reflete minhas criticas e desejos de quando era
aluna, inicio esta argumentagcado apresentando algumas de minhas experiéncias
como educanda e educadora de maneira analitica, que mostrardo como a Proposta,
apresentada no decorrer deste texto, € um produto destas vivéncias. Ou um galho

fugitivo de minhas férmas.

1.1 “E sempre bom lembrar, que um copo vazio esta cheio de ar” (GIL, 1974)

Quando eu era crianga — ndo lembro ao certo a idade, mas algo entre 6 e 8
anos — tive uma experiéncia que, de tdo marcante para mim, acabou se tornando
uma das poucas lembrancgas vividas desse periodo de minha vida. Eu estava na
escola, fazendo uma atividade de sala comum, daquelas com imagens onde
tinhamos que escrever o nome do objeto logo abaixo da figura. Simples assim.

Eram brinquedos, coisas, frutas. Uma das imagens era um tomate. Simples!
T-O-M-A-T-E. Pronto. O fiz com rapidez e seguranga. Escrito corretamente.
Perfeitamente. E ainda o colori lindamente com o lapis de cor vermelho. A
professora ficaria orgulhosa de mim!

Foi entdo que senti, pela primeira vez tdo impactante, a frustragcao de errar
buscando o certo; ndo era um tomate afinal, era um caqui! Caneta vermelha, um

grande “xX” demarcando minha falha. Um galho inoportuno podado.

Sao Luis-Ma. Nordeste do pais. Inicio dos anos 90. Como aquela professora
esperava que eu soubesse o que era um caqui?! Um caqui! Eu sabia o que era

pitomba, siriguela, macaxeira, farinha, barro, coco, babagu... Mas caqui?! Fui
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descobrir o que era um caqui meses depois
quando meu pai viajou para a tdo longe
Sao Paulo e trouxe na mala uma porcéo de
frutas estranhas do sul, inclusive o tal
famigerado.

Ok. Entendo a preocupagdo da

o
professora de ensinar a utilizacdo do

bendito ‘qu”. Mas por que nao utilizar FIGURA 4: ESCREVA O NOME ABAIXO
palavras do meu dia a dia? Da minha DA FIGURA

vivéncia? De minhas experiéncias? Onde estava o desenho do quiabo? Do pequi?
De qualquer coisa que fizesse parte da minha vida com “qu”™

Meu cotidiano, minha vivéncia, meu dia-a-dia era semelhante ao dos outros
tantos alunos daquela sala e até mesmo da professora que morava na mesma
cidade que nés. Mas a atividade era produzida a quildbmetros dali, no nucleo daquela

rede de escolas, onde o caqui era parte do cotidiano.

“Se comegarmos a nos perguntar assim qual deve ser a educagao ideal,
abstracao feita de toda condicdo de tempo e lugar, isto significa que
admitimos de modo implicito que um sistema educativo ndo &, por si
mesmo, nem um pouco real.” (DURKHEIM, 2014, p. 47)

1.2 Pai, por que o céu é azul?

E entdo, essa crianga que aprendeu a falar por sua prépria inteligéncia e por
intermédio de mestres que nao lhe explicam a lingua, comeg¢a sua instrugao,
propriamente dita. Tudo se passa, agora, como se ela ndo mais pudesse
aprender com o recurso da inteligéncia que

Ihe serviu até aqui, como se a relagao Pﬂ
autbnoma entre a aprendizagem e a W 9“’26\
verificacdo |lhe fosse, a partir dai, jj\

estrangeira. (RANCIERE, 2013, p. 22-23) é \g(

:
8

sobre mim e o mundo que me cercava. Nesta época, nao ﬁ

Quando ainda era nova demais para me

preocupar com questdes adultas, vivia cheia de duvidas 5%

existia Google, e minha referéncia de informagao sempre \Ei '
era meu querido e bigodudo pai. Mesmo tendo poucas ’gtg(
horas por dia para minhas infinitas perguntas, que por

vezes resumiam-se no porqué das formigas nao falarem ;FO §

I
30 %41 @g’

N
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ou dos motivos que faziam ele ir trabalhar todos os dias, ele sempre encontrava um
jeito de apresentar alguma resposta. Mesmo que n&o me respondesse.

Assim fui crescendo, e sempre querendo saber mais. Mesmo que nao
descobrisse. A procura e a surpresa do que encontraria sempre me foram mais
encantadoras do que uma simples, racional e esperada resposta. Saber elaborar

uma pergunta tornou-se t&o importante quanto saber respondé-la.

Esta sede por mais acabou por tornar-se parte de mim, independente do
campo de pesquisa. E ao chegar em uma idade na qual meus fascinios de crianga
se encontravam com as preocupacgdes de adulta, me vi em um espaco que, embora
prometesse alimentar-me de conhecimento, apenas me abarrotava de informacgdes
que, na maioria, ndo identificava utilidades praticas para minha vida ou mesmo o

prazer em descobri-las.

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos que
os educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e
repetem. Eis ai a concepgao “bancaria” da educagdo, em que a Unica
margem de acédo que se oferece aos educandos é a de receberem os
depositos, guarda-los e arquiva-los. (FREIRE, 2014, p. 80-81)

La estava eu, na 5% série, sendo aprovada apenas pelo intermédio da
psicologa da escola, que julgou minha indiferenga com os estudos um reflexo da
separagdo de meus pais. Assim comeg¢am minhas desventuras no mundo dos

boletins.

1.3 O mundo dos boletins

Nenhum dos espagos em que estive durante esta caminhada pela educagao
me fora completamente negativos ou positivos (de fato, ja nem sei se concordo com
a existéncia de polaridades como estas). Nem desejo definir uma boa ou ruim
escola, professor etc. Nao faria sentido, depois de tantas quedas, insistir nas formas.

Tive a felicidade de ter meu processo de alfabetizagdo em uma escola que -
mesmo me mostrando tomates que eram caquis - me ofereceu experiéncias
presentes até hoje na minha escrita ou leitura. Lembro-me de dangar e cantar ao
som da musica “A banda” de Chico Buarque durante uma aula onde lemos,
escutamos, entendemos e curtimos a musica. Foi tudo em um so6 dia, mas que me

fora muito importante pela emogao de perceber o sentido daquela musica, daquelas
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palavras. Um leve sorriso se esboga em meu rosto sempre que me lembro daquele
dia.

Tais aulas, em conjunto com meu pai, acabaram por me instigar as duvidas
e apresentar sedes proprias de saber. Talvez isto ndo tenha sido muito interessante
para as muralhas que estavam por vir.

Devido alguns problemas financeiros, sai da escola que estava (da rede
Pitagoras, considerada a melhor escola da época na cidade de Sao Luis-MA) e fui
estudar na Unidade Integrada Renascenga, uma pequena escola publica de bairro.
Me deparei com uma realidade completamente diferente da que entdo julgava
errada. Cadeiras quebradas, paredes sujas, um ventilador de teto que ameacgava
cair em nossas cabecas, uma professora completamente indiferente a nés e uma TV

gradeada onde passavam nossas “aulas™.

O século XX foi ndo o século do renascimento da educagao, o “século da
crianga”, como tantos ingenuamente chegaram a vaticinizar, mas o século
da agonia da educagao, da sua canonizagao instrumental. Uma miriade de
micros saberes sobre os trajetos possiveis dos educaveis na escola e na
sociedade abateu-se, como um espesso e quase impenetravel nevoeiro de
racionalidade, sobre o campo de visdo dos praticos e profissionais da
educagéo, turvando e hiperatrofiando os seus olhares e levando-os a agir,
ndo como promotores inteligentes e solidarios de percursos de
aprendizagem e de desenvolvimento pessoal, diferenciados e
humanamente qualificados, mas como pegas menores e oscilantes de uma
complexa, gigantesca e, tantas vezes, estupida engrenagem de
adestramento cognitivo e de (como diria Rubem) pinoquizagdo cultural.
(ALVES, 2001, p. 8)

A professora estava ali apenas para entregar os exercicios mimeografados
(quando haviam), nos ordenar o siléncio e a disciplina que ela mesma desrespeitava
- quando lia revistas da Avon ou conversava no corredor da escola com outros
professores durante as aulas - e para tirar duvidas da aula que ela desconhecia pois
estava ocupada demais com outros exercicios de outros alunos de outra escola,

como costumava dizer.

2 A televisdo educativa no Maranhdo surgiu no ano de 1968 como uma resposta ao quadro
insustentavel de educacgéo no Estado, na tentativa de resolver os graves problemas diagnosticados,
que deixava a margem uma demanda de 95,2% da populagdo escolarizada de 1° grau. Entao,
comecaram a emitir programas, em circuito fechado, para alunos das 5% as 8° séries. (PASSINHO.
2007 p. 2)
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FIGURA 6: AULA TELEVISIONADA

1.4 Aprendendo mais fora do que dentro

As aulas eram frequentemente suspensas por falta de agua, de luz, de
professor, de merenda e outras faltas que ndo eram justificadas a nés. Ao final do
ano, tinha plena consciéncia (principalmente pela comparagdo com a escola
anterior) que tinha tido um ano nulo em meu aprendizado formal, mas na época me
soava como apenas uma grande perda de tempo. Entender as experiéncias que vivi
nesse periodo e nesta instituicio — mesmo que nado promovidas por ela — como
férteis e parte da minha forma atual foi um processo demorado, mas prazeroso, em
contraste com os momentos em sala de aula.

Com minhas inquietudes e insatisfagbes, ndo demorou para que cultivasse
uma relagdo desagradavel com aquela pobre senhora. Corrigia seu portugués na
lousa e questionava tudo o que pudesse. Me tornei mais dificil de tolerar que
aquelas aulas. Fui prepotente em demasia naquele ano, mas ainda tinha a visao de
que os adultos eram livres em suas escolhas, e culpava a professora por toda
aquela situagcdo. Bom, pelo menos, o ano passou mais depressa. Nao havia
apreendido nada das aulas naquela TV, mas consegui um papel que me garantia ir a

72 série no ano seguinte.
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E assim foi, 72 série em outra escola. Desta vez outra particular, mas nao tao
pomposa como a primeira. Era uma escola simples no centro da cidade - o que meu
pai podia pagar no seu esforgco de nos dar o melhor - que oferecia o processo de
dependéncia3, 0 que atraia muitos alunos repetentes.

Ali pude ver que minha percepgao estava certa; ndo tinha memorizado as
informacdes necessarias. Foi realmente complicado me adaptar ao novo formato de
separacao de matérias, multiplos professores, aulas corridas, provas e mais provas.
No fim daquele ano, |a estava eu sendo “passada” pelo conselho de classe, por
algum motivo que desconhego.

82 série. Nessa altura, meu senso critico criava uma certa repulsa sobre a
importancia daquelas aulas, daquelas provas, daquelas manhas inteiras sentada
numa cadeira dura, daquelas escolas. Escutando e somente escutando coisas que
nao me interessavam, e sendo cobrada mais a frente sobre minha capacidade de
memoriza-las, e ndo poder aprender sobre 0 que me interessava e nem ter voz para
discordar daquela situagao. Por outro lado, tinha consciéncia da importancia social
do papel chamado diploma. Sabia que sem ele minha vida futura seria muito
complicada. Via o esforgco que meu pai fazia para que eu estivesse ali. Sabia que
dependia da escola. E fui buscando me adaptar o minimo necessario para continuar

no fluxo.

1.5 Reprovando o ensino médio

Quando minha voz se fez inquieta na minha garganta - por volta dos meus
14 anos -, comecei a questionar, duvidar, argumentar e responder aos meus
professores. Nao queria de maneira alguma ofender ou fazer piadas. Mas meu
desejo de ter minhas questbes respondidas, mesmo sem respostas, era tao
necessario que muitas vezes me esquecia do poder hierarquico que regia a escola,
e acabava me encontrando novamente com a coordenadora ou mesmo sendo

mandada para casa. Estas consequéncias acabavam apenas aticando a brasa da

3 Na dependéncia, o aluno seguia para o proximo ano e paralelamente estudava, em horario
diferenciado, as matérias que havia reprovado, passando por novas avaliagbes e recebendo novas
médias anuais que substituem as anteriores.
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minha sede de saber, e ao mesmo tempo, me mostrando que aquele lugar n&o iria
me saciar, que ndo queria me tornar o produto deles.

Ao 2° ano do ensino médio fui reprovada por faltar nas provas de
matematica e fisica - curiosamente, matérias que sempre me interessei e tive bom
aproveitamento, devido aos ensinamentos de meu pai, engenheiro eletricista. Na
verdade, quase fui reprovada em todas as matérias por falta, mas reconsideraram
por alguma razdo que novamente desconheg¢o. Eu acordava as 5:30h com o
despertador, olhava para o teto e me perguntava o porqué de eu ter que vestir
aquele uniforme horrendo (calga moleton azul e camisa branca com os simbolos da
escola e que tornavam minha silhueta de adolescente gordinha pior do que eu ja a
julgava) e sair de casa, pegar 6nibus e passar minha manha inteira ouvindo e vendo
as mesmas coisas com palavras diferentes.

Meu interesse pela escola era inversamente proporcional a minha sede de
saber que ela ignorava. Dessa maneira, acabei por me especializar em fugir das
aulas. Fugia para um bar, um shopping, um banco de uma praga ou mesmo para
dormir em casa. Qualquer coisa era melhor que me ver ali presa mais uma manha
inteira.

Tornei-me uma estudiosa em MPB, rock classico, progressivo, alternativo,
psicodélico, heavy metal, punk rock, reggae roots, (até tentei aprender a tocar
violdo). Fazia bijuteria para vender, customizagcdo de roupas, pintura em madeira,
escrevia meus pensamentos, aprendi muito sobre esoterismo, tive experiéncias
fascinantes com meus amigos. Também fui uma esportista da sinuca e praticante do
papo infinito em calgcada qualquer. Sabia
muito mais dos horarios de funcionamento N EN u() M
dos bares préximos da escola que dos

horarios de minhas aulas. Mas, por motivos D E 6 ‘ E : )

indiscutiveis, nenhum destes conhecimentos

contribuiram para os numeros dos meus @NAEC\HEWOS
boletins. (D m &U (RAH

FIGURA 7: NENHUM
No ano seguinte, ja matriculada no 3° ano do ensino médio, cursando as

matérias em que reprovei no ano anterior pelo processo de dependéncia, minha
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relagdo com a escola se tornou mais ainda negativa. O vestibular, meu futuro
académico, os cursinhos, a valorizagdo da memoria e a ignorancia do pensamento.
Eu precisava, naquele ano, escolher o que faria profissionalmente para o resto de
minha vida e decorar milhdes de informacdes inuteis para fazer uma prova que
decidiria se eu era ou ndo capaz de estudar em uma universidade.

Minhas unicas possibilidades de universidades eram a estadual e a federal
do Maranhao. Meu pai n&o tinha como pagar nem um cursinho, muito menos uma
faculdade. Acabei fazendo vestibular para psicologia na UFMA. Nao passei. Nem na
escola, nem na prova. Fiquei arrasada. Tinha consciéncia da minha
responsabilidade naqueles resultados, me sentia errada, eu n&do conseguia me
encaixar. Aparentemente todos ao meu redor conseguiam se adaptar aquela
realidade, menos eu. Eu que sempre gostei tanto de saber, tinha sido um desastre

no espaco destinado a ele. Eu deveria ter algum problema.

Nao posso me conformar com os absurdos que perpassam nossas rotinas
escolares: o sofrimento das criangcas, a perda de tempo, os esforgos
desnecessarios, os esforgos inuteis, os esforgcos absurdos — o maior
exemplo de toda essa irracionalidade sendo, para mim, os exames a que 0s
jovens tém de se submeter, no Brasil, para ingressar na universidade. Ja
sugeri que um simples sorteio de vagas seria menos danoso a vida e a
inteligéncia das criangas e dos jovens. E sobre isso escrevi muito... (ALVES,
2001, p. 22)

Passei um ano de minha vida me autoflagelando e pintando. Pintava porque
precisava. Eram pedacos pequenos de papel cartdo (os mais “duros” da papelaria),
4 pincéis escolares e um jogo de 6 cores de guache da Turma da Mbnica. Era uma
experiéncia que me alimentava a alma. Me tornava o sentido. Me dava respostas
sem responder. Saciava minha sede ao mesmo tempo que a ampliava. Quando
percebi ja estava novamente encontrando uma fonte de saber. Destas fontes que sé

pude conhecer ao me distanciar da escola.

1.6 A busca pelo espaco de saber

La estava eu, com 19 anos, me mudando para Belém-Pa com a ajuda do
novo emprego de meu pai, onde poderia entrar no ja tdo sonhado curso de artes
plasticas que n&o era oferecido em S&o Luis-Ma. Mas ainda precisava de um papel-

diploma de Ensino Médio. Meras formalidades.
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Encontrei um tal supletivo relampago chamado de PAV — Projeto Aluno
Vencedor (toda vez que me lembro deste nome, eu acho graga), em um anuncio de
classificados do jornal, que me prometia aquele tal papel em apenas 3 meses. E
assim foi. Uma matéria por semana, uma prova por semana, uma meédia anual por
semana. Me sentia estufada de tanta informacdo. Naquela altura meu futuro na
universidade me servia de combustivel para finalmente entrar no ritmo daquelas
aulas.

E dessa maneira segui para o cursinho pré-vestibular, ja que precisava
guardar o maximo de informagdes possiveis sobre geografia e histéria daquele
estado que tanto desconhecia, para despeja-las na prova ao fim do ano.

Fui a um cursinho popular considerado bom pelos alunos e pela taxa de
aprovacao nos vestibulares da cidade. Professores davam aula em uma espécie de
palco, com direito a datashow e microfone. Quase cem alunos assistindo. Um
espetaculo que misturava humor, informacdes e dicas infaliveis para “se dar bem” no

dia da prova. Felizmente eu ja havia descoberto

outras fontes de saber para que ndo morresse de
sede durante esse ano.

Desta vez eu passei. Até bem colocada.
“Vocé poderia ter feito medicina no noturno com
essa pontuacao!” me disse uma tia querida que,
ao seu modo, elogiou o resultado da minha
memoaria naquela prova. Um sentimento de alivio
e liberdade me encheram o corpo. Imaginava que
o tempo de ser um pendrive de informacdes
importantes para os outros havia acabado. Agora

eu seria uma estudante. Agora eu poderia buscar

o saber oficialmente. Ou quase isso.

FIGURA 8: RAIO-X

E preciso, sobretudo, (...) que o formando, desde o principio mesmo de sua
experiéncia formadora, assumindo-se como sujeito também da produgao do
saber, se convenga definitivamente de que ensinar nao é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produ¢ao ou a sua
construgéo.

Se, na experiéncia de minha formagao, que deve ser permanente, comego
por aceitar que o formador é o sujeito em relagcdo a quem me considero o
objeto, que ele é o sujeito que me forma e eu, o objeto por ele formado, me
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considero como um paciente que recebe conhecimentos — conteudos —
acumulados pelo sujeito que sabe e que sao a mim transferidos. (FREIRE,
2014, p. 24)

Nao poderia aqui apresentar apenas uma visao das aulas que tive durante a
graduacédo. As disparidades entre os professores e os proprios ideais sobre o que é
este processo de ensino/aprendizagem eram realmente muito peculiares a cada um,
o que me fez enxergar a graduagdao mais como um aglomerado de cursos do que
uma unidade. Tive a felicidade de vivenciar aulas fantasticas de teoria, historia,
filosofia e técnicas artisticas, mas, ao mesmo tempo, nas aulas voltadas a educacéo,
tive o desprazer de me ver novamente em uma sala de aula me questionando sobre
os motivos de estar ali lendo e reproduzindo falas antigas e desconexas com a
realidade, que nada pareciam me ajudar na minha misséo ainda nebulosa de ser
professora. Eram momentos confusos. Cursando uma licenciatura mas ao mesmo
tempo, recebendo de todos os lados, estimulos contrarios a minha vida de
professora. Existia uma aura que cobria qualquer assunto destinado a educacgao que
o tornava nebuloso e triste. Talvez até errado. Um caminho que somente aqueles
menos providos financeiramente seguiriam por falta de opgéo.

Tal experiéncia acabou repercutindo no meu afastamento consciente e
preconceituoso dos tedricos de educagdao, me voltando exclusivamente para o
estudo da arte. Apesar desta minha escolha, nao tinha a intencao de fugir da pratica
pedagogica (que ja me era profetizada pela minha condi¢do financeira), apenas
desconhecia o valor de muitos destes tedricos. “Ha embrutecimento quando uma

inteligéncia é subordinada a outra inteligéncia.” (RANCIERE, 2013, p. 33)

E que o educador que, entregue a procedimentos autoritarios ou
paternalistas que impedem ou dificultam o exercicio da curiosidade do
educando, termina por igualmente tolher a sua prépria curiosidade.
Nenhuma curiosidade se sustenta eticamente no exercicio da negagéo da
outra curiosidade. (FREIRE, 2014, p. 82)

1.7 Segura na mao do diploma e vai

Da fuga da teoria, mergulhei na pratica. Eu queria e precisava dar aulas,
mas como ainda nado era formada, comecei com oficinas de arte no programa Mais

Educacdo do MEC*. Fui parar em uma escola da periferia de Belém. Era um prédio

*0 Programa Mais Educagdo, criado pela Portaria Interministerial n°® 17/2007 e

regulamentado pelo Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacdo para
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pequeno (mesmo) com quatro salas de aula separadas pelas paredes ou pisos de
tabuas de madeira. Duas salas no térreo e duas no primeiro andar. Nunca subi até
la, mas os espacos entre as tabuas me favoreciam uma boa observacao. Apesar do
orcamento pré-disponibilizado para cada oficina, nds oficineiros, fomos orientados
pela coordenadora e diretora a trabalhar com apenas 1/5 da quantia. Eramos seis
oficineiros para trabalhar no contra-turno com os alunos que tinham alguma
dificuldade nas aulas, apresentados para nés como repetentes, com muitas faltas,
com problemas de disciplina. Em suma, eram os que nao cabiam naquela caixa. O
bairro era muito pobre, e a violéncia uma constante. Parecia que finalmente aquela
escola receberia o olhar distante do governo federal, e o0 peso desta
responsabilidade se fez presente em meus ombros.

Ministrei uma oficina de teatro, que com os ensinamentos da universidade,
se transformou em um exercicio de experiéncias. Trabalhei com jogos teatrais para
tratar de afetividade (decisdo tomada durante a primeira aula, quando percebi a
intensa necessidade do carinho deles comigo). E como todas as oficinas, ao final

dos seis meses, deveria apresentar um resultado.

Se pretendemos uma educacgado nao apenas intelectual mas principalmente
humanizadora, a necessidade da arte € ainda mais crucial para
desenvolvera percepgdo € a imaginagao, para captar a realidade
circundante e desenvolver a capacidade criadora necessaria a modificagao
desta realidade. (BARBOSA, 2012, p. 05-06)

Nao via sentido em montar uma pega com aquelas criancas e perder nossos
momentos de espontaneidade para a obrigatoriedade de fazer algo que néao era para
eles. Decidi entdo explorar um pouco mais a descoberta de movimentos do corpo de
cada um e trazer a action-paiting de Pollock como “resultado” daqueles encontros.
Confesso ter me aprofundado neste conhecimento durante a oficina.

O que fiz foi sem muita referéncia ou mesmo consciéncia de todas as suas
implicagdes. Apenas reagi aos alunos. Vi a menina de seis anos vestida de mini saia

e top que por um pudor estranho ndo queria sentar-se na roda de conversas e se

inducdo da construgdo da agenda de educagao integral nas redes estaduais e municipais de ensino
que amplia a jornada escolar nas escolas publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de
atividades optativas nos macrocampos: acompanhamento pedagdgico; educagdo ambiental; esporte
e lazer; direitos humanos em educagdo; cultura e artes; cultura digital; promog¢do da saude;
comunicagcdo e uso de midias; investigagdo no campo das ciéncias da natureza e educagdo
econOmica. (Ministério da Educagéao, 2016)
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recusava a abracgar os alunos do sexo masculino. Escutei o menino de doze anos
contar do alcoolismo de seu avd, da prisdo de seu pai e do seu tio traficante, vi os
olhos deles brilhando ao terem suas histérias escutadas, ao serem protagonistas das
aulas, ao terem voz na escolha das atividades. Acredito que ali pude ter uma sutil
percepcao da complexidade do ato de educar e do quanto eu precisava aprender. E
nao seria na graduacgéo.

Procurando saber um pouco mais sobre as praticas em sala de aula, e
principalmente cumprindo com minha responsabilidade de estagio obrigatério da
minha formagao, fui para uma escola estadual préxima de onde eu morava, num
bairro residencial central de Belém. La conheci dois professores de artes, dois turnos
e duas escolas.

Pela manha conheci uma professora que me incomodava absurdamente por
sua postura com os alunos, mas que me dispus a entender. Ela xerocava atividades
de desenhos para colorir (eram turmas de fundamental Il), usava algumas apostilas
e livros de arte como fonte de atividades e apresentava uma insatisfacdo com a
prépria condigdo que parecia transbordar de seus cabelos baguncados e seu olhar
cansado. Gritos eram comuns, e em sua maneira de me mostrar 0 que eu iria
enfrentar, certa de que eu ficaria como ela, me incentivava a pedir a atencdo dos
alunos com a “voz firme e alta” (gritando, para ser exata). Me recusava a concordar
internamente com aquela postura, que se assemelhava aqueles tantos professores
que critiquei na adolescéncia, mas sua premoni¢gdo acabou se tornando um

pesadelo eminente me esperando na esquina.

Os que estdo abertos a transformagido sentem um apelo utépico, mas
também sentem medo. Sao afastados da convicgdo de que a educacéao
deveria libertar. Viram as costas porque compreendem os riscos da politica
de oposicdo. Temem ser apontados como radicais, como pessoas que
causam confusdes. [...]

Quando falo com professores, o medo € uma presencga palpavel que ronda
pela sala. Suspeito que a maior parte das pessoas sente esse medo, mas
ndo fala abertamente sobre ele. E embaragoso admitir, publicamente, que o
que te bloqueia o caminho é menos a dificuldade de experimentar per se e
mais o risco profissional e politico que acompanha a oposigédo. (FREIRE e
SHOR, 1986, p. 68)

No turno da tarde, conheci um professor que me parecia mais interessante
em sua pratica. Pelos corredores ja percebia sua empatia com os alunos que o
reconheciam e o saudavam. Ele utilizava um livro como base para suas aulas, mas

nao era utilizado a esmo. Gostava de apresentar textos para leitura em sala — eram
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turmas de ensino médio — sobre alguns artistas ou periodos da historia da Arte.
Também tinha seus momentos de gritos e certas humilhagbes a meu ver
desnecessarias com os alunos, mas pela minha outra referéncia da manha, acabei
relevando. Me foi uma primeira inspiracdo de professor de artes. Talvez ndo a que
eu gostaria de ter ou a que eu queria ser, mas me aliviava a ideia de ndo mergulhar

na negacgao ou me tornar o que tanto critiquei. Pelo menos naquele momento.

O que embrutece o povo ndo é a falta de instrugdo, mas a crenga na
inferioridade de sua inteligéncia. E o que embrutece os ‘“inferiores”
embrutece, a0 mesmo tempo, os “superiores”. Pois soO verifica sua
inteligéncia aquele que fala a um semelhante, capaz de verificar a igualdade
das duas inteligéncias. Ora, o espirito superior se condena a jamais ser
compreendido pelos inferiores. Ele s6 se assegura de sua inteligéncia
desqualificando aqueles que |lhe poderiam recusar esse reconhecimento.
(RANCIERE, 2013, p. 65)

1.8 Professora formada

Ja formada e na ansiedade por finalmente reger minhas aulas, cheguei a
uma escola do municipio de Icoaraci, satélite de Belém.Era uma escola particular,
pequena e de bairro residencial, onde eu recebia o piso salarial da época no Para,
com o orgulho de quem recebia uma prémio - R$6,15 hora/aula. Busquei com
aquelas quatro turmas de fundamental I, trabalhar da melhor maneira com eles.

A escola ja utilizava o sistema de apostilas Positivo que, por exigéncia da
escola, eu precisava seguir em minhas aulas. As apostilas eram, de meu ponto de
vista, confusas e desconexas, priorizando a polivaléncia, e agindo como férma na
qual eu e minhas turmas deveriam se encaixar. A obrigatoriedade de utilizar toda a
apostila antes do final do ano letivo, e os conteudos invariavelmente pré-
determinados, acabavam por enrijecer minhas praticas em sala.

S6 queria oferecer a eles experiéncias a partir de relagbes criativas,
observadoras e criticas com a arte. Queria contribuir para isso, mas nao sabia como.
As coordenadoras e demais professores me “orientavam” a ser rispida e “néo sorrir”
— eles se aproveitam de nossa simpatia! — dizia uma delas. Mas a crianga que
aprendeu a questionar com o pai ndo conseguia acreditar naquela pratica agressiva
e unilateral. Como esperar autonomia no pensamento de criangas submetidas?
Deveria entdo me tornar mais uma repetidora das praticas pedagodgicas que me

prejudicaram tanto em minha experiéncia de aluna? Como poderia entdo oferecer
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praticas diferentes para criangas condicionadas com gritos, sermdes e passividade?
Como fugir do meu ja tdo préximo pesadelo?

E assim iniciei minha ‘pratica pedagdgica subversiva’. Nao sabia muito bem
onde queria chegar, mas compreendia que aquele espago ndo era o meu. Comecei
a ignorar algumas paginas das apostilas, oferecer aulas independentes delas,
instigar o questionamento dos alunos sobre o Material em sala, buscando aproximar
os interesses deles aos possiveis conteudos de cada dia. Seguia um plano de aula
que se condensava em um conceito: primeiro os alunos.

E claro que ndo foi um sonho. Demorei a aprender que os alunos
apresentam motivagdes bem distintas entre si. Também tive muitas dificuldades em
encontrar um caminho do meio entre a disciplina unilateral e infértii que me fora
apresentada e o caos improdutivo que surgira em muitas de minhas aulas (confesso

este ser um problema que mesmo em menor intensidade, ainda me assola).

Um referencial inevitavel para o adulto que estuda a crianga é a
comparagao entre o comportamento desta e o seu proprio. Nesse
contraponto, € comum que se olhe a conduta da crianga como um
diminutivo da conduta do adulto, como se entre ambas houvesse soé
diferengcas quantitativas. Esta perspectiva leva a caracterizagdo do
comportamento infantii como um aglomerado de faltas e insuficiéncias, o
que obscurece a apreensdo de suas peculiaridades e caracteristicas
préprias. Discordando das teorias que assim procedem, Wallon propde que
se estude o desenvolvimento infantil tomando a proépria crianga como ponto
de partida, buscando compreender cada uma de suas manifestacbes no
conjunto de suas possibilidades, sem a prévia censura da légica adulta.
(GALVAO, 2014, p. 37)

Quem sabe, com o passar do tempo, eu poderia ter chegado a um caminho
interessante, mas o descompromisso daquela escola com 0 nosso pagamento e um
convite financeiramente mais atraente, me levaram a abortar aquele trabalho.
Minhas contas nunca foram compreensivas com meu processo de aprendizado.

Fui para uma escola muito diferente das outras que frequentei. De bairro
residencial de classe média abastada. Creche, ensino infantil e fundamental |. Muitas
salas e muitas criancas. Toda colorida com criangas correndo e brincando. Uma sala
grande e equipada so para as aulas de artes, com pias, aventais, materiais diversos,
mesas grandes. Na parede a frase “Educar ndo € encher um balde, mas acender um
fogo”. Eu me apaixonara no momento de minha entrevista. E me realizei ao ser
chamada.

Mesmo trabalhando com o sistema Pitdgoras (as coincidéncias de minha

vida), as aulas de artes n&o se utilizavam de apostilas, por escolha da diretora que
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dizia preferir “um espaco de aula mais livre para as artes”. Entdo comecei a trabalhar
com turmas de Jardim |l e Fundamental I. E assim pude conhecer também um
cotidiano escolar muito diferente do que me fora apresentado pelos estagios ou
pelas aulas de graduacgéo.

Cada turma, uma professora, e cada professora um comportamento na
turma. Iniciei minha crise interna na busca de construir o curriculo para cada ano e
suas respectivas praticas (se os Parametros Curriculares Nacionais ja sdo amplos
para os fundamentais Il e médio, para o fundamental | ele apresenta apenas termos
e ideias, que para uma recém-formada como eu, parecia turvar um pouco mais meu
horizonte). O que exercitar com aquelas criangas? Quais eram o0s seus potenciais e
competéncias? O que elas precisavam saber sobre arte? Que férma eu deveria criar
para elas?

Me baseando na vida social daquelas criangas e nos passeios e viagens que
os pais podiam fornecer, busquei apresentar questdes basicas de cada periodo ou
movimento artistico em formato linear que, ao menos em minha concepgéao, seguiria
proximo dos aprendizados de cada ano. Como exemplo, o 1° ano aprenderia um
pouco sobre a pré-historia e depois Egito e Grécia antigos. Uma maneira de
acompanhar seus proprios desenvolvimentos de linguagens como a fala, a escrita e
o desenho.

Estas aulas ndo tinham a funcao de fazé-los memorizar ou aprender dados,
nomes, termos ou imagens. Pretendia que estes tivessem um contato ludico com a
historia da arte de modo que esta se aproximasse de suas proprias descobertas, o
que empiricamente eu imaginava, contribuir para a compreensao do que estavam
fazendo e do universo da arte como um todo.

Em meio aquele espaco “dos sonhos”, também existiam realidades dificeis.
Professoras de sala que faziam questdo de se manter presente nas aulas, fazendo
por conta prépria o papel de fiscal disciplinadora. Os alunos confusos com tal
situagdo, muitas vezes se reportavam a ela sobre alguma duvida ou um pedido
qualquer. Eu n&o fui a professora daquelas turmas. Algumas outras eram bem mais
flexiveis, me permitindo o espago da sala. Nestas turmas, enfrentava o ja lugar-
comum da realidade ainda dicotdmica entre disciplina rispida e respeito mutuo.

Na escola anterior, havia aprendido com os alunos que eles estavam

adaptados a tal ponto naquela disciplina agressiva que muitas vezes so6 respondiam
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a ela. Mostrar que outro espago era possivel foi meu desafio abandonado. Ali
naquela escola percebia a semelhanga nas repostas que as turmas me davam. Sim,
exercitei o grito. Mas percebia que aquilo me incomodava talvez mais que a eles,
mesmo diante de um resultado “positivo”. E foi entdo que uma das origens de minha
paixao por trabalhar com criancas se apresentou.

Comecei a brincar com a minha propria situagdo de desconforto no momento
de disciplinar, e exercitei minha paciéncia para lidar com os pequenos momentos de
caos. Comecei a perceber que as criancas, mais intensamente que os adolescentes
e incrivelmente diferente de nés adultos, apresentavam uma abertura ao outro, uma
empatia, fascinantes (sou a filha mais nova e cresci longe da familia, ndo tinha muita
experiéncia com criangas).

E com tal percepgao, pude iniciar meus exercicios de empatia e respeito
entre nés, criangas e professora. Iniciei exagerando minhas reagdes negativas ao
desrespeito de um pedido nao atendido, por exemplo. Eu olhava nos olhos de cada
um e pedia com tom calmo para que se sentassem na roda. No inicio, uma grande
maioria insistia em pular, pegar brinquedos, folhear livros, ignorando completamente
a minha existéncia (como disse, exercitei minha paciéncia). Mas aos poucos, um a
um, mesmo os pequeninos do Jardim I, percebiam meus ombros caidos, minha
postura cabisbaixa, meu olhar triste observando a turma, e acabavam se
incomodando também. Alguns simplesmente atendiam ao pedido e sentavam, outros
autoproclamavam-se ajudantes da aula e comegavam a mostrar aos outros como a

professora estava triste e que eles deveriam também sentar na roda.

N&o ha outro caminho sen&o o da pratica de uma pedagogia humanizadora,
em que a lideranca revolucionaria, em lugar de se sobrepor aos oprimidos e
continuar mantendo-os como quase “coisas”, com eles estabelece uma
relacdo dialégica permanente.

Pratica pedagdgica em que o método deixa de ser, como salientamos no
nosso trabalho anterior, instrumento do educador (no caso, a lideranga
revolucionaria), com o qual manipula os educandos (no caso os oprimidos)
porque é ja a propria consciéncia. (FREIRE, 2014, p. 77)

Mesmo hoje identificando tal pratica como um intermédio entre a
manipulagdo e a consciéncia, obtive a resposta esperada sem agressividade ou
imposi¢cao, no tempo deles. Este processo demorava em meédia dez a quinze
minutos de uma aula semanal de quarenta e cinco. Eles estavam me (e se)
respeitando por empatia e ndo sendo submetidos por postura, palavras e voz

agressivas. O melhor de tudo é a capacidade das criangas em entender rapidamente
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uma nova realidade, percebendo e reagindo ao meu comportamento cada vez mais
rapido. Com o passar das aulas, quando eu entrava em sala, alguns
espontaneamente ja organizavam os demais na formacgao inicial comum de nossas
aulas. O faziam sorrindo. Satisfeitos por ndo me afetar negativamente ou por
estarem fazendo parte ativa daquele momento.

Ao final de um ano, havia aprendido coisas que carrego até hoje comigo. A
paixao pelas criangas, suas inteligéncias e percepg¢des e a constante subestimagao
destas por nés adultos, como cada turma é influenciada em comportamento pela
professora de sala, o quanto cada aula, cada turma e cada aluno, reage de maneira
singular a um mesmo estimulo.

Estava feliz com meu trabalho, feliz com meus alunos, mas infeliz com meus
sonhos. Sentia que naquele lugar eu me transformaria parte dele. Que estagnaria
em minha caminhada. Precisava alcar voo. Precisava sair daquela cidade que anos
atras fora tdo promissora mas agora se parecia como um mistério desvendado.
Precisava de novos desafios, novos aprendizados, e assim, com um curriculo na

mao e um décimo terceiro no bolso, peguei o voo mais préximo para Sao Paulo.

1.9 Sao Paulo, demissoes e revisoes

Dois meses se passaram, meu dinheiro acabando e nao havia conseguido
nenhuma escola. Era inicio de ano, muitas vagas, algumas entrevistas, e pontuais
reacdes estranhas ao meu curriculo e formacéo do norte. Até que fui chamada para
uma escola pequena, proxima de minha casa, que originou-se de uma creche de
bairro e, ao adaptarem uma casa antes residencial, chegaram a configuragcdo de
escola de ensino fundamental Il. Tudo era pequeno, escadas, corredores, salas,
turmas, salario. Aproximadamente 20 alunos por turma. Uma turma por ano, e nao
havia o 7° ano. Novamente, teria que trabalhar com o material do sistema Positivo.

Como de praxe, coloquei meus frageis oculos otimistas e enxerguei ali uma
oportunidade de me relacionar melhor com os alunos do fund. Il (turmas pequenas e
dois horarios por semana me pareceram um bom espago para conhecé-los melhor)
e quem sabe encontrar outros meios de lidar com aquelas apostilas.

Mas, se bem me recordo, n&o fui tdo aberta a um ‘dialogo’ com aquele

material. Desde a apresentagdo do material (que soava um tanto demagdgica, com
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termos e palavras amados da arte/educagdo, mas que divergiam do produto
oferecido nas paginas de exercicios) até os momentos de praticar o ensino de
linguagens artisticas que minha formagado ndo contemplava. Ensinar o que eu nao
conhecia me era, na época, uma grande mentira para os alunos. Como poderia
formar um espetaculo musical se meu momento de proximidade com sua feitura se
dava no mesmo tempo dos alunos?

Tornou-se pratica comum submeter os estudantes, através de “modernos”
livros didaticos, a métodos conservadores que invocam objetivos novos e
usam novas figuras de linguagem na apresentagédo, em geral linguagem do
dia-a-dia ou mesmo giria. (BARBOSA, 2012, p. 35)

Assim, iniciei minha pratica, provavelmente inspirada no filme “Sociedade

dos poetas mortos”, de partilhar a escolha dos assuntos e atividades a serem
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FIGURA 9: APOSTILA DO PROFESSOR, POSITIVO (BELLO E BELLO, 2009)
utilizados em sala com os alunos, escutando os argumentos dos alunos, e claro, os
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meus também. Uma cena emblematica desta pratica era 0 momento em que nés, ao
decidirmos o que entraria ou sairia de nossas experiéncias, folheavamos as
apostilas em conjunto, declarando as paginas escolhidas como obsoletas. Hoje
confesso enxergar muitas questdes duvidosas na maneira como realizei estas
praticas, mas estas sdo parte do que me trouxe para o momento em que estou.

Como era de se esperar, em menos de quatro meses fui demitida. Quando a
diretora me chamou até sua sala e me disse aquelas frases prontas, a Unica coisa
que pude fazer foi concordar em siléncio, sabendo aquilo ser uma consequéncia dos
meus atos, e ir embora sem olhar para tras. Pela segunda vez, me senti culpada de
n&o estar presente até o final do ano letivo de meus (ex) alunos.

Felizmente, a minha vida financeira principalmente, quinze dias depois desta
demissao fui admitida em outra escola do outro lado da cidade. Desta vez uma
grande estrutura, turmas de ensino fundamental |, 1| e médio, sala de artes, e o
principal; sem apostilas! Poderia novamente, criar um planejamento de conteudo e
praticas livre com aqueles alunos. Poderia enfim oferecer aulas de arte de conteudos
mais aprofundados e interessantes (assim eu pensava).

Em meu primeiro dia, a coordenadora veio me apresentar o plano de curso
da professora anterior e o trabalho que os alunos estavam fazendo. Vocé pode
continuar de onde ela parou — me disse ela, enquanto tirava os teares de pregos de
uma caixa — os alunos estavam aprendendo a fazer cachecol para o dia das maes.
Depois de minha resposta negativa (e, por muito esforgo, ndo arrogante), ela me
disse para criar meu proprio plano de curso que o material antigo seria guardado.
Hoje ndo sei o que faria, mas entendo agora que abortar friamente aquela atividade
foi muito mais egoista que ideoldgica.

Ndo demorou muito e comecei a trabalhar também em outra escola no
municipio de Diadema (para eu que morava na zona sul, acabava sendo mais
proxima que a outra escola da zona oeste). Minha semana intercalava-se entre uma
e outra escola. Quando dei por mim, era o fim do primeiro semestre e eu tinha em
minhas maos trinta e trés diarios de classe para preencher e trabalhos infinitos para
corrigir. Criei até um método de corregado onde fazia um circulo em minha volta no
chdo com as pilhas de atividades e diarios de cada turma de cada escola. Estava
com todas as turmas de ensino fundamental I, Il e ensino médio das duas escolas.

Todas as noites, antes de dormir, escutava o zumbido das falas enevoadas de
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alunos e coordenadoras, repassava atividades, relembrava acdes por fazer. Isto tudo
dividindo uma quitinete com meu companheiro na época e com dinheiro suficiente
para comprar um casaco de frio para o inverno.

Pode parecer uma fuga do assunto, mas falar de dinheiro, salario etc. me
parece natural para a compreensido da experiéncia de um professor atualmente. A
escolha de mudar de escola no inicio de minha vida profissional se deu
principalmente pela necessidade de um salario maior, e a situagdo em que me
encontrei com todos estes diarios de classe também é fruto dessa situacdo. Eu
ainda estava com um salario de sobrevivéncia apesar de sobrecarregada em varios
aspectos. Vivia tendo a sensacdo de que eu nao era nada além de funcionaria
daquelas instituigdes. Eu precisava planejar aulas, corrigir atividades e apostilas,
organizar eventos, pensar em datas festivas, mostras culturais, eventos esportivos,
reunides de responsaveis ou pedagdgicas, e ainda encontrar tempo para descobrir
meios de comover os alunos para aqueles conhecimentos que sempre Ihes foram
menor. E foi dentro desta tempestade de imediatismos que acabei seguindo um
caminho desconexo com o que acredito.

A escola de Diadema tinha muitas diferencas da escola da zona oeste.
Durante a entrevista de emprego tive que responder um questionario sobre
tatuagens e piercings com um desenho do corpo humano para que fossem
marcados neste os espagos com tais intervengdes. Depois, nds candidatos, tivemos
que passar por uma prova de conhecimentos especificos, seguida de uma entrevista
com a psicologa da escola, e a missdo de escrevermos um plano de aula em quinze
minutos sobre assunto escolhido pela coordenadora e por fim, oferecer a aula
planejada para a diretora e coordenadoras em uma sala de aula.

Essa escola carrega uma bandeira comercial de qualidade, referéncia,
tradicdo e passe livre pelo vestibular. E claro, trabalhava com um sistema de
apostilas. Por sorte, era um sistema diferente, chamado de Etapa. Esse material me
chamou a atengdo pela maneira de apresentar informagdes e exercicios da
linguagem visual e a partir do 9° ano, a histéria da arte de modo bem interessante.
Haviam textos, imagens, referéncias. Acabei aprendendo ainda mais sobre arte com
aquele material (a obrigatoriedade de lecionar aulas sobre cada periodo e

movimento da arte em diferentes turmas simultaneamente contribuiram para a minha
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memorizagdo e pesquisa) e criando uma relagdo contraria a que tinha com o
negligenciado material do Sistema Positivo.

Aquela escola me proporcionou muito aprendizado, principalmente sobre
regras e compromissos. Os diarios de classe deveriam ser preenchidos
exclusivamente com caneta preta de ponta fina (ndo porosa!) semanalmente para
que, durante meu encontro também semanal com a coordenacdo, pudessem ser
apresentados com minhas atividades passadas e meus planejamentos de aula para
a semana seguinte. Eram momentos de tortura no inicio, mas que, para mim, pessoa
que tem a desordem como companheira, acabaram contribuindo, mesmo que
rigidamente, para minha organizagdo profissional (e provavelmente para que
conseguisse tornar possivel dar aulas aquelas trinta e trés turmas simultaneas).

A escola funcionava em um tom de empresa, com direito a palestras
motivacionais, sugestionando as faltas médicas como nossa culpa e implantagdo do
ISO 9002. Acredito que me deixei levar por aquele ritmo de funcionamento e
valorizacdo de resultados, ou mesmo inconscientemente, encontrei uma saida para
meu ainda maior desafio no ensino de artes; a motivagcao dos alunos. Vendo o ébvio
colocado desde as respostas dos alunos com a frase “mas arte nem reprova’,
passando pela sala dos professores com conversas sobre 0 empenho nas provas ou
os graficos divulgados no mural daquela sala com os resultados dos alunos em cada
matéria, acabei me envolvendo como a chapelzinho vermelho pelo caminho da

floresta; busquei a prova.

Levei varios anos para descobrir os verdadeiros obstaculos a aprendizagem
critica, entre os quais minha ignorancia, assim como a imers&o deles numa
cultura de massa que os incapacitava. Mas no comecgo, devido a minha
inexperiéncia, pensava que ja que eu engolira as regras da gramatica, eles
também deveriam engoli-las. E claro, [...] que eu tinha racionalizacdes
maravilhosas para justificar o que estava fazendo! Eu me considerava um
“gramatico criativo”. Ensinaria a gramatica de forma tdo emocionante que
todo mundo iria adorar a gramatica! (rindo) Que equivoco! (FREIRE e
SHOR, 1986, p. 30)

Foi um grande e exaustivo trabalho com aqueles alunos (das duas escolas)
que estavam acostumados com uma aula de artes de professores que ndo duravam,
com exercicios de técnica manual e discussao nula. Mostrar um conhecimento que
merecesse a atencao destes e o respeito pelas aulas parecia quase impossivel, mas
com o tempo, o dialogo e a sugestdo da prova pude perceber algum retorno. Foi um

ano dificil e aparentemente ndo muito produtivo em termos educacionais. Eu
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precisava melhorar isso. No segundo semestre ja oferecia muito mais conteudos
similares ao do material Etapa na escola da zona oeste, discutindo histéria da arte e
oferecendo prova no lugar de trabalhos para finalizar a avaliagdo semestral. Fui
demitida no final do ano.

Mesmo inconformada e me sentindo injustigada por aquela situacgao, voltei-
me para a outra escola onde havia construido meu novo ideal de avaliagdo e onde
iria certeiramente exercé-lo sem grandes problemas. Orientada pela coordenagéao
que dizia ser mais facil implantar provas para alunos preparados, passei o primeiro
bimestre com os trabalhos de sempre e ao mesmo tempo preparando os alunos para
as provas que aconteceriam no fim do semestre. Ofereci uma prova para cada
turma, que com pontuacdes de trabalhos, atividades, participacdo e presenca,
resultavam na média do aluno. Como mantinha meu desejo de oferecer algo com
sentido para os alunos, formulei provas que fossem questdes sobre o entendimento
do aluno e ndo necessariamente sobre informacdes ou dados das aulas. Um aluno
que escutasse boa parte de minhas aulas conseguiria facilmente respondé-la (em
teoria).

Nao tinha a intengdo de punir os alunos, apenas de perceber o quanto eles
estavam entendendo de minhas aulas. E |a estava eu na sala dos professores
observando o grafico recém colocado no mural. Nele mostravam as médias de cada
turma em cada matéria. Pude perceber que, mesmo com as provas, minha matéria
ainda era uma com ‘melhor desempenho’. Parecia que tudo ia bem. Fui para casa
tranquila. Férias chegando, provas, trabalhos, apostilas e diarios corrigidos e
entregues, deveres cumpridos. Até receber um e-mail da coordenagdo me
informando que eu nao poderia atribuir aos alunos notas inferiores a seis (média da
escola), e que eu deveria ‘corrigir o quanto antes as notas com tal falha. Respondi
explicando meu processo de implantacdo das provas em comum acordo com a
coordenagdo, e recebi uma resposta curta e nada sutil reiterando minha
obrigatoriedade de modificar as notas. Assim o fiz. Nao podia perder aquele

emprego. Mas trés dias depois, fui demitida.

Os estudantes se preocupam em conseguir empregos. Estdo ansiosos e
impacientes. Querem saber como determinado curso lhes ajudara a
desenvolver aptiddes para enfrentar um mercado de trabalho dificil.
Enfrentam o subemprego e salarios iniciais decrescentes, enquanto as
escolas e faculdades os perseguem com provas, provas e mais provas! Um
meio assim repressivo e orientado para os negocios faz com que os
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estudantes rejeitem a pedagogia experimental. (FREIRE e SHOR, 1986, p.
68)

Estava no més de junho e desempregada. Vagas de emprego pareciam
agua no meu deserto financeiro, e entdo uma amiga me avisou da chamada de
professores temporarios no Estado de Sdo Paulo. Uma fagulha de &nimo me levou
até a diretoria de ensino Centro-Sul. Quem sabe na esfera publica eu poderia buscar
meu sonho de educacao?

Comecei na semana seguinte em uma escola da regido central do bairro da
Mooca. Era uma grande estrutura, criada em algum passado governo como escola-
modelo. Quadra de esportes, salas para fundamental Il e médio, jardins e rampas
pomposas. Tudo isso com requintes de abandono. Fui assumir quatro turmas de
ensino médio de uma professora que estava de licenga indeterminada. Uma turma
de 1° ano, duas de 2° ano e um 3° ano.

Quando entrei naqueles corredores em diregao a turma em meu primeiro dia
(com a orientagdo de manter os alunos dentro de sala e ocupados) inevitavelmente
me remeti aqueles clichés de escolas de periferia apresentados em filmes da Sesséao
da Tarde. Paredes sujas, velhas e pixadas, indiferengas ou desrespeito na relagéo
professores-alunos-professores, o cheiro da maconha sendo fumada na quadra que
entrava pelas janelas quebradas, alunos indo e voltando, professores
confortavelmente sentados na sala dos professores durante o horario de aula, ma
vontade, desmotivacdo. Nao sei se pela propria caracteristica do prédio construido a
mais de trinta anos, ou pelo descuido até em trocar as lampadas queimadas ou
quebradas, mas minha lembranca visual daquele ambiente sempre € uma penumbra

fria e estéril que sempre me deixa mais triste.

A agdo politica junto aos oprimidos tem de ser, no fundo, “agdo cultural”
para a liberdade, por isso mesmo, agdo com eles. A sua dependéncia
emocional, fruto da situacdo concreta de dominagdo em que se acham e
que gera também a sua visdo inauténtica do mundo, ndo pode ser
aproveitada a ndo ser pelo opressor. Este é que se serve desta
dependéncia para criar mais dependéncia. (FREIRE, 2014, p. 73)

A turma de 3° ano se dividia entre os alunos assumidamente desistentes da
condigdo de estudantes e os que procuravam migalhas de informagbes como
garimpeiros em cada aula. Alguns alunos do 2° ano D criaram empatia por minhas
aulas, e a turma do 1° ano C insistia em testar minha tolerancia ou medo deles em
brigas ou afrontamentos. Enquanto eu tentava apenas fazé-los sair do automatismo

das ideias prontas. Mas aos poucos eu acabei declinando ao que criticava.
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Nesse momento, eu ja ndo era a recém-formada cheia de sonhos e
esperangas, meus oculos de otimismo haviam se perdido entre as demissdes e duas
hérnias de disco que me sussurravam diariamente o quanto a vida poderia ser cruel.
A cada dia naquela escola eu me tornava mais ela. Mesmo n&o querendo, mesmo
tentando nao o ser. As cores das minhas aulas estavam se perdendo. Nunca mais
sentira prazer ou o brilho nos olhos de meus alunos. Estava me tornando parte
daquele prédio, que com as iniciais de lideres de uma revolugdo, também morrera
antes de se tornar realidade. Meu medo novamente me aterrorizando um futuro
presente.

Chegado o més de novembro, a professora titular das turmas que eu havia
assumido retorna para assinar seus papeéis e retomar as turmas para si. Meu salario
que ja era ridiculamente menor que das escolas anteriores, acabou sendo reduzido
pela metade, mantendo apenas as aulas como eventual (professora substituta), que
como o nome ja diz, eram momentos e pagamentos eventuais.

Ja nao tendo a motivacdo emocional nem financeira, decidi entdo fazer o
que muitos ja haviam me aconselhado; desistir da pratica educativa. Organizei meu
curriculo, tirei uma foto 3x4 maquiada e com roupas sociais e busquei uma vida
comum de vendedora de joias no shopping. Estava indo bem na selegdo que
contava com advogados, administradores e vendedores profissionais, chegando a
terceira etapa do processo, até descobrir, por meio da ligagdo de uma amiga, que
aquele concurso para professor de artes na rede municipal feito meses atras havia
divulgado a lista dos classificados, e meu nome estava |a.

Aquele resultado era a certeza de uma vida financeira estavel e a
possibilidade de ter finalmente espaco e liberdade para trabalhar da maneira que
sempre sonhei, mas nunca consegui. Uma luz na beira do po¢o. Uma saida. Pude
entdo reerguer minha autoestima de professora e voltar a acreditar no meu sonho de

educacao.

O desgaste do professor e a resisténcia dos alunos fazem com que muitos
professores se perguntem por que estdo na educagéo. Nao é um lugar para
se tornar rico e famoso. O salario e o prestigio profissional cairam nos
ultimos quinze anos. Tem algumas condi¢gbes favoraveis — férias longas,
jornada de trabalho mais curta e o incentivo moral de trabalhar pelo
desenvolvimento humano. Muitos professores ingressaram na profisséo
inspirados pelo bem que poderiam fazer, até mesmo como servigo publico,
buscando fazer com que seus estudantes experimentassem a alegria de
aprender. Mas agora, mais do que nunca, os professores estao recebendo
menos recompensas e mais dissabores. E um momento de crise na
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profissdo que predispde alguns professores aos sonhos libertadores.
(FREIRE e SHOR, 1986, p. 67-68)

1.10 Inseguranga, minha velha companheira

Pouco antes de minha continuagdo no processo seletivo para vendedora,
recebi por e-mail um anuncio de vaga para educador na Fundagdo Casa. Era uma
oportunidade unica de aprender como professora. Tendo como referéncia minha
ultima escola, onde inclusive lecionei para alunos egressos de 14, ignorei as vozes
preocupadas com a minha integridade fisica e me candidatei. Ja contratada, pude
iniciar o més de janeiro com minhas oficinas de jardinagem e pintura (nés
assumiamos oficinas pré-estabelecidas voltadas para habilidades profissionais, mas
que poderiam ser transformadas em experiéncias positivas para o bem-estar e
autoestima dos internos). Orientados pela ONG que nos contratou, nos oficineiros
nao perguntavamos sobre o passado dos internos ou suas infragdes.

Trabalhei nas celas de aula com 15 internos por turma. Tinham em média 16
anos. Todos sempre muito contidos pela Fundagdo. Mas ao iniciar minhas oficinas,
percebo o0 mesmo encanto, a mesma curiosidade, as mesmas brincadeiras que via
em meus alunos da escola estadual onde trabalhei como temporaria, ou nas escolas
particulares em que lecionei Artes. Eram os mesmos meninos. Os mesmos sonhos,
as mesmas frustracoes.

As diferengas se davam na escolaridade dos internos (muitos n&o sabiam
nem ler ou escrever), no curioso padrao de cor de pele da maioria que se mantinham
entre 0 marrom claro ou escuro, e nas tatuagens que eles se faziam nos horarios
livres. A injustiga é bem clara ali.

Um dia fui chamada para ajudar na oficina de informatica com um interno
problematico. Quando cheguei ele estava com um enorme machucado na testa,
inchado e sangrando. Ele estava batendo a cabega contra a parede. Esta em
tratamento contra a depressdo. - Me disse a coordenadora da unidade. Ele
precisava de ajuda com o computador, pois nao sabia identificar as letras no teclado
para escrever o préprio nome.

Ele queria morrer. Me disse isso baixinho enquanto continuava a olhar para
os joelhos. Acreditava que nao tinha nada para oferecer ao mundo. Ele era inutil. Ao
menos se sentia assim. Nem escrever o préprio nome ele conseguial
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Como poderia dizer a ele que sua historia até ali ndo era completamente
resultado de suas proéprias escolhas? Como dizer que o fato dele ter origem muito
pobre, n&o ter tido oportunidades de estudar e ter uma cor de pele estigmatizada

nao eram sua responsabilidade?

Este fatalismo, as vezes, da a impressdao, em analises superficiais, de
docilidade, como carater nacional, o que é um engano. Este fatalismo,
alongado em docilidade, é fruto de uma situagao histérica e socioldgica e
ndo um trago essencial da forma de um povo.

Quase sempre este fatalismo esta referido ao poder do destino ou da sina
ou do fardo — poténcias irremoviveis — ou a uma distorcida visdo de Deus.
(FREIRE, 2014, p. 67)

O que eu poderia fazer por aqueles jovens? O que aquela instituicdo poderia
fazer por eles? O que nds sociedade fizemos com eles?

Mais um momento de desconforto. Nao saber fazer o que fazer tinha se
tornado uma constante, e a necessidade de ajudar as criangas a se tornarem

adultos livres, se sobrepunha ao desejo de ensinar arte.

1.11 Avaliando?

Fiz questdo de descrever alguns pontos de minha experiéncia como aluna e
professora, pois acredito ser necessario para um educador ter sempre em mente o
outro lado da gangorra ou, no caso, os alunos. E minhas experiéncias deste lado
sdo presentes em minhas praticas e buscas tedricas sobre educacido. Tudo o que
apresento aqui, inclusive as referéncias tedricas, sao reflexos destas vivéncias. Sou
antes de ser professora, uma aluna. E como tal, posso melhor analisar as praticas
educacionais.

Tive a professora de minha infancia, que com a da musica “A Banda” me mostrou a
poténcia de um conhecimento fruto de uma experiéncia. Tive a professora da escola
Unidade Integrada Renascenga, que com seu incrivel desprezo por nos alunos, me
ensinou o quanto a falta de respeito e a hierarquia imposta e gratuita podem ser
prejudiciais para uma turma. Tive também os professores do ensino médio com suas
listas interminaveis de conteudos e nenhuma relagdo com minha vida, que me
ensinaram que de nada adianta rechear criangas de dados genéricos sem que isto
tenha significado para elas. Os professores da universidade, que me mostraram o
quanto um trabalho pedagdgico rico pode ser prejudicado pela falta de conexdo com

os demais conhecimentos das outras matérias.
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As escolas e instituicdes por onde trabalhei também me ensinaram muito sobre as
dificuldades, o funcionamento das escolas, o pensamento de outros profissionais da
area, as divergéncias entre as concepgdes de educagdo e as inumeras
especificidades de cada instituicdo, turma e aluno.

E claro, meu pai, meu primeiro € mais influente professor, meu mestre ignorante
como talvez colocaria Jacques Ranciere, que me ensinou a aprender sozinha, a

buscar sempre respostas, a ter paixao pelo conhecimento.

Mas como admitir que um ignorante possa ser causa de ciéncia para outro
ignorante? A propria experiéncia de Jacotot era ambigua, no que se refere a
sua condicdo de professor de francés. Mas ja que ela havia, ao menos,
mostrado que ndo era o saber do mestre que ensinava ao aluno, nada o
impedia de ensinar outra coisa além de seu préprio saber: ensinar o que
ignorava. (RANCIERE, 2013, p. 33)

Ele teve uma criagcdo simples em uma familia de classe econémica baixa,
com mais oito irmaos. De pensamento racional, embora muitas vezes sensivel,
seguiu carreira académica na area de exatas. Mas, a sua maneira de me provocar,
me fez descobrir o mundo da musica, com seus vinis de Chico Buarque, Rick
Wakeman, Beatles, Beethoven, Belchior, Milton Nascimento...

Fui aprendendo a aprender sozinha sobre aquelas musicas, mesmo sem
saber inglés, mesmo sem conhecer o contexto histérico de Beethoven, mesmo sem
ter conhecimento empirico em relacionamentos ou sobre politica na época de Chico
Buarque.

Meu pai ndo era um pai muito presente por questdes praticas; ele tinha que
trabalhar. E trabalhava muito. Mas uma tarde de domingo ouvindo musica com ele
ou mexendo em seus resistores - fusiveis ou demais objetos coloridos e curiosos
que ele usava em placas de circuito interno - descobria muito mais do que em sala
com a professora do B-A BA. Ele reconheceu em mim, a inteligéncia, a capacidade
de compreender. E a incentivou. Simples assim. Talvez hoje eu compreenda
elementos na musica de Chico Buarque que ele mesmo nunca tenha observado,
mas que compreendi a partir dele.

Ele que, aos 44 anos, por acasos do destino, se tranformou de operario
provedor a pai e mae de 3 adolescentes em ebuligdo. Lembro-me até hoje de nés
dois no mercado observando as escolhas das pessoas nas géndolas de carne para

descobrir o que deveriamos compar para fazer um bife. E passamos meses
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comendo carne moida. Vivemos situagées muito fora do padr&o para a relagao pai e
filha, e talvez por isso mesmo, tenha aprendido tanto com ele.

N3o havia hierarquia na casa. Eramos todos responsaveis por ela e por nés.
E todos aprendiam enquanto faziam. Eramos pesquisadores da vida cotidiana
desvendando os mistérios da roupa lavada sem manchas.

Vejo hoje o caos em que viviamos harmoniozamente e percebo meu pai
como meu querido mestre ignorante. Foi quem me ensinou a aprender sozinha em
conjunto. Assim como diz José Pacheco no livro “Escola da Ponte”, no campo da
determinacdo de necessidades n&o se propde um diagnostico centrado
exclusivamente no individual, mas uma redefinicdo da determinagdo de
necessidades no pressuposto de que, no coletivo em formacao, as necessidades
individuais e de grupo sao, simultaneamente, produto e produtoras de trajetdrias de
formacao. (PACHECO, 2011, p. 29) . Foi assim que aprendi a aprender, no coletivo,
nas necessidades e nas praticas. Com meu pai, € n&o por ele.

Por esses motivos, o tenho como referéncia direta de minhas praticas
educacionais e também da Proposta apresentada neste projeto, e minha procura por
uma pratica educativa que tenha a crianga como centro ao invés do professor € fruto
desta minha vivéncia. Portanto procurar tedricos e meios praticos para isto € minha
maior motivagao.

E claro que reconhego em mim, tracos de diversos outros mestres que tive
até hoje em minha vida. E pude aprender muito com a motivagcdo que eles me
direcionaram. Infelizmente destes, poucos foram meus professores. E 0os que o
foram, sé encontrei no espaco académico. Tive de passar por muitos professores
formatadores até chegar nestes.

Em suma, agora como educadora, percebo que meus professores e meus
mestres me ensinaram a repensar a postura do professor, me fazendo buscar
inicialmente na pratica e agora na teoria, aquilo que empiricamente compreendi
como processo de ensino e aprendizagem, que sempre tera como principal foco, o

respeito pelo aluno e suas inteligéncias.
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CAPITULO 2: QUANDO PERCEBO QUE NUNCA ESTIVE SO

Durante trinta anos, acompanhei do interior, processos de autoformagéo e
aferi o discurso de professores pelas suas praticas. Foi-me permitido
concluir ser hoje mais dificil que ha alguns anos romper uma reflexao sobre
a pratica que esta cada vez mais viciada por lugares-comuns e uma retérica
herdada da formacédo de modelo classico (transmissivo, académico, ou o
que Ihe quisermos chamar). (PACHECO, 2011, p. 35)

E interessante pensar em como nossa percepcdo de conceitos académicos
pode se transformar com o tempo ou contexto. Por mais que eu carregue comigo
uma espécie de esséncia base que norteia meus desejos e crengas, rever minha
trajetéria no ambito educacional evidencia as mudangas de perspectivas que ja tive.
Mesmo sempre seguindo na busca de uma educacédo que fosse mais proxima da
realidade dos envolvidos, acreditei, interpretei e pratiquei teorias de maneiras
diferentes.

Lembro agora de discordar da colega de licenciatura que comecara a ler
“‘Pedagogia da autonomia” enquanto afirmava que a visdo de educacdo em Paulo
Freire era desconectada da realidade, e que por isso de nada nos valeria na pratica.
Ou dos momentos em que faziamos piada nos corredores da UFPa com possiveis
outras formas geométricas para a Triangulagcdo como quem faz escarnio com a
férmula de Bhaskara. Ou da repetida frase pronta em que um dia enxerguei verdade
“‘Se Piaget nao
funciona, va de
Pinochet!”. E hoje estou
aqui escrevendo sobre
a visao de educacéo de
Paulo Freire com uma
proposta em analogia
geométrica para uma
interpretacao da
Triangulagao com

influéncias da Escola

da Ponte. Mesma

FIGURA 10: MURALHA

personagem, mesmos

tedricos, mesma busca. Percepcao outra. Caminho-muralha-caminho.
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Ana Mae Barbosa foi a grande referéncia de teoria em arte/educacéo que
conheci na graduacdo, que, mesmo a tendo estudado formalmente, ndo havia
realmente a enxergado, ou percebido sua presenga em minhas concepgdes e
praticas docentes até adentrar no mundo de mestranda e novamente me debrugar
em seus escritos.

Quanto a Paulo Freire, me vi agora, pela primeira vez e verdadeiramente,
diante de inspiradoras e tao familiares palavras que nunca havia lido. Ele me trouxe
a confortavel sensagao de nao estar sozinha por acreditar em uma educacao para e
por eles — alunos, e n&o nos.

E ao conhecer a proposta da Escola da Ponte, me vi uma menina de olhos
brilhantes para a vitrine de uma sorveteria. Como diz Rubem Alves, no titulo de um
livro seu, ela é “a escola com que sempre sonhei sem imaginar que pudesse existir’
(ALVES, 2001). Fiquei entusiasmada e encantada com aquela maneira de ver a
crianga. Quanto mais eu leio sobre, mais meus olhos querem refletir aquela beleza.
Mesmo sabendo ser um caminho dificil e cheio de armadilhas.

Foi entdo que me vi pensando sobre como trazer aquela beleza, mesmo que
timidamente, para minhas aulas de arte. Trabalho em uma escola ainda muito
apegada aos formatos padrbes de educagdo, sem muita interagdo entre o corpo
docente, e o simples fato de imaginar uma transformacé&o coletiva espontanea por ali
soa quase como um delirio ingénuo. O espago que tenho na escola € o espago de
minha sala de aula. Aquelas quatro paredes, que sdo, durante os 45 minutos
semanais de cada aula, o universo de estudos da arte para meus alunos.

Posso ndo ser capaz de instaurar uma grande mudanga na maneira de
minha escola lidar com nossos alunos, mas eu, enquanto professora, durante
minhas aulas, sou a escola. E neste pequeno espago encontro a oportunidade para,
longe do olhar externo que tradicionalmente espera hierarquia, exercitar a
autonomia.

Iniciei esta pesquisa trazendo a palavra autonomia de maneira insistente e
quase banal, pensando ser sua explanagdo algo desnecessario. Mas agora
reconheco o0 quanto menosprezei a importancia da autonomia em uma proposta de

educagao autdbnoma. Mais um circulo vicioso em um caminho que imaginara linear.
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2.1 Falemos sobre Autonomia

Autonomia ndo € um conceito isolado, nem se define em referéncia ao seu
oposto — define-se na contraditéria complementaridade com a dependéncia,
no quadro de uma relagdo social aberta. O conceito de singularidade lhe é
proximo, mas situa-se aquém da autonomia, porque o reconhecimento da
singularidade consiste na aceitagdo das diferencas interindividuais,
enquanto autonomia & o primeiro elemento de compreensdo do significado
de “sujeito” como complexo individual. Ou, como diria Edgar Morin, a
componente egocéntrica deste complexo é englobada numa subjetividade
comunitaria mais larga, porque ser sujeito € ser autbnomo, sendo ao mesmo
tempo dependente. (PACHECO, 2012, p. 11)

Podemos enxergar na postura padrao do professor atual uma relagado de
hierarquia em sala de aula, onde ele, na frente da sala, lidera e determina o
caminhar dos demais, com posicdo, voz e responsabilidade mais relevantes em
relacdo aos alunos. O conceito de educacdo autbnoma ao que me refiro é bem
definido por José Pacheco no trecho citado acima. Uma relagdo do sujeito com o
coletivo, onde o aluno ndo é mais um participante passivo, e tem a mesma posicao,
voz e responsabilidade que o professor. A autonomia exprime-se entdo como
produto da relagcdo. Nao existe autonomia no isolamento, mas na relagdo EU-TU.
(PACHECO, 2012, p. 11)

Mas como e o qué trabalhar de maneira autbnoma com criancas dos
primeiros anos do ensino fundamental sem me tornar uma reprodutora do Laissez-
faire?

Se até aqui, tudo me levava a seguir o caminho do aluno, e o foco deste
trabalho se direciona aos alunos de ensino fundamental |, trabalhar a partir do que a
crianga experiencia visualmente surge como o grande denominador comum entre
minhas ideias, tedricos e experiéncias. A experiéncia estética visual, ja € desfrutada
pelo individuo antes que ele entre para a escola. Portanto, ndo a introduzimos para
nossos alunos mas a incrementamos a partir de algo que ja esta la. (BARBOSA e
(ORG.), 2013, p. 72-73)

Dessa maneira entendo o dialogo que trago entre o universo vocabular® de
Paulo Freire, o coletivismo e trabalhos em projetos de José Pacheco e a abordagem

triangular de Ana Mae Barbosa.

5 Essa primeira etapa pedagdgica de constru¢do do método foi chamada por Paulo Freire de varios
nomes semelhantes: “levantamento do universo vocabular’ (em Educagédo como pratica da liberdade),
“descoberta do universo vocabular’ (em Conscientizagéo), “pesquisa do universo vocabular’ (em
Conscientizacgdo e alfabetizagao), “investigagao do universo tematico (em Pedagogia do oprimido). De
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2.2 Aleitura ampliada

Meu sonho (...) € que os professores, principalmente os das séries iniciais,
na educagédo infantil (...) ensinem a ver. Porque olhar é fungao bioldgica,
ndo é necessario aprender a olhar. Olhar é uma condi¢cdo que se conquista
pelo préprio processo evolucionista da espécie. Mas ver é uma
preciosidade. (ANTUNES e ALVES, 2014, p. 14)

Ao iniciar esta pesquisa, uma de minhas maiores preocupacdes era a de
associar o componente curricular Arte dos primeiros anos do EFl ao processo de
alfabetizacado destas turmas. Mas agora percebo como o processo de alfabetizagéo
esta diretamente ligado ao processo de ensino/aprendizagem em Artes. Desde o
esboco de desenhos das letras e palavras até a leitura associativa de textos/signos.
Mas nao pretendo trabalhar diretamente com estes elementos da alfabetizagdo. A

proposta € voltada para o processo de leitura, digamos, em conceito ampliado:

Frank Smith, psicolinguista norte-americano, estudando a leitura, mostra
que gradativamente os pesquisadores da linguagem passam a considera-la
como um processo, no qual o leitor participa com uma aptiddo que nao
depende basicamente de sua capacidade de decifrar sinais, mas sim de sua
capacidade de dar sentido a eles, compreendé-los. Mesmo em se tratando
da escrita, o procedimento estd mais ligado a experiéncia pessoal, a
vivéncia de cada um, do que ao conhecimento sistematico da lingua.

A leitura vai, portanto, além do texto (seja ele qual for) e comega antes do
contato com ele. (MARTINS, 2012, p. 32-33)

Este conceito ampliado de leitura como um processo de compreensao de
expressdes formais e simbdlicas, ndo importando por meio de que linguagem
(MARTINS, 2012), nos permite buscar experiéncias significativas de leitura e
interpretacdo além do formatado ensino alfabético, através de elementos visuais
presentes em sua paisagem cotidiana e suas associagoes.

A escolha dos elementos visuais cotidianos a crianga permite uma maior
independéncia dela com a interpretacao a ser feita, a partir de sua familiaridade com

0 objeto-imagem a ser lido e das experiéncias que a ele foram associadas.

2.3 A lmagem-mundo

Dai que sempre tenha insistido em que as palavras com que organizar o
programa de alfabetizagdo deveriam vir do universo vocabular dos grupos
populares, expressando a sua real linguagem, 0s seus anseios, as suas
inquietacbes, as suas reivindicacbes, os seus sonhos. Deveriam vir

livro para livro algumas palavras mudaram, mas sempre permaneceu viva a mesma ideia: a ideia de
que ha um universo de fala da cultura da gente do lugar, que deve ser: investigado, pesquisado,
levantado, descoberto. (BRANDAO, 2013, p. 25)
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carregadas da significacdo de sua experiéncia existencial e n&o da
experiéncia do educador. A pesquisa do que chamava de universo
vocabular nos dava assim as palavras do Povo, gravidas de mundo.
(FREIRE, 2011, p. 30)

Paulo Freire, em um discurso constante e ao mesmo tempo fragmentado em
suas diversas obras, sempre defendeu a utilizacdo de palavras do universo
vocabular dos alunos, trazendo mais sentido e interesse ao processo de
aprendizagem. Os termos usados para estas palavras foram variando conforme os
textos, sendo em sua maioria denominadas como Palavras Geradoras (BRANDAO,
2013) ou Temas geradores (FREIRE, 2014), ou Palavras-mundo (FREIRE, 2011).
Estas deveriam ser escolhidas a partir de um estudo prévio sobre o ambiente do
grupo de alunos, como também em conjunto com 0os mesmos, sempre na busca de
palavras complexas em significados, como escreve Carlos Brandao no livro “O que é

método Paulo Freire”:

A melhor palavra geradora é aquela que reune em si a maior porcentagem
possivel dos critérios sintatico (possibilidade ou riqueza fonémica, grau de
dificuldade fonémica complexa, e manipulabilidade dos conjuntos de sinais,
as silabas etc.), semantico (maior ou menos intensidade do vinculo entre a
palavra e ser designado etc.), pragmatico (maior ou menor teor de
conscientizagdo que a palavra traz em potencial, ou conjunto de reagdes
socioculturais que a palavra gera na pessoa ou grupo que a utiliza).
(BRANDAO, 2013, p. 32)

A partir da pesquisa do universo vocabular dos alunos, as palavras
geradoras — que poderiam ser identificadas em momentos anteriores ao das aulas
ou mesmo no andamento delas — eram escolhidas e utilizadas nas aulas em
conjunto de fichas de imagens que as representavam para serem associadas e
interpretadas.

Trazendo esta pratica para o ensino de Artes em turmas do ciclo de
alfabetizacdo, e baseados no conceito de leitura ampliada, podemos iniciar uma
construgdo de conteudo e planejamento de aulas a partir de “palavras geradoras”
imageéticas, ou seja, a pesquisa e desenvolvimento de imagens potentes do contexto
visual dos alunos que possam ser trabalhadas como as palavras geradoras de Paulo
Freire em versdo imagética. Seriam entdo imagens geradoras, ou como prefiro
denominar, Imagens-mundo.

Imagem-mundo € um termo propositalmente derivado de Palavramundo,
utilizado por Paulo Freire em seu texto “A importancia do ato de ler” (FREIRE, 2011)

quando ele expde seu conceito de palavras geradoras a partir de suas vivéncias de
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infancia na descoberta da leitura, onde encontramos uma proximidade com o que
apresentamos aqui como imagens-mundo:

Primeiro, a leitura do mundo, do pequeno mundo em que me movia; depois,
a leitura da palavra que nem sempre, ao longo de minha escolarizagao, foi a leitura
da palavramundo. (FREIRE, 2011, p. 20)

E em relacdo a esta leitura de mundo que trago o termo palavramundo para
esta tradugcdo em imagem de seu conceito de palavras geradoras. Ainda no livro “A
importancia do ato de ler” (FREIRE, 2011), somos convidados a visualizar o seu
mundo de infancia e a sua maneira de se relacionar com ele. Somos levados por ele
pelo seu percurso alfabético no qual, como ele mesmo relata, iniciou-se muito antes

de qualquer palavra escrita;

A curiosidade do menino nao iria distorcer-se pelo simples fato de ser
exercida, no que fui mais ajudado do que desajudado por meus pais. E foi
com eles, precisamente, em certo momento dessa rica experiéncia de
compreensao do meu mundo imediato, sem que tal compreenséao tivesse
significado malquerengas ao que ele tinha de encantadoramente misterioso,
que eu comecei a ser introduzido na leitura da palavra. (FREIRE, 2011, p.
24)

A compreensdo de que podemos decodificar o mundo a nossa volta como
um processo de leitura, com significagbes e interpretagdes, que € o conceito de
leitura de mundo apresentado por Paulo Freire, se apresenta como um dos eixos da
abordagem Circular; a imagem-mundo. Temos entéo a leitura de mundo como uma
maneira de propor a reflexdo sobre o ambiente visual que nos cerca. Leitura e

contextualizagdo em um s6 momento.

2.4 A Abordagem Triangular

Ana Mae Barbosa em sua revisao do livro “A imagem no ensino da arte”,
apresenta, entre outras coisas, seu desejo sobre a denominagdo da Proposta

Triangular:

Hoje, depois de anos de experimentagdo, estou convencida de que
metodologia é construgdo de cada professor em sua sala de aula e gostaria
de ver a expressao Proposta ou Abordagem Triangular substituir a
prepotente designacdo Metodologia Triangular. Problemas semanticos
nunca sao apenas semanticos, mas envolvem conceituagdo. (BARBOSA,
2012, p. XXVI-XXVII)

E também por motivos semanticos e conceituais que, ao apresentar a

Proposta Triangular, utilizarei o termo “Abordagem”, que considero entre as duas
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sugestdes da prépria Ana Mae, a palavra que melhor expressa a condi¢céo atual da
Abordagem Triangular no universo da arte/educagédo, enquanto para a Circular o
termo “Proposta” que evidencia sua relagao estrutural com a Abordagem Triangular
mas ao mesmo tempo a apresenta como uma sugestédo de pratica na arte/educagao
ainda em construcgao.

A triade ler/contextualizar/fazer, fundamento da Abordagem Triangular, tem
se mostrado eixo importante das praticas educativas em arte no pais desde o
langamento do livro “A imagem no ensino de arte” que a divulgou (BARBOSA, 2012)
que com sua propagacgao, acabou sofrendo desgastes nas interpretacdes correntes.
Embora facilmente se enxergue a Abordagem Triangular como método a ser
aplicado, Ana Mae é clara em dizer que a Abordagem Triangular corresponde aos
modos como se aprende, ndo € um modelo para o que se aprende (BARBOSA,
2012).

Partindo desta liberdade de exercicio que a propria autora nos oferece da
Abordagem Triangular, inicio meus esbogos sobre a Proposta Circular, com a clara
intencdo de apresentar uma vertente da Triangulagcdo de Ana Mae alinhavada as
particularidades dos primeiros anos do ensino fundamental |, aos ensinos de Paulo
Freire e a educacgédo coletiva e autbnoma da Escola Ponte. Trouxe entdo a imagem
do circulo como representacdo desta referéncia direta ao triangulo — as figuras
geométricas sugerem um fluxo do processo de ensino/aprendizagem — mas também
como maneira de particularizar sua diregdo em relagao a sua origem - apesar de
agora perceber a Abordagem Triangular tdo circular quanto esta proposta, como

sinaliza Ana Mae em seu livro “A imagem no ensino da Arte”:

A contextualizacdo sendo a condigdo epistemoldgica basica de nosso
momento histérico, como a maioria dos tedricos contemporaneos da
educagado comprovam, néo poderia ser vista apenas como um dos lados ou
um dos vértices do processo de aprendizagem. O fazer exige
contextualizagdo, a qual é a conscientizacdo do que foi feito, assim como
qualquer leitura como processo de significagdo exige a contextualizacéo
para ultrapassar a mera apreenséo do objeto. (BARBOSA, 2012, p. 33)

Por mais consciente que estivesse da proximidade indiscutivel entre a
Abordagem Triangular e a proposta Circular, o lugar-comum do ensino de artes
ainda esta presente no ambito das praticas escolares, e ignorar tal aspecto nesta
discussao seria ignorar uma palavramundo poderosa na arte-educacgéo; o ensino

das artes consagradas.
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2.5 Na pratica a teoria é outra

Nosso mundo cotidiano esta cada vez mais sendo dominado pela imagem.
Ha uma pesquisa na Franga mostrando que 82% da nossa aprendizagem
informal se faz através da imagem a 55% desta aprendizagem é feita
inconscientemente.

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. (BARBOSA, 2012, p. 36)

A Abordagem Triangular é para grande parte dos educadores de arte, uma
base norteadora que nos ilumina no mar tdo incerto das aulas de arte. Na educacéao
de criancas de 6 a 8 anos — os primeiros anos do ensino fundamental do 1° ao 3°
ano/9 — podemos também encontrar muitas qualidades na pratica da Abordagem.

Mas, de alguma maneira, esta pratica disseminada formatou popularmente a
concepgao da Abordagem Triangular em uma férmula de se ensinar a Arte. “Ler,
contextualizar e fazer, sempre com obras de arte”, me dizia o coro do pensamento

comum dos professores de artes sobre a “famigerada”®

Abordagem Triangular de
Ana Mae Barbosa. E mesmo em certo periodo que fiz corpo a esta voz — como
quando baseei meus planos de aula na historia da arte europeia -, uma pergunta
insistia em me incomodar: Por que apenas com obras de arte?

Sobre a Triangulagdo e suas interpretagbes, Ana Mae Barbosa no livro
“Topicos Utdpicos” comenta:

Outro equivoco mal-intencionado é dizer que a Proposta Triangular se
destina ao trabalho com o cédigo hegem®énico europeu e norte-americano
erudito de arte, A Proposta Triangular é sistema cuja proposi¢do depende
da resposta que damos a pergunta: “como se da o conhecimento em arte?”

Portanto, qualquer conteudo, de qualquer natureza visual e estética, pode
ser explorado, interpretado e operacionalizado através da Proposta
Triangular. (BARBOSA, 1998, p. 38)

Mas nado podemos falar em praticas educativas em arte sem levarmos em
consideragao o que se pratica nas salas de aula. Sem observar o espago ao redor,

sem considerar o circulo de experiéncias dos sujeitos. Sem uma compreenséo

6 A palavra “famigerada” aqui se apresenta em seus dois principais possiveis significados; notavel,
célebre e tristemente afamado. Um duplo sentido que pode, pelo seu uso, definir um paradoxismo,
um jogo de sentidos contraditérios, criado, por exemplo, por Guimardes Rosa em seu conto
“Famigerado” da obra “Primeiras estérias” onde conheci e pessoalmente aprendi a admirar a tal
palavra. E com esta dupla interpretacdo que percebo a fama da Triangulagdo nas praticas escolares e
de como esta abordagem notavel e célebre de leitura, interpretagcéo e pratica é tristemente afamada
como uma férma de estritos movimentos para se ensinar a Arte. A Abordagem Triangular € um
universo muito além dos escritos de Ana Mae Barbosa ou das reflexdes de outros tedricos da area.
Ela tomou vida propria nas maos de seus praticantes em mais de 20 anos desde sua elaboragéo, e
assim como a palavra “famigerado”, acabou somando sentidos contraditérios, complexidade esta que
por vezes, € desconsiderada, tanto em revisdes téoricas como em sua pratica.
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critica da totalidade em que estamos, analisando apenas pedagos do todo, ndo é
possivel conhecé-la (FREIRE, 2014, p. 133).

Praticando aqui uma observagdo dos temas geradores no circulo de
experiéncias do espaco da arte/educacao formal, nos deparamos com a separagao
sistematica das areas de conhecimento em uma escola comum de nossa sociedade.
A organizagdo compartimentada das escolas com cargas-horarias diferenciadas,
turmas separadas, apostilas e projetos unidisciplinares, refor¢ca esta separagéo, e
pode também estabelecer e reiterar uma hierarquia entre as disciplinas que
compdem a grade curricular do sistema formal de ensino. Dentro da logica desse
sistema, que valoriza o conteudismo, as aulas de artes, por vezes, s&o
desvalorizadas em relagéo a outras disciplinas. Essa énfase conteudista, pode gerar
uma compreensdo errbnea sobre a producdo e aquisicdo de conhecimentos,
reiterando a ideia de que conhecer € somente assimilar conteudos e ensinar &
apenas “passar” tais conteudos. Compreensao esta que pode levar o professor de
artes, pela tentativa de alcancar uma idelizada valorizagdo dentro desse sistema, a
assumir conteudos identificados como legitimos dentro dessa “légica pedagdgica”
(RACIERE, 2010, pp. 16-17), tais como a apreciacdo de periodos histéricos,
movimentos estéticos e obras, consideradas “de arte” durante as aulas. Isto que
pode parecer o caminho correto, talvez satisfaga mais uma fantasiosa necessidade
de provar certa importancia em detrimento da qualidade e pertinéncia de nossas
aulas. E por este vicioso caminho defendo a énfase na pratica da leitura de mundo,
na importancia das imagens-geradoras, estabelecendo, a partir das experiéncias em
sala de aula, da totalidade de estimulos visuais presentes no contexto do aluno, a
proximidade com a arte.

De maneira alguma desconsidero a capacidade de uma crianga em ler e
compreender um Picasso. Mas, exercitar a leitura visual com uma crianga, partindo
de imagens que as cerca — além de contribuir para a compreensao da utilizagéo
daquele conhecimento pela crianga — incentiva a leitura de imagem para além da
sala de aula, para seu cotidiano, sua vida. Buscar o entendimento partindo da
crianca e de suas experiéncias, para entdo reverberar em seu entorno e demais
conhecimentos distantes de seu nucleo, proporciona uma ampliagdo da area de
percepcdo da crianca, € ndo apenas lhe soma mais uma caixa de informacgoes

desconectadas de suas vivéncias.
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A escola ja ha muito se distancia do cotidiano das criangas, tornando-se um
espaco neutro, fechado e desconexo com a realidade do aluno que acaba por
promover o desinteresse e a falta de adaptacao dos conhecimentos trabalhados
para a vida. Nao é por menos que as criangas desta geragao ja ndo compreendem a
escola como um espago de conhecimento, e sim de obrigatoriedade, de captagao de
diploma, de fonte de técnicas, de sociabilidade.

E eis que mais uma vez neste caminho do mestrado (re) descubro teorias
em comum com minhas buscas e questionamentos. Ao retornar para o estudo da
Abordagem Triangular, depois de seis anos formada e sete como professora, me
percebo bem mais proxima da Abordagem do que imaginara. Como quando se
reassiste um filme que marcou sua infancia. Vocé nao € a mesma pessoa. E nem o
filme é 0 mesmo.

Vejo agora, retomando meus estudos aos textos de Ana Mae, as
proximidades entre a Abordagem Triangular que redescubro com a proposta Circular
que aqui formulo. Desde a proximidade de Ana Mae com Paulo Freire e sua leitura
de mundo, como a presenca da leitura em conceito ampliado, mas principalmente
por sua génese da propria sistematizagéo, originada em uma triplice influéncia, na
degluticdo de trés outras abordagens epistemologicas. (BARBOSA, 1998, p. 33)

Neste trecho de Toépicos Utdpicos, podemos observar estas adjacéncias

claramente:

Dai a énfase na leitura: leitura de palavras, gestos, acgbes, imagens,
necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do
mundo em que vivemos. [...] Em arte-educacao, a Proposta Triangular, que
até pode ser considerada elementar se comparada com os parametros
educacionais e estéticos sofisticados das nagbes centrais, tem
correspondido a realidade do professor que temos e a realidade de
instrumentalizar o aluno para 0 momento em que vivemos, respondendo ao
valor fundamental a ser buscado em nossa educagado: a leitura, a
alfabetizacdo. (BARBOSA, 1998, p. 35)

Assim, na digestdo de meus estudos e experiéncias, entendendo entdo a
Leitura de mundo de Paulo Freire a Abordagem Triangular e a Escola da Ponte de
José Pacheco como a triplice influéncia que neste trabalho se propde a perguntar
sobre os possiveis caminhos de uma aula de artes na realidade da maioria das
escolas publicas brasileiras, e com um olhar mais especifico para as particularidades
e potencialidades de criangas em processo de alfabetizacdo. Em outras palavras,
Leitura de mundo, Abordagem Triangular e Escola da Ponte a partir do circulo de
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experiéncias que apresento no primeiro capitulo. Este circulo € minha palavramundo
de concepcgdes, erros e interpretacdes de praticas educativas.

Como sugeri anteriormente, existe a Abordagem triangular conceitualizada
por Ana Mae, existe a interpretagado e simplificagcdo da Abordagem por parte de nés
educadores e existem as expectativas da comunidade escolar - corpo docente,
corpo discente, pais e/ou responsaveis, diregado, comunidade - que comumente nao
concordam com Ana Mae ou Paulo Freire ou José Pacheco, mas tem um inegavel
peso nas decisdes das praticas em sala de aula. Em escolas particulares de classes
abastadas, me cobravam o ensino de nomes e periodos artisticos para os alunos
adquirirem ‘cultura’. Em outras medianas no ambito financeiro, as datas
comemorativas deveriam ser o motivo e a finalidade das aulas de artes. Em algumas
escolas alunos e professores se surpreendiam com a ideia de que Arte € uma area
de conhecimento. Muitas foram as vezes em que alunos me questionaram o porqué
daquele momento de conversa ou mesmo de leitura acontecerem durante uma aula
de artes.

Sao muito heterogéneas as expectativas de uma comunidade escolar. E
lidar com elas sempre me foi tdo complicado quanto lidar com as minhas proprias de
professora de artes.

Como oferecer um curriculo em artes que contemple as necessidades e
anseios da comunidade? Ou como praticar uma educacdo democratica se nao
considero estas expectativas em meu planejamento?

Respeitar o espago do outro ndo necessariamente € 0 mesmo que
concordar. Mas também é disso que se trata a Circular. Se determino previamente o
que é arte ou como deve ser uma experiéncia estética ao meu aluno, estou
simultaneamente vetando qualquer divergéncia que este poderia ter com a minha
concepgao. Afinal, ndo se trata de criarmos aprendizes de n6s mesmos. Mas de
contribuir para a autoaprendizagem do aluno. E esta questdo me remete ao téo
esperado ensino de historia, técnicas e artistas.

Quando baseei meu planejamento anual para turmas de fundamental | na
linha temporal de periodos e movimentos da histéria da Arte. Foi uma experiéncia
interessante, pude perceber que a linearidade temporal contribuia para a
compreensao das caracteristicas e conflitos de cada periodo artistico. Mas ao

mesmo tempo me incomodava pensar se o0 que estava fazendo nio era apenas um
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reflexo do formato das demais matérias consideradas mais importantes, ou uma
maneira de domesticar o aprecgo pelas artes classicas.

Como nds, educadores de arte, que deveriamos incentivar a reflexao e o
pensamento autbnomo das criangas, podemos nos tornar mais um a oferecer este
mesmo distanciamento da realidade para eles? Qual a relevancia de obras de arte
para criangas de seis, oito ou doze anos anos? O que pretendemos quando levamos
apenas Rembrant, Pollock e Oiticica para criangas que nao pararam para analisar as
cores do proéprio quarto? Ou as propagandas que assistem todos os dias na TV? Ou
mesmo a estrutura fisica e qualidades visuais da escola em que passam boa parte
de seus dias?

Nao estou discutindo aqui a importancia do ensino de histéria da arte, tenho
consciéncia do valor do conhecimento que adquiri ao longo de minha formacéao até
agora. Mas ler e contextualizar obras de artistas que a crianga desconhece, de
paises alheios a sua realidade, de épocas diferentes e influéncias desconhecidas
soa muito mais como a concepgao bancaria’ de transferéncia de conhecimentos do
que realmente um elemento fundamental para a formacgao social de um cidadao que
tera habilidades para fruir e compreender a arte.

Por mais claro que seja para nos, professores de arte, que ensinar ndo é
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produg¢ao ou a sua
construgéo, (FREIRE, 2014, p. 24) precisamos ter consciéncia do exercicio diario
que é manter-se atento para ndo cairmos nos bragos da correnteza de clichés

educacionais.

2.6 Olhando para o (que €é) presente

Li uma frase do Goethe em que ele diz assim: Detesto qualquer informagéo
que é dada, que aumenta minha instru¢do, mas nao muda minha atividade.
Para ele, a informagéo tem que entrar e ja significar alguma atividade. Certa
vez, ouvi um educador dizer assim: Pegue um superexecutivo e pega a ele
um relatério sobre como mudar a empresa em que ele atua. Deixe-o
trabalhando um ano nesse relatério. Ele faz o relatério. Depois, vocé diz a
ele que s6 vai usar o relatério daqui a 15 anos, mas quer que ele memorize
tudo isso, porque daqui a 15 anos ele sera questionado sobre o que

7 Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos que os educandos, meras
incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a concepg¢ao “bancaria” da
educacgdo, em que a Unica margem de agcdo que se oferece aos educandos é a de receberem os
depositos, guarda-los e arquiva-los. (FREIRE, 2014, p. 80)
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escreveu. Na verdade, este é o problema da educagido: o futuro.
(DIMENSTEIN e ALVES, 2013, p. 34)

O caminho aqui ndo parece estar em um futuro distante do aluno onde este
podera, dentro de um redemoinho de variaveis, completar seu ciclo de entendimento
da Arte ao final de sua vida escolar. Nem mesmo no desempoeirar de um passado
alheio aos alunos. A experiéncia estética acontece no tempo presente, a leitura
ampliada acontece no tempo presente. E este € o tempo da crianca.

Exercitar a leitura ampliada com criangas em processo alfabético € praticar
leitura social, cultural e estética do meio ambiente que vai dar sentido ao mundo da
leitura verbal (BARBOSA, 2012, p. 28) o que oferece a crianga diferentes meios de
experienciar a leitura, refletindo sobre suas impressdes e praticando descobertas
sobre seu universo visual. Assim, a crianga pode melhor perceber a utilizagdo
daquele conhecimento em seu cotidiano e ser a guia de suas préprias descobertas,
0 que torna possivel cultivar um espacgo de dialogo e troca entre as criangas e o
professor sem certos nem errados, e sim uma pluralidade de pensamentos.

Partir do entorno visual da crianga ndo se trata de subestimar ou mesmo
simplificar o aprendizado das criangas, e sim respeitar seus proprios interesses e
experiéncias de vida, e compreender que a poesia contida em Drummond nao
deveria ser comparada a beleza de dedos -indicador e médio- simulando uma dancga
na carteira da escola em uma entediosa aula de literatura. Enxergo hoje uma aula de
artes como um espaco de exercicio do olhar da crianca e ndo de sua domesticacao

pelo nosso.
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FIGURA 11: OLHAR

2.7 Sejamos todos brincantes

Antes que o ensino possa com certeza comunicar fatos e ideias por
intermédio de signos, a escola deve fornecer situagdes reais em que a
participacédo pessoal do aluno traga do cotidiano a importancia do material e
dos problemas existentes. (DEWEY, 2010, p. 60)

Uma das experiéncias que mais sinto saudade de minha terra natal é a de
tocar matraca e cantar em coro com o Boi da Maioba. No periodo junino, as festas
no Maranhdo sao tradicionalmente embaladas principalmente pelos grupos de
Bumba-meu-boi. Uma tradi¢gdo tdo antiga quanto a cidade de S&o Luis que hoje se
configura em uma grande festividade coletiva. Pessoas de qualquer idade ou classe
social podem fazer parte do corpo do Boi. Pandeirdes, matracas, comes e bebes sao
compartilhados entre os participantes, que, pelo prazer de estar, ali tornam aquele
momento possivel. E por isso sdo chamados de brincantes. Eles estdo ali para
brincar de Boi. Cantar, dancar, tocar ou mesmo apenas se emocionar com o tremer
do chao daquele batalh&o®.

Os brincantes do Boi da Maioba cantam suas motivacdes, que nao sio
financeiras, sociais ou outras recompensas palpaveis, como repete o Boi da Maioba

em uma de suas toadas:
Se nao existisse o sol
Como seria pra terra se aquecer?

Se nao existisse o mar

8 Termo usado para se referir ao grupo de brincantes do Boi.
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como seria pra natureza sobreviver?
Se nao existisse o luar

0 homem viveria na escuridao.

mas como existe tudo isso meu povo

eu vou guarnicé meu batalhdo de novo.’ (CHAGAS)

E assim, depois do cantador recitar solitario sua chamada no microfone, os
instrumentos, os corpos, adornos e vozes, se movimentam em conjunto num
encontro que acaricia os sentidos em declarada comemoracgao a existéncia.

Um brincante no Boi € um participante. Alguém que pode ter na familia
geracbes de dedicacdo a tradicdo de brincar no Boi, ou que tenha costurado,
bordado e decorado o ano inteiro suas roupas e instrumentos musicais, ou mesmo
alguém que de passagem por ali tenha pegado uma matraca nas mé&os e aprendido
com o senhor ao lado como ser parte daquele coletivo pulsante. Um brincante nao
necessariamente precisa reconhecer o valor cultural daquela experiéncia, ou
entender a importancia social e histérica daquele movimento, nem mesmo enxergar
as influéncias estéticas ou conhecer as lendas de seu surgimento, precisa
simplesmente se permitir brincar. E ndo ha como brincar sem se entregar a
experiéncia. Um brincante ndo precisa carregar informagbes uteis sobre aquela
manifestacdo popular. Apenas experienciar. Mas onde e como aprendemos isso

sendo em uma aula de artes?

2.8 Brincar de estudar ou estudar no brincar?

Armar quebra-cabega, empinar pipa, rodar pido, jogar xadrez, bilboqué,
jogar sinuca, dangar, ler um conto, ver caleidoscépio, ndo levam a nada.
Nao existem para levar a alguma coisa. Quem esta brincando ja chegou.
Compare a intensidade das criangas brincando, com o seu sofrimento ao
fazer fichas de leitura! Afinal de contas, para que servem as fichas de
leitura? Sao uteis? Dao prazer? Livros podem ser brinquedos? (ALVES,
2014, p. 15)

Rubem Alves fala sobre a “caixa de brinquedos” em seu livro “A educagao
dos sentidos”, que me reverbera tal qual a arte/educacdo. Que seria a Arte na
educacéo, ou na vida, além de uma caixa de brinquedos? Esta maneira de enxergar

o inutil, a arte e a experimentagdo € a melhor maneira de enxergar o fazer em sala

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=lhtD2JGm2jg
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de aula a partir da Proposta Circular. Os exercicios sdo experimentagcbes sem
acertos ou erros. Sem finalidades além de seu proprio ato. Condicionar a pratica
artistica de uma crianga a uma finalidade, a um resultado a ser apresentado é negar
a experiéncia do fazer artistico aquela crianga. E tornar os alunos apenas operarios
de producao, ao invés de experimentadores, ou brincantes.

Mas como o professor podera brincar com a crianga sem percebé-la como
um outro?

No trecho a seguir, Larrosa fala sobre alteridade da crianga e de nossa

tendéncia de limita-los aos nossos objetivos, nosso poder, nosso querer:

A infancia como um outro ndo é o objeto (ou objetivo) do saber, mas é algo
que escapa a qualquer objetivacdo e que se desvia de qualquer objetivo:
nao € o ponto de fixagdo do poder, mas aquilo que marca sua linha de
declinio, seu limite exterior, sua absoluta impoténcia: ndo € o que esta
presente em nossas instituigdes, mas aquilo que permanece ausente e nao
abrangivel, brilhando sempre fora doe seus limites. (LARROSA, 2015, p.
185)

Enxergar e respeitar a crianga como um outro € um dos primeiros
movimentos para que uma brincadeira acontega, mas n&o é tao simples no ambito
escolar. Para praticarmos o respeito a alteridade e permitir a autonomia dos alunos é
preciso dessacralizar o espaco da aula e do professor. E precisso entortar a sua
disciplina para transforma-la num brinquedo que desafie a inteligéncia do aluno

(ALVES, 2014, p. 64). E para tanto, sugiro o riso Segundo Larrosa:

O riso polemiza com o sério, entra em contato com o sério, com essa
linguagem elevada que pretende envolver o mundo e compreendé-lo e
dominéa-lo, com essa linguagem canonizada e aceita que ndo duvida de si
mesma. O riso desmascara essa linguagem, retira-a de seu lugar, de seus
esconderijos, a expde ao olhar como ela é, como uma casca vazia.
(LARROSA, 2015, p. 178)

Neste trecho de “O elogio do riso” (LARROSA, 2015), o autor nos fala sobre
como o sério pode se transformar em uma mascara, ou casca vazia (ou férma). E a
linguagem séria, tdo esperada e comum no espago de uma aula, pode provocar um
enrijecimento da relagao professor/aluno em uma moral densa e dogmatica onde o
questionamento, a discordancia, a pluralidade e a alteridade sao tao repelidos
quanto o riso. O riso que se mete irreverentemente, no dominio do sério. O riso que

se ri precisamente naquilo que a pedagogia marca como n&o risivel. Aquele que faz
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as pessoas exclamarem, indignadas: “riem-se de tudo, ndo levam nada a sério, ndo

respeitam nada, ndo acreditam em nada...” (LARROSA, 2015, p. 171).

Aos professores nos falta, talvez irremediavelmente, essa aristocracia de
espirito, essa finura de espirito, essa leveza que ainda tinha o pensamento
quando nao era monopodlio dos professores, quando ainda nao se havia
contaminado dessa austeridade pedagdgica, moralizante, solene,
dogmatica e um tanto caspenta que é propria do tom professoral.
(LARROSA, 2015, p. 168-169)

Como Larrosa escreve na continuagdo do trecho acima, entendo a
necessidade da leveza. Para nos, professores, vale o exercicio do desnudamento,
da retirada da “toga”, atribuida e assumida por anos de constru¢gdo de uma imagem.
Vale exprimentar a “capa puida” e o “chapéu de guizos” para poder aprender a

formular um pensamento que ressoe o riso, e acrescento, que permita o brincar.
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CAPITULO 3: A CRIANGA NA PROPOSTA CIRCULAR

“Os temas geradores podem ser localizados em circulos concéntricos, que
partem do mais geral ao mais particular.” (FREIRE, 2014, p. 131)

Antes de qualquer outra argumentagéo, preciso aqui falar um pouco sobre o
titulo desta proposta. Pensei em uma nomenclatura inicialmente pela simplificagcao
no momento de me referir a esta ou a Abordagem de Ana Mae. A Proposta circular
pode ser claramente lida como um entendimento da Abordagem Triangular para o
ensino de Arte com criangas dos primeiros anos do EFI.

A utilizacdo da figura geométrica ja foi uma escolha mais complexa, que
visa, assim como na Abordagem Triangular, apresentar uma forma visual para o
fluxo de pensamento e informagao durante sua pratica. Assim como a Triangulagao
se faz na Abordagem de Ana Mae, o circulo aqui se configura na auséncia de
separacao entre o ler, o contextualizar e o fazer. Ele representa o fluxo de relagao
entre as criangas e as imagens-mundo.

Ao propor que, para os primeiros anos do ensino fundamental, a leitura de
imagens seja voltada principalmente para o entorno visual da crianga, ja podemos
entdo comecar a visualizar este circulo a partir de suas bordas; a Imagem-mundo. Ja
a area que circunda o aluno pode ser entendida como o processo de
desvendamento da imagem-mundo a partir das singularidades do olhar da crianca e
da pratica simultdnea dos trés elementos pilares da Triangulagdo. A
contextualizagdo se da concomitante com a leitura e o fazer, transitando entre o
olhar do aluno e a imagem-mundo.

A ideia central desta abordagem é - além de inserir a crianga no mundo do
conhecimento artistico ou apresentar e ensinar elementos visuais - fomentar na
crianga sua particular interpretacdo das imagens-mundo, contribuindo para sua
percepgdo de poéticas e a identificacdo de cargas conceituais implicitas nas

imagens cotidianas.
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3.1 Os circulos

Partindo das leituras individuais de cada aluno sobre a imagem-mundo
trazida para a aula, a Circular continua com o compartilhamento destas entre os
presentes, que acabam trazendo parte desta troca para a sua area de interpretacao.

Tendo entdo a soma de outra gama de informagdes ao seu circulo de leitura,
a crianga retoma o processo conjuntamente com os demais colegas, e assim, como
uma roda colocada em movimento, a Circular tem a demanda de forca para sua
dinamica diminuida, em proporgédo contraria a sua intensidade. Ou seja, a Circular
nao tem um fim. Ela € um processo continuo de leitura e interpretacdo auténoma,
que se transfigura conforme o individuo compreende em seu processo a soma de
outros elementos. Uma maneira de apresentar o entendimento de imagens e
consequentemente das Artes Visuais, como um conhecimento relacional entre o Eu,

0 que vejo e o outro.

FIGURA 12: CIRCULOS

3.2 oeueomundo

A Proposta Circular (ou Circular, ou PC), apresenta dois elementos basicos; o
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Eu e o mundo. Sobre estes elementos, apresento como terreno, pensamentos de
Henri Wallon sobre o estagio categorial, que se refere a faixa etaria que a
abordagem se destina e também o estagio do personalismo, que trata de criangas
dos 03 aos 06 anos, pois precisamos ter em mente que a linearidade do tempo
apresentada por Wallon corresponde a um parametro e ndo necessariamente uma
regra fixa. Deste modo, compreendemos as criangas dos primeiros anos do ensino
fundamental | como pertencentes ao estagio categorial, mas com possiveis
caracteristicas do personalismo. Levando em consideragdo que os estagios sé
adquirem sentido dentro dessa sucessao temporal, uma vez que cada um deles é
gestado, preparado pelas atividades do estagio anterior e desenvolve atividades que
preparardo a emergéncia do proximo. (GALVAO, 2014, p. 12)

Sobre o estagio do personalismo (por volta dos 3 aos 6 anos de idade),
Walllon fala sobre a exploragdo de si mesmo como ser que se difere de outros seres
e a construcdo de sua subjetividade, definindo o processo de discriminagao entre o
eu e o outro como tarefa central do personalismo. O que justifica a necessidade da
Circular iniciar no individual para consequentemente ter sua relagdo com o coletivo.

Sobre o estagio categorial, Wallon o coloca como consequéncia dos
processos do personalismo, direcionando a inteligéncia da crianga para
conhecimentos externos a ela, percebendo sua existéncia de individualismo estavel,
apesar de ainda ter predominantemente em sua compreensao a influéncia de suas
experiéncias emocionais. Ao longo deste estagio consolida-se a capacidade de
formar categorias, ou seja, de organizar o real em séries, classes, apoiadas sobre
um fundo simbodlico estavel. (GALVAO, 2014, p. 84)

Tendo estas caracteristicas do desenvolvimento da crianga como norte, o
elemento Eu da Circular sugere a experiéncia da relagdo consciente de observagao,
leitura, contextualizacao e reflexao produtiva da crianca. O Eu é o fazer mesclado
com as relagdes pessoais do educando sobre o que o cerca. E a fala da crianga

traduzida e apresentada nas suas imagens.
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3.3 Criancgal/experiéncias/mundo

FIGURA 13: O CIRCULO

Na imagem acima, fagco uma representacdo da Proposta Circular. Nela
podemos imaginar a relagdo da crianga com o universo material que a cerca no
estagio personalismo/categorial, que também representa o elemento Eu da Circular.
Nestes, a crianga € centro de sua proépria percepg¢ao do mundo, que por sua vez, € o
centro da pratica da PC.

Na area do circulo temos o universo de informacdes e experiéncias familiares
a crianca. O Eu da crianga se relacionando com o mundo. O circulo pode trazer o
professor como parte de seu territoério, mas este ndo surge como centro da relagao,
mas como parte das experiéncias da crianca. O papel do educador aqui é o de
orientar e incentivar a leitura consciente dos alunos através das Imagens-mundo e a
producdo de seu raciocinio no papel (DERDYK, 2010, p. 100), ou sua fala visual.
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Para tanto, o professor precisa estudar a esfera social e visual comum aos alunos de
cada turma, identificar potenciais imagens-mundo em dialogo com os alunos e
procurar compreender os pontos de encontro das areas de cada circulo no coletivo
das criancas. O professor precisa abragar todos os circulos individuais com sua
observacado destes para assim evidenciar os espagos comuns entre os circulos
presentes. Alinhavar os compartilhamentos, enxergar nos conjunto dos diversos
circulos de uma turma, um grande circulo. Esta € uma maneira de enxergar as
imagens-mundo latentes de uma turma.

A borda do circulo é onde as imagens-mundo se apresentam para as
criancas. Que podem no processo se tornar parte da sua area ou se manter a
margem de sua leitura. Devemos ter sempre em mente as particularidades de cada
circulo. Nao existe circulo igual a outro assim como nao existe crianga igual a outra.
Eles podem se relacionar ou mesmo se interpenetrar, mas nunca em sua inteireza.
Cada ser vé o mundo de uma maneira, e essa sua maneira € o que constréi o seu

espaco de leitura de mundo, o seu circulo.

3.4 Inspiragoes

Como ja fora presente em varias partes deste trabalho, José Pacheco e o
trabalho da Escola Ponte me sao iniciais inspiragdes para enxergar possibilidades de
praticas mais centradas no aluno e nas suas experiéncias. O projeto ancora, EMEF
Presidente Campos Sales, CEU Heliépolis, EMEF Amorim Lima, CIEJA Campo
Limpo, e recentemente a organizagdo das ocupagdes das escolas estaduais, sao
todas iniciativas vivas na regido da Grande em Sdo Paulo e com inspiragdes no
coletivo, que indica nesta abordagem de educagao uma crescente procura por quem
deseja uma alternativa ao formato fixado em nossas escolas.

Embora estejamos tratando de projetos bem mais amplos de escolas, gestéo
ou movimentos sociais, também temos em comum nestas praticas o olhar para o
aluno e seu circulo, e os resultados produtivos desta abordagem pedagogica.
Embora a PC exija uma diferenciagdo no olhar do professor sobre os alunos, suas
diferencas sao mais internas que estruturais, sendo uma maneira de ver a aula, de
ver o aluno, de ser professor. E essa maneira pode ser praticada em um ambiente

aberto com aulas partiihadas ou em uma sala de aula quadrada, fechada e
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cronometrada como sdo a maioria hoje. Se o resultado sera equivalente é dificil
saber. Tratar de liberdade e autonomia em um espaco previamente condicionado e
hierarquico € sem duvida mais complexo. Mas possivelmente mais gratificante que o

tradicional para os envolvidos.
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CAPITULO FINAL

...nosso eu profundo, em inUmeras ocasides, vem “a tona” contra aquilo que
solidificamos em torno de nosso eu social e acaba por nos levar a realizar
determinadas ag¢des que “nos traem”, por exprimirem, mesmo que nao
queiramos conscientemente, “nossas aspiragcbes mais intimas” [...] Sao
essas agdes, somadas as que raramente exercemos ao tomar decisdes
realmente escutando nosso eu mais interior, que manifestam nossa
liberdade e representam o que verdadeiramente somos de forma singular.
“Em resumo, somos livres quando nossos atos emanam de toda nossa
personalidade, quando a exprimem, quando com ela tém a indefinivel
semelhanga que por vezes se encontra entre a obra e o artista.” (PINTO,
2010, p. 37)

A Circular ndo é uma construgao do professor para organizar o ritmo de sua
aula. Ela é uma maneira de enxergar uma pratica comum de todos nés, mesmo que
inconsciente, sobre o que nos cerca. E nossa maneira de ver o mundo e de significa-
lo a partir de nossas experiéncias. E como proposta para sala de aula, a Circular
apresenta uma visdo harmoniosa sobre o caos de unicidades em um grupo de
alunos, além de um caminho para que o professor possa apresentar ou instigar sua
ciéncia sem que seu proprio circulo nao seja distraidamente imposto aos alunos.

Tarcisio Pinto, em seu livro “O método da intuicdo em Bergson e sua
dimenséo ética e pedagdgica”, nos fala que a relagéo entre nosso corpo e o universo
material se efetiva por meio do movimento concreto (PINTO, 2010, p. 50), como a
teoria de acéo e reagao, onde o movimento recebido € transformado em movimento
préprio, tendo como caracteristicas as particularidades do corpo que reage. Cada
movimento, seja o que nos atinge, seja o que reverberamos, é também duracao,
tempo. O que nos leva a entender que, um movimento do universo material (seja ele
informagéo, experiéncia, agdo, questionamento ou provocagao) que também é
duragcdo enquanto se realiza, tera uma reagdo do nosso corpo também como
movimento e duracdo. Se cada um desses movimentos sdo também duracao,
enxergar e respeitar este tempo de movimento de cada corpo/crianga € enxergar seu
circulo de relacdo com o mundo, e perceber que cada circulo produz movimento
com duracgao e gestos particulares.

Enxergar a individualidade de cada aluno é importante, assim como
relacionar-se com eles de maneira respeitosa e horizontal. Ndo podemos esperar

que a crianga, ainda em processo de compreensao sobre a independéncia do
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mundo em relagdo a ela (estagio Categorial de Wallon), interaja verdadeiramente
com o universo material se sobrepomos 0 nosso ao dela.

Reconheco a dificuldade de encontrar o equilibrio necessario para esta
pratica, onde nem inferiorizo nem me anulo em sala. Pode-se imaginar este impasse
como andar em uma corda bamba, a oscilagdo do movimento e atengc&o aos sinais
de desacordo € o que nos mantém em equilibrio. Construir com cada turma e cada
aluno um espacgo onde o movimento do professor reverbera nos circulos presentes e

onde é possivel o movimento da crianga partir de seu eu profundo.

FIGURA 14: EQUILIBRIO

Estamos enraizados em circulos viciosos de habitos sociais

A vida social se constitui, com efeito, a partir de um conjunto de habitos que
os individuos repetem e perpetuam em seu convivio uns com 0s outros.
Esses habitos servem para garantir a “ordem” social que, de modo
impessoal, é “confusamente percebida ou sentida”’, mas que exerce um
poder inegavel sobre a nossa vontade. [...] o individuo “livre”, conforme

83



mostra Bergson, pode chegar a romper com os habitos sociais, mas, na
maior parte das vezes, a eles se submete como a um compromisso. E isso
0 que habitualmente se denomina de obrigagédo social. (PINTO, 2010, p.
158)

Parece ébvio pensar que uma nova pratica educativa depende de uma nova
maneira de nos relacionarmos em sala de aula. Mas ao mesmo tempo, nos ver
repetindo habitos e mesmo posturas que ndo concordamos é mais comum do que
desejamos ou somos capazes de admitir. E mais facil para todos nos mantermos em
nossas férmas e continuarmos com nosso papel de mais um tijolo. E o que todos
esperam de nods. Quantas vezes ja me vi acreditando estar liberta, seguindo
finalmente um caminho em terreno plano, mas me percebi novamente ecoando o
que tentava contestar. Caminho em muralha.

Talvez esta seja uma das maiores dificuldades da Circular; distinguir nossa
pratica consciente de professor dos habitos sociais que ecoam em nossa posi¢ao de
educador. Estes ecos sao mais presentes do que imaginamos ou desejamos. Fomos
educados a enxergar um espago muito bem formatado para a figura do professor, e
esta imagem de postura, comportamento e poder ja me fizeram muitas vezes trair
meus ideais e me tornar uma profissional cujas palavras ndo se encontravam com as

praticas. E ainda o fazem. Sair da férma é mais dificil do que se imagina.

Mas como ir além da obrigagao social?

Bergson procura entdo analisar mais detalhadamente o sentido concreto da
obrigacao social. Conforme nota, a obrigagdo social ndo nos é imposta de
fora como algo que ndo tenha nada a ver conosco. Bergson defende com
propriedade que “cada um de nés pertence a sociedade tanto quanto a si
mesmo”. Nossa consciéncia pode nos revelar, quando mergulhamos em
nosso “eu profundo”, que nossa personalidade é original, “incomensuravel
com as demais e de resto inexprimivel”. No entanto, quando permanecemos
na superficie do convivio social — e isso € o0 que se da em grande parte das
vezes -, ndo conseguimos alcangar da mesma forma o carater singular de
nosso eu e acabamos desenvolvendo mais a sua “parte socializada”; com
isso, passamos a enxergar mais do que nos faz parecidos com as outras
pessoas e o0 que cria entre elas e nds uma dependéncia reciproca. (PINTO,
2010, p. 159)
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A Circular € uma proposta que surgiu inicialmente de e para mim. Ela é o

meu salto das muralhas por onde andei. Entre as cinco escolas que frequentei, a

universidade e dez escolas em que ja lecionei, vi meu caminho de aluna, estudante

e professora como uma grande montanha-russa. Quando pensava estar no caminho

certo, quando acreditava ter encontrado um bom meio para minhas praticas,

percebia que apenas tinha caido em mais uma armadilha de meu eu social. Agora,

em uma pausa de minhas experiéncias como professora, posso finalmente as

repensar pelo viés da pesquisa, €, com o auxilio de tedricos da educacgao, artes e

psicologia, comego a esbogar uma nova
caminhada. Uma maneira de reconciliar
meus ideais com minhas praticas
educativas.

Ao pensar na Circular, sempre tive
em mente que seria uma maneira de
enxergar o padrao apadronizado do que
entendo por arte-educagdo. Ou seja,
conseguir uma imagem para desta maneira
enxergar a pratica educativa. Uma forma de
desenhar o caos para que nele me sentisse
segura. Queria criar uma formula. Um
caminho para um fim. Hoje entendo que
nao existe um fim. Nao existe um lugar para
se chegar. Tampouco existe concluséo
nesta pesquisa.

Percebo que o conforto de um
lugar-destino ndo passa de uma armadilha.
E talvez aqui esteja minha maior percepg¢ao
nesta caminhada; enquanto estiver
incomodada, enquanto questionar e
repensar meu caminho, estarei onde desejo
chegar. No desconforto de uma caminhada

infinita. De uma caminhada espiralada.
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