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;- Arte e politica

. B Paulo Knauss
. UFF

Ponto de partida

Os lagos entre arte e politica sio profundos. Primeiramente, porque
0s Estados e seus governantes t&m um papel importante na construgéo dos
sistemas de arte. Ao longo da histéria, o mecenato do Estado foi decisivo
para o desenvolvimento das artes. Por meio de suas encomendas, o Estado
definiu a participagfo das artes na vidy politica, seja em contextos palacianos
aristocraticos de corte oy em contextos de afirmacfio da esfera pablica. Assim,

fnonumentos, como a Esfinge. Do mesmo modo, o Partenon nos oferece a
imagem da Grécia cléssica, assim como o f6rum romano permite configurar
uma ideia do que eraa Roma antiga. A histéria das monarquias europeias, por
sua vez, pode ser contada em grande medida pela histéria dos paldcios reais.
Na Franca, as diferentes partes do Paldcio do Louvre identificam diferentes
reinados, assim como o Palécio de Fontainebleay representa o governo de
Francisco 1. Na Espanha, o Palicio do Escorial representa o perfodo da
dinastia dos Habsburgos, assim como o Palécio de Madri encarng a época dos
Bourbon. Em Portugal, os palacios de Sintra representam diferentes épocas
da monarquia Portuguesa, assim como o Pal4cio de Mafra ¢ 4 imagem do
governo de D. Jofio V. e o Palacio de Quelug, a dq €poca da “viradeira” do
reinado de D. Maria I, As grandes obras priblicas certamente ofereceram
um amplo campo de agio de artistas, A arquitetura era representada nessas
grandes construcdes ~ resultado do encontro de indmeras artes ~, que
também eram enriquecidas por atividades artisticas que povoavam a vidg
palaciana, Desse modo, as formas artisticas dos governos com frequéncia
definiram estilos plésticos que permitem reconhecer a5 caractetfsticas das
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obras de arte de seu tempo. Por sua vez, o gosto oficial influenciou igualmente
0s pardmetros da vida das elites politicas, que reproduziam em escala menor
o gosto dominante do Estado.

Mas no contexto da politica também h4 muita divergéncia e
concorréncia de poder, Por isso, frequentemente as artes também serviram
para exibir as tensGes entre grupos politicos. No século XVII, o luxo
excessivo ¢ as formas artfsticas inovadoras da arquitetura externa e de
interior, assim como a dos jardins, do pal4cio privado de Vaux-le-Vicomte
foram interpretados pelo rei francés como um sinal de rivalidade politica,
levando seu proprietério, o ministro Nicolas Fouquet, a desgraca polftica.
Esse evento marca a nova era do reinado do rei Sol, apds a morte do
cardeal Mazarino, quando o rei extingue o cargo de primeiro-ministro e
assume diretamente o controle do governo. O monarca acaba convocando
os artistas de Vaux-le-Vicomte para realizar a construgdo do Paldcio de
Versalhes, que entraria para a histéria como o sfmbolo do reinado de Lufs
XIV. J& no contexto pos-Revolugdo Francesa, Napolesio mandou erigir, na
ponte da Concérdia, em Paris, estdtuas em homenagens a generais mortos
nas campanhas de guerras promovidas pelo seu governo, substituidas
posteriormente no contexto da Restauragio por est4tuas de personagens da
histéria da monarquia. E nesse mesmo contexto de disputas politicas que
um grupo de artistas neocldssicos, marcados pelo ostracismo em sua terra
natal, foi organizado e deu origem & chamada Missfio Artistica Francesa,
que chegou ao Rio de Jarieiro em 1816 renovando a cena artistica do Brasil
e afirmando a estética neocldssica da monarquia nos trépicos. Importa frisar
que os movimentos da politica frequentemente resultam na promogio das
artes, entrelagando a vida polftica e a artfstica.

No entanto, os vinculos entre arte e politica estabelecem também
referéncias para o pensamento da politica e fundam, em certa medida,
a disciplina da histéria da arte. Voltaire, no contexto de sua filosofia da
hist6ria, tomava as artes como medida da razio de Estado e da afirmaco
da civilizaggo.

H istoriqgraﬁa

A interrogagdo sobre as relacées entre arte e polftica aponta também
para duas outras diregdes possiveis. A primeira conduz a problematizar
a autonomia da historiografia da arte colocando em questdo o campo
disciplinar da hist6ria da arte. A segunda coloca em questio a prépria
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autonomia do objeto e da experiéncia artistica e de seus eventuais limites
ou condicionantes e leva a um questionamento do papel do artista enquanto
sujeito da arte.

E comum dizer que a hist6ria da arte, a0 menos no Ocidente, se inauguia
com a publicacdo, em 1550, de A vida dos artistas, de Giorgio Vasari (1511-
1574), fundando uma abordagem evolutiva da arte europeia. No contexto do
século XVIII, identifica-se a tendéncia do pensamento das Luzes para afirmar
a autonomia da arte, ao lado de uma teoria da beleza objetiva. Nesse sentido,
areferéncia comum é a obra de Johann Joachim Winckelmann (1717-1768),
com seus livros que enfocam a arte da Antiguidade cldssica — Reflexdes sobre
a imitagdo das obras gregas na pintura e na escultura (1755) e Histéria da arte
antiga (1764). Contudo, nesse mesmo contexto do Iluminismo, a arte foi
tomada também como uma medida importante da histéria das civilizagges.
Voltaire, por exemplo, dedicou um capftulo as belas artes em seu famoso
livro O século de Luis XIV. E foi nos Ensaios sobre os costumes e o espirito das
nagdes que o filésofo francés sublinhou a importancia das belas artes para
abrandar as forcas da tirania. Fundamentalmente, o que se colocava era a
possibilidade de compreender a politica a partir da cultura. Nesse caso, as
artes ndo eram apenas expressio da civilizagio, mas também revelavam o
poder de promové-la. Assim, Voltaire identificou a experiéncia artfstica
com sua capacidade de intervengsio social, estabelecendo um vinculo entre
arte e politica.

Mas foi na passagem do século XIX para 0 XX que a histéria da arte
se definiu como disciplina cientffica propriamente dita. Se, de um lado,
o problema da atribui¢sio levou 3 constituicio do método objetivo que
contribuiu para afirmar o lugar da anélise estilistica e identificar o historiador
40 perito, por outto, o estudo das linguagens artfsticas também serviu &
valorizagio dos significados da expressdo. Logo, datar obras de artes se
tornou um desafio, assim como compreender os sentidos dessa obra. Nesse
contexto, a obra de Heinrich Wlin — Conceitos fundamentais da histéria
da arte (1915) — se consagrou ac conceituar os esquemas de visualidade
para reconhecer os padres do desenvolvimento das formas, constituindo
bases de sua leitura. Contudo, nfo se pode esquecer que um dos mestres de
Wolftlin foi o suico Jakob Burckhardt, autor de A cultura do Renascimento
na Itdlia (1860). Em sua introdugfo, Burckhardt indica que sua pesquisa,
inicialmente, tinha como propdsito tratar da arte do Renascimento. Porém,
ele foi conduzido a caracterizar os contornos espirituais de uma época. Na
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Primeira parte, terminava afirmando que a forma de Estado da Italia do
Renascimento conformava “criagfio consciente e calculada, enquanto obra de
arte” (1991, p. 22). Ele retoma essa mesma imagem mais adiante ao também
caracterizar a guerra como obra de arte naquele contexto histérico italiano,
Cabe destacar que a arte conduziu o tratamento da vida cultural de modo
abrangente, afirmando a configuragio espiritual de uma época, conforme
Burckhardt. No pensamento histérico do autor suico, o Estado e a religifio se
definiam como poténcias estdveis da histéria, devido ao seu cardter universal,
enquanto a cultura se caracterizava como poténcia mével, pois é o mundo da
liberdade e do que ngo ¢ necessariamente universal. Burckhardt nio propde
qualquer hierarquia entre as trés poténcias, mas sublinha: “O espiritual &
mutavel, mas néo perece” (1983, p. 48). Dentro dessa linha de pensamento,
inclui (de modo original) no universo da cultura, ao lado das linguas, artes
e ciéncias, a sociabilidade, a moral e o comércio, A caracterfstica desse
universo é “exercer uma incessante agdo modificadora e desregradora sobre
as instituiges estdveis” — a religifio e o Estado (1983, p. 102). Isso situa a
importéincia do estudo das artes em seu pensamento histérico.

O pensamento de Burckharde interroga de que modo a cultura e as artes
se relacionam com outras estruturas sociais. Em seu desdobramento, essa
pergunta vai provocar a discussdo, no século XX, sobre o papel do artista
diante da sociedade. Sob inspiragéio marxista, Herbert Read, por exemplo,
vai afirmar que a criacéio se coloca entre 4 alienaggo e a agiio revolucion4ria.
No [imite de seu argumento, Read diz que a arte “¢ sempre perturbadora,
permanentemente revoluciondria”. Ao final, o artista é definido como “um
perturbador da ordem estabelecida”, demarcando igualmente uma definiciio
de arte (1983, p. 27).

Interessa ressaltar o fato de que a defini¢io da disciplina da histéria da
arte coloca constantemente a si mesma a questfo da autonomia da arte frente
4 ordem social e, consequentemente, interroga o papel politico do artista e
da obra de arte. A questfio, na verdade, & chave para definir o objeto e os
limites disciplinares da histéria da arte. Em certa medida, responder a essa
interrogacéo significa ir ao encontro do que Argan e Fagiolo anotaram, ao
considerar que cabe a histéria da arte “estudar a arte nfio como reflexo, mas
come agente da histéria” (1994, p. 18).

Por outro lado, ndo se pode esquecer que também o discurso disciplinar
especializado € muitas vezes atravessado por disputas politicas, inserindo-se
num campo alargado de condicionantes. A histéria das disputas pelo valor
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de obras artisticas muitas vezes ilustra essa situaglo em que a critica de arte
se baseia em disputas de ordem extra-artfsticas.

A histéria da famosa Vénus de Milo, pertencente ao acervo do Museu
do Louvre, o mais importante museu de arte francés, caracteriza bem
como politica e critica de arte se entrelagam. A escultura foi descoberta
em 1820, na ilha de Milos, na Grécia, pelo oficial de marinha francés
Olivier Voutier. Depois disso, foi levada para a Franga, onde foi exposta
sem os fragmentos dos bracos e de parte do soco. A discussdo sobre os
fragmentos foi decisiva para revelar o valor artistico da obra. A qualidade
do trabalho escultérico dos bracos e a inscrigfo do soco definiriam a peca
como do perfodo helenistico, genericamente caracterizado pela critica
especializada como perfodo de decadéncia da arte grega antiga. Ao
contrario, sem esses elementos complementares, era possivel considerar a
pega como uma obra-prima da época classica, vista como perfodo de maior
valor artfstico. Casualmente, os fragmentos desapareceram e deixaram o
debate em aberto.

A questio ganhou destaque ao ser envolvida numa querela de amplas
consequéncias para a historiografia. Como, em 1817, o principe Ludwig
da Bavéria havia comprado o teatro de Milos, ele se sentiu no direito de
reivindicar a posse da estdtua que foi exposta na Franga, pois seria parte do
complexo. Os franceses, por sua vez, argumentaram que a estdtua nada tinha
a ver com o teatro. Na sequéncia, os criticos germénicos promoveram certo
ceticismo em relagfio ao verdadeiro valor da estatua, caracterizando-a como
do perfodo helenistico, e nio como do perfodo cléssico, como pretendiam
os franceses. Dois nomes proeminentes da historiografia da arte na época
se confrontaram: do lado alemsio, Adolf Furtwingler; e, do lado francés,
Salomon Reinach. Ainda que o soco perdido tenha reaparecido em 1900,
confirmando a data e a autoria da obra, a querela entre os especialistas nio
terminou. O resultado foi um avango grande na erudicdo sobre a arte grega
da Antiguidade. Contudo, a discussio publica rendeu na medida em que
envolvia uma disputa entre os dois pafses sobre a proeminéncia no campo
da cultura. A Franca nio tinha nenhuma obra-prima em suas colecdes
do periodo. cldssico da arte grega da Antiguidade, enquanto a Inglaterra
tinha os mérmores de Elgin e os frisos do Partenon, o Vaticano tinha o
Apolo Belvedere e a Alemanha, os achados arqueoldgicos de Micenas. Os
usos do passado da arte ultrapassavam, com 1550, 0 espaco da disciplina
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e transportavam o debate da critica de arte para o campo das relagdes
internacionais.

Usos da imagem

Ao tratar da histéria da imagem antes da era da arte, Hans Belting (1996)
chama a ateng#o para o fato de que nem sempre o estatuto do objeto artfstico
fol 0 mesmo. Assim, a rigor, a ideia de arte que se estende até nossos dias
pode ser definida como uma construgio posterior 3 Idade Média e que se
associa a criagio individual, ou autoral, e a uma dada teoria do belo. A era
da arte, segundo Belting, est4 enraizada nas consequéncias do movimento
iconoclasta do periodo das reformas religiosas, responsaveis pela destruicio
de indmeras imagens e pela producio de novas imagens para completar as
colegbes destruidas. Em seu desdobramento, isso significa admitir que a
histéria da arte néio pode se basear na naturalizagfo do objeto artistico. Além
disso, € preciso admitir que a ideia de arte se relaciona aos usos da imagem.

Os usos da imagem, porém, séo muito diversificados e envolvem
também seus usos artisticos, o que confere um estatuto especial 4 imagem,
distinguindo-a de outras formas de arte. H& uma construgio social que estd
baseada na afirmagéo de um sistema de artes, que define as caracteristicas
do circuito da criagdo, produgio, exposigio, fruigio e recepgio do objeto
artfstico, conduzindo & sua institucionalizagfio. Isso implica um jogo de
posigdes no sistema de artes que se relaciona com a ordem politica da
sociedade. H4 um entrelacamento entre ordem politica e sistema das artes.

De todo modo, os usos da imagem estiio submetidos aos seus padr&es
de visualidade, ou “regimes escépicos”, para usar a expressdo de Martin Jay
(1999, pp. 66-9), que caracterizam as diversas sociedades. Isso equivale a
dizer que em torno de imagens se afirmam formas de controle social que
tém a visualidade como referéncia. O controle social implica nao apenas
restri¢des e interdicdes, mas também formas de promocio de imagens. A
censura e a propaganda caminham muito perto uma da outra. Sempre que
h4d imagens censuradas ou proibidas, h4 imagens a serem difundidas.

Um bom exemplo pode ser acompanhado no estudo original de Nazli
Aytuna que interroga os efeitos da interdi¢io ao uso de imagens nos cartazes
de propaganda eleitoral na Turquia. E preciso considerar que o cartaz politico
aparece tardiamente na vida turca, sendo contemporneo da implantacioda
democracia representativa em 1946, e representa a passagem ao pluralismo
politico que substituiu a velha ordem autoritaria. Apesar da afirmacéo
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do Estado laico, a tradicdo da interdi¢io da imagem por motivagdes
religiosas caracterizou a histéria turca. Mesmo assim, pode-se dizer que a
transformago social da Turquia foi acompanhada pela mudanga dos usos
da imagem. As elei¢des de 1950 foram acompanhadas de uma lei eleitoral
que estabeleceu as regras da propaganda e dos cartazes politicos, a qual
proibiu até 1979 qualquer presenga visual cu recurso a sfmbolos, como
a bandeira nacional, ou sfmbolos religiosos. A falta de imagens se torna
uma caracteristica peculiar dos cartazes eleitorais turcos. Desse modo,
uma forma simbélica da lingua se desenvolve em torno dos cartazes. As
palavras dominam a composigéo e afirmam valores. Procurando compensar
o impacto da auséncia de imagens elucidativas, as mensdgens se tornam
Jongas, multiplicando a presenga de letras. O resultado foi a criagdo de um
grafismo especial que caracteriza os cartazes eleitorais turcos da época, que
se valem da diversidade tipografica, do tamanho e do colorido de letras,
animando a comunicagio visual apesar das restrigdes impostas (Aytuna,
2008). Nesse caso, observa-se como a censura ao uso de imagens promove
a criagdo de novos tipos de imagens no campo das artes grificas, que
demarcam uma criagio original.

Contudo, a0 longo da histéria ocorrem movimentos que irrompem
contra imagens estabelecidas e confrontam regimes visuais vigentes. A
iconoclastia se contrapde, assim, as formas condicionadas de promoggo de
imagens ou de iconofilia. O que se configura ndo € apenas um campo de
disputas de sentidos, mas também de disputas sociais, que caracterizam uma
“guerra de imagens” (Bredekamp, 1975). Conforme aponta Dario Gamboni
(1997), estudar os movimentos iconoclastas € uma forma de interrogar a
historiografia da arte e sua tendéncia a ser normativa e programética, Desse
modo, a iconoclastia sempre foi tratada como uma atitude de blasfémia ou
ignorancia, sendo estigmatizada a priori. Mas, ac contrério, segundo o autor,
1 iconoclastia ndo deve ser entendida como meto vandalismo errante, e sim
como algo que frequentemente se baseia num gesto intencional de uma
doutrina organizada e que pode ser definido também como um fendmeno
de expressao. Nesse sentido, o problema do recorte da nogéo de “destruigéo
da arte” que envolve a iconoclastia é pressupor que o alvo atingido seja
necessariamente o objeto artistico e, por consequéncia, considerar que o
objeto de discussdo do ato historicamente demarcado seja a arte. Todavia,
com frequéncia, o objeto das agdes iconoclastas nada tinha a ver com as
qualidades artisticas, e sim com outras qualidades relacionadas as imagens.
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Em tempos recentes, a destrui¢io das estatuas dos heréis da construcfio das
sociedades do socialismo real, como Lénin e Stalin, certamente se explica
antes por sua natureza politica que artistica. O fato destruidor também
envolve novos conceitos acerca da imagem e da arte. Portanto, a destruicdo
da arte representa, sobretudo, processos sociais de manipulaggio de emblemas
e operagOes simbdlicas que envolvem a arte. Por seu turno, a arte moderna e
contemporanea também faz usos de processos iconoclastas, subvertendo os
sentidos estabelecidos em tormo de imagens e objetos — ora.dessacralizando
0 objeto artistico conhecido, ora conferindo aura artistica a objetos que nio
80 Vvistos como obras de arte.

Em 1917, Marcel Duchamp, com a Fonte, colaborou para afirmar os
redady-mades no campo das artes, descobrindo arte onde esta nsio era vista.
O mesmo autor, em 1919, pintou sobre uma reprodugfo do famoso quadro
da Monalisa um bigode e uma péra, além de uma inscri¢do provocadora,
discutindo os sentidos da arte.

Cabe salientar ainda que os processos sociais de perseguicio ou
destrui¢do de certas imagens, em geral, correspondem a processos correlatos
de promogéo de outro tipo de imagens. No contexto artistico da Franga sob
a ocupago nazista, por exemplo, desenvolveu-se a perseguicio A arte de
vanguarda do século XX, considerada degenerada, a0 mesmo tempo que se
convivia com a promogio da arte valorizada pelo pensamento social nazista,
As esculturas de Arno Becker foram expostas com pompa, difundindo o
padrio de gosto oficial do regime nazista na Franga. Esse mesmo padrio de
gosto caiu no ostracismo no contexto posterior & Segunda Guerra, mas em
outros movimentos artisticos daquele contexto buscou-se reconhecer formas
de resisténcia (Bertrand Dorléac, 1986).

Contudo, é recorrente o uso de obras de arte para afirmar certa pedagogia
civica ¢ uma mitologia nacional, A pintura histérica € um caso exemplar
conhecido da histéria do Brasil, em especial no caso dos quadros das grandes
batalhas do século XIX. Em outras situagdes histéricas, a pintura colaborou
para consagrar os mitos politicos. Na Reptblica do Congo, a imagem de
Patrice Lumumba, heréi da resisténcia anticolonial e primeiro-ministro do
pais independente, se perpetua em telas de produgio popular vendidas as
centenas no mercado livre das ruas, transformando a paixio pelo lider em
lembranga da promessa de libertacsio nio realizada, tornando-se emblema
de dentincia e reivindicagdo. A pintura transporta o mito da politica e afirma
uma exigéncia de justica (Jewsiewicki, 1996).
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Em resumo, a polftica pode ser um. campo de promogio e de petseguicdo
de imagens da arte, assim como a arte pode servir para sustentar a politica.
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