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RESUMO

A Proposta Pedagogica tem como principal objetivo investigar como cangdes brasileiras
que marcaram época podem ser trabalhadas nas aulas de arte/musica na escola de
educacdo bésica, por meio do canto coletivo e do trabalho colaborativo com professores
de outras disciplinas. O estudo foi desenvolvido em duas turmas de 6° ano de uma escola
publica de Palmas/PR. A metodologia integra um questionario diagndstico sobre os
gostos e preferencias musicais dos alunos, visando uma sondagem inicial para
estruturacdo da proposta pedagdgica, observacdo participante nas aulas de artes/musica e
entrevistas semi-estruturadas aplicadas aos professores participantes da proposta
colaborativa. As aulas de Arte foram planejadas a partir de can¢des da Musica Popular
Brasileira que se destacaram entre a década de 1960 e o ano 2000. Utilizou-se a pedagogia
de Wuytack, fundamentada no sistema Orff/ Wuytack para desenvolver a pratica do canto
coletivo. Além disso, as aulas das outras disciplinas foram pensadas em relacdo ao
repertdrio desenvolvido nas aulas de artes. O projeto foi concluido ao final do terceiro
trimestre 2019, quando também foram entrevistados os professores participantes. Espera-
se que esta pesquisa, em forma de Proposta Pedagdgica, possa contribuir com a prética
docente e com o desenvolvimento musical dos alunos, e a valorizacdo e resgate de
cancOes da MPB, da segunda metade do século XX.

Palavras-chave: MPB; Canto coletivo; Trabalho colaborativo; Pedagogia Wuytack
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1. INTRODUCAO

1.1 MEMORIAL

Para realizar este trabalho de concluséo de curso, volto no tempo e em minhas
memorias. Nasci em um ambiente musical, no qual me lembro de ouvir muasica desde
muito pequena. Meus pais, amantes de musica, sempre participaram de grupos de canto
e, em casa, ouviamos muita musica, estas de cantores populares brasileiros. Minha méae,
minha professora, minha orientadora, meu exemplo, aquela em quem eu me espelho, é
professora de Arte, formada em musica e piano. Luiza, citada e poetizada até mesmo na
cancdo de Tom Jobim. Assim, parafraseando o compositor, eu me fiz uma aprendiz do
teu amor.

Recordo-me que até em datas comemorativas, 0s presentes que eu recebia quando
crianca estavam relacionadas com musicas e cantores que eu gostava: Cd’s, livros,
aparelhos de som, instrumentos musicais e objetos artisticos. Minha infancia se deu em
meio a aulas de violdo e técnica vocal, ensaios de corais, viagens para festivais e, isso,
era 0 que eu mais gostava de fazer. N&o se tratava apenas do meu envolvimento, mas
fazer com que todos ao meu redor compartilhassem e fizessem parte desses momentos.
Para mim, a mdsica era um compromisso que, mesmo com pouca idade, sempre encarei
com seriedade e, principalmente, com muito amor.

Meu primeiro emprego foi aos 14 anos, quando ganhei uma bolsa de estudos para
estudar em um colégio particular, na cidade onde moro, Palmas (PR) e, para isso, eu
trabalhava musicalizacdo com turmas da educacéo infantil, com alunos de 4 e 5 anos de
idade. Com pouco conhecimento e sem experiéncia iniciei 0 caminho da docéncia e cada
aula era um desafio. Aos 17 anos fiz a escolha que mudou a minha vida e minha rotina.
Prestei vestibular para Licenciatura em Arte Educacdo na Universidade Estadual do
Centro-Oeste (UNICENTRO), onde recebi formacdo para poder trabalhar com artes
visuais, artes cénicas, danca e musica.

Porém, como meu foco sempre foi a musica, minha area de atuacdo e afeto,
procurei formagdo complementar: ingressei no coro da Unicentro; continuei participando
de festivais de interpretacédo; voltei a fazer aulas de teoria musical; e, participei do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), desenvolvendo
projetos de musica contemporanea em escolas de educacdo basica, sob a orientacdo de
uma professora de masica. Hoje, sou supervisora do PIBID, na escola da rede publica de

ensino onde dou aulas de Arte e, recebo académicos do curso de Artes Visuais do Instituto



Federal do Parana — Campus Palmas. Esses estudantes fazem parte de projetos que
desenvolvo como: Arte digital, Mdsica contemporanea, Fotografia, entre outros.

No ultimo ano da graduagdo, em 2003, tive a oportunidade de prestar concurso
publico para professora da disciplina de Arte no estado do Parana e pensei que seria uma
oportunidade de comeco na carreira docente. Durante o ano de 2014, tempo de tramitagéo
do concurso, trabalhei em cinco escolas no municipio de Palmas (PR). Com 21 anos de
idade assumi as aulas de Arte que sobraram nas distribui¢des das disciplinas daquele ano,
bem como as aulas de violdo em conjunto nas oficinas do Programa Mais. Ap6s um ano
de tramitacao, tomei posse e exercicio da vaga do concurso no ano de 2015.

Sou professora efetiva de Arte ha cinco anos no Colégio Estadual Monsenhor
Eduardo, com carga horaria de 40 horas semanais. Trabalho com turmas de 6° a 9° ano e
de ensino médio. Minhas aulas de Arte incluem contetidos de musica, danca, artes cénicas
e visuais e ocorrem duas vezes por semana em cada turma. Utilizo materiais oferecidos
pela Secretaria de Educacdo do Parand (SEED) como livros didaticos e materiais proprios
que adquiro para enriquecer a aprendizagem dos conteldos propostos pelos documentos
oficiais de educacdo do estado.

No decorrer das aulas percebi que muitas criancas e adolescentes desconheciam a
historia da musica popular brasileira, bem como seus cantores e compositores. Quando
trabalhava contetdos em sala de aula que podiam estar relacionados com cang¢des da
Musica Popular Brasileira (MPB), por vezes, sentia dos alunos um certo estranhamento,
talvez por se tratar de algo desconhecido. Com a possibilidade de desenvolver uma
Proposta Pedagdgica, como trabalho final do Curso de Mestrado Profissional em Artes
(Resolugédo 04/2015), do qual sou aluna, imediatamente, pensei em trabalhar com meus
alunos canc¢des da MPB.

O intuito era oferecer a possibilidade de eles conhecerem um pouco de nossa
masica, nossa cultura e nossa historia, indo além do repertoério oferecido pela midia. Nao
tive a intencdo de fazer com que os alunos passassem a gostar ou ouvir MPB com
frequéncia, mas descobri-la e respeita-la por meio da fruicdo e da pratica do canto
coletivo. Aliada a prética do cantar considerei apoiar-me na pedagogia musical e na
perspectiva de ensinar musica de Jos Wuytack (ver BOURSCHEIDT, 2008; BOAL-
PALHEIROS; BOURSCHEIDT, 2011).

Esse interesse surgiu de uma oficina que realizei com Luis Bourscheidt no
primeiro ano de graduacéo, no ano de 2010, quando participei do VIII Simposio de Arte-

Educacéo na Unicentro. Lembro-me de realizar minha inscrigdo cheia de expectativas e



com muita vontade de aprender, pois, minha professora de masica na época, tecia varios
elogios aos estudos e as praticas musicais de Bourscheidt. Fiz a oficina e lembro-me dela
até hoje, pois, certamente aprendi muito, ndo apenas no &mbito musical, mas profissional
e humano. Assim, a justificativa da escolha para utilizacdo deste método neste projeto é,
devido ao ensino da musica ocorrer de forma coletiva e, ter a possibilidade de instigar os
alunos a utilizar recursos acessiveis como a sua voz € 0 seu proprio corpo no fazer
musical, através das verbalizagdes e dos movimentos corporais.

Ao ingressar no Mestrado Profissional, o professor deve permanecer em sala de
aula, estabelecendo relaces entre ensino e pesquisa. Dessa forma, busca-se atingir
diretamente as acBes dos professores de Artes em sala de aula para que, assim, nos
possamos repensar nossas praticas e transformar nosso ambiente de trabalho. Foi nesse
sentido que elaborei 0 material didatico apresentado neste trabalho, tendo as cancdes da
musica popular brasileira como foco, que é passivel de discussdes educacionais, musicais,
politicas e sociais.

Assim, apresento o artigo e a Proposta Pedagdgica, composta por seis Planos de
Aula, sendo aulas geminadas?, totalizando 12 aulas realizadas com duas turmas do 6° ano,
de uma escola da rede publica estadual de ensino. O artigo apresenta estudos sobre
tematicas relacionadas ao canto desenvolvido a partir de um repertorio baseado em
cancdes populares de diferentes épocas, articulado com a pedagogia musical ativa de Jos
Wuytack e a um trabalho colaborativo desenvolvido com professores de outras areas.
Uma versao deste trabalho foi apresentada no XXIV Congresso Nacional da Associa¢ao
Brasileira de Educacdo Musical (ver SANTOS; MATEIRO, 2019).

Acredito que trabalhar a servico da educagdo seja um ato nobre, trabalhar com
educacdo musical, entdo, considero unico. Educar alguém por meio da mdsica é
gratificante e, isso é que eu fui descobrindo a cada ano suado de trabalho docente. A
masica tem uma capacidade incrivel de envolver e desenvolver o conhecimento e a
sensibilidade das pessoas. Como escreveu Shulman (1986), baseado em Aristétles:

“Quem sabe faz. Quem compreende, ensina”.

1.2 CONSTRUCAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA

1 Aulas geminadas sdo aulas duplicadas, ministradas uma apés a outra.
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1.2.1 Preparacéo

Para construir a Proposta Pedagogica parti da seguinte pergunta: De que maneira
canc0es brasileiras que marcaram épocas podem ser desenvolvidas como repertdrio, com
duas turmas de 6° ano, por meio do canto coletivo e do trabalho colaborativo com
professores de outras disciplinas? Minha ambicédo era colocar em préatica conhecimentos
e habilidades musicais vivenciados e aprendidos que ainda ndo havia tido oportunidade
como professora. Queria cantar cancGes brasileiras com meus alunos e trabalhar
colaborativamente com meus colegas. Trocas profissionais no mestrado me inspiraram e
motivaram para buscar desafios e mudancas.

A primeira etapa, de planejamento, incluiu: (1) escolha das turmas, pois néo teria
condigdes de contemplar todos alunos que tenho na escola; (2) convite aos meus colegas,
professores de outras disciplinas, para participarem de forma colaborativa; (3)
apresentacdo do projeto ao Comité de Etica da universidade pelo envolvimento de seres
humanos, pois utilizei técnicas de pesquisa como questionarios, entrevistas, fotos e
filmagens; (4) elabora¢do de um questionario a ser aplicados aos alunos; e (5) elaboracao

semanal das aulas de musica.

1.2.2 Com os alunos

A Proposta Pedagogica foi desenvolvida por mim no Colégio Estadual Monsenhor
Eduardo, situado na periferia, no bairro Klubegi, da cidade de Palmas (PR), que oferece
os anos finais do ensino fundamental e ensino médio, nos periodos matutino e vespertino.
Escolhi alunos de duas turmas de 6° ano, A e D, do periodo matutino, totalizando 59
criangas, na faixa etaria de 10 a 11 anos. Optei por essas turmas e pelo periodo matutino,
por se tratar de um desafio profissional, pois considero que o principal objetivo de um
educador, que visa mudancas é contribuir para o fator social, cultural e intelectual de seus
alunos. Mesmo sabendo que nenhuma turma é igual a outra e, ndo esperando uma
uniformidade, as turmas escolhidas, eram diversificadas no sentido de rendimento e por
haver alunos de sala de recurso?.

Outro fator que influenciou foi a faixa etaria, pois os alunos dessas turmas ainda

ndo se encontram na fase de adolescéncia, apresentando muda vocal, fato que favoreceria

2 A Sala de Recurso Multifuncional na Educagdo Bésica é um atendimento educacional especializado
(AEE), de natureza pedagdgica, que complementa a escolarizagdo de estudantes que apresentam deficiéncia
intelectual, deficiéncia fisica neuromotora, transtornos globais do desenvolvimento e transtornos funcionais
especificos, matriculados na rede publica de ensino.
http://www.gestaoescolar.diaadia.pr.gov.br/modules/fag/category.php?categoryid=96
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o desenvolvimento do canto coletivo. Gaborim e Egg (2018, p. 38) destacam que a cangéo
“¢ um recurso impar na educacdo basica, ajudando a integrar as criangas ao ambiente
escolar, estabelecendo organizagdo e atencdo, facilitando a compreensdo e
memorizagao”. Assim, as autoras constatam que o canto contribui para “o
desenvolvimento cognitivo, linguistico, psicomotor e socioafetivo”.

Um questionario diagnostico (FLICK, 2009), composto por nove questfes de
multipla escolha, foi elaborado para investigar o gosto e a relagdo dos alunos com mdsica.
As perguntas versavam sobre a frequéncia com que os alunos escutam musica, os locais
onde ouvem e se engquanto ouvem musica gostam de realizar atividades simultaneas.
Outras questdes de igual importancia também foram incluidas referentes aos géneros
musicais mais ouvidos, cantores preferidos e os meios eletronicos utilizados. Devido a
problemas técnicos da sala de informatica da escola, o questionario foi respondido pelos
alunos manual e individualmente e ndo via formulario na plataforma Google como

planejado. Os dados foram, inicialmente, tabulados em gréficos para posterior analise.

1.2.3 Com os colegas

No Colégio Estadual Monsenhor Eduardo nédo ha a problematica de instabilidade
e rotatividade da equipe que compde o quadro docente, portanto, isto, ndo é um elemento
dificultador do trabalho colaborativo. H4 em média, mais de 80% dos professores efetivos
e com lotacdo nesta instituicdo, possibilitando um maior envolvimento entre os colegas,
bem como, um maior conhecimento da realidade de nossos alunos e da comunidade
escolar na qual trabalhamos. Desenvolver atividades de forma integrada e colaborativa é
uma maneira de contraposicdo a crise da logica cientifica disciplinar tdo presente nas
instituices de ensino.

Considerando esse contexto, convidei trés colegas a participar na proposta
pedagogica. A escolha se deu pela disponibilidade desses professores, por se permitirem
novos desafios, pela proximidade que temos enquanto colegas para discussdo das
atividades, por terem uma carga horaria compativel para o desenvolvimento do projeto e
por serem disciplinas que trabalham em seus contetdos a area humana e cultural. Sdo
profissionais concursados na rede publica de ensino do estado do Parand e ministram
aulas nas disciplinas de Historia, Geografia, Lingua Portuguesa e Ensino Religioso, sendo
0 mesmo professor para Historia e Geografia.

O processo de construcdo de um trabalho colaborativo com meus colegas

professores deu-se semanalmente, durante nossos horarios de hora atividade, na sala dos



12

professores. Os didlogos ocorriam com um ou dois professores por vez, pois nédo
conseguimos um horério comum a todos. Trocdvamos ideias, sugestdes, conteidos,
materiais e experiéncias, bem como, faziamos uma avaliagdo do trabalho que estava
sendo realizado. Planejamos coletivamente, porém, ndo trabalhamos juntos em sala de
aula. Cada professor, em sua aula, realizava suas atividades de acordo com a temaética do
projeto: cangdes de diferentes épocas. Porém, este trabalho, se apresentou de forma
hibrida, favorecendo processos de interagdo entre 0os componentes curriculares.

Ao final do processo realizei entrevistas com cada professor com a intencdo de
avaliarmos a experiéncia do trabalho colaborativo. A realizacdo de entrevistas
semiestruturadas, com gravacao em audio e video (BOGDAN; BIKLEN, 1994), permitiu
conhecer o que os professores pensam a respeito de como a tematica foi sendo abordada
em cada disciplina e quais os resultados obtidos por meio das explanacGes e préaticas
realizadas em sala de aula. As entrevistas, que duraram em média 30 minutos, foram
gravadas em um aparelho celular. Optou-se por realiza-las na escola, na sala do diretor
devido a ruidos nas outras salas e laboratorios. As transcri¢des das entrevistas, na integra,
foram enviadas aos professores para conferéncia. Eles puderam solicitar alteracdes em
seus depoimentos, retirando ou inserindo informacdes, de acordo com o que julgaram
necessario na conferéncia (BRUM-DE-PAULA; ESPINAR, 2002).

1.2.4 Artigo e Proposta Pedagogica

Apresento neste artigo os dados dos questionarios respondidos pelos alunos das
duas turmas, reflito sobre as atividades desenvolvidas nas aulas de musica, destacando as
cancles selecionadas e seus contextos historicos e sociais, descrevo as atividades
desenvolvidas pelos professores de Lingua Portuguesa, Historia e Geografia, e Ensino
Religioso, adicionando trabalhos realizados pelos alunos e, dou voz aos professores a
partir da selecdo de trechos retirados das entrevistas realizadas com cada um deles. Além
disso, comento sobre as percepcdes que tive das minhas préprias aulas que foram filmadas
para que eu pudesse refletir sobre a minha préatica docente.

Na Proposta Pedagdgica encontram-se o0s Planos de Aula descritos e ilustrados,
apresentados de forma didatica, podendo ser um material de apoio para outros professores
de mdusica que tenham interesse em desenvolver cangdes de musica popular

representativas de diferentes épocas.
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2. CANCOES BRASILEIRAS QUE MARCARAM EPOCA

“Existir ¢é diferir”
(NAPOLITANO, 2010, p.139).

No desenvolvimento deste projeto foram trabalhadas cangdes populares
brasileiras que marcaram épocas. Partindo da década de 1960, na qual surgiu a sigla MPB,
os festivais da cancdo e 0os movimentos estudantis, perpassando pela Bossa Nova,
Tropicélia, Jovem Guarda e o Rock brasileiro, até chegar na musica da década de 2010,
a qual foi vivenciada pelos alunos por estes pertencerem a este periodo.

A Modsica Popular Brasileira, segundo Napolitano (2002), é patriménio
historico e cultural, pertence a um campo privilegiado na histéria sociocultural, campo
este, de estudo vasto. A Musica Popular Brasileira na década de 1960 advém de uma
masica urbana proveniente de uma sociedade de classes populares e médias, veiculada
em rédios e discos. Ao final da década, torna-se sigla MPB, um sincretismo entre musica
folclérica e combinagdes de processos, “recursos da industria cultural, do saber musical
académico e da criatividade de seus artifices” (p. 33). Sandroni (2004, p. 25) constata
“que a ideia de ‘musica popular’ tem um pressuposto comum a de republica: trata-se, é
claro da ideia de ‘povo’”. De acordo com Sandroni, a realidade, a ideologia, a sociedade,
a educacdo, a cultura e a masica popular tornam-se o reflexo desse povo.

A cidade do Rio de Janeiro foi sede de encontros para as produgfes, bem como
do mercado fonografico, gravadoras e agéncias. Apds muitas criticas como sendo o “resto
da musica erudita” na década de 1960 — assim se refere Napolitano (2002) - a MPB teve
seu reconhecimento como expressao artistica, processo este, muito valoroso, porém
conflitante tanto no plano ideoldgico quanto estético. O autor descreve a musica popular
como sendo um “objeto nao-identificado”, a qual devemos articular e valorizar, pois ela
advém de um “entrecruzamento de culturas” (p. 33).

O inicio da institucionalizacdo da mdsica popular se deu com o surgimento da
Bossa Nova e finalizou com os festivais da cancéo, entre 1966 e 1968. Com um ideério
de esquerda e debates intelectualizados tratou-se de um processo cheio de impasses e
conflitos. Transitou entre uma cultura de protesto e resisténcia que teve fundamental
importéncia para a formacdo de uma identidade nacional e social. A musica popular,
produto reconhecido, tanto sociocultural como economicamente, tinha seus musicos

compositores, considerados “génios”. Estes faziam parte de uma hierarquia, por conta de
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suas técnicas e criacdes que serviam de referéncia para 0s novos musicos que também
gostariam de ser destaque nesta instituicdo (NAPOLITANO, 2010).

Os festivais da cancdo serviram para politizar, experimentar esteticamente e
“foram eventos vistos como usinas de criagdo ¢ trincheiras de resisténcia cultural”
(NAPOLITANO, 2010, p.107). De acordo com o autor, a cangdo passou a ser produto
comercial, o artista assumiu dupla funcdo: “criador cultural engajado e produtor de bens
culturais” (p.41). Nos anos de 1960, o publico que até entdo ouvia MPB pelas ondas do
radio, passam a dar audiéncia aos programas musicais de TV.

Comparada com a Jovem Guarda, a MPB tornou-se um produto muito mais
conveniente e eficiente, pois “consolidou um comportamento musical especifico,
demarcou um publico consumidor e instituiu uma nova tradicdo musical e cultural”
(NAPOLITANO, 2010, p.77). Devido ao grande sucesso do rock, género considerado
produto de alienacdo pelos mpbistas, surge a necessidade de aumentar seu publico e
difundir mensagens nacionalistas.

A década de 1960 foi marcada por dois grupos que possuiam interesses musicais
distintos: os “nacionalistas” e os “vanguardistas”. O primeiro defendia um material
poético e musical refinado, mesmo que “popular”, enquanto o segundo queria rever o
conservadorismo musical, porém, nao negando o problema “nacional” (NAPOLITANO,
2010). O tropicalismo colocou-se contra a MPB, esta considerada nacionalista e engajada,
e com isso, colaborou para o fim dos impedimentos na comercializacdo da cancgédo

brasileira. Napolitano esclarece:

[...] uma ética de militancia cultural fora do mercado que ainda prevalecia em
alguns artistas e a necessidade de restringir 0os materiais musicais aqueles que
identificassem a MPB a uma ideia de nacéo dotada de especificidade estética.
Apobs o Tropicalismo, a militdncia cultural e o star-system passaram a se
confundir, bem como a identidade nacional da MPB passou a ser buscada
paralelamente a incorporagdo das tendéncias musicais e culturais vinda do
exterior, sobretudo da cultura de consumo anglo-americana. N&o se pode
afirmar que a MPB anterior estivesse isenta desta dupla tendéncia, mas ap6s o
Tropicalismo estes dois eixos sdo absorvidos de forma mais estrutural, sem as
tensdes anteriores. (NAPOLITANO, 2010, p.189).

Segundo Napolitano (2010, p. 189), o movimento tropicalista deu fim a fase de
institucionalizacdo da MPB. Negando sua sigla, a qual restringia o sentido de musica
nacionalista, colaborou para o seu crescimento e efetivagdo, na qualidade de arqui-género,
flexivel estética e ideologicamente.

Ao ler Gongalves (2014) é possivel constatar que os artistas da Tropicalia

acabaram se tornando um produto interessante e lucrativo para as gravadoras tanto quanto
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a Jovem Guarda e a Bossa Nova. 1sso mostra que, mesmo em meio a disputas musicais,
havia mais “estratégias de delimitagdo do lugar simbdlico que buscam ocupar no mercado
musical brasileiro do que modos de defini¢do da qualidade musical [...]”. Ou seja, o
debate politico e a criacdo artistica com a necessidade de identificacdo nacionalista, eram
objetivos da Tropicalia e da Bossa Nova. (p.24).

A MPB reuniu elementos vindos das canc@es folcldricas, americanizadas, bossa
novistas, eruditas, sambas tradicionais, tropicalistas e outros. Em suma, a MPB serviu
como base a musicas “consumidas e produzidas pelos segmentos mais intelectualizados
da classe média”, porém ndo deixava de atingir um publico mais popular
(NAPOLITANO,2010, p.227). Com um linguajar literario, a masica popular brasileira ao
mesmo tempo que contemplava regionalismos brasileiros, ndo deixava de incorporar
géneros musicais estrangeiros.

A sigla MPB, produto altamente valorizado e de resisténcia cultural, com o passar
dos anos 1960, passou a permitir diferentes estilos, experimentacdes e materiais, pois, de
acordo com Napolitano (2010, p. 229) “sua defini¢do se dava mais pelo lugar social do

que pela sua coeréncia estética”. E 0 autor continua:

Por isso, a MPB tem sido vista quase como um “arquigénero”, suficientemente
amplo para absorver diversas tendéncias e linguagens musicais. A instituicdo
MPB foi o ponto de convergéncia de diversas vertentes: do “rigor técnico” da
Bossa Nova, das “utopias” do nacional-popular (cancdo engajada, samba
participante), das vanguardas formalistas (Musica Nova, Tropicalismo), da
tradicdo musical marcada pelos géneros de consumo popular (Samba, Baido,
Marcha, etc). Estas vertentes acabaram por formar um conjunto de criagéo

tenso e dindmico. (NAPOLITANO, 2010, p.267-268).

A sigla MPB indicava mais do que apenas um género musical, indicava também,
valores ideoldgicos e estéticos. Isto, de acordo com o prisma da industria cultural
controladora de producdes e de consumo. Devido a institucionalizacdo da MPB ter
abrangido classes, culturas, ideologias e povos distintos, ela passou e ainda passa por uma
prova de identidade constante, principalmente, depois que o mercado passou a ser 0
grande espaco de acontecimentos musicais.

Segundo Saldanha (2008), a MPB entra em crise nos anos de 1970. O Ato
Institucional nimero 5 de 1968, faz crescer a censura e torna ainda mais diminutos o0s
direitos civis no pais. Crise também no mercado fonografico, fazendo com que houvesse
drasticamente cortes de investimentos no setor musical. Apesar da censura intensa, 0s
temas politicos continuaram evidentes nas cancfes da década de 1970, tornando a MPB

simbolo cultural politico.
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Os que possuiam um ideario de esquerda lutavam por uma ideologia social e,
tomavam iniciativas em busca de uma redemocratizacéo do Brasil. De acordo com Baia
(2011), essa organizagao formou movimentos estudantis em 1977, os quais, na virada dos
anos 1980, resultaram em greves de trabalhadores. Dessa maneira, 0 momento politico
marcado pelo regime militar e a movimentacdo estudantil, o qual tinha como objetivo a
luta por liberdades democraticas, contribuiu para a exposicao da politica de esquerda em
um ambiente universitario. Baia descreve que esse “periodo de efervescéncia cultural
colocou a cang¢do popular brasileira como objeto estético num patamar superior” (p.53)

Pensando nessa importancia social e politica que a musica popular brasileira teve
ao longo da nossa historia, dentre as cancdes trabalhadas neste projeto, estdo dois rocks,
o0s quais foram cantados pelos alunos do 6° ano. De acordo com Rochedo (2011), o rock
estad intimamente relacionado a massa e a juventude do inicio dos anos 1950. Manifestou-
se pela necessidade que essa juventude possuia em lutar contra os padrbes morais e
comportamentais da época. O rock, género de origem negra do sul dos Estados Unidos,
teve como contexto a Guerra Fria, conflito ideoldgico iniciado ap6s a Segunda Guerra
mundial. O género referido tornou-se gritos rebeldes de resisténcia e protesto.

No Brasil, o rock da década de 1950 destacou-se no som dos irmaos Campello.
Em seguida, na década de 1960, com a exploséo da Jovem Guarda e na década de 1970
surgem nomes como Raul Seixas e 0os Mutantes. A Jovem Guarda, popularizada através
dos meios de comunicagdo, cantava temas comuns do cotidiano e “foi analisada pelos
criticos como fendmeno de massa simplorio” (ROCHEDO, 1980, p. 23). A juventude
brasileira passava a ter contato com manifestacdes de outros paises, experimentavam
novas formas de expressdo, tornando-os uma juventude ativa culturalmente.

Conforme Rochedo (2011, p.23) “Para os que estavam engajados, da MPB, eles
representavam falta de comprometimento que esvaziava a cabega da juventude”. Ja na
década de 1980 surgem bandas expressivas, jovens filhos de pais intelectuais da classe
média que, apds tantos anos de repressao e censura, “queriam falar do Brasil sem
metaforas” (p. 41). Reivindicavam a democracia e gritavam em suas Cangdes 0S
momentos histdricos sociais e politicos vividos no Brasil.

Em trabalhos como o de Gongalves (2014), ja se identifica a terminologia “Nova
MPB”. Segundo a autora, esse termo refere-se a artistas da musica popular produzindo
“muito mais que samba para gringo ver”, ou seja, atualmente, esse género musical

abrange um “caldeirdo de géneros musicais” (p.57), como: o rap, o funk, o rock,
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eletronico, sertanejo. Esses géneros foram absorvidos na Musica Popular Brasileira na
contemporaneidade, tornando assim, a diversidade cultural a base identitéria brasileira.
Saldanha (2008) também utiliza essa terminologia “Nova MPB” e, descreve como
uma “altima faceta que relaciona com a ideia de ‘mistura entre o novo e o velho’ [...]
elementos da masica eletronica como forma de atualizar o estilo” (p. 39). Sendo a MPB
uma base da identidade nacional de seu povo, ainda mantém seu carater de manifestacdo

social, politica, cultural e artistica, utilizando-se ou ndo de metéforas.

3. TRABALHO COLABORATIVO

“Professores,

protetores, das criangas do meu pais,

Eu queria, gostaria,

de um discurso bem mais feliz

~ Porque tudo é educagao

E matéria de todo tempo [...]

Na sala de aula é que se forma o cidad&o

Na sala de aula ¢ que se muda uma nagdo [...]
Leci Branddo

Ao ler Cunha e Barbosa (2017), nota-se que, um trabalho coletivo para tornar-se
colaborativo, precisa haver acordos e principios comuns de trabalho e compartilhar
responsabilidades (p.307). Por sua vez, em um trabalho colaborativo deve-se dispor de
parceria e resolucbes de problematicas, analises e reflexBes tedricas cotidianas, bem
como, producdo de registros.

Quando se trabalha de maneira colaborativa dentro de uma escola, constrdi-se um
trabalho docente que, vem a traduzir a identidade dessa instituigdo. Assim, Cunha e
Barbosa (2017) atentam que um trabalho dessa natureza, impede que se enfrente
determinag6es impostas, caracterizando-se como um ato de resisténcia (p.308-309). Visto
dessa maneira, o professor ao trabalhar de forma colaborativa com seus colegas, torna-se
um profissional mais seguro de si e do seu trabalho, por estar compartilhando das mesmas
metas e objetivos, tornando-se resistente a imposi¢des contrarias a sua forma de pensar e
agir pedagogicamente. Assim sendo, a instituicdo assume um carater proprio, de unidade
no processo ensino-aprendizagem.

Realizar um trabalho colaborativo requer superar uma tradicdo de ensino
disciplinar, esta, tdo presente nos modelos educacionais. Nas rotinas escolares, conta-se

com uma série de agravantes que, por vezes, dificultam um trabalho colaborativo, como:
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estrutura curricular, condicdes de trabalho (espaco fisico, disponibilidade de horarios),
resisténcia e a insatisfacdo por parte de alguns colegas.

Para trabalhar de forma colaborativa, precisa haver apoio em meio as dificuldades,
bem como, precisamos desenvolver a confianca no trabalho individual do nosso colega,
assim, ampliamos as possibilidades de crescimento pessoal e profissional (Leite e Pinto,
2014, p.73).

Conforme Costa (2005 apud DAMIANI, 2008), nota-se que o verbo colaborar
deriva-se de laborare, o qual significa: trabalhar, produzir, desenvolver atividades, tendo
em vista determinado fim. NOs professores precisamos dispor de mais momentos para
socializarmos nossas préaticas de aprendizagem, momentos estes, para reflexdo, trocas e

planejamento de atividades educacionais mais humanizadoras.

4. PEDAGOGIA MUSICAL ATIVA

A pedagogia musical ativa de Jos Wuytack esta fundamentada nas ideias de Orff
e, por isso, o compositor e educador musical belga denominou de sistema Orff/Wuytack..
De acordo com Palheiros e Bourscheidt (2011), esse sistema é definido a partir de uma
série de principios pedagdgicos como: atividade, criatividade, comunidade e totalidade.

A atividade refere-se a experiéncia musical da crianga, promovendo também
capacidades de observacdo e atencdo. A criatividade possibilita que a crianga possa
desenvolver sua imaginacdo para criar e improvisar, expressando-se e comunicando-se
por meio da musica. Quando se trata do principio de comunidade, Wuytack tem como
objetivo que todas as criangas sejam envolvidas no fazer musical coletivo, sem exclusao.
O principio da totalidade estabelece a relagdo entre as partes e o todo no processo de
ensino musical. Esse principio € valido tanto na realizacdo de pecas quanto para o
planejamento de uma aula de muasica (PALHEIROS; BOURSCHEIDT, 2011).

Bourcheidt (2008) descreve sobre a experiéncia musical, a qual deve ser formada
pela totalidade de trés formas de expressao: a expressao verbal, a expressdo musical e a
expressao corporal. Segundo o autor, este pensamento esta embasado no conceito de
Musikae, da antiguidade grega. Essa expressao musical correspondia a totalidade entre a

palavra, 0 som e o movimento.

Para o sistema, portanto, a expressao artistica da crianca deve estar baseada na
inter-relagdo entre a expressdo verbal — através do canto, da fala, da poesia e
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do folclore infantil —, a expressdo musical — no que se refere a todos os
elementos que compreendem a experiéncia musical, — e, finalmente, a
expressao corporal — caracterizada principalmente pelo movimento, pelo gesto
e pela danca (BOURSCHEID, 2008, p.20-21).

Em resumo, conforme Palheiros e Bourscheidt (2011, p. 315) descrevem, que a
proposta € composta por atividades e materiais especificos, que conduz um fazer musical
“ativo, criativo ¢ em comunidade, envolvendo tanto a apreciagdo musical — por meio da
audicdo musical ativa — quanto a criacdo e interpretagdo — por meio da improvisacéo, da
voz, da percussao corporal e dos instrumentos Orff”.

Ha outros pontos relevantes como a adaptacdo, a emocdo, o equilibrio, a
motricidade, a consciéncia, 0 movimento, o canto, a arte e a teoria. Palheiros e Bourcheidt
(2011) destacam a adaptacédo no sentido de ndo aplicar o sistema Orff/Wuytack de forma
literal e completo, mas adaptando-o a situagdes pedagdgicas, a idade e interesses das
criancas, aos materiais disponiveis e as caracteristicas do meio. A voz e o préprio corpo
da crianca séo essenciais para que a metodologia possa ser posta em pratica.

A emocdo vem associada a alegria e ao prazer da pratica musical. O equilibrio déa-
se entre 0 corpo e a mente da crianga, 0 que segundo Bourscheidt (2008, p.22) do ponto
de vista cognitivo e¢ psicomotor: “representa a relacdo entre o desenvolvimento da
motricidade e da consciéncia musical da crian¢a”. A tomada de consciéncia ocorre através
da compreensdo musical da crianca, auxiliando no seu desenvolvimento global. Ja o
movimento corporal segundo o mesmo autor: “é capaz de tornar concreta e visivel a
musica” (p.22), o qual juntamente com o canto torna a experiéncia musical mais completa
e mais sensivel.

A masica sendo uma arte e também uma ciéncia, deve ser apreciada, sentida e
entendida como um meio favoravel a sensibilidade estética. O aprendizado de sua teoria
é fundamental, porém este deve acontecer de forma agradavel. A partir do meu contato
com este método e das pesquisas feitas sobre o pedagogo Jos Wuytack no grupo de
pesquisa o qual eu participava na graduacao, surgiu a vontade de seguir as praticas e
estudos também no projeto desenvolvido no mestrado. Sendo assim, a pedagogia de
Wuytack, fundamentada no sistema Orff/ Wuytack, foi utilizada na préatica do canto
coletivo.

Na Proposta Pedagogica que desenvolvi foram utilizadas as ideias que a
abordagem descrita propde. Em todas as canc¢des do repertorio escolhido a atividade,
criatividade, comunidade, totalidade e adaptagéo estavam presentes, pois, elas exigiram

das criancas experiéncias musicais, promovendo capacidades de observagédo e atencao e
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possibilitando que as criancas desenvolvessem a imaginagdo para criar e improvisar.
Expressaram-se e comunicaram-se por meio da mdsica. Foram envolvidas no fazer

musical coletivo, sem serem excluidas em momento algum.

4.1 Notagao e musicograma

A musica diferencia-se das outras artes por ndo ser apreciada de maneira visual.
Para Wuytack (ano), a notacao também € necessaria, porém, deve ser realizada de maneira
ludica, por meio de jogos e de associacdo das figuras ritmicas com imagens, facilitando
assim, a leitura. A leitura e a notacéo musical foram atividades periféricas durante as aulas
de masica para as turmas 6°A e 6°D, ou seja, apesar dos alunos terem contato com as
partituras, musicogramas e alguns jogos com figuras ritmicas o foco da referida Proposta
era o desenvolvimento do canto.

Para Wuytack (1993) a aprendizagem da forma musical também deve
ocorrer de maneira ativa. Pensando em ouvintes leigos e pessoas com pouco
conhecimento tedrico musical e tendo como objetivo facilitar o aprendizado, o educador
criou os musicogramas. Palheiros e Bourscheidt (2011, p.324) definem que: “O
musicograma € um grafico em que os elementos essenciais da obra ou excerto musical
(forma, ritmo, melodia, timbre, instrumentacdo, orquestracao) sao representados através
de cores, formas geométricas e simbolos”. Quanto a forma, Jos Wuytack (1993) propde
que se inicie rondo e canone, para as criangcas compreenderem melhor.

O musicograma foi uma atividade proposta para as aulas. Considerando
que os alunos estavam aprendendo musica, considerei relevante desenvolver atividades
de audicdo com o auxilio visual e de forma mais ativa. Assim, a notacdo ficou mais
significativa para os alunos pela proximidade de grafia e desenhos ja conhecidos e
elaborados por eles. Essa proposta esteve aliada as canc@es, propiciando aos alunos uma

capacidade criativa e imaginativa ainda maior.

4.2 Aprendizado melddico e ritmico
Wuytack compds cancGes com progressdao melodica, proposto por Ofrff,
facilitando assim, o aprendizado de uma nota por vez, de acordo com Palheiros;
Bourscheidt, (2011). Compds também cangdes tradicionais infantis e folcloricas de

diversas regi6es do mundo.
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Assim sendo, o aprendizado melddico [...] inicia por uma melodia de duas
notas (bitbnica) e se desenvolve por etapas até a melodia de sete notas
(heptatonica). O interesse pedagdgico desta progressao melddica reside numa
mais facil assimilacdo e consciencializacdo das alturas relativas dos sons, por
parte das criangas [...]. A proposta de iniciar o desenvolvimento melédico com
0 motivo bitbnico, composto e um intervalo de terca menos descendente.
(WUYTACK;PALHEIROS, 2000, p. 05).

Segundo os mesmos autores, é mais simples cantar em movimento
melddico descendente, indo do agudo ao grave. O aprendizado melddico neste sistema
inicia com a terca menor descendente, por estar comprovada ser a mais natural para as
criancas (BOURSCHEIDT, 2008, p. 25).

De acordo com Palheiros; Bourscheidt, (2011) o elemento basico do sistema
Orff/Wuytack, é o ritmo. Para Wuytack, aliar a expressao verbal e 0 movimento corporal,
€ um recurso que facilita o aprendizado do ritmo. Utiliza-se, de padrbes verbais para a
compreensdo das métricas ritmicas, através da fala expressiva das letras das cancdes.
Wuytack sugere uma recitacdo coletiva da letra da cancdo que estd sendo trabalhada,
porém, cada crianga a seu tempo

Wuytack propGe um aprendizado através da percussdo corporal, estalando os
dedos, batendo palmas e percutindo as coxas (joelhos) e os pés. Conforme Boal-Palheiros

(1999), a percussao corporal “estimula a coordenacdo motora e permite atingir niveis de

dificuldade elevados” ( p.07).

A base do aprendizado € a figura da seminima, que € associada ao pulso e ao
caminhar natural das criangas, cada uma ao seu tempo. As duas primeiras
estruturas trabalhadas sdo os compassos binarios simples e composto, por
serem de acordo com Boal Palheiros, mais naturais as criangas e
frequentemente encontradas nas cangdes, lenga-lengas e dangas infantis. As
etapas seguintes envolvem os compassos ternario e quaternario e, finalmente,
0s compassos irregulares e os ritmos especificos de varias partes do mundo.
(BOURSCHEIDT, 2008, p.28).

O ensino da harmonia, ocorre posteriormente ao aprendizado do ritmo e da
melodia, Wuytack (1993) sugere entdo o acompanhamento instrumental através do
bord&o-ostinato. Neste sistema, conforme explicam Palheiros; Bourscheidt, (2011) tanto
a aprendizagem da melodia quanto do ritmo se da por meio da imitag&o, os alunos imitam
o professor. Assim, utilizando o corpo, a voz e 0s instrumentos, através da observacéo é
possivel coordenar audicéo, visdo e percepcao ritmica. O professor neste processo precisa
ser muito expressivo, ter boa afinagdo, manter o pulso e ser claro em suas propostas
(p.316).
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Durante as aulas, os alunos das turmas 6°A e 6°D expressaram-se verbalmente e
corporalmente por meio da percusséo corporal e de instrumentos de percussao.

Desenvolvemos o céanone, também proposto por Wuytack, na segunda cancao do
repertorio, Pela luz dos olhos teus. As aulas ocorreram com muita ludicidade, como
sugere 0 pedagogo. Porém, as masicas folcléricas, bem como, suas composi¢cdes ndo
foram utilizadas nesta Proposta que focou em cangdes brasileiras que marcam épocas..
Sendo assim, as estruturas trabalhadas nas cangdes foram compassos binarios e, as etapas
seguintes envolveram 0s compassos ternario e quaternario.

A figura da seminima foi a base do aprendizado ritmico na primeira can¢do A
Banda, a qual é associada ao pulso e ao caminhar natural das criancas. Nao foram
trabalhadas progressdes melddicas nas cangbes como o0 pedagogo sugere nem o
acompanhamento instrumental através do bordao-ostinato. Também ndo me apropriei do
aprendizado melddico deste sistema o qual inicia com a terca menor descendente, pois,

meu foco era trabalhar com cancGes populares brasileiras que marcaram época.

5. PROPOSTA PEDAGOGICA EM ACAO

Esta Proposta Pedagdgica foi realizada no interior do estado do Parana, no
municipio de Palmas, no Colégio Estadual Monsenhor Eduardo, situado na periferia, no
bairro Klubegi. Esse colégio oferece os anos finais do ensino fundamental e ensino médio,
nos periodos matutino e vespertino. Participaram desta Proposta Pedagdgica alunos de
duas turmas de 6° ano, A e D, do periodo matutino, totalizado 59 criancas, na faixa etaria
de 10 a 11 anos.

Optei por essas turmas e pelo periodo matutino, por se tratar de um desafio
profissional. Mesmo sabendo que nenhuma turma é igual a outra e, ndo esperando uma
uniformidade, as turmas escolhidas eram diversificadas no sentido de rendimento e,
também por haver alunos de sala de recurso. Acredito que o principal objetivo de um
educador, que visa uma mudanca €, de contribuir para o fator social, cultural e intelectual
de alunos. Outro fator que influenciou na escolha foi as turmas de 6° ano possuirem alunos
com a mesma faixa etaria. Por este projeto envolver o canto coletivo, o qual tem como
instrumento, a voz infantil, se tornou importante que as criancas participantes néo se

encontrassem na fase da adolescéncia, apresentando muda vocal.
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Um questionario diagnostico (FLICK, 2009), composto por nove questdes de
multipla escolha, foi elaborado para investigar o gosto e a relagdo dos alunos com mdsica.
As perguntas versavam sobre a frequéncia com que os alunos escutam musica, os locais
onde ouvem e se enquanto ouvem musica gostam de realizar atividades paralelas. Outros
fatores importantes seriam 0s géneros mais ouvidos, cantores preferidos e 0s meios
eletronicos sdo utilizados.

Devido a problemas técnicos da sala de informatica da escola, o questionério foi
respondido pelos alunos manual e individualmente e ndo mais via formulario na
plataforma Google, como planejado. Os questionarios realizados serviram como suporte
para se obter dados, os quais foram fundamentais para auferir informacdes sobre a
musicalidade dos alunos. Os dados foram, inicialmente, tabulados em gréficos para
posterior analise.

Os trés professores participantes foram convidados a desenvolver em suas aulas,
de maneira colaborativa, atividades paralelas com 0 mesmo tema proposto neste trabalho,
acerca de cancges brasileiras das décadas de 1960 a 2010, seus contextos e conteudos
transdisciplinares. A escolha se deu pela disponibilidade desses professores, por se
permitirem novos desafios, pela proximidade que temos como colegas para discussdo das
atividades, por terem uma carga horaria compativel para o desenvolvimento do projeto e
por serem disciplinas que trabalham em seus contetdos a area humana e cultural. Sdo
profissionais concursados na rede publica de ensino do estado do Parand e ministram
aulas nas disciplinas de Historia, Geografia, Lingua Portuguesa e Ensino Religioso, sendo
0 mesmo professor para Historia e Geografia.

No Colégio Estadual Monsenhor Eduardo, local escolhido para realizacdo deste
trabalho, ndo ha a problematica de instabilidade e rotatividade da equipe que compde o
quadro docente, portanto, isto, € um elemento facilitador do trabalho colaborativo. H&4 em
média, mais de 80% dos professores efetivos e com lotacdo nesta instituicdo,
possibilitando um maior envolvimento entre os colegas, bem como, um maior
conhecimento da comunidade escolar a qual trabalhamos e, da realidade de nossos alunos.

O processo de construcdo de um trabalho colaborativo com meus colegas
professores deu-se semanalmente, durante nossos horarios de hora atividade, na sala dos
professores. Esses dialogos ocorriam com um ou dois professores por vez, nédo
conseguindo reunir os trés colaboradores de uma vez s6. Trocadvamos ideias, sugestoes,
contetidos, materiais e experiéncias, bem como, faziamos uma avaliacdo do trabalho que

estava sendo realizado. Planejamos coletivamente, porém, ndo trabalhamos juntos em
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sala de aula. Cada professor, em sua aula, realizava suas atividades e repassava conteidos
de acordo com a tematica do projeto: Mdsica Popular Brasileira. Porém, este trabalho se
apresentou de forma hibrida, favorecendo processos de interacdo entre as areas do
conhecimento: linguagem, ciéncias humanas e Ensino Religioso.

Ao final do processo realizei entrevistas com cada professor. A realizacdo de
entrevistas semiestruturadas, com gravacdo em &udio e video (BOGDAN; BIKLEN,
1994), permitiu conhecer o0 que os professores pensam a respeito de como as cangoes
foram sendo abordadas em cada disciplina e quais os resultados obtidos por meio das
explanacdes e praticas realizadas em sala de aula. As entrevistas, que duraram em média
30 minutos, foram gravadas em um aparelho celular. Optou-se por realiza-las na escola,
na sala do diretor devido a ruidos nas outras salas e laboratorios.

As transcri¢fes das entrevistas, na integra, foram enviadas aos professores para
conferéncia. Eles puderam solicitar alteracbes em seus depoimentos, retirando ou
inserindo informagdes, de acordo com o que julgaram necessario na conferéncia (BRUM-
DE-PAULA; ESPINAR, 2002). Em seguida, os dados foram analisados seguindo
algumas caracteristicas da pesquisa qualitativa. Com base em Flick (2009, p.8): “esse tipo
de pesquisa visa a abordar o mundo ‘la fora’ e entender, descrever e, as vezes, explicar
os fenomenos sociais ‘de dentro’ de diversas maneiras”.

Essas andalises ocorreram de trés maneiras distintas: 1. a partir das experiéncias
das praticas cotidianas em sala de aula, como exposicdo de slides, analise de material
impresso, musicas, relatos orais e escritos;2. observando interacdes entre professores e
alunos e comunicacdes visuais, escritas e orais por meio de registros de praticas; e 3.
considerando o texto transcrito das entrevistas por meio da analise tematica. As
experiéncias, observacbes e textos foram analisados a luz da literatura da area de
educacdo musical.

Por fim, vale destacar que o projeto de pesquisa foi submetido ao Comité de Etica
da Universidade tendo sido aprovado sob o numero 3.641.966. Neste trabalho seréo,
portanto, apresentados e discutidos os dados obtidos por meio das observagdes das
minhas aulas, dos questionarios respondidos pelos alunos das duas turmas, dos trabalhos

realizados em sala de aula e das entrevistas realizadas com os professores.
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6. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

6.1 VIVENCIA E GOSTO MUSICAL DOS ALUNOS

A andlise dos 59 questionarios respondidos demonstrou que a musica se faz
presente no cotidiano das criangas em suas casas, numa média de uma a trés horas por
dia. A maioria relatou que ouve musica enquanto realiza outras atividades, como afazeres
domésticos e pratica de exercicios fisicos, sendo o celular 0 meio eletrbnico mais
utilizado. Dentre os diversos géneros musicais que eles conhecem, destacou-se o funk, o
sertanejo, a musica eletrénica e o rock. Porém, o género musical que apresentou maior
indice com relacdo ao gosto foi o funk e, devido a isso, destacaram-se em sua maioria
nomes de cantores MC’s e nomes de duplas sertanejas. Foi constatado também que a
maioria dos alunos gostaria de vivenciar no grupo de canto coletivo um repertério que
contemplasse o funk e o sertanejo.

A turma do 6° D recebeu as atividades musicais no decorrer de todas as aulas de
forma organizada, respeitando os momentos de cada préatica, ouviram com aten¢do para
melhor desenvolver suas atividades. Assim sendo, as propostas musicais como 0 canto,
aquecimentos, atividades de movimentacdo corporal, jogos, verbalizacdo, escuta atenta,
passaram a ser recebidas e apreciadas pela maioria dos alunos dessa turma.

Algumas aulas do 6° A aconteceram com muita agitacdo, conversas paralelas,
historias fora de contexto que os alunos queriam relatar repetidas vezes para mim. Mesmo
se tratando de aulas motivadores, com atividades realizadas em circulo, fila, em pé ou
sentado, em ambientes internos ou externos do colégio, por vezes, alguns alunos néo se
mantinham acomodados em seus lugares. Dessa forma, perdi tempo buscando
constantemente uma organizacdo da turma para uma melhor compreensdo do fazer
musical. Durante a realizacdo do projeto, ocorreu mudanca no horéario dos professores da
escola, ocasionando a alteracdo das aulas do 6°A, as quais eram as duas apds o recreio,
passando a ser as duas primeiras aulas da manhd. Como consequéncia, alguns alunos

estavam mais calmos e as aulas passaram a ter um melhor rendimento e aproveitamento.
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6.2 AULAS DE ARTE/MUSICA

As aulas em que o canto coletivo foi trabalhado, aconteceram de maneira que a
melodia, a letra e 0 acompanhamento da musica ndo se fragmentassem, seguindo o
principio da totalidade proposto por Wuytack (BOURSCHEIDT; PALHEIRQOS, 2011).
Em uma mesma aula foi relacionado o movimento, a danca e a palavra. Tendo essas trés
formas de expressdo, no planejamento de cada aula, indiferente de qual é a musica do
repertorio trabalhada, ocorreram exercicios para verbalizar a letra de cangdo, para
dramatizar o conteudo nela existente e o exercicio corporal para envolver o ritmo por
meio do movimento. Os alunos aprenderam as cangdes por meio da repeti¢do verbal da
letra das musicas, da imitacdo vocal cantada pela professora, da prética auditiva e da
experiéncia ritmica — esta, por meio da percussdo corporal e instrumentos de percussao.
Esse processo é mencionado por Penna (1995) ao analisar as contribui¢fes de Orff para
a educacdo musical, abordagem pedagégica que fundamenta a pedagogia musical ativa
de Wuytack.

A pratica do canto coletivo ocorreu com acompanhamento do viol&o tocado por
mim e com acompanhamento de percussao instrumental executada pelos alunos que
tocavam e cantavam ao mesmo tempo. Em seguida, foi realizada a escuta atenta da
cangdo. Durante a frui¢do da masica, os alunos eram interrogados e levados a perceber 0s
elementos formadores do som e da musica. Por meio de contacéo de histéria transmitiu-
se a biografia do compositor da can¢édo, tendo como suporte tedrico a coletanea MPB para
criancas (SYDOR, 2007) e Pequenos Notaveis parte 11 (MALTA, 2012).

Como modelo de registro visual das préaticas sonoras, utilizou-se o Musicograma,
criado pelo pedagogo Jos Wuytack, que tem como objetivo representar visualmente o
esquema geral da musica, como: forma, ritmo, melodia, altura, instrumentalizacao, entre
outros. Esses elementos podem ser representados com cores, formas geométricas ou
simbolos. Partindo de exemplos dados, apds cada musica trabalhada, os alunos
registraram em seus cadernos, ndo apenas as letras como as representagdes graficas das
cancdes. Como trabalho de casa foi solicitado um desenho, expressando algo sobre o
poema da can¢do. Essa metodologia foi desenvolvida especialmente para individuos que
ndo conhecem a notacdo musical tradicional e € uma das estratégias do sistema de audi¢ao
musical ativa criada por Wuytack, na qual a percepcao visual ¢ utilizada como auxilio
para a percepc¢éo auditiva (PALHEIROS; BOURSCHEIDT, 2012).
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6.3 CANCOES BRASILEIRAS

Uma das inquietacdes, durante o planejamento desta Proposta Pedagdgica, foi o
fato de propor um repertério que pudesse vir a ser considerado pelos alunos como
ultrapassado, visto que por inUmeras vezes, durante as aulas de Arte, quando trabalhado
cangdes que estavam relacionadas aos conteidos curriculares, notei uma reacéo contréria,
um estranhamento e por vezes até comentarios como: “que musica velha professora”,
“coloca outra musica pra gente ouvir”, “essa ¢ das antigas”. Antes de falar o que esta
sendo vendido e tocado hoje e 0 que estd sendo ouvido por eles, pensei que seria
interessante propor, a partir de determinadas épocas, uma pequena cronologia da Mdsica
Popular Brasileira. Assim, os alunos poderiam fazer compara¢Ges com as cangdes que
ouvem, serem criticos levantando seus guestionamentos e demonstrar prazer ou nao por
ouvi-las.

Em virtude disso, o repertdrio contou com uma canc¢éo de cada década, a partir de
1960 até os anos 2000. O critério para a escolha das musicas foi o destaque que
determinadas canc¢des tiveram a partir dos anos 1960, data que marca o inicio dos festivais
de Musica Popular no Brasil. Segundo Freire e Augusto (2014, p. 222), “esses festivais
tiveram lugar em um momento de grande conflito politico, em virtude da ditadura militar
instaurada pelo golpe militar de 31 de marco de 1964, estendendo-se até a
redemocratizagdo do pais, em 1985”. Outros trabalhos que tratam especificamente sobre
os festivais sdo Zeron (1991) e Vilarino (1998).

A primeira musica trabalhada foi A Banda, de Chico Buarque de Holanda, que foi
destaque da década de 1960. Carlos Drummond de Andrade comenta:

O jeito, no momento, é ver a banda passar, cantando coisas de amor. Pois de
amor andamos todos precisados, em dose tal que nos alegre, [...] nos dé
paciéncia e esperanga, for¢a, capacidade de entender, perdoar, ir para a frente.
Amor [...] que nos vacine contra o feio, o errado, o triste, 0 mau, o absurdo e o
mais que estamos vivendo ou presenciando. A ordem, meus manos e
desconhecidos meus, é abrir a janela [...], é subir ao terrago como fez o velho
que era fraco, mas subiu assim mesmo, € correr a rua no rastro da meninada, e
Vver e ouvir a banda que passa. [...] A felicidade geral com que foi recebida essa

banda tdo simples, tdo brasileira e tdo antiga na sua tradicdo lirica, [...] da bem
a ideia de como andavamos precisando de amor (ANDRADE, 1966).

A proxima cancdo, apresentada aos alunos, foi: Pela luz dos olhos teus, de Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, um cl&ssico romantico da década de 1970. A cancdo seguinte

foi Que pais é esse, da banda de rock Legido Urbana, para representar a década de 1980,

periodo que marcou o fim da ditadura militar e o inicio do processo de redemocratizagdo
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do Brasil. Na sequéncia foi trabalhado E proibido fumar, composicio de Roberto Carlos
e Erasmo Carlos, gravada pela banda de pop e rock Skank, na década de 1990, e
Esperando na janela, composta por Targino Gondim, na verséo de Gilberto Gil, dos anos
2000. Cada uma dessas can¢des supracitadas proporcionou uma experimentacéo ritmica
distinta, pois, a primeira € uma marcha, a segunda uma valsa, a terceira um rock e a Gltima,
um Xxote.

Para finalizar a selecdo do repertério, foram analisadas as cancGes citadas pelos
alunos no questionario. Para representar o periodo de 2010 em diante, escolhi a cangédo
Salvou meu dia, do MC Kevinho com o sertanejo Gusttavo Lima, pois as respostas
revelaram que a preferéncia musical da grande maioria dos alunos € o funk e o sertanejo.
Os critérios para a escolha dessa cangdo, e ndao outra, foram: o fato de ter um ritmo
dancante; a letra evidenciar um sentimento de carinho; e, pela auséncia de palavras de
baixo caldo e de palavras que incitem a violéncia.

N&o esperava que 0s alunos do 6° ano passassem a gostar de cangdes brasileiras
de épocas anteriores ou ouvi-la constantemente, mas que conhecessem artistas e musicas
que estiveram presentes ao longo da histéria e marcaram a musica brasileira ampliando,
assim, o seu repertério e conhecimento musical. Schafer (1991) certa vez descreveu que
para ele a curiosidade e a coragem sdo as coisas mais importantes para desenvolver o
gosto: “curiosidade para procurar o novo e o escondido, coragem para desenvolver seus
proprios gostos sem considerar o que os outros podem pensar e dizer” (p. 24). Para o
autor, ouvir musica é uma experiéncia pessoal e continua e, por meio de uma escuta
musical cuidadosa é possivel descobrir que cada um é um ser Unico. Dessa forma, Schafer
nos faz pensar sobre as individualidades a respeito dos gostos que ndo devem ser
classificados como melhores ou piores e sim diferentes, pois cada periodo historico
contribui para que novas aspiracdes musicais se destaguem, contagiando

momentaneamente o publico.

6.4 UM TRABALHO COLABORATIVO E O “IDEAL”

Este trabalho foi planejado de forma que seu desenvolvimento ocorresse de
maneira coletiva e colaborativa. Durante todo o processo de trabalho em conjunto com
outras disciplinas, foi possivel notar como é desafiador este caminho de construcéo de

metodologias colaborativas na educacdo quando ainda predominam modelos
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convencionais de praticas disciplinares. Nos professores adquirimos o habito de trabalhar
isolados e, por vezes, até nos incomodamos em pensar em um trabalho coletivo com os
demais professores, pois, passamos a ser desafiados, saimos do comodismo e da nossa
zona de conforto de um trabalho diario, porém, solitario em nossas salas de aula.

Todo trabalho que exija mudangas, em um primeiro momento nos causa
estranhamentos. Porém, ao analisar nossas préaticas diarias, percebe-se que nos seres
humanos vivemos e efetuamos tarefas coletivamente o tempo todo em nosso meio social.
Sendo assim, a educacdo e o conhecimento também devem acontecer de maneira coletiva
e colaborativa, pois, com o envolvimento dos demais colegas profissionais, nossas
praticas podem se tornar mais atrativas, dinamicas e integradas.

Com base na MPB, em Lingua Portuguesa, o foco do estudo foi a abordagem da
métrica, rima e a analise das letras das cancdes apresentadas; em Historia e Geografia, a
contextualizacdo historica, social e a localizacdo geografica dos artistas e eventos que
marcaram a histéria da MPB; e, na disciplina de Ensino Religioso, contemplaram-se os
valores éticos e morais a partir das letras das can¢des, bem como contetidos relacionados
a instrumentos musicais de origem africana, presentes nos rituais religiosos na umbanda
e no candomblé.

As respostas a primeira pergunta da entrevista realizada com os professores
interrogados, foram positivas. Ocorreram mudancas durante as praticas, dentre elas, o
direcionamento do olhar dos professores. Havia o habito por parte dos professores, de
generalizar os alunos, seus comportamentos, as situacdes e resultados, porém, 0s mesmos
passaram a perceber, neste trabalho com a musica, as particularidades de cada aluno, seus
gostos, seu jeito de pensar, suas maneiras de ver o mundo.

Na andlise das respostas, foi possivel notar que nos professores conseguimos
atingir nosso objetivo que se tratava da compreensao e relacdo dos conteddos musicais,
historicos, sociais e politicos por parte dos alunos. O trabalho coletivo foi considerado
gratificante e ideal; valido por ter agregado conhecimentos e experiéncias. Um trabalho
educacional articulado nos faz pensar em transformar os objetivos individuais em algo
Unico e comum ao coletivo, um saber que, por meio da intencionalidade dos professores,
torna-se conhecimento concreto e inesquecivel aos alunos.

Na analise da segunda pergunta feita aos professores colaboradores, foram
evidenciadas adaptacgdes significativas em suas préaticas, pois, passaram a ouvir musica
com os alunos em sala de aula. Os temas das disciplinas passaram a ser associados com

as letras das canc0es, trazendo-os para a realidade dos alunos. Segundo os professores, a
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utilizacdo da mdsica, durante as aulas proporcionou aos alunos o sentimento de
acolhimento e alegria.

Outra andlise foi com relacdo a adequacdo dos prazos. Trabalhar em conjunto,
exige uma continuidade na aula dada pelo outro professor, sendo necessario que exista
uma unidade no planejamento e na execucgdo do projeto.

Com relacdo a producéo dos trabalhos desenvolvidos pelas disciplinas, constatou-
se que, em Lingua Portuguesa as produgdes foram bem variadas entre cartazes, livros de
historias infantis, textos, relatos, histérias em quadrinhos e romance. A seguir um

exemplo de painel sonoro elaborado pelos alunos, durante as aulas de portugués.

Imagem 1: Painel sonoro com onomatopeias

Fonte: acervo da professora de portugués

Em Histéria e Geografia, os alunos desenvolveram atividades escritas com
questdes relacionadas ao tema proposto e ilustracfes associadas ao contetido. Em Ensino
Religioso, foram realizadas muitas discussdes e a producdo material foi através de textos.
Trabalharam o conteido sobre os instrumentos musicais e, principalmente aqueles que
foram introduzidos na nossa cultura a partir dos africanos. Relacionaram os instrumentos
trabalhados com a historia e cultura Afro-brasileira e a contextualizagdo das demais
crencas, havendo relato da professora que: “ndo existe relacdo homem e ligacao espiritual
com o ser superior, se ndo tiver a presenca dos sons”.

Verificou-se que no decorrer do projeto, os alunos demonstraram envolvimento e
participacdo, executando todas as atividades que foram propostas com satisfacéo,
apresentando trabalhos de qualidade. Os professores notaram que a musica veio a somar
em suas disciplinas. As aulas passaram a ser mais dinamicas, ocasionando nos alunos

menor inibigdo e timidez, bem como, ajuda na criatividade, na memoria e na expressao.



31

Pelo fato da MPB abranger em sua histéria um cunho politico e social, nas
disciplinas de Histdria e Geografia, pode-se analisar que em sintonia com as aulas de
mdusica, apds os alunos cantarem A Banda, estes ouviram sobre o periodo que deu inicio
a ditadura militar no Brasil, ou seja, periodo este que, a sigla MPB surgiu. Estudaram
sobre a epoca de repressdo, quando a populagdo vivia momentos de tristezas, incertezas
e desesperancas. J& com relacdo a cancdo Pela luz dos olhos teus, os alunos
compreenderam que, por mais que a poesia da musica exaltasse 0 romantismo, a
sociedade da época vivia momentos adversos ao conteido expresso na musica. Na década
de 1970, periodo em que foi composta a cangdo, ocorreram os desdobramentos das
politicas adotadas pelos militares.

Na disciplina de Geografia também foram trabalhados os aspectos naturais e
geograficos da regido de origem dos compositores em questdo, Chico Buarque, Tom
Jobim e Vinicius de Moraes. Pude analisar a relevancia dada pelo professor de Historia
ao evidenciar aquela sociedade das décadas de 1960 e 1970, a qual se deparava com um
governo extremamente repressor e com uma desigualdade social cada vez mais gritante.
Pude notar também em seu relato que, durante suas explanacgdes aos alunos, ele deu énfase
no canto, meio este, de protesto e busca por esteio. Citou que era por meio do canto que
as pessoas buscavam acalanto e pediam socorro. Aproximou e relacionou para os alunos,
as cangdes selecionadas com a realidade vivida em cada momento em que foram
compostas. As ilustracBes a seguir: 2, 3 e 4, foram desenvolvidas por alunos dos 6° anos,
durante as aulas de historia. As imagens séo referentes aos temas das cancdes de protesto
compostos pela banda Legido Urbana, as quais foram analisadas e trabalhadas pelo
professor da disciplina durante o projeto.

Imagem 2, 3 e 4: llustragdes realizadas nas aulas de Historia
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Fonte: acervos do professor de historia

Durante as aulas de Arte, enquanto trabalhava as cances, por diversas vezes ouvia
comentarios dos alunos sobre a musica em questdo: “o professor de histéria contou sobre

99, ¢

este artista e sobre a época desta musica na aula dele”; “escutamos esta cang¢do na aula da
outra professora e fizemos trabalhos sobre a letra da can¢do”; “nossa professora, esta
musica ndo parece representar aquele periodo triste o qual aprendemos”.

A partir desses comentarios, pude notar que os alunos ja possuiam conhecimentos prévios
sobre as décadas das cancdes e que, as atividades dos demais professores ndo estavam
sendo apenas atrativas, mas, reflexivas.

Desde o inicio deste projeto, foi possivel constatar que houve um interesse maior
demonstrado pelos alunos durante as aulas de Arte. Apds a analise dos dados obtidos no
questionario verificou-se que o repertério dos alunos de 6° ano esta relacionado ao que é
ofertado pela midia nos meios de comunicacado. Dificilmente eles buscam algo que seja
diferente daquilo que é oferecido e produzido pelo mercado de consumo. De acordo com
as respostas percebe-se que a preferéncia é pelo que esta na moda, nas paradas de sucesso.

Alguns géneros musicais citados pelos alunos sdo de conhecimento superficial,
pois a partir do senso comum, referem-se ao género jazz, por exemplo, associando-o0 a
aulas de danca e ndo ao género musical em si. Mesmo diante de tantas repostas que
contém o funk, o sertanejo, o rock e a musica eletrébnica como sendo suas preferéncias
musicais, 0s alunos reagiram de maneira muito positiva ao contato com canc¢des da
Mdsica Popular Brasileira de diferentes épocas. Ja na primeira aula com a cancdo A
Banda, da década de 1960, os alunos associaram-na a trilha sonora de uma novela infanto-
juvenil que assistem na televisdo. Durante a aula, cantaram, tocaram e ouviram de forma
prazerosa. A seguir ilustracfes de historias em quadrinhos desenvolvidas pelos alunos do
6° ano durante as aulas de portugués, tem como tema a letra da cancéo A Banda.
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Imagem 5 e 6: llustracdes realizadas nas aulas de Portugués

Fonte: acervo da professora de portugués

7. CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve objetivo investigar como cancdes brasileiras que marcaram
época podem ser trabalhadas nas aulas de arte/musica na escola de educacdo basica, por
meio do canto coletivo e do trabalho colaborativo com professores de outras disciplinas.
Este objetivo foi alcangcado, porém, destaco que em meio a desafios, como: trabalhar com
um grande nimero de criangas em um mesmo projeto e, fazer com que ao mesmo tempo
estes alunos produzissem, o projeto ocorreu de maneira prazerosa deixando boas
lembrancas aos envolvidos.

Evidencio no findar deste trabalho as conquistas, como: ver meus colegas

professores desenvolvendo um trabalho colaborativo valoroso, demonstrando interesses
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por bons resultados, producbes excelentes desenvolvidas pelos alunos nas demais
disciplinas e uma finalizagdo sublime das cangdes nas vozes dos alunos. Minha prética
em sala mudou ap6s o mestrado e o desenvolvimento desta Proposta, principalmente por
passar a perceber mais o0 “outro”, o trabalho e 0 planejamento do “outro”, bem como o
talento muitas vezes escondido no “outro”.

Para que as atividades fossem mais atrativas e para que houvesse uma participacéo
dos alunos por um tempo maior, foi preciso que estas fossem mais dindmicas. Nas aulas
de Arte/MUsica, as atividades incluiram movimentos, falas, dancas, cantos, declamacoes,
dramatizacdes e representacdes graficas. Notou-se que, durante o processo de ensino-
aprendizagem, os alunos sentiram necessidade e interesse em mostrar 0 que estavam
aprendendo, tanto nas aulas de Arte como nas outras disciplinas que fizeram parte do
projeto colaborativo. Solicitaram apresentacdes e questionaram quando e como iriam
mostrar para colegas, pais e professores os resultados do canto coletivo. Sugeriram solos
cantados por colegas, dramatiza¢Oes durante a apresentacdo do grupo, possiveis cenarios
e figurinos. Essa metodologia fez com que alunos e professores estivessem em uma
relacdo de troca constante de experiéncias, favorecendo a relacdo afetiva e uma maior
proximidade.

Quando experimentamos as propostas de Wuytack ndo deixamos de levar em
consideracao os limites desta abordagem, sendo este um método criado em outra época,
por compositor belga, apoiado em um pedagogo aleméo Call Orff. Segundo Souza (2016,
p.250), “a legitimagdo de cada pedagogia esta na possibilidade de leva-la para a sala de
aula, com a fungdo de um modelo a ser experimentado em cada situacdo ou contexto”.
Ao fazer uso de uma pedagogia notei que esta atitude veio a trazer contribui¢des positivas
para o lugar onde a atividade foi proposta.

Por meio das aulas colaborativas vislumbrou-se ampliar o conhecimento dos
alunos, permitindo que houvesse maior relagdo entre os conteidos musicais, épocas,
valores e contextos, proporcionando, assim, uma aprendizagem mais significativa.
Quando trabalhamos em conjunto com outros colegas, notamos oportunidades
privilegiadas em nossa rotina diaria de trabalho, estabelecendo reflexdes e, construindo
parcerias, enriquecendo desta forma, nossos processos de ensino aprendizagem.

O projeto finalizou no terceiro trimestre de 2019 com a gravacgdo das cang¢des no
Centro de Cultura do municipio de Palmas (PR). Foi gravado um DVD com todo o
repertorio. A gravacao foi dada para todos os alunos participantes, bem como, para todos

os professores colaboradores envolvidos. Espera-se que este estudo, em forma de
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Proposta Pedagdgica, possa contribuir com a pratica docente e com o desenvolvimento
musical dos alunos. Como continuidade vislumbro realizar mais trabalhos colaborativos
e seguir na pesquisa sobre a nossa musica popular brasileira, para assim, escrever 0s

préximos trabalhos.
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9. APENDICE I

QUESTIONARIO AOS ALUNOS

Este questionario faz parte da pesquisa intitulada: O canto coletivo na educacdo basica:
Um estudo interdisciplinar sobre a Mdsica Popular Brasileira. Sua participacdo é de
extrema importancia. As respostas obtidas neste questionario serdo utilizadas apenas para
aanalise de dados desta pesquisa, e todas as informag6es aqui contidas, serdo preservadas,
ou seja, ndo serdo postadas ou divulgadas. Obrigado por participar!

Nome:

Trimestre:

Sexo: O Masculino O Feminino

Idade:

1) Quantas horas por dia vocé escuta musica?

O De 1 a3 horas

[l De 3 a5 horas
1 De5a7horas
[ Mais de 7 horas
1 N&o oucgo

2) Em que lugar vocé mais escuta musica?

0 Em casa

O No colégio

O No carro

O Naigreja

0 Em casa de amigos
O Na praca

O Na aula de musica

OOutro
Qual?

3) Vocé escuta masica enquanto realiza outras atividades?
0 Sim O Néo



4) Quais sdo essas atividades que realiza enquanto vocé ouve masica?
O Relaxar

0 Animar

O Estudar

O Ler

O Limpar a casa

O Praticar exercicios fisicos
O Outros

5) Quais os meios eletrénicos vocé utiliza para ouvir musica?

O Celular

O Tablet

O Televisao

O Aparelho de som
0 Computador

O Qutros

6) Quais géneros musicais vocé conhece?

0 Rock

O Gospel
0 Rap

0 Reggae

O Forrd

O Sertanejo
0 MPB

00 Pop

0 Axé

0 Pagode

0 Samba

0 Bossa Nova
0 Jazz

O Eletronica
O Funk



Outros

7) Quais géneros musicais vocé mais gosta?

O Rock

0 Gospel
0 Rap

0 Reggae

0 Forrd

O Sertanejo
0 MPB

O Pop

0 Axé

0 Pagode

O Samba

0 Bossa Nova
0 Jazz

O Eletronica
0 Funk

OOutros.
Quais?

8) Escreva 0o nome de mdusicas e/ou

ouvir?

que Vvocé

40

costuma

9) Durante as aulas de Arte, ao ser trabalhado canto em sala de aula, qual género vocé

gostaria de cantar?

O Rock
0 Gospel
0 Rap

0 Reggae
O Forrd
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0 Sertanejo

0 MPB

0 Pop

O Axé

0 Pagode

O Samba

0 Bossa Nova
O Funk

OOutros.
Quais?

As informacdes que vocé acabou de fornecer aqui sdo de grande relevancia para
esta pesquisa. Lembrando que sua identificagdo ndo seré divulgada ou postada, apenas

servird como dados para elaboragdo da pesquisa. Obrigado por participar!
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APENDICE II

ENTREVISTA AOS PROFESSORES

1- Como foi para vocé trabalhar com professores de outras areas?

2- Houve alguma mudanca na sua pratica a partir da sua participacao no projeto?
Qual?

3- O que vocé produziu na sua disciplina a partir do projeto?

4- Como voceé percebeu a participacdo dos alunos durante a realizagdo do projeto?
a) com relacdo a masica; b) com relacdo a sua disciplina; ¢) com relacdo as

demais disciplinas.
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10. ANEXO

AUTORIZACAO DE IMAGENS DOS ALUNOS

LD glggms:‘o:e ( "I ) Comité de Etica em Pesquisas

@) So5STADo o Envolvendo Seres Humanos - Ude:
SANTA CATARINA

CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVACOES

Permito que sejam realizadas fotografia, filmagem ou gravacdo de meu
filho/dependente para fins da pesquisa cientifica intitulada “A MPB nas aulas de
Arte/Musica: cantando e estudando nossa histéria”, e concordo que o material e
informacdes obtidas relacionadas ao meu filho/dependente possam ser publicados
eventos cientificos ou publicacdes cientificas. Porém, o meu filho/dependente ndo devem
ser identificado por nome ou rosto em qualquer uma das vias de publicacdo ou uso, e que
as fotografias, videos e gravacdes ficardo sob a propriedade e guarda do grupo de
pesquisadores do estudo.

, de de

Local e Data

Nome do Responsavel pelo Sujeito Pesquisado

Assinatura do Responsavel pelo Sujeito Pesquisado
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