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RESUMO

A presente pesquisa analisa, em um ambiente educacional, o Ensino de Artes Visuais
entrelacado ao cinema. O objetivo norteador € desenvolver novas abordagens
metodoldgicas — nas aulas de Artes Visuais com o cinema — que ampliem a formacgéo
critico-reflexiva dos educandos do Ensino Médio. O local da pesquisa foi o0 Campus
Sao Luis/Monte Castelo do Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhao (IFMA). Os sujeitos da pesquisa foram 117 educandos, distribuidos entre
0S cursos técnicos de nivel médio integrado de Edificacdes, Design de Mdveis e
Informatica na primeira etapa; e, na ultima etapa, os educandos de Quimica Industrial
do Ensino Médio-Técnico, no periodo de 2019 a 2020. O problema cientifico da
pesquisa centrou-se em como desenvolver abordagens metodoldgicas nas aulas de
Artes Visuais, mediante a utilizacdo do cinema. Assim, analisam-se as contribuigoes
de experiéncias critico-reflexivas de producéo artistica nas aulas de Artes visuais com
0 cinema para a ressignificacdo do espaco de fala dos educandos como exercicios de
alteridade. Desse modo, foram realizadas producao de fanfics e suas adaptacoes para
roteiros, producéo de curtas presenciais e remotos e, por fim, a hospedagem de seis
curtas remotos no YouTube. O percurso metodoldgico adotado foi o de pesquisa-acao,
com abordagem quali-quantitativa. Foram realizados levantamento bibliografico,
observacdo participante, sondagem diagnostica, questionarios semiestruturados
sobre as experiéncias, acrescentando-se o uso do WhatsApp e do Google Meet como
suportes pedagogicos na modalidade presencial e remota das aulas. A partir disso,
fez-se a andlise e a interpretacdo dos dados, envolvendo a sistematizacdo das
informacdes, através de graficos, fotografias e corpus narrativos de textos. Nessa
perspectiva, defende-se o uso dessas novas abordagens metodoldgicas no Ensino de
Artes Visuais com o cinema por meio do uso das Tecnologias da informacédo e
comunicacao (TIC) como forma de educar pela pesquisa com base na experiéncia de
producdo critico-reflexiva no Ensino Médio.

Palavras-chave: Artes Visuais. Cinema. Experiéncias. Ensino Médio.



ABSTRACT

The present research analyses, in an educational environment, teaching of Visual Arts
in relation to the cinema. The object of this study refers to the Teaching of Visual Arts
with cinema. The general objective of this work is to develop new methodological
approaches - in Visual Arts classes with cinema - that expand the critical-reflexive
formation of high school students. The research field was the Campus Monte Castelo,
of the Federal Institute of Education, Science and Technology of Maranhao (IFMA), in
Sao Luis. The research subjects were 117 students, distributed among the technical
courses of integrated medium level of Buildings, Furniture Design and Computer
Science, in the first stage; and, in the last stage, the students of Industrial Chemistry
of the High-Technical Education, in the period from 2019 to 2020. The scientific
problem of the research centered on the investigation of how to develop new
methodological approaches in Visual Arts classes, using cinema. Indeed, we analyze
the main contributions of critical-reflective experiences of artistic production in the
visual arts classes with cinema for reframing the space of speech and discussion of
students as otherness exercises. Thus, through the production of fanfics and their
adaptations to scripts, production of live and remote short movies and, finally, the
hosting of six remote short movies on YouTube. The methodological path adopted was
the action research, with a qualitative and quantitative approach. As instruments of
data collection, bibliographic survey, participant observation, diagnostic polling through
conversation circles, semi-structured diagnostic questionnaires about the experiences
were carried out, adding the use of WhatsApp and Google Meet as pedagogical
supports in the classroom and remote form of classes. Based on that, the data was
analyzed and interpreted, involving the systematization of information, through
graphics, photographs, and text narrative corpus. In this perspective, the use of these
new methodological approaches in the Teaching of Visual Arts with cinema is
advocated through the use of Information and Communication Technologies (ICT) as
a way of educating through research based on the experience of critical-reflective
production in high school.

Keywords: Visual Arts. Cinema. Experiences. High school.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como titulo e norteamento o Ensino de Artes Visuais
com o cinema: experiéncias critico-reflexivas no Ensino Médio. Foi realizada no
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo/IFMA?, no Campus
Sao Luis/Monte Castelo, que integra a Rede Federal de Ensino ha mais de cem anos.
Os sujeitos da pesquisa foram 117 educandos: na primeira etapa deste estudo,
participaram os alunos dos cursos técnicos de nivel médio integrado de Edificacdes,
Design de Modveis e Informatica; na Ultima etapa, participaram os educandos de
Quimica Industrial.

O processo de desenvolvimento da pesquisa foi construido com base em uma
trajetdria exploratoria, a qual, segundo Gil (2007), envolve levantamento bibliografico,
entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema
pesquisado e analise de exemplos que estimulem a compreensdo do objeto de
estudo. Por sua vez, o método adotado foi a pesquisa-acdo, a partir de uma
abordagem qualitativa, que, para Chizzotti (1998), diz respeito a uma oportunidade de
transformacédo com o delineamento da investigacao baseado em pressupostos quanti-
gualitativos de organizacao, pois, enquanto participam de cada uma das etapas de
investigacao, eles se escutam, repensam e interferem, de modo refletido, em seu
cotidiano, com possibilidades de mudancas em seu mundo real. Os instrumentos de
coleta adotados para o desenvolvimento de nossa pesquisa foram: levantamento
bibliografico, observacado participante, sondagem diagndéstica, através de rodas de
conversas, guestionarios diagnosticos semiestruturados, entrevistas
semiestruturadas e o diario de bordo da disciplina.

Desse modo, os envolvidos foram instigados a aprender pela e com a
experiéncia, por meio de diferentes processos reflexivos e experenciais de
apreciacdo, bem como tendo por base a producéo criativa nas aulas de Artes Visuais
com o cinema, a fim de que se efetivassem as “mudan¢cas em seu mundo real”

(CHIZZOTTI, 1998, p. 100). De forma a complementar essa proposta, os dados

nstituicdo que oferece educacio basica, profissional e superior, dotada de autonomia administrativa,
patrimonial, financeira, didatico-pedagogica e disciplinar. Composta por 29 campi em 27 cidades do
Maranhdo, sendo elas: Acailandia, Alcéntara, Araioses, Bacabal, Barra do Corda, Barreirinhas,
Buriticupu, Carolina, Caxias, Codd, Coelho Neto, Grajad, Imperatriz, Itapecuru-Mirim, Pedreiras,
Pinheiro, Presidente Dutra, Porto Franco, Roséario, Santa Inés, Sdo José de Ribamar, S&do Jo&o dos
Patos, S&o Luis — Centro Histérico, Sao Luis — Maracand, S&o Luis — Monte Castelo, Sdo Raimundo
das Mangabeiras, Timon, Viana e Zé Doca.



16

numéricos foram necessarios para uma compreensdo mais ampla sobre o objeto de
estudo.

O interesse pela docéncia em Arte surgiu da proximidade de minha familia com
as linguagens artisticas. Ainda na infancia, encantei-me com a magia do cinema ao
assistir filmes pela televisado e, mais tarde, na grande tela. Na educacéo, o cinema foi
um encontro que ocorreu no antigo segundo grau, hoje Ensino Médio. Entre varias
experiéncias educativas, destacaram-se as aulas de histéria, nas quais o professor
Jaime Silva (in memoriam) utilizava fitas VHS com teméticas relacionadas a sua
disciplina e as aulas de Arte/Musica no Coral Lilah Lisboa, do Centro Federal de
Educacao Tecnoldgica (CEFET), hoje IFMA.

Durante as aulas de musica, o professor Francisco Pinheiro realizava sessfes
filmicas seguidas de sensibilizacdes, contextualizando a nossa cultura com outras
contidas nos filmes, em 6peras e documentarios. Assim, fomos conhecendo artistas,
estilos e nos encantando com as metodologias significativas adotadas por ele. Esses
professores foram determinantes em nossa escolha pela docéncia do Ensino da Arte.
Nossa caminhada com a disciplina de Artes Visuais abrange a educacao basica,
ensino técnico e tecnoldgico, o ensino superior e, ainda, trabalhos e formacdes na
area de educacdao especial e Educagéo de Jovens, Adultos e ldosos — EJAL.

O ponto de partida para o desenvolvimento desse estudo foi a necessidade de
ampliar a sensibilidade e a criticidade dos educandos na disciplina de Artes Visuais
em um contexto dual®> de educacdo técnica profissionalizante de Nivel Médio®. Para
tanto, estabelecemos uma trajetdria pedagodgica pautada em processos critico-
reflexivos de producao criativa com o cinema.

No contexto da educacédo, o ensino de Arte representa um diferencial, pois
pode propiciar aos educandos dialogias fluidas com distintas areas do saber. Educar,
por meio da Arte, € uma possibilidade de sensibilizacéo estética*, com alcances éticos
e politicos, além de impactos na formagdo do senso critico dos educandos e
consequentes interferéncias efetivas no meio social.

Entre as linguagens da Arte, encontra-se a Arte Visual, a qual, segundo

2 Contexto dual de educacdo: os cursos técnicos profissionalizantes sdo estruturados a partir de um
conjunto de disciplinas técnicas especificas ligadas a cada um dos cursos e outro formado pelas
disciplinas da &rea de ciéncias humanas.

3 De acordo com Artigo 1, I, do Decreto n° 5.154, de 2004.

4 Estética: palavra com origem no termo grego aisthetiké, que significa “aquele que nota, que percebe”.
Também conhecida como a filosofia da arte ou estudo do que é belo tanto nas manifestacdes artisticas
quanto na natureza.
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Barbosa®, é uma forma de comunicacéo e expressdo que tem como matéria-prima a
imagem e isso faz com que o ser humano tenha, por meio dessa linguagem, a
capacidade de se pensar visualmente, entendendo seu papel e seu lugar no mundo.
No cenario educacional, a arte é uma forma de desenvolvimento da expresséo cultural
e, através dela, as pessoas podem expressar suas subjetividades e desenvolver
didlogos por intermédio de experiéncias de apreciacao, reflexdo e producdo com a
obra de arte, uma vez que 0s encontros sensiveis com o ver, o contextualizar e o fruir
podem ressignificar suas concepc¢des frente a vida e, com isso, elaborar e reelaborar
suas identidades e seus entendimentos sobre outras culturas.

Foi fundamental para a nossa pesquisa compreender o Ensino de Artes
Visuais com o cinema vislumbrando sua relacé&o com o perfil dos educandos do Ensino
Médio e a existéncia de uma territorialidade entre esses e as TIC.

Entender essas conexdes €é um elemento fundamental para o
desenvolvimento do nosso trabalho, que depende do respeito as identidades dos
envolvidos para que o processo de entrega seja efetivo e promotor de conhecimento
e relevancia tanto social quanto académica. Da mesma maneira, foi fundamental
entender o publico do Ensino Médio que, de acordo com as DCNEM/2011%, néo pode
ser compreendido como um bloco social homogéneo, posto que é constituido de um
conjunto de individuos adolescentes e jovens, provenientes de diferentes situacfes
sociais, econdmicos e culturais.

Nessa conjuntura, a escola precisa ser repensada para responder aos
desafios propostos. Sendo assim, ndo pode ser edificada a partir de acbes que
unifiguem as linhas de trabalho, pois a educacédo, no Ensino Médio, depende do
respeito em relacdo aos diferentes perfis dos educandos que se encontram nesse
nivel escolar.

Modificar essa estrutura passa por algo definido por Demo (2015) como o

estimulo ao desenvolvimento de inquietagdes reconstrutivas de saberes. Para isso, €

5> Ana Mae Barbosa é uma das principais referéncias brasileiras em arte-educacédo e, embora ja
aposentada, ainda é disputada pelos alunos da instituicdo como orientadora. Desenvolveu, influenciada
diretamente por Paulo Freire, o que chamou de abordagem triangular para o ensino de artes,
concepcao sustentada sobre a contextualizacdo da obra, sua apreciacdo e o fazer artistico. A
pesquisadora foi a primeira a sistematizar o ensino de arte em museus, quando dirigiu o0 Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo — MAC.

6 DCNEM/2011: Diretrizes Curriculares para o Ensino Médio de 2011, estabelecidas por meio do
parecer CNE/CEB n°5/2011 (BRASIL, 2011) e da resolugdo CNE/CEB n° 2/2012 (BRASIL, 2012). Esse
documento traz em seu bojo apontamentos acerca da importancia de aprofundamento da tematica que
cerca o eixo ciéncia, cultura, trabalho e tecnologia, proposto como elemento central da organizacéo
pedagogico-curricular da Ultima etapa da educacao basica, que é o Ensino Médio.
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fundamental que o educando seja incentivado a pesquisar e a desenvolver suas
proprias elaboracdes. O educando — quando motivado e acompanhado — aprende com
base em suas proprias articulages tanto do pensar, quanto do fazer.

Esses processos inquietantes podem desenvolver a proatividade e a
autonomia dos sujeitos da aprendizagem, desde que se alicercem a partir da
atribuicdo de novos sentidos aos conhecimentos escolares, considerando o professor
um colaborador e ndo um detentor de saberes.

A escola passa a ser, entdo, uma fomentadora de olhares e posturas
investigativas, algo fundamental para o educando do Ensino Médio, que € diverso em
sua propria condicdo de “juventude”. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)’
recomenda que a escola acolha essa diversidade, desenvolvendo processos
educativos que atendam as necessidades de uma formacao geral com vistas a um
exercicio de cidadania, garantindo aos estudantes uma condicao de protagonistas em
suas trajetdrias de educacédo, sem esquecer suas singularidades.

Assim, o cinema é entendido, neste estudo, como uma forma de ampliacao
cultural, que promove uma habilidade para ver de modo sensivel, critico e reflexivo, e
pode ser instigada nas aulas de Artes Visuais para além da contemplacdo, uma vez
gue, entre seus objetivos de aprendizagem, visa a ampliacdo da sensibilidade e da
imaginacao e estimula a leitura de imagens por meio de experiéncias de apreciacao e
producdo dos educandos, de seus colegas e dos artistas, conforme preconizam 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) do componente curricular Arte.

Desse modo, o interesse pelo cinema na educacgao, especificamente nas
aulas de Artes Visuais — uma linguagem promotora de travessias na formacao dos
educandos — ocorre para além da exibicdo na sala de aula. Assim, encontramos
consonancia na pesquisa de Cipolini (2008), a qual afirma que a exibicdo de filmes
nao é indicativo suficiente de que seu potencial pedagdégico esteja sendo explorado
como deveria. Seus apontamentos dizem que o uso “per se” do cinema se traduz
numa certeza de que ele esta sendo utilizado de maneira adequada. E fundamental,

nesse sentido, buscar outras formas de efetivar sua utilizacdo na educacao.

7 A BNCC - Base Nacional Comum Curricular — foi elaborada em 2015, a partir de uma andlise em
documentos curriculares brasileiros, realizada por 116 especialistas indicados por secretarias
municipais e estaduais de educacao e por universidades. Em 2017, o texto introdutdrio da Base e as
partes referentes a Educacado Infantii e ao Ensino Fundamental foram aprovadas pelo CNE e
oficializadas pelo MEC — o texto correspondente ao Ensino Médio ainda esta em processo de
elaboracéo.
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Partindo desse pressuposto, a presente pesquisa buscou a dialogia entre os
elementos da linguagem visual e os elementos da linguagem cinematografica como
ponto de interesse e significacdo para o desenvolvimento dos educandos, bem como
uma possibilidade de aprender pela e com a experiéncia.

Essa indagacdo € necesséria, pois educar, por meio da Arte, € desenvolver
processos de ensino-aprendizagem que fomentem relacbes estéticas, sociais e
politicas que ampliem o vocabulario cultural dos educandos consigo préprios e com o
mundo.

A leitura de imagens na histéria das Artes Visuais, assim como a leitura e a
interpretacdo de outras culturas e mundos reais ou ficcionais — apresentados pelo
cinema — sao ingredientes formativos que podem contribuir para experiéncias
educativas significativas®. Essas construcdes educativas interligam os contetdos de
diferentes disciplinas numa perspectiva de formacdo integral que impulsiona a
autonomia do pensar, transformando este em uma em acao refletida.

Essas tecituras sdo aqui entendidas como a reunido dos fios da aprendizagem
gue se atravessam no tear da educacdo. Esse entrelacamento, por sua vez, é
articulado a partir de poéticas® instigadas por meio de diferentes manifestacdes
artisticas que ocorrem no espaco escolar e fora dele, estabelecendo-se um dialogo
estético entre as obras de arte e o observador.

Essa urdidura'® do Ensino de Artes Visuais com o cinema moveu-nos a
repensar o papel da arte na formacéao técnica profissionalizante de Ensino Médio a
partir de inquietacfes sobre a estrutura curricular dos cursos técnicos, marcada pela
dualidade entre as disciplinas da area técnica e as da area humanistica. Refletindo
sobre a necessidade do desenvolvimento de praticas educativas com base em uma
educacdo dialégica entre esses dois eixos — tendo em vista a perspectiva da
omnilateralidade!! — que surgiu o seguinte problema de pesquisa: Como desenvolver

novas abordagens metodoldgicas nas aulas de Artes Visuais mediante a utilizacdo do

8John Dewey: filésofo e educador americano. Nasceu em 20 de outubro de 1859, em Burlington,
Vermont. Contribuiu para a fundacéo do pragmatismo, escola filoséfica de pensamento popular no inicio
do século XX. Foi fundamental no movimento progressista na educacéo. Defendia o principio de que a
melhor educacao envolve o ‘aprender fazendo’. Publicou mais de 1.000 livros, ensaios e artigos sobre
uma ampla gama de assuntos, incluindo educacéo, artes, natureza, filosofia, religido, cultura, ética e
democracia ao longo de sua carreira.

9 Poéticas: ramo da filosofia da Arte que estuda a qualidade das obras artisticas em funcéo de
como sdo produzidas, o que expressam e 0 que provocam na sociedade as ideias do artista.

10 Urdidura: conjunto de fios dispostos longitudinalmente no tear e pelos quais passa o fio da trama.

11 Segundo Frigotto (2012, p. 267) e Manacorda (2007, p. 89), omnilateral € um termo que vem do latim
e cuja traducdao literal significa “todos os lados ou dimensdes”.
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cinema?

O objeto de estudo desta pesquisa € o Ensino de Artes Visuais com o cinema.
Esse entrelacamento é chamado por nés de tecitura? de conhecimentos entre a
disciplina de Artes Visuais com o cinema, além do desenvolvimento de metodologias
ativas'® com a utilizagéo de TIC no Ensino Médio

Destarte, o objetivo geral deste trabalho € desenvolver novas abordagens
metodoldgicas nas aulas de Artes visuais com o0 cinema, de modo a ampliar a
formacao critico-reflexiva dos educandos do Ensino Médio. A partir do problema de
pesquisa e deste objetivo geral, foram tragados os seguintes objetivos especificos:

1 — Ampliar o potencial sensivel e critico dos educandos do Ensino Médio
técnico profissionalizante nas aulas de Artes Visuais;

2 — Analisar as dimensdes de territorialidade dos educandos do Ensino Médio
com as TIC nas aulas de Artes Visuais com o cinema;

3 — Verificar de que maneiras as TIC, no ambito da educacédo, podem
contribuir para o desenvolvimento de uma pedagogia do cinema na escola que
potencialize processos imersivos de leitura, interpretacdo e producao artistica nas
aulas de Artes Visuais;

4 — Analisar as principais contribuicdes de experiéncias critico-reflexivas de
producdo artistica nas aulas de Artes visuais com o cinema para a ressignificacdo do
espaco de fala e discusséo dos educandos como exercicios de alteridade.

Visando responder ao problema supracitado, foram elencadas as seguintes
perguntas cientificas que norteiam a nossa pesquisa:

1 — De que formas o Ensino de Artes Visuais com o cinema pode ampliar o
potencial sensivel e critico dos educandos do Ensino Médio, em um contexto de
educacao técnica profissionalizante?

2 — Quais as dimensdes de territorialidade dos educandos do Ensino Médio
com as TIC nas aulas de Artes visuais com o cinema?

3 — De que maneiras as TIC podem contribuir para o desenvolvimento de uma
pedagogia do cinema na escola, de modo a potencializar processos imersivos de
leitura, interpretacdo e producdao artistica nas aulas de Artes Visuais?

4 — De que formas as experiéncias critico-reflexivas nas aulas de Artes Visuais

12 Tecitura: significa a reunido de fios que se atravessam no tear, formando uma urdidura.
13 Metodologias ativas: processos educativos que ddo énfase ao protagonismo dos educandos, que se
envolvem de modo efetivo sob a orientacdo dos educadores.
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— numa perspectiva de producdo artistica de cinema — podem promover
ressignificacfes tanto no espaco de fala quanto nas discussdes dos educandos como
exercicios de alteridade?

Assim, o presente trabalho esta estruturado a partir de um corpus de analise
constituido por autores que abordam, entre outras teméticas, o ensino de Arte, o
cinema e o uso de TIC na educacédo. Ao longo da trajetdria da pesquisa, baseamo-
nos — quanto ao papel da arte na educacao — em Barbosa (1991; 1995; 2008; 2010 e
2013), no que se refere a arte e a imagem na educacdo escolar, em relacdo a
Abordagem triangular enquanto uma forma de mediacdo pedagdgica significativa e
gue direciona os estudos da Arte-Educacao contemporanea. Sdo também elementos
norteadores as obras de Fusari; Ferraz (1991; 2001) com suas colaboracdes em torno
da Arte na educacéo escolar e sobre as metodologias no ensino da Arte. Do mesmo
modo, pautamo-nos nos PCNs e na BNCC de Ensino Médio em Arte, 0os quais Sdo
documentos baseados na valorizacdo dos diferentes saberes e culturas que compdem
0 mosaico socio-cultural dos estudantes.

Considerando que este é um estudo de campo, realizado em um contexto de
educacdo técnica profissionalizante, fundamentamo-nos, quanto a origem e a
trajetoria da educacao técnica no Brasil, em Garcia; Dorsa; Oliveira; Castilho (2018).
No mesmo sentido, valemo-nos das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Profissional Técnica Nivel Médio. Em uma perspectiva correlata, por se
tratar de uma pesquisa que visa aos processos educacionais emancipatorios,
buscamos em Freire (1996) uma referéncia conceitual em sua obra Pedagogia da
autonomia.

No que diz respeito a conducao filosofica desse estudo, partimos das
concepcdes de Bondia (2002), cuja abordagem parte da importancia de experiéncias
educativas significativas para o processo de ensino-aprendizagem. Ademais,
embasamo-nos em Demo (2015), a partir de suas colaboragdes acerca da educacéo
por meio da pesquisa, da reconstrucdo educativa de saberes e do aspecto
fundamental das elaboracdes proprias dos educandos para uma formacao integral.
Além disso, apoiamo-nos em Alves (2017), a partir de seus norteamentos em torno da
producdo cinematica contemporanea realizada no contexto digital, possibilitando a
fruicdo artistica com o cinema de modo colaborativo por meio das TIC na educacéo e
para além dela, estimulando a autonomia e o protagonismo dos educandos.

O escopo teodrico sobre o cinema na educacao é formado por: Aumont (1995),
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com sua estética do filme; Bergala (2008), com sua hip6tese-cinema, através da qual
se apresentam possibilidades de construcdo pedagogica com essa linguagem; Duarte
(2002), com suas reflexdes sobre cinema, socializacdo e ampliacdo da cultura; e
Fresquet (2017), que ressalta a importancia de experiéncias educativas que conectam
a educacédo ao cinema numa perspectiva de promocgéo de alteridade.

Outros teodricos essenciais para este estudo foram: Migliorin (2010), com seu
entendimento sobre cinema na escola e sua dimenséo politica e estética na formacao
escolar; Ranciere (2002; 2005), quanto a partilha do sensivel e as suas consideracdes
sobre mestres e educandos que, mesmo ignorando, aprendem, pois conhecem muito
de outras coisas; Moletta (2014), o qual apresenta um aprendizado acessivel e ludico,
articulando educacao, comunicacéo e tecnologias; Alves (2017), que contribuiu para
as modalidades de producédo digital de cinema; e Bacich; Moran (2018), que
conduzem as abordagens sobre metodologias ativas e outras formas de ensinar e
aprender com o uso das TIC.

Este estudo insere-se na linha de pesquisa “Abordagens tedrico-
metodoldgicas das praticas docentes”, do Programa de Mestrado Profissional em
Artes — PROFARTES, da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA. A relevancia
desta pesquisa para o debate académico diz respeito a utilizagdo da linguagem
cinematografica nas aulas de Artes Visuais, por meio de experiéncias critico-reflexivas
de producdo como o fomento do protagonismo e da autonomia dos educandos, bem
como de suas préprias elaboracbes. Diante disso, destacamos a possibilidade de
potencializacdo do aprender pela experiéncia e pela pesquisa, com énfase na
oportunidade de ressignificar o processo de ensino-aprendizagem em Artes Visuais,
visando a ampliacéo do potencial sensivel e critico dos envolvidos.

Com efeito, é fundamental discutirmos, no ambito da academia, a figura do
educador como um “provocador”, aquele que instiga o aprender pela experiéncia. Em
sua obra “O mestre ignorante!#”, Jacques Ranciére afirma que nédo ha ignorante que
nao saiba uma infinidade de coisas. Nesse sentido, mesmo que o educador ignore 0s
aspectos técnicos do cinema, ele podera instigar aprendizagens com essa e outras

linguagens, pois detém uma grande quantidade de outros conhecimentos sobre e para

14 *O mestre ignorante: cinco ligdes sobre a emancipagao intelectual” € uma obra escrita por Jacques
Ranciere, em 2002, na qual aborda uma aventura intelectual do professor Joseph Jacotot — exilado em
1815, nos Paises Baixos — em sua experiéncia de ministrar aulas de francés para uma turma em que
alguns dos alunos ignoravam esse idioma tanto quanto ele ignorava o holandés.
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educar. Da mesma forma, o educando traz para a escola um repertério de saberes e
fazeres inerentes a sua relacdo eu-mundo, fundamental para que construa novas
aprendizagens.

O presente trabalho foi dividido em quatro capitulos como forma de promover
um entendimento progressivo acerca de seu desenvolvimento. No primeiro capitulo,
abordamos o ensino de Arte no contexto técnico, destacando as tecituras poéticas
com o cinema, enfatizando a Arte na educacéo, a partir de consideracdes sobre uma
estética sensibilizadora. Apresentamos o ensino das Artes Visuais no contexto técnico
profissionalizante, destacando nossas inquietacdes frente a necessidade da
re(construcao) de saberes. Ainda nesse capitulo, realizamos reflexdes sobre o ver, o
olhar e o enxergar, que compdem as dimensfes do trabalho visual, e abordamos o
ensinar com a “ignorancia” e aprender com a experiéncia.

No segundo capitulo, discorremos sobre o ensino de Arte, cinema e
metodologias ativas, destacando a importancia de experiéncias educativas de
apreciacao e de producéo realizadas por meio de dispositivos méveis, como suportes
pedagdgicos. Nesse sentido, apresentamos as contribuicdes do WhatsApp'® e do
Google Meet'8, enquanto pontes significativas de aproximacdo, interacdo e de
aprendizagens com as TIC. No mesmo capitulo, destacamos o cinema como um meio
sensivel para além do aquisitivo na educacao, enfatizando as andancas poéticas com
essa forma de arte no percurso docente no IFMA — Campus S&o Luis/Monte Castelo.

No terceiro capitulo, referimo-nos as constelac6es metodoldgicas de saberes,
entrelacando as Artes Visuais com o0 cinema no Ensino Médio, etapa em que
apresentamos a historia da pesquisa, composta pelos caminhos iniciais, nos quais
houve experiéncias audiovisuais no processo de ensino-aprendizagem e dialogos
criativos, perpassando desde as fanfics a producéo de curtas. Abordamos as tecituras
iniciais, com a arte para resPIRAR em tempos de quarentena; desvelamos os curtas

remotos, para 0s quais “navegar, produzir e criar” foram necesséarios devido ao

15 segundo Silva; Vilhegas (2013), 0 WhatsApp é um aplicativo digital multimodal, multiplataforma, com
alto grau de usabilidade, que proporciona o compartiihamento de mensagens no formato de texto,
imagem, audio e video.

16 Google Meet: trata-se de uma plataforma gratuita do Google para Android, IOS e Web, que oferece,
por meio de celular ou computador, a possibilidade de realizacdo de videochamada direcionada para
reunides on-line de qualquer lugar, aulas de treinamento virtual, entrevistas remotas, dentre outras
possibilidades. Permite 0 acesso de até 250 pessoas ao mesmo tempo, integra o0 Google Agenda,
Google Chat, o Google Sala de Aula e outros aplicativos.
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COVID-19'. Nesse capitulo, refletimos sobre a arte como espaco de producéo, fala
e discussdo como exercicios de alteridade.

No quarto capitulo, apresentamos a analise e a ponderacdo dos dados da
pesquisa, que foram coletados por meio de rodas de conversas informais, com
perguntas diagnésticas, destacando-se as etapas de andlise e as consideracdes
sobre os alcances, as dificuldades e as superacdes. Além disso, expomos os dados
gue foram coletados por meio de entrevistas sobre a producéo de fanfics, de diarios
de bordo da disciplina e da produgéao de curtas remotos. Destacamos que, para que
isso ocorresse, utilizamos questionarios on-line pelo Google forms?!8, com vistas a
avaliacao final da experiéncia com o ensino de Artes Visuais com o cinema.

Nas consideracdes finais, discorremos sobre os entraves, os desafios e as
superacoes referentes a esta jornada investigativa. Para tanto, partimos das nossas
tomadas de decisédo em cada etapa, considerando desde os recortes aos resultados
da pesquisa, destacando, sobretudo, a consecucao desta.

A partir do exposto, destacamos a relevancia social e académica desse
estudo acerca do Ensino de Artes Visuais com 0 cinema: experiéncias critico-
reflexivas no Ensino Meédio. Fomos construindo trilhas e selecionando
companheiros!® de saberes para a conducéo de fazeres educativos com a poténcia
sensivel do cinema na escola. Desse modo, Fresquet (2017) aponta-nos que a
aprendizagem — decorrente do projeto de ver e aprender cinema na escola — torna-
se ainda mais significativa, visto que oferece a oportunidade de promover reflexdes
e, com isso, ressignifica aprendizagens, preconceitos e mudangas nas estruturas
pessoais, bem como nas capacidades e possibilidades dos alunos como sujeitos
criativos na escola, que podem aprender através da reconstrucdo de saberes e de

suas proprias elaboracfes nas aulas de Artes Visuais do Ensino Médio.

17.COVID-19 é uma doenca causada pelo um virus, do tipo coronavirus, denominado SARS-CoV2.
Identificada em Wuhan, na China, espalhou-se pelo mundo, convertendo-se huma pandemia. Provocou
muitas mortes e, para a diminuicdo do nimero de infectados e consequentes mortes, foi decretado
isolamento social, tornando a circulacdo restrita & servicos essenciais, motivo pelo qual as escolas
tiveram suas aulas suspensas.

18 Google forms é uma ferramenta do Google que permite a realizagéo de questionarios e formularios

para registros de pesquisa.

19 Aportes tedricos mencionados no corpus de andlise e no corpo da dissertacdo, bem como os
profissionais Beto Nicacio — artista visual, cineasta, quadrinista e arte-educador da Empresa Dupla
Criacdo — e Fabio Azevedo — cineasta e técnico de cinema, responsavel pelo projeto CINESESC, do
SESC/MA.



25

1 ENSINO DE ARTE NO CONTEXTO TECNICO: tecituras poéticas com o cinema

O Ensino de Arte representa, no contexto da educacéo, um diferencial, devido
a sua capacidade de dialogar, com muita fluidez, com as mais distintas areas do saber.
Educar — por meio da arte — € possibilitar a sensibilizacdo das relacdes estéticas no
ambito escolar, dotando os estudantes, em fase de formagéo, de um senso critico
apurado, capaz de Ihes permitir uma melhor elaboracéo sobre sua visdo de mundo e
sobre as diversas transformacfes que ele vem sofrendo. Assim, os Parametros

Curriculares Nacionais (PCNs) preconizam:

A educacédo em Arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que
caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pessoas,
por meio dele, a crianca amplia a sensibilidade, a percepcao, a reflexdo e a
imaginacdo. Aprender Arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos,
apreciar e refletir sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir
sobre as formas da natureza e sobre as producdes artisticas individuais e
coletivas de distintas culturas e épocas. (BRASIL, 1998, p. 19).

Assim, a arte constitui-se como um elemento formador da expressividade do
educando, uma vez que aguca o0 material sensivel que permeia o ser humano, o que
justifica o principio de que, sendo o homem um ser criativo por natureza, devera ter
em seus processos educacionais, independente de qual seja o nivel escolar, sua
sensibilidade potencializada por meio de um ensino estimulador, que Ihe permita ver,
ouvir e, acima de tudo, construir suas préprias expressoes artisticas, a partir de suas
aprendizagens no ambito formal e informal, despertando, com isso, sua consciéncia
individual de forma harmdnica frente ao grupo social do qual ele faz parte.

A arte € uma expressao e uma necessidade humana, através dela e de suas
linguagens (Artes Visuais, Teatro, MUsica e Danca), produzimos processos subjetivos.
Assim, a arte vem fazendo 0 mundo no mesmo compasso em que ele a tem

significado. Segundo Ostrower (1989):

O ser humano é por natureza um ser criativo. No ato de perceber, ele tenta
interpretar e, nesse interpretar, jA comeca a criar. Ndo existe um momento de
compreensdo que ndo seja ao mesmo tempo criacdo. Isto se traduz na
linguagem artistica de uma maneira extraordinariamente simples, embora os
conteudos sejam complexos. (OSTROWER, 1989, p. 167).

A humanidade se desenvolve ao aventurar-se em travessias, e a arte também
se faz conhecer por meio das muitas realiza¢cdes e tecituras dialdgicas com o sensivel,
através das quais o ser humano cria, compreende e se traduz na linguagem artistica.
Numa dessas travessias de pontes, a arte cruzou as fronteiras da producao artistica

— restrita aos artistas e ao deleite estético, destinado aos apreciadores — e aportou no
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cenario educativo.

Essa arte, que é expressao e comunicacao, é necessaria e fundamental na
educacado, como uma disciplina promotora de conhecimentos a partir de uma estética
sensibilizadora dos saberes e das relagfes, e essa perspectiva € o fio condutor de
nossas tecituras poéticas neste estudo. Realizamos, neste capitulo, uma abordagem
relacional sobre a arte e sua contribuicdo para a ampliacdo do potencial sensivel e

critico dos educandos no Ensino Médio.

1.1 Arte na educacao: consideracdes sobre uma estética sensibilizadora com o

cinema

O desafio de mediar conhecimentos com conceitos e praticas edificadoras, de
maneira sistematica e institucional, tem sido, para os educadores e especialistas da
educacdo, pauta constante em suas inquietacbes, aspiracbes, propostas e
descobertas, em todos os tempos. Nesse sentido, sdo incontaveis as estratégias,
metodologias e, até mesmo, correntes pedagodgicas levantadas, analisadas,
aplaudidas ou rejeitadas ao longo da histéria. No que diz respeito as contribuicées da
Arte para o processo de ensino-aprendizagem, Eisner (1997, p. 89 apud BARBOSA,
2008, p. 91) assevera:

A arte, isto €, as imagens e eventos cujas propriedades fazem brotar formas
estéticas de sentimentos sdo um dos importantes meios pelos quais as
potencialidades da mente humana séo trazidas a tona. Nossas capacidades
intelectuais tornam-se habilidades intelectuais a medida que damos a estas
capacidades oportunidade de funcionar: o tipo de raciocinio necessario para
vermos o que é sutil e complexo, para aprender como perceber as formas de
maneira que suas estruturas expressivas toquem nossa imaginacdo e
emocdo; para tolerar as ambigiidades enigmaticas da arte. (EISNER, 1997,
p. 89 apud BARBOSA, 2008, p. 91).

O autor pontua a condi¢do da arte enquanto conhecimento que, de modo suitil,
acessa formas de percepcao e fomenta processos e estruturas complexas geradoras
de nossas intelectualidades. E nesse sentido que a busca pela qualidade no ensino
tem o objetivo de assegurar ao educando o principio basico desse sistema, a
democracia, segundo o qual o educando é digno de respeito e tem direito a uma
educacao de melhor qualidade, formacéao integral e efetiva para uma vida produtiva
em sociedade, tornando-se capaz de conduzir-se de forma equilibrada, respeitando
as regras do grupo social ao qual pertence.

Os profissionais da &rea de educacdo tém procurado atender a essas

necessidades de aprimoramento, dedicando parcela significativa de seus trabalhos a
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procura por meios de otimizar as praticas pedagogicas desenvolvidas nos mais
diversos niveis educacionais. Com essa preocupacdo, debrucaram-se sobre seus
livros e suas metodologias com um mesmo intuito: estabelecer principios formadores
gue permitam aos educandos aprendizados satisfatorios nas diversas situacfes de
ensino em que ingressam.

A qualificacdo e a atualizacdo dos curriculos escolares, bem como das
praticas pedagogicas, sdo medidas que visam, entre outras coisas, preparar 0S
educandos de maneira que eles possam elaborar suas proprias consciéncias
reflexivas, conseguindo, assim, estabelecer o equilibrio desejado na relacdo eu-
mundo. Sobre a contribuicdo do educador, para que o educando realize suas proprias

expressodes de autonomia critico-reflexivas, Demo (2015) afirma:

O aluno precisa ser motivado a, partindo dos primeiros passos imitativos,
avancgar na autonomia da expressao propria. Isto ndo se reduz a texto, por
mais importante que seja. Inclui também a capacidade de se expressar, de
tomar iniciativa, de construir espagos proprios, de fazer-se sempre presente
e participativo, e assim por diante. (DEMO, 2015, p. 36).

Com base nessa autonomia promotora de expressao prépria do educando, é
possivel formar um aluno-sujeito?, o qual, em parceria com o educador reconstréi o
conhecimento, rompendo a barreira da condi¢cédo de aluno-objeto, que escuta, acolhe
irrefletidamente e reproduz no ato da avaliagdo. O educando reflexivo e autdbnomo,
por sua vez, estabelece pontes, apropria-se, contextualiza e reconstréi o seu
pensamento em torno dos saberes. Assim, busca inovacfes acerca da pratica e
exercita sua proatividade ao participar ativamente de todo o processo.

Utilizando as ferramentas certas — como uma educac¢ao sensibilizadora e uma
melhor elaboracdo de sua autoestima —, 0 educando podera buscar seu lugar na
sociedade com mais éxito, lutando de forma mais justa por uma funcéo profissional
no mundo do trabalho, podendo, através disso, transpor mais facilmente possiveis
obstaculos que venham a surgir em sua jornada, seja ela escolar ou em relagdo a
propria vida.

A educacdo é uma oportunidade de restauracdo transformadora, em que
maos sensibilizadas se tornam meios de trabalho fisicos e/ou intelectuais, dotados da
capacidade de tomar atitudes humanizadas, que podem transformar o mundo e as

pessoas. A esse respeito, Freire (2002) dispde:

A grande generosidade estd em lutar para que, cada vez mais, estas maos,

20 Aluno-sujeito e aluno-objeto sdo expressdes adotadas por Pedro Demo em sua obra “Educar pela
pesquisa’, de 2015.
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sejam de homens ou de povos, se estendam menos, em gestos de suplica.
Suplica de humildes a poderosos. E se véo fazendo, cada vez mais, méaos
humanas, que trabalhem e transformem o mundo [...] Lutando pela
restauracdo de sua humanidade estardo, sejam homens ou povos, tentando
a restauracdo da generosidade verdadeira.” (FREIRE, 2002, p. 31).

Essa humanizacdo dos processos educativos esta diretamente ligada ao
entendimento das peculiaridades dos sujeitos. Isso diz respeito a um olhar mais detido
e generoso em relacdo aos educandos e aos educadores como agentes de
transformacéo, os quais, no processo de ensino-aprendizagem, transformam-se e,
com isso, interferem em seu entorno, pois adquirem capacidades mais justas de
transformar e restaurar a humanidade por meio da generosidade verdadeira, aquela
que valoriza os sujeitos por suas esséncias e potencialidades.

A educacéo artistica foi incluida no curriculo escolar pela Lei n°® 5692/71 como
uma forma de melhorar a qualidade do ensino de arte oferecido até entdo, o que,
segundo Fusari; Ferraz (1992, p.15) foi [...] “uma tentativa de melhoria do ensino de
arte na educacgdo escolar, ao incorporar atividades artisticas com énfase no processo
expressivo e criativo dos alunos [...].”

A partir das revolucdes sofridas, do advento do século XX aos dias atuais,
podemos registrar alteracdes bastante significativas com relacdo a compreensao da
funcdo da arte enquanto disciplina escolar e um movimento dinamico que tem
possibilitado ao eixo pedagogico um deslocamento de sua condigéo de atividade para
0 seu lugar como area de conhecimento especifico. Tendo como base os PCNs em
Arte, verificamos uma inclinacdo muito forte no sentido de situar o eixo pedagdégico da

componente curricular Arte:

Atualmente, muitos professores se preocupam em responder a perguntas
basicas que fundamentam sua atividade pedagogica: “Que tipo de
conhecimento caracteriza a arte?”, “Qual a fungédo da arte na sociedade?”,
“Qual a contribuicdo especifica que a arte traz para a educagdo do ser
humano?”, “Como as contribuigcbes da arte podem ser significativas e vivas
dentro da escola?”’ e “Como se aprende a criar, experimentar e entender a
arte e qual a fungéo de professor nesse processo?”. (BRASIL, 1998, p. 22).

Ainda em conformidade com os PCNs, no que concerne ao papel da arte no
contexto do aprendizado escolar, percebemos que:

As tendéncias que se manifestam no ensino de arte a partir dessas perguntas
geraram a necessidade de estabelecimento de um quadro de referéncias
conceituais solidamente fundamentados no curriculo escolar, focalizando a
especificidade da area e definido seus contornos com base nas
caracteristicas do fendbmeno artistico. (BRASIL, 1998, p. 21).

Na educacdo, a arte deve ser alicercada na reconstrucdo de saberes que
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sejam voltados para a contextualizacdo dos conteudos didéaticos e das vivéncias e
conhecimentos pessoais dos educandos, de modo que os fendmenos artisticos
estudados sejam compreendidos e incorporados ao conjunto de conhecimentos dos
educandos.

Tendo em vista um alcance maior da educagdo, em relacdo ao
desenvolvimento de um ensino de qualidade, dotado de principios de equidade quanto
as diferentes realidades que integram o0 mosaico dos estudantes brasileiros, foi
sistematizada a BNCC — Base Nacional Comum Curricular —, que, entre outras

mudancas, em comparacdo aos PCNs, traz as seguintes alteragdes:

A primeira mudanga, como ja mencionado, diz respeito a nomenclatura, em
gue os Temas Transversais passaram a ser chamados também de
Contemporaneos. A incluséo do termo ‘contemporaneo’ para complementar
o ‘transversal’ evidencia o carater de atualidade desses temas e sua
relevancia para a Educagédo Basica, por meio de uma abordagem que integra
e agrega permanecendo na condicdo de ndo serem exclusivos de uma area
do conhecimento, mas de serem abordados por todas elas de forma integrada
e complementar. (BRASIL, 2019, p. 12).

Ainda sobre diferencas da BNCC em relacéo aos PCNSs:

A segunda mudanca diz respeito a ampliagdo dos temas, enquanto 0s
Parédmetros Curriculares Nacionais (PCNs) abordavam seis Teméticas, a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) aponta seis macrodreas tematicas
(Cidadania e Civismo, Ciéncia e Tecnologia, Economia, Meio Ambiente,
Multiculturalismo e Saude) englobando 15 Temas Contemporaneos “que
afetam a vida humana em escala local, regional e global”. (BRASIL, 2017, p.
19).

Essas alteracbes tém por objetivo assegurar que a escola seja um espaco
democratico, que possibilite a formacdo numa perspectiva de cidadania plena,
pautada num entendimento mais profundo da realidade social, dos direitos e dos
deveres que os educandos — como cidadados — precisam conhecer, compreender e
vivenciar. Desse modo, assumirdo, de forma mais reflexiva, suas responsabilidades
em relacdo a sua vida particular, social e harmonizada com o meio ambiente.

O ensino de Arte pode e deve ser realizado diretamente nas fontes de
producao cultural: por meio de visitas a museus, galerias, teatros, ateliés e encontro
com artistas (atores, cineastas e outros representantes das diversas linguagens).
Nesse sentido, deve haver o contato com materiais expressivos diversos, seja de
modo fisico ou de maneira virtual, pois, dessa forma, o educando tem a oportunidade
de elaborar e reelaborar aspectos de sua vida académica, particular e social, atreladas
ao meio ambiente com uma ampliacéo significativa de seu olhar sobre o mundo que

o circunda e com o qual precisa tecer didlogos fluidos e transformadores.
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7

O cinema é uma linguagem rica em possibilidades, multifacetada e
fundamental para o desenvolvimento de competéncias e habilidades educativas que
nos convidam a enxergar para além da janela que ja conhecemos, levando-nos a
conhecer outros espacos, lugares e épocas, fazendo-nos olhar aquilo que antes nao
conseguiamos ver. Nesse sentido, Fresquet (2013) explana:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagdo se multiplicam a cada
momento, a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em dialogo.
Fundamentalmente, trata-se de um gesto de criagdo que promove novas
relacdes entre as coisas, pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos
oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta la fora, distante do espaco ou no tempo, para ver o gue nao conseguimos
ver com nossos préprios olhos de modo direto. (FRESQUET, 2013, p. 19).

Ao ser utilizado nas aulas de artes visuais, 0 cinema encontra um campo fértil
e pode tornar-se uma “poténcia do sensivel” (FRESQUET, 2017) do educando. A
respeito da relacdo do cinema com as outras linguagens da arte e suas propriedades,
Brandao (2008) discorre:

Canudo inscreve o Cinema no dominio das outras Artes, conferindo-lhe um
caracter estético; reconhece o Cinema enquanto linguagem, capaz de
renovar, transformar e difundir as outras Artes, num projeto de Arte Total;
paralelamente, o autor esforca-se por definir as propriedades do Cinema.
(BRANDAO, 2008, p. 7).

A partir dessa denominacéo ou designacdo, em 1912, o cinema passa a ser
compreendido e discutido de modo mais profundo e a ocupar a sétima posicédo nas
artes, sendo precedido por arquitetura, escultura, pintura, musica, danca e poesia.
Devido a isso, varios tedricos iniciaram estudos e reflexdes a respeito do cinema,
trabalhando-o do ponto de vista conceitual sob os aspectos de estética e de
linguagem. Foi a partir dessas discussfes que se forjaram entendimentos de uma
estética do cinema, como estudo dos filmes, composto por mensagens artisticas,
estruturado com base nas concepgdes do “belo” e, por conseguinte, do gosto e da
experiéncia sensivel do deleite do espectador, bem como de uma fundamentacgéo
tedrica (AUMONT, 2011, p. 15).

Essa estética € fruto de uma intensa relacdo dialégica da linguagem
cinematografica que se expressa nos filmes, a partir da orquestracdo de todas as
linguagens de modo a contar narrativas audiovisuais que arrebatam o espectador,
seja pela comocéo, pelo suspense, pelo realismo, pelo terror, fantasia ou ainda pelo
estado de suspenséo. A imersdo despertada por um filme € um didlogo entre a obra
e o0 observador, uma experiéncia subjetiva que, no ambiente escolar, pode promover

0 estabelecimento de pontes com a teoria e a pratica que educam para a vida.
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Para Benjamin (1996), o cinema promove:

Através de seus grandes planos, de sua énfase sobre pormenores ocultos

[...] o cinema faz-nos vislumbrar os mil condicionamentos que determinam

nossa existéncia. [...] Os multiplos aspectos que o aparelho pode registrar da

realidade situam-se em grande parte fora do espectro de uma percepgao

sensivel normal. Muitas deformacdes e estereotipias, transformacbes e

catastrofes que o mundo visual pode sofrer, no filme afetam realmente esse

mundo nas psicoses, alucinacdes e sonhos. (BENJAMIN, 1996, p. 189-190).

Nesse sentido, a percepcao visual gerada pelo cinema promove encontros

entre o sensivel do educando-espectador e os conteudos dos filmes, independente de

gual seja a modalidade: curta, média ou longa metragem. Essa linguagem dialoga

com muitas outras e oportuniza ao processo educativo um diferencial no que tange ao

entusiasmo, a entrega e a abertura para novas conexdes com 0s aspectos estéticos,
sociais, filosoficos, politicos e algumas outras dimensdes do conhecimento humano.

O educador, enquanto um profissional que deve valer-se da provoca¢ado como
ferramenta didatica, devera desenvolver formas para que o educando possa fazer
combinacfes entre suas ideias, emocodes e elementos do seu cotidiano. Assim, o
estudante podera estabelecer tecituras entre os conteudos abordados na disciplina de
Artes Visuais, seja pela apreciagao filmica, pelo estudo dos elementos da linguagem
cinematografica ou pelas experiéncias educativas visuais e audiovisuais.

A relagdo entre o cinema e a educacdo € comumente chamada de cine-
educacdo e nasce do fascinio que o ser humano possui pela interacdo entre as
diferentes linguagens da arte que nele sdo expressas: visuais, sonoras,
dramaturgicas, literarias, além dos aspectos, histéricos, politicos, sociais e
econdmicos trazidos pelos filmes.

O educador em Arte, no decorrer de suas aulas, podera utilizar o cinema como
forma de inquietar-se para inquietar, com experimentacdes e investigacoes, valendo-
se da pesquisa para explorar a proatividade dos educandos. Nesse sentido, podera
construir, de modo colaborativo com seus educandos, trilhas de aprendizagens,
articulando o ensino de Artes Visuais com o cinema numa perspectiva do ensino para

além dos muros da escola.

1.2 Ensino de Artes Visuais no contexto técnico profissionalizante: inquietacdes

reconstrutivas de saberes

O ser humano esta constantemente exercitando sua capacidade de inquietar-

se com a vida e com os diversos processos pelos quais ele passa. Nesse sentido,
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trazemos, para este item, uma discussao levantada na apresentacdo deste estudo em
torno da necessidade de haver ampliacdo da sensibilidade e da criticidade dos
educandos na disciplina de Artes Visuais em um contexto dual de Educacao Técnica
Profissionalizante de Nivel Médio — ETPNM.

Essa inquietacdo nos moveu no sentido de compreendermos de que forma o
ensino de Artes Visuais — sendo uma disciplina que proporciona a sensibilizacéo
estética nas relacbes de ensino-aprendizagem — pode se constituir em um
componente curricular que forme numa perspectiva de omnilateralidade. Esse termo
diz respeito a compreensao dos educandos nao por seu dominio de conteddo, mas
sim por sua capacidade de abertura para o dialogo e pela sua disposicao em aprender,
conhecer pessoas, lugares e realidades distintas. Nessa conjuntura, 0 processo
educativo se distingue do principio de unilateralidade, em que a aprendizagem é
direcionada e considerada separatista, baseada em pressupostos capitalistas de
consumo, para 0s quais as subjetividades dos sujeitos da educacdo ndo sao
valorizadas.

O desenvolvimento da educacdo técnica no Brasil foi se modificando
conforme o cenario historico, politico e social do pais e de suas relacdes com outras
culturas, ocasionando, inclusive, mudancas de nomenclaturas nessa modalidade de
ensino oferecida pelo Governo Federal. A respeito da Lei do Ensino Médio, Lei n°
13.415, de 16 de fevereiro de 2017, Garcia et al. (2018) afirma:

No decorrer dos anos o Ensino Profissionalizante continuou a ser ofertado
pela Rede Federal, entretanto durante os anos houve mudancas de
nomenclaturas, de Escolas de Aprendizes e Artifices passaram a ser
denominadas Liceus Profissionais, depois Escolas Industriais e Técnicas,
Escolas Técnicas, Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica (CEFETS) até
chegar aos dias atuais, com a Educacdo Profissional fornecida pelos
Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia, tendo sempre como
objetivo a formacao profissional e, nos dias atuais, a formacéo Profissional
Cientifica e Tecnolégica. (GARCIA et al., 2018, p. 3).

Lancar um olhar sobre as origens da ETPNM é fundamental para que
possamos compreender as andangas educativas e 0os avancos educativos, sociais e
politicos no sentido de uma educacdo de qualidade, alicercada em principios de
respeito e equidade. Em conformidade com essa premissa, a BNCC do Ensino Médio

preconiza o respeito, a flexibilizacdo da grade curricular e a possibilidade de “escolha
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por parte do educando em relagdo a uma area de conhecimento na qual ele deseje se
aprofundar”. (BRASIL, 2017, n. p)%.

Assim, esse novo modelo proposto pela Lei n® 13.415/17 visa a uma
formac&o técnica dentro da carga horaria minima anual no Ensino Médio, que devera
ser ampliada de modo progressivo de 800h para 1400h. Desse modo, busca
assegurar a igualdade de direitos a um contingente de jovens tdo diverso em suas
culturas quanto em suas oportunidades de desenvolvimento, até o ano de 2022. Neste
sentido, a oferta de carga horéaria serd no minimo de 1000h ao ano.

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) foram regulamentadas a partir de
uma divisdo de carga horaria e, com isso, estipulam que a formacao geral basica tenha
no maximo 1800 horas. Os itinerarios formativos — Linguagens, Ciéncias da Natureza,
Ciéncias Humanas e Sociais e Formacao Técnica e Profissional — deverdo adotar um
minimo de 1200h.

Nessa perspectiva, um olhar histérico sobre o desenvolvimento da estrutura
social da Educacdo Profissional Técnica e Tecnolégica (EPTT) possibilita aos
professores e pesquisadores uma oportunidade de conhecer aspectos fundamentais
da estrutura dos Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia — IFS. Neste
sentido, a resolugdo n° 6, de 20 de setembro de 2012, com base na Resolucéo
CNE/CEB 6/2012, divulgada no Diéario Oficial da Unido, Brasilia, em 21 de setembro

de 2012, na sec¢éao 1, estabelece, em seu artigo 3°, que:

A Educacgéo Profissional Técnica de Nivel Médio é desenvolvida nas formas
articulada e subsequente ao Ensino Médio, podendo a primeira ser integrada
ou concomitante a essa etapa da Educacdo Basica. § 1° A Educacédo
Profissional Técnica de Nivel Médio possibilita a avaliagao, o reconhecimento
e a certificacdo para prosseguimento ou concluséo de estudos. § 2° Os cursos
e programas de Educacd@o Profissional Técnica de Nivel Médio sao
organizados por eixos tecnolégicos, possibilitando itinerarios formativos
flexiveis, diversificados e atualizados, segundo interesses dos sujeitos e
possibilidades das instituicdes educacionais, observadas as normas do
respectivo sistema de ensino para a modalidade de Educacéo Profissional
Técnica de Nivel Médio. (BRASIL, 2012, p. 22).

Essas formas de oferta de EPTNM objetivam ampliar as possibilidades de
ingresso, formacdo e qualificacdo a diversos publicos em convergéncia com o
principio universal de direito a educacéo para todos, assegurados pela Constituicao

Federal do Brasil e pela Declaragao Universal dos Direitos Humanos.

21 Artigo 36, 812, da Lei n® 13415, de 16 de fevereiro de 2017.
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Ainda segundo a resolucéo n° 6, de 20 de setembro de 2012, no Capitulo II,
o0 artigo 13 refere-se a estruturacdo dos cursos da Educacédo Profissional Técnica de
Nivel Médio, orientada pela concepcdo de eixo tecnologico, a qual, no inciso lll,
considera que:

[...] os conhecimentos e as habilidades nas areas de linguagens e codigos,
ciéncias humanas, matematica e ciéncias da natureza, vinculados a
Educacéo Bésica deverdo permear o curriculo dos cursos técnicos de nivel
médio, de acordo com as especificidades dos mesmos, como elementos
essenciais para a formacéo e o desenvolvimento profissional do cidadéo.
(BRASIL, 2012, n. p).

O ensino de Arte, que tem por objetivo promover a ampliacdo sensivel e
critica dos educandos, insere-se, no contexto da ETPNM, na &rea de Linguagens,
Cddigos e suas Tecnologias, a qual abrange os componentes Lingua Portuguesa,
Literatura, Lingua Estrangeira, Artes, Educacéao Fisica e Tecnologias da Informacéo e
Comunicacédo. Ressaltamos que a Arte € obrigatoria, de acordo com o § 2° da BNCC
no Ensino Médio, juntamente com a Educacédo Fisica, a Sociologia e a Filosofia. A
interrelagcéo entre essas disciplinas e as diferentes areas que integram as Linguagens,
Cddigos e suas Tecnologias norteiam nossa proposta de uma educacdo ampla e
dialogica.

A histéria do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhao (IFMA) teve seu marco inicial no comeco do século XX, a partir do Decreto
n° 7.566, por meio do qual foram criadas as Escolas de Aprendizes Artifices nas
capitais dos Estados. No Maranhao, foi instalada em S&o Luis, no dia 16 de janeiro
de 1910. Em 1936, foi lancada a pedra fundamental, onde hoje esta localizado o IFMA
— Campus Séo Luis/ Monte Castelo. No ano de 1965, por meio da Portaria n° 239/65,
seguindo o disposto pela Lei n° 4.795, de 20 de agosto do mesmo ano, a Escola
Técnica de Sao Luis passou a se chamar Escola Técnica Federal do Maranhé&o.

Em 1989, essa escola foi transformada, pela Lei n°® 7.863, em Centro Federal
de Educacdo Tecnoldgica do Maranhao (CEFET-MA. A partir dai, adquiriu também a
incumbéncia de oferecer cursos de graduacédo e de pds-graduacdo. No ano de 2008,
o Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia englobou o CEFET-MA e as
Escolas Agrotécnicas Federais de Codo, Sao Luis e Sdo Raimundo das Mangabeiras.

Atualmente, o IFMA é composto por uma estrutura que conta com 29 campi,
trés Centros de Referéncia Educacional, um Centro de Referéncia Tecnolbgica

(CERTEC) e um Centro de Pesquisas Avancadas em Ciéncias Ambientais,
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oferecendo cursos de nivel basico, técnico, graduacgéo e pos-graduacao para jovens
e adultos. Vale ressaltar que o IFMA — Campus Séo Luis/ Monte Castelo possui um
diferencial significativo, a oferta no Ensino Médio integrado as quatro linguagens do
componente Arte: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Desse modo, a contribuicdo do componente Arte para o Ensino Médio Técnico
converte-se na possibilidade de tecer, entre os varios saberes que compdem a
formacéo do educando, um norte sensivel e critico, pautado no processo subjetivo do
educando, e ndo na concepcao de produtos educativos. Assim, os conhecimentos
técnicos e os fundamentos artisticos se fundem, dialogam e tecem conhecimentos
profundos numa perspectiva de omnilateralidade, oportunizando experiéncias

estéticas sensibilizadoras e interferéncias sociais mais humanizadas.

1.3 Ensinar com a “ignorancia” e aprender com a experiéncia

O ato de educar é uma experiéncia que possibilita transformar os saberes dos
educadores em gestos de libertacdo sobre aquilo que ainda ndo conhecem, sendo um
convite desafiador para serem outra instancia de si mesmos, ainda que se encontrem
diante de uma face do que podera vir a ser, ou seja, algo que ainda ndo é conhecido.
E assim que ensinar torna-se um movimento continuo, marcado pelas interacées do
ser humano com as condicbes ambientais, cujo contato faz descobrir 0 sentido de
ensinar em situagdes de conflito e resisténcia (DEWEY, 2010).

Para tecer as abordagens aqui apresentadas, utilizamos a obra “O Mestre
Ignorante”, de Jacques Ranciére, na qual o autor trabalha o conceito que serve de
titulo para obra. Com esse objetivo, ele apresenta ao leitor a histéria de Joseph
Jocotot, um pedagogo francés do inicio do século XIX.

Segundo Ranciére (2002, p, 11) “[...] ndo ha ignorante que nado saiba uma
infinidade de coisas, e € sobre este saber, sobre esta capacidade em ato que todo
ensino deve se fundamentar”. Educar por meio do ensino de Artes Visuais — com 0
cinema ou qualquer outra area de conhecimento ou da vida — passa pela percepcao
de que nao precisamos saber tudo sobre determinado objeto de estudo, isso porque,
ao reconhecer que ignoramos algo, abrimo-nos para aprender o novo, pois sabemos
uma infinidade de outras coisas.

N&o € necessario ser mestre em cinema ou em tecnologia para desenvolver
processos de ensino-aprendizagem, nas aulas de Artes Visuais com o cinema, 0 que

precisamos € sermos “‘mestres ignorantes”, abertos para ensinar a “novidade”
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(FREIRE, 1996) através da experiéncia e da pesquisa, com base na multiplicidade de
saberes e fazeres que conhecemos como educadores e, nessa perspectiva, aprender
com 0s nossos “educandos ignorantes”, os quais também sabem uma infinidade de
coisas. Dessa forma, mestres e educandos se encontram numa condicdo de
igualdade de inteligéncias.

Em conformidade com esse pensamento, o ensinar pode ocorrer de duas
formas: pelo embrutecimento — que confirma a incapacidade do ndo conhecer algo —
ou pela emancipacao da capacidade de aprender dos educandos. Assim, 0s sujeitos
da aprendizagem, ao reconhecerem que ignoram algum conhecimento, desenvolvem
as consequéncias dessa constatacdo, aprendem a partir da “ignorancia” (RANCIERE,
2002).

A préatica educativa é desafiadora, marcada por conceitos, olhares e
experiéncias que levam seus educandos a determinadas conformagbes de
pensamento. No que diz respeito ao ensino de Arte com o cinema, na sala de aula, é
facil pensar em sensibilizacdo do olhar, ampliacdo de vocabulario, importancia do
contato com obras e artistas, enfim, em uma educacédo da sensibilidade. Contudo, &
necessario refletir: como ensinar quando o mestre ignora os saberes mais especificos
relacionados a linguagem cinematografica?

Visando responder a esse questionamento, pensamos em algumas
perspectivas, a exemplo da construcdo de um planejamento que considere a
linguagem do cinema, favorecendo o deleite estético dos educandos. Nesse sentido,
existem confrontos entre o ser e o fazer do educador, isto €, preocupacfes com a
realizacdo das atividades, com as etapas a serem seguidas, com o0 conhecimento
sobre a histéria do cinema mundial e do Brasil, bem como necessarias reflexdes e
estudos sobre os elementos da linguagem cinematografica e sobre as TIC.

E importante refletir sobre a territorialidade dos educandos em relagdo as
tecnologias, assunto sobre o qual discorreremos no préximo capitulo, e ainda sobre a
identidade dos estudantes, com o tema de estudo “Ensino de Artes Visuais com o
cinema”.

Nesse contexto, aventurar-se pelos mares de novas abordagens
metodolbgicas educativas diz respeito a instigar, provocar e envolver o educando
COMO parceiro em processos reconstrutivos de saberes. De acordo com Demo (2015),

esta reconstrucao é:

[...] @ instrumentacdo mais competente da cidadania, que é o conhecimento
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inovador e sempre renovado. Oferece ao mesmo tempo, a base da
consciéncia critica e a alavanca da intervencdo inovadora, desde que néo
seja mera reproducdo, copia, imitacdo. Nao precisa ser conhecimento
totalmente novo, coisa rara, alias. Deve, no entanto, ser reconstruido, o que
significa dizer que inclui interpretacdo prépria, formulacdo pessoal,
elaboracéo trabalhada, saber pensar, aprender a aprender. (DEMO, 2015, p.
12).

O uso do cinema se constitui como um elemento motivador e ladico na
educacdo escolar, sendo uma forma de contribuir para exercicios de
compartilhamentos de saberes tecnoldgicos entre os educandos e educadores. Neste
sentido, mesmo em uma escola de ambito federal, localizada na capital do estado,
existem estudantes que ndo possuem celulares ou computadores, tampouco tém
acesso a cinemas, teatros e outras formas de contato com expressdes criativas
promotoras de experiéncias culturais e estéticas mais elaboradas.

Ao construir um norte pedagdégico pautado nesse aprofundamento cultural, a
escola pode ampliar o fortalecimento da sensibilidade e da criticidade dos sujeitos da
aprendizagem. Entretanto, como um lugar de elaboracdo da intelectualidade,
necessita desenvolver modos e meios para que esse potencial sensivel dos
educandos seja, de fato, ampliado.

Desse modo, a capacidade do educador em se dispor a singrar 0s mares
incertos das mudancas, sendo transformado pelas experiéncias, diz respeito a sua
capacidade de formacéao e transformacdo com aquilo que o toca, deixando-o aberto
para a inovacgdo no contexto educativo e na vida, visto que o coloca numa condicao
de disponibilidade para aprender com seus pares e com seus educandos por meio de

experiéncias. Assim, Bondia (2002) fala sobre a experiéncia como aquilo que:

[...] nos acontece, e se o0 sujeito da experiéncia € um territério de passagem,
entdo a experiéncia € uma paixdo. Nao se pode captar a experiéncia a partir
de uma légica da acdo, a partir de uma reflexdo do sujeito sobre si mesmo
enquanto sujeito agente, a partir de uma teoria das condicdes de
possibilidade da agcao, mas a partir de uma légica da paixao, uma reflexdo do
sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito passional. E a palavra paixao pode
referir-se a varias coisas. (BONDIA, 2002, p. 5).
O educar, segundo essa ldgica, firma-se no mesmo patamar que o aprender.
E preciso educar pelo entusiasmo de ver a potencialidade no seu aprendiz,
suscitando, nesse exercicio, o seu comprometimento com a educacdo. Nesse
contexto, trata-se de uma provocagdo feita ao sensivel, enriquecendo-o,
proporcionando ao cenario educativo a consecucdo dos objetivos pedagodgicos a

serem atingidos de modo mais concreto.
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Partimos, portanto, das concepcdes de Ranciere (2002), em seu “Mestre
ignorante”, e das aventuras extravagantes de Jocotot, segundo as quais, o “mestre”,
para ensinar, ndo precisa acreditar que o estudante seja menor que ele. Nesse
sentido, precisamos desenvolver uma relagdo de fortalecimento “com” e “sobre” o
cinema na formacao do educando, o qual, mesmo ignorando alguns saberes sobre a
linguagem cinematografica, carrega em si uma infinidade de outros saberes que Ihes
permitirdo ter como consequéncia a aprendizagem de novos conhecimentos que o
fardo enxergar o que esté além de seus olhos. Sobre esse ver com o cinema, Fresquet
(2013) enfatiza:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagdo se multiplicam a cada
momento, a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em dialogo.
Fundamentalmente, trata-se de um gesto de criagdo que promove novas
relagbes entre as coisas, pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos
oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta la fora, distante do espaco ou no tempo, para ver o que nao conseguimos
ver com nossos proprios olhos de modo direto. (FRESQUET, 2013, p. 19).

Entendemos que o educando aprendera sozinho aquilo que o mestre ignora,
do mesmo modo este pode levar aquele a atualizar suas capacidades (RANCIERE,
2002, p. 27). O educador, ao instigar o educando, o desafia a desafiar a si e a construir
novas significancias, olhares e perspectivas. Mesmo que ambos ndo saibam sobre o
objeto de ensino, ainda assim saberao a respeito de muitas outras coisas.

O ensino de Artes Visuais com o cinema nos permitiu educar pela ignorancia,
pois ndo conheciamos 0s aspectos especificos e tecnoldgicos dessa linguagem, mas
sabiamos as bases, as diretrizes e diversas metodologias do Ensino de Artes Visuais.
Desse modo, foi possivel provocar os educandos, partindo do principio de que, nesse
contexto, todos nés ignoravamos algo e que podiamos aprender pela pesquisa e pela
experiéncia de produzir nas aulas de Artes Visuais com o0 cinema, visto que,

igualmente, possuiamos muitas outras potencialidades expressivas e criativas.
1.4 Ver, olhar e enxergar: dimensdes do trabalho visual

Um olhar rapido pela histéria da humanidade permite-nos perceber a
importancia da leitura e da producdo de imagens para a compreensdo do
desenvolvimento das civilizagdes. As construgdes visuais estdo presentes em todas
as épocas e lugares. Encontramos mensagens visuais que nos comunicam 0S meios
e 0os modos de significacdo da vida, perpassando pelas pinturas rupestres, pelas

descricfes encontradas nos sarcofagos egipcios, pelos feitos heroicos dos gregos,
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evoluindo até as modernas plataformas visuais que nos conectam ao ciberespaco da
rede mundial de computadores. Os rastros visuais mostram-nos o caminhar humano
e suas formas de viver e sentir por meio de muitas formas de expressao, entre elas
as da arte.

Na atualidade, os conteudos imagéticos — tais como gifs, memes, fotos e
videos — séo vistos e compartilhados e nem sempre passam por leituras criticas e
aprofundadas. Desse modo, disseminados em tempo real, tornam-se virais na rede,
com forte possibilidade de parecerem um fato incontestavel, o que ndo condiz com a
realidade em muitas vezes. Sobre essa conjuntura contemporanea, Saramago (2001)

~ 9

discorre no documentério “Mago Saramago — Caverna de Platdo” e, nas imagens do

documentario “Janela da Alma”??, o seguinte:

Hoje é que estamos a viver na caverna de Platdo, porque as proprias imagens
gue nos mostram a realidade, de alguma maneira substituem a realidade. Nés
estamos no mundo audiovisual, nés estamos efetivamente a repetir a
situacdo das pessoas aprisionadas ou atadas na caverna de Platdo, olhando
em frente, vendo sombras e acreditando que essas sombras sdo a realidade.
Foi preciso passar todos esses séculos para que a caverna de Platdo
aparecesse finalmente e num momento na histéria da humanidade, que é
hoje, e vai ser cada vez mais. (SARAMAGO, 2001, depoimento oral).

Sendo assim, as imagens, que sempre estiveram em nossa raiz cultural e
social, carecem de uma analise mais profunda, pois, do contrario, as visualidades séo
lidas de modo irrefletido, muitas vezes desconectadas de seus contextos. Isso faz com
gue as interpretacOes das imagens, por vezes, sejam sombras distorcidas, tais quais
aguelas da caverna de Platao.

Compreender uma imagem?® passa por uma reflexdo mais profunda em torno
de sua poética, de suas entrelinhas e das tecituras com outros conteiudos. A
provocacao gerada pela leitura de imagens, de modo critico e consciente, € entendida,
neste estudo, como uma intencionalidade oriunda do diadlogo entre a sensibilidade do
artista e a experiéncia estética do observador que a interpreta.

Sobre esse dialogo acerca do sensivel, o fenomendlogo Merleau-Ponty (2006)

assevera que a beleza ndo se constitui em algo inerente ao objeto em si, tampouco

22 José Saramago discorre sobre a alegoria da Caverna de Platdo e sua relagdo com os dias atuais no
documentario brasileiro “Janela da Aima” (2001), de Jo&o Jardim e Walter Carvalho. Esse documentario
foi baseado no romance “A caverna”, de autoria de Saramago, publicado no ano de 2000.

22 O termo imagem origina-se na expressao latina imago, que significa figura, sombra e imitacdo. E
possivel verificar o significado de imagem no dicionario Aurélio (2001) da seguinte forma: representacao
gréfica, plastica ou fotografica de uma pessoa ou objeto; representacdo dinamica, cinematografica ou
televisionada, de pessoa, de animal, objeto, cena etc.; representacéo exata ou analdgica de um ser, de
uma coisa; representagdo mental de um objeto, de uma impresséo etc. (SILVA et al., 2007, p.3-4).
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diz respeito a uma propriedade da contemplagdo daquilo que € observado. A beleza
€ oriunda da relac&o que se estabelece a partir da entrega do sujeito a um estado de
contemplagdo em relacdo a um determinado objeto. E a relag&o entre o que contempla
e 0 que é contemplado que faz surgir a experiéncia estética.

Assim, ler uma imagem é estabelecer pontes reflexivas com novos mundos,
abrindo possibilidades para que os educandos passem por processos de ensino-
aprendizagem que eduquem o olhar em contraponto ao bombardeamento de imagens
gue dificulta o ato de enxergar de modo critico. Sobre leitura de imagem, observemos
a metodologia de “Par Visual” de Marin-Viadel; Réldan (2012):

Um Par de Imagens Visuais € uma unidade estrutural béasica do
pensamento visual, que se organiza com duas imagens visuais (sejam
fotos, desenhos, mapas, esculturas ou qualquer outro tipo de imagem),
gue estdo ligadas entre si de tal forma que chegam a construcdo de um
enunciado, um argumento ou uma demonstracdo visual e o significado de
um Par de imagens visuais sdo qualidades que correspondem ao Par
Fotografico, enquanto unidade semantica e visual, e ndo dependem da
gualidade ou do significado de cada uma das imagens separadamente.
Um Par de Imagens Visuais pode ser composto por duas imagens do
mesmo tipo, duas fotos, dois desenhos, dois videos ou uma combinagdo
deles; por exemplo, uma foto e um desenho, uma foto e um objeto, um
mapa e uma escultura, etc. A juncdo de quaisquer duas imagens visuais
ndo constitui necessariamente um Par de Imagens Visuais (da mesma
forma que a unido de duas frases escritas ndo necessariamente constitui
um argumento em um relatério de pesquisa). Se duas imagens juntas ndo
constituem um Argumento Visual, ndo séo, pelo menos para efeito de
pesquisa, um Par de Imagens Visuais. (MARIN-VIADEL; ROLDAN, 2012,
p. 70-71, traduc&o nossa)?*.

O encontro sensivel entre a educacao do olhar, nas aulas de Artes Visuais,
e 0 cinema pode potencializar o leque perceptivo em torno do que se vé, do que
se olha e, a partir disso, promover um entendimento muito mais profundo sobre as

dimensdes do trabalho com audiovisual no Ensino Médio. Segundo Franco (1992):

O professor deve fazer-se um espectador especializado. Sua
especializacdo € como educador e ndo como espectador, ao usar o filme
na situacdo de ensino/aprendizagem esta exercendo sua profissédo de

24 Un Par de Iméagenes Visuales es una unidad estructural basica de pensamiento visual, que esta
organizada con dos imagenes visuales (ya sean fotos, dibujos, mapas, esculturas o cualquier otro tipo
de imagenes), que se vinculan entre si de tal manera que llegan a construir una afirmacion, un
argumento o una demostracion visual y el significado de un Par de imagenes Visuales son cualidades
que corresponden al Par Fotografico, como unidad semantica y visual y no dependen de la calidad o
del significado de cada una de las imagenes por separado. Un Par de Imagenes Visuales puede estar
compuesto con dos imagenes del mismo tipo, dos fotos, dos dibujos, dos videos o bien por una
combinacion de ellos; por ejemplo, una foto y un dibujo, una foto y un objeto, un mapa y una escultura,
etc. La reunion de dos imagenes visuales cualesquiera no configura necesariamente un Par de
Imagenes Visuales (del mismo modo que la unién de dos frases escritas no construye necesariamente
un argumento en un informe de investigacion). Si dos imagenes juntas no conforman un Argumento
Visual no son, al menos para propésitos de investigacion, un Par de Imagenes Visuales (MARIN-
VIADEL; ROLDAN, 2012, p.70-71).



41

mestre. Como espectador comum acumulou vivéncia e experiéncia para
aplica-la ao exercicio da sua profissdo. Como espectador especializado
ele tera autoridade para se fazer intérprete das linguagens audiovisuais.
(FRANCO, 1992, p. 26).

O educador €, nesse sentido, um profissional provocado pelo cinema e, a
partir de sua experiéncia estética com essa linguagem, pode potencializar o olhar de
seus educandos. Para tanto, lanca méo de seu repertério de vivéncias e experiéncias
para mediar saberes com o cinema na educacao.

O desenvolvimento de uma lbégica cinematografica de imagens, em
movimento acompanhado por sons e efeitos especiais, foi um processo natural, que
vem sendo aprimorado desde a invencgdo dos irmdos Lumiére® até a transicdo da
pelicula para a producao de filmes digitais, que consiste na captacédo de imagens em
movimento, tendo como suporte aparatos de natureza digital, sendo o cinema digital
em que se exibem as imagens.

A era da cinematografia digital nos trouxe a possibilidade de apreciacdo
através dos mais diversos meios: nas grandes telas das salas de cinema, na televisédo
— no conforto de nossa casas — e, mais recentemente, no computador pessoal, em

notebooks e na palma da mao, por meio do uso de celulares.

25 Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére e Louis Jean Lumiére, conhecidos como irm&os Lumiére, séo
os inventores do cinematografo, por isso sdo muito conhecidos como “os pais do cinema”.
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2 O ENSINO DE ARTE COM O CINEMA E O USO DE METODOLOGIAS ATIVAS

A relacéo entre cinema e educacgao — ou cine-educacado, como € comumente
chamada — nasce do fascinio que o ser humano possui pela interacdo entre as
diferentes tecnologias e linguagens, dentre elas: visuais, sonoras, dramaturgicas,
literarias, nas quais s80 expressos aspectos historicos, politicos, sociais e
econdmicos. Trata-se de uma area de conhecimento educativa e, nesse sentido, €
indiscutivel seu alcance para a construcéo do olhar desde seu surgimento até os dias
de hoje.

Segundo Bergala (2008), na escola, o cinema pode tornar-se um espaco de
oportunidade para resgatar o ludico na aprendizagem. Assim, o educar pode munir-
se de outros caminhos pedagaogicos, construidos de modo colaborativo, ampliando as
possibilidades de aprendizagens significativas que culminem na realizacdo do novo
por meio de experiéncias pautadas no aprender e fruir com o Ensino de Artes visuais
com o cinema.

Neste sentido, abordamos, neste capitulo, as dimensdes de territorialidade
dos educandos do Ensino Médio com as TIC por meio do cinema como meio de
ampliacao cultural. Acerca do significado de territorio, Fernandes (2009) destaca que:

O territério imaterial pertence ao mundo das ideias, das intencionalidades,
gue coordena e organiza o mundo das coisas e dos objetos: o mundo
material. A importancia do territério imaterial esta na compreensdo dos
diferentes tipos de territério material. NOs transformamos as coisas,
construimos e produzimos objetos na producdo do espaco e do territorio.
Penso o territério imaterial a partir da mesma logica do territério material,
como a determinacdo de uma relacéo de poder. (FERNANDES, 2009, p. 15).

Vivemos em uma sociedade audiovisual e é inegavel nossa ligacao tanto com
o territério, que diz respeito ao dominio dos objetos e das coisas, quanto com o
imaterial, estruturado a partir de nossas ideias e intencionalidades. O nosso estudo
esta ligado as relacdes e as acdes de intencionalidade da poténcia criativa da arte
com o cinema como uma linguagem que dialoga diretamente com as tecnologias,
relagéo que apresenta implicagdo direta com as metodologias ativas.

Na atualidade, a imagem é utilizada de modo maci¢co, com uma avalanche de
imagens no cotidiano, veiculadas pelos meios midiaticos. Isso ocorre por conta do uso
das tecnologias e das muitas possibilidades de tratamento de imagens e de

informacdes audiovisuais. Esses movimentos ocorrem de modo tdo rapido que o
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produtor dessas visualidades, muitas vezes, ndo se permite refletir sobre suas
experiéncias de producéo ou de recepcdo na contemporaneidade.

Dai a importancia da educacéo do olhar, para que ndo se fagca uma analise
rasteira, mas sim haja uma compreensao reflexiva sobre o que vemos, como vemos
e 0 tempo para examinar o que produzimos. E importante refletir sobre nossas
intencionalidades a respeito da recepc¢ao dessas producdes audiovisuais.

O ensino de Artes Visuais com o0 cinema propicia aos educandos aprender por
meio de experiéncias pedagdgicas que abordam a linguagem audiovisual do ponto de
vista tedrico-pratico, abordando, entre outros objetivos, a promoc¢do de leituras
aprofundadas de mundo. Assim, é ensejada a compreensdo tanto das linguagens da
Arte quanto da linguagem cinematogréfica. Essa capacidade de entendimento amplia
0 vocabulario cultural e sensivel dos discentes e de seus mestres, inter-relacionando
esses saberes com conhecimentos sobre a tecnologia e instigando a socializagao.
Desse modo, promove a interatividade e a colaboracdo no ambiente e no ato da
aprendizagem.

Nesse processo, ocorre ainda a interdisciplinaridade, uma vez que, para
aprender, nessa perspectiva, sdo necessarios diadlogos relacionais com diversos
componentes curriculares, como a Histéria, a Geografia, as Linguas, a Fisica, a
Quimica, a Filosofia, enfim, com muitas areas do saber académico e da prépria vida.

Além dos aspectos supracitados, ha ainda a capacidade de oportunizar aos
educandos a ampliacdo de sua cultura, ou seja, de estimular os saberes e a
experiéncia de producéo criativa dos discentes para uma formacdo promotora de
autonomia, que avance para além dos muros da escola. Nesse sentido “[...] Aprender
fazendo, agindo, experimentando € o modo mais natural, intuitivo e facil de aprender”
(ALMEIDA; FONSECA, 2000, p. 21), motivo pelo qual nos movemos: pelo desejo de
educar por meio de experiéncias, tanto de leituras quanto através de apreciacdes e
producdes critico-reflexivas com o cinema na escola.

Desse modo, debrucamo-nos sobre este estudo sobre o Ensino de Artes
Visuais com o cinema na escola, antes de tudo, como um forte convite aos
educadores, de aprendizados diversos, a utilizarem a linguagem cinematogréafica em
suas praticas, pois potencializardo seus processos de ensino, tornando-os
enriquecidos e enriquecedores. Defendemos que o0 encontro do cinema com a
educacao, por meio de experiéncias educativas de natureza estética, politica e social,

pode promover mudancas reais e significativas na educacgéo e na sociedade.
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Nessa conjuntura, o educador é a figura central. Ele é o condutor que estimula
seus educandos para 0 engajamento, provocando-lhes para a novidade. Partira dele
0 entusiasmo pelo aprender de modo interativo, dialogico, tecnoldgico e que fagca com
que a “poténcia sensivel do cinema” seja abragada pelos educandos. O primeiro olhar
a encantar-se com a proposta deve ser o do educador. A apreciagcdo € uma excelente
forma de trabalho educativo, mas deve ser diferenciada, fazendo uma ponte com os
elementos especificos da linguagem do cinema. Ao apresentar a obra de Jullier e

Marie (2009), Ferndo Pessoa Ramos nos diz que:

Ler cinema nao é facil. A maior parte dos criticos da midia cotidiana sofre
para ir além do contetdo mais explicito. A escrita se reduz & maxima: o bom
filme é aquele que coincide com a minha visdo de mundo. A andlise se
restringe a abordar o roteiro em suas manifesta¢cées mais evidentes. Cabe ao
critico conseguir enxergar a imagem filmica e seus sons: decupagem,
angulacdes diversas, movimentagédo de camera, luz, entradas e saidas de
campo, movimentos em cena, composicdo do espaco (mise en scene),
interpretacdes, cenarios, figurinos, masica, falas etc. Mais do que mdltipla, a
dimenséo estética no cinema é rapida. Ha que se educar o olhar para ver sem
piscar. [...]. (RAMOS in JULLIER; MARIE, 2009, p.12).

Promover o encontro entre o cinema e a educacao requer, inicialmente, um
educador que goste de filmes, que leia suas imagens, seus contextos, suas
particularidades. O processo educativo ndo deve ser restrito a uma exibicdo destituida
de reflex@o, da aquisicdo de novas aprendizagens, tampouco devera ser reduzida a
uma transcricdo ou resumo do filme.

E importante selecionar partes de filmes, trabalhar aspectos especificos,
estimular montagens, no caso da disciplina de Artes Visuais especificamente,
comecgar com exercicios criticos sobre imagens, enfatizando planos, cortes, cenas e
afins. A partir dai, montar cenas, explorar aspectos fotograficos, construir roteiros
individuais e coletivos, isto é, promover também um encontro entre o que vemos € 0
gue podemos fazer com o cinema nas aulas de Artes Visuais.

Para que haja, de fato, uma ruptura com a visdo passiva frente ao cinema na
educacéo, é importante que busquemos novas formas de mediacdo pedagdgica, que
inibam e rechacem a mecanicidade alienadora e alienante. Assim, € necessario que
os educadores passem por formacfes reconstrutivas de saberes sobre o cinema
como conhecimento, com vistas a promocdo de aprendizagens significativas.
Segundo Duarte (2002, p. 17), “ver filmes é uma pratica social tdo importante do ponto
de vista da formagé&o cultural e educacional das pessoas quanto a leitura das obras

literarias, filosoficas, socioldgicas e tantas mais.”
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E importante que o cinema na escola seja utilizado para além da préatica social,
sendo mediado de forma critica, fomentando a ampliacdo de vocabulario cultural, de
leituras subjetivas sobre a arte e a vida, mas, sobretudo, fortalecendo a dimensé&o do
olhar num contexto de contraponto aos “olhos que perderam a capacidade de olhar”
(BENJAMIN, 1996, p. 32). Esses olhares na educacdo correspondem a adocéo de
praticas conformadas, ou seja, aquelas que ndo buscam o novo.

A possibilidade de percepcbes diferenciadas contribui para uma formacao
mais densa e integral dos sujeitos, gerando desdobramentos sobre suas vidas e seus
alcances. Para Fresquet (2013), sdo muitos os frutos gerados do encontro entre o
cinema e a escola.

Aprender a ver e fazer cinema significa também sensibilizar o intelecto,
restaurar o valor da memoaria e da imaginacéo, da ativacao do afeto e das
sensacdes no ato de aprender. Encorajar o fazer pressupfe ainda aproximar
o professor e o estudante do artista, promover o dialogo e 0 encontro entre
os atores da educacéo e do cinema para fazer emergir a arte. (FRESQUET,
2013, p. 2).

A imersao na Arte com o cinema propicia uma formacéo cidada, que leva os
educandos e os educadores a significarem o mundo a partir do impacto da realidade
vivida no contato com a linguagem artistica. Nesse sentido, sensibiliza-se a
intelectualidade, reelaboram-se a memodria e a capacidade critica e sensivel,
suscitando-se o desejo de ndo somente ver e refletir sobre a arte, mas também de
produzir, fazer sua prépria arte. Sobre uma educacdo por meio do cinema, Duarte
(2002) discorre:

[...] em sociedades audiovisuais como a nossa, o dominio dessa linguagem é
requisito fundamental para que possamos transitar em diferentes campos
sociais. A imagem em movimento tem relagcdo com aquilo que somos, com
nossas identidades, o que nos remete a uma reflexdo sobre a importancia da
linguagem audiovisual na nossa sociedade. Valoriza-se muito o que nos
remete a linguagem escrita e a importancia de conhecermos obras literarias,
bem como seus autores, mas a leitura de imagem e a préatica de ver e analisar
filmes é de extrema relevancia e importancia para o nosso cotidiano.
(DUARTE, 2002, p. 126).

Nessa perspectiva, o educador de Arte, especialmente o professor de Artes
Visuais, pode contribuir significativamente para a educacdo de um olhar de maneira
mais detida, destituido do automatismo que nos tira a capacidade de refletir sobre os
pequenos detalhes, distanciando-nos da capacidade de vivenciar profundamente os

encontros com 0s outros e com a arte.
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Ao mediar o encontro entre cinema e educagédo, o educador rompe com a
contemplacéo passiva e navega pelos mares do “ciberespaco?®” (LEVY, 1999), que
dialogam diretamente com a sensibilidade inquieta dos educandos. Os educandos da
contemporaneidade utilizam, com muito mais facilidade, os aparelhos tecnolégicos na
educacdo e em seu cotidiano — em comparagao ao uso da caneta e do papel —,
possuem uma forma de compreensao assistematica, muito diferenciada das pessoas
das geracdes anteriores.

N&o obstante, ressaltamos que, em relacao aos estudantes do Ensino Médio,
h& uma preponderancia de territorialidade em relacdo as TIC nas aulas de Artes
Visuais com o cinema. Contudo, uma pequena parte dos nossos sujeitos da pesquisa,
embora utilize as tecnologias na educacao, sente-se mais confortavel em aprender de
modo mais tradicional. Dessa forma, percebemos que as mudancas sofridas com a
revolucdo das tecnologias na educacdo vao desde o perfil dos educandos até as
formas de desenvolvimento das producdes artisticas, como no caso do cinema que
mudou da pelicula para o digital e da prépria mediacdo pedagogica com o Ensino de
Arte, que hoje entende a producao artistica como uma forma de aprendizagem pela
experiéncia.

A producéao de filmes digitais foi um reflexo direto das mudancas ocorridas no
cenario mundial. A tecnologia avancou, trazendo alcances muito proximos da ficcao,
tais como telefones moveis, computadores que cabem na palma da méao, interacao
em tempo real. Isso tudo evidencia que vivemos a era da interatividade e da

colaboracédo em rede. Sobre isso, Alves (2017) expde:

De forma crescente, conteldos cinematograficos a que assistem o0s
consumidores, e que ndo implicam acdes tidas como pirataria, séo recebidos
através de servicos de satélite e cabo ou pela Internet, e através de
computadores e de outros ecrds e smartphone como o do televisor, do tablet
ou do smartphone. (ALVES, 2017, p. 70-71).

A humanidade, nesse sentido, sentiu impactos diretos. Hoje estamos imersos

26 |_évy (1999) define o ciberespago como o espaco de comunicagdo aberto pela interconexdo mundial
dos computadores e das memdrias dos computadores. Essa definicdo inclui o conjunto dos sistemas
de comunicacao eletrénicos (ai incluidos os conjuntos de redes hertzianas e telefonicas classicas), a
medida que transmitem informacdes provenientes de fontes digitais ou destinadas a digitalizacéao.
Insisto na codificagcdo digital, pois ela condiciona o carater plastico, fluido, calculavel com preciséo e
tratavel em tempo real, hipertextual, interativo e, resumindo, virtual da informacéo que é, parece-me, a
marca distintiva do ciberespaco. Esse novo meio tem a vocacgdo de colocar em sinergia e interfacear
todos os dispositivos de criacdo de informacéo, de gravacéo, de comunicacao e de simulagéo.
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na Quarta Revolucéo Industrial?’ e a educacdo vem se modificando, adequando-se a
passos largos. JA conheciamos a modalidade de Educacdo a Distancia (EaD), a
Educacdo Semipresencial, mas, na atualidade, incorporamos, com mais naturalidade,
termos como Educacdo Remota??, atividades assincronas e sincronas??, assim como
outras terminologias tipicas do contexto contemporaneo.

Conforme mencionado, a era da cinematografia digital trouxe a possibilidade
de apreciacdo para além da grande tela das salas de cinema, € possivel ter acesso a
essa linguagem através da televisdo — em casa, nos escritérios, no ambito escolar,
entre outros espacos —, do computador pessoal, do notebook, dos celulares e seus
aplicativos, além de diversos outros meios.

Existe uma grande oferta de plataformas de exibicdo de filmes disponivel na
Internet, o que facilita 0 acesso as grandes producdes e as producdes experimentais.
Isso traz uma abertura de espacos e possibilidades, inclusive gratuitas, para a
producdo educativa, 0 que nos mostra 0 quanto ainda precisamos explorar as
multiplas dimensdes do audiovisual no espaco escolar a partir dos mares da Internet.

A escola precisa oportunizar espacos de deleite estético, tanto fisicos quanto
virtuais, pois a educacédo em rede € uma realidade, e trabalhar por meio dela estreita
as distancias, aproxima as pessoas, potencializa a interacdo e promove a identidade
dos nativos digitais e dos imigrantes digitais, estes que se encontram em estado de
travessia. Sendo assim, fazemos uma reflexdo acerca do estado contemporaneo da
cultura digital: precisamos saber quem somos e, com isso, buscar a ampliagcdo de
nosso vocabulario cultural, social e econémico numa perspectiva midiatica e
tecnoldgica. Desse modo, poderemos interagir e educar, com mais propriedade
segundo Lévy (1993), aqueles que “navegam pelos mares do ciberespago com muita
facilidade”, ao contrario de nds, que somos, conforme Prensky (2001), “imigrantes
digitais” e lutamos para fazer, com menos sofrimento, a travessia da caneta e do papel

para o mundo digital da rede mundial de Internet em suas varias possibilidades.

27 A Quarta Revolucio industrial ou Industria 4.0 € um termo cunhado por Klaus Schwab, diretor e
fundador do Forum Econémico Mundial. Trata-se de uma vertente conceitual na forma como vivemos
e nas tecnologias.

28 A Educacdo Remota enfatiza a transmissdo em tempo real das aulas. Alunos e professores interagem
virtualmente nos mesmos horarios em que as aulas das disciplinas ocorreriam no modelo tradicional.
29 Atividades sincronas sdo aquelas em que é necessaria a participacdo do aluno e professor no mesmo
instante e no mesmo ambiente virtual. Por sua vez, assincronas sdo tipos de atividades que nao
ocorrem ao mesmo tempo € nem no mesmo espago, precisam do envio de mensagens, que podem ser
enviadas por cartas, e-mail, WhatsApp e outros meios digitais moveis.
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2.1 Metodologias ativas: dispositivos méveis como suportes pedagdogicos

Estamos imersos em um contexto de constantes transformac¢des em todas as
areas do conhecimento e da vida. E inegavel, nesse sentido, os papéis das
tecnologias como elementos norteadores de varios processos, inclusive o0s
educativos. Desse modo, vemos concretizacdes, até bem pouco tempo atrds,
entendidas como futuristas e distantes, sendo efetivadas e incorporadas em nosso
cotidiano.

A partir dessa realidade, podemos pensar em um sistema de desenvolvimento
cujo objetivo primeiro va além do crescimento econdmico, pois precisamos tragar
metas educativas de maximizacdo do bem-estar humano. Isso corresponde a uma
intensa mudanca de valores, capaz de gerar uma nova histéria, com base em como
gueremos viver e em como podemos interferir de modo potente e significativo em
relagcdo a principios de equidade de direitos.

Como consequéncia dessas mudancas, o perfil dos educandos mudou e a
escola também precisou se modificar para sobreviver. “Hoje ela se encontra inserida
num contexto socioecondmico que lhe impde um desempenho que atenda as
exigéncias cada vez mais altas em relacdo a essa nova realidade”, (BARBOSA,;
MOURA, 2013, p. 52). Dai a importancia de uma atencao mais detida sobre a maneira
como pensamos e fazemos educacao. Sobre essa situacdo, Barbosa; Moura (2013)

discorrem:

No Brasil, convivemos com contextos educacionais téo diversificados que vao
desde escolas onde os alunos ocupam grande parte de seu tempo copiando
textos passados no quadro até escolas que disponibilizam para alunos e
professores os recursos mais modernos da informacao e comunicacéo. Entre
esses extremos de diversidade, encontramos escolas que estdo no século
XIX, com professores do século XX, formando alunos para o mundo do século
XXI[...] fato é que essas questdes tém sido motivo de ensaios de previsao do
futuro da educacado, em todos os niveis e tipos de ensino, por especialistas
do Brasil e do exterior. (BARBOSA; MOURA, 2013, p. 51).

Logo, a importancia da incorporacdo de metodologias diferenciadas em
nossas praticas pedagodgicas constitui-se numa possibilidade de inser¢cdo nessa nova
realidade contemporanea, entre elas destacamos as metodologias ativas, as quais,
segundo Bacich; Moran (2018, p. 4), “[...] sdo estratégias de ensino centradas na
participacdo efetiva dos estudantes na construgéo do processo de aprendizagem, de
forma flexivel, interligada e hibrida”. Desse modo, as metodologias ativas sé&o

enfatizadas por meio de ensino hibrido, uma modalidade educativa que envolve a
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utilizacdo de recursos tecnoldgicos e humanos de maneira dialdgica, interativa e
colaborativa.

A esse respeito, Bonwell; Eison (1991) e Silberman (1996), discorrem:

Para se envolver ativamente no processo de aprendizagem, o aluno deve ler,
escrever, perguntar, discutir ou estar ocupado em resolver problemas e
desenvolver projetos. Além disso, 0 aluno deve realizar tarefas mentais de
alto nivel, como analise, sintese e avaliagdo. Nesse sentido, as estratégias
gue promovem aprendizagem ativa podem ser definidas como sendo
atividades que ocupam o aluno em fazer alguma coisa e, a0 mesmo tempo,
o leva a pensar sobre as coisas que esta fazendo. (BONWELL; EISON, 1991;
SILBERMAN, 1996).

O educando, uma vez formado no contexto dessas metodologias, pode se
tornar mais atuante e interativo tanto na escola quanto na vida. O seu protagonismo
ocorre a medida que € estimulado a pensar sobre o0 que esta fazendo e como isso
acontece, desenvolvendo seu raciocinio I6gico, sua capacidade de resolver problemas
e de realizar, com isso, suas “elaborag¢des proprias”, conforme recomenda Demo
(2015).

Nessa perspectiva, o educando utiliza os seus sentidos e a cultura pautados
de modo significativo no uso de dispositivos méveis, que, de acordo com Bottentuit
Junior (2012, p. 130), séo: “os celulares smartphones, notebooks, netbooks, palmtops,
tablet pc, personal digital assitent (PDA), pocket pc etc”. A respeito do celular, Lemos
(2007) afirma que:

o telefone celular € um Dispositivo (um artefato, uma tecnologia de
comunicacao); Hibrido, j& que congrega funcdes de telefone, computador,
magquina fotogréfica, camera de video, processador de texto, GPS, entre
outras; Movel, isto é, portéatil e conectado em mobilidade funcionando por
redes sem fio digitais, ou seja, de Conexdo; e Multirredes, ja que pode
empregar diversas redes, como: Bluetooth e infravermelho, para conexdes
de curto alcance entre outros dispositivos; celular, para as diversas
possibilidades de troca de informacdes; Internet (Wi-Fi ou Wi-Max) e redes
de satélites para uso como dispositivo GPS. (LEMOS, 2007, p. 2).

A UNESCO criou as Diretrizes de Politicas para a aprendizagem movel. Entre
elas, estdo contidas normativas sobre a tecnologia movel com o celular, que contribui
para o desenvolvimento dos processos de ensino-aprendizagem em qualquer lugar,
com acesso facilitado de informag&do e compartilhamento de saberes. Ainda sobre o
celular, Pinheiro; Rodrigues (2012, p. 122) enfatizam que ele é “[...] um instrumento
pedagogico poderoso, pois concentra varias midias, contribuindo para o
desenvolvimento de competéncia comunicativa dos alunos”. Nessa perspectiva,
defendemos o uso do celular como uma ferramenta pedagdgica promotora de

experiéncias interativas e colaborativas em rede ou fora dela.
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A educacao em Arte e o0 uso de celular, desse modo, sao convergentes, pois
dialogam com o sensivel e com a curiosidade dos educandos, num contexto em que
nossos educandos passam mais tempo com tablets, celulares e computadores do que
com outras formas midiaticas mais tradicionais. Dai a necessidade do
desenvolvimento do ensino de Arte por meio das tecnologias. De acordo com Kenski
(2012, p. 23), estas “englobam a totalidade de coisas que a engenhosidade do cérebro
humano conseguiu criar em todas as épocas, suas formas de usos e suas aplicagdes”.

A partir do reconhecimento da importancia desses dispositivos méveis como
suportes pedagoOgicos para o0 desenvolvimento das ac¢fes educativas e das
aprendizagens, criamos, em nossa turma de pesquisa, um grupo de WhatsApp como
forma de facilitar o contato, dinamizar a interacéo, possibilitar o acesso rapido, facil e
gratuito, considerando também o fato de que a linguagem por meio deste aplicativo é
mais simples e fluida. Além disso, foram essenciais, para a escolha desse recurso, as
capacidades de captacéao e disseminacdo de 4udio e video, bem como a possibilidade
de a interacao ser tanto sincrona quanto assincrona.

Nesse sentido, destacamos a importancia das metodologias ativas como um
diferencial e uma necessidade, pois seu uso, na educacdo, promove uma conexao
muito maior entre os educandos da era tecnoldgica e os conteudos trabalhados na
formacédo pedagogica. Esse publico ndo se identifica mais com o estado de recepcao
passiva, aprendem rapido, mas também se desinteressam com a mesma facilidade
qguando ndo encontram desafios. Para eles, é fundamental exercitar seu protagonismo
e sua autonomia, algo diretamente ligado ao pensar do professor e seu

comprometimento com a “boniteza” da educacéo do novo. Para Freire (1996):

O professor que pensa certo deixa transparecer aos educandos que uma das
bonitezas de nossa maneira de estar no mundo e com o mundo, como seres
historicos, é a capacidade de, intervindo no mundo, conhecer o0 mundo. Mas,
histérico como noés, o nosso conhecimento do mundo tem historicidade. Ao
ser produzido, o conhecimento novo supera outro que antes foi novo e se fez
velho e se “dispde” a ser ultrapassado por outro amanha. (FREIRE, 1996, p.
14).

Assim, aprendemos sempre e em todo lugar, mas o estado de encantamento
ativo e ligado com a “boniteza” de aprender — por meio de experiéncias do
protagonismo — esta vinculado a uma forma de estar no mundo e com o mundo. Nao
aprendemos de modos desarticulados, somos sujeitos de um tempo e, embora
dialogando com épocas passadas e vislumbrando momentos que virdo, € no presente

gue construimos nossas significancias. O educando da contemporaneidade € um ser
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histérico, e o conhecimento que ele articula e incorpora, a partir de suas reflexdes,
esta ligado a uma historicidade que se faz velha para que a novidade floresca e
frutifique.

E neste sentido que o educador entusiasmado e comprometido precisa abrir-
se para possibilidades que propiciem imersdes profundas, a partir de processos que
avancem de niveis mais simples — que correlacionam os educandos aos seus
contextos — até os niveis mais complexos de conhecimento, nos quais sejam

ampliadas as aprendizagens. Sobre isso, Bacich; Moran (2018) dispdem:

A aprendizagem é ativa e significativa quando avancamos em espiral, de
niveis mais simples para mais complexos de conhecimento e competéncia
em todas as dimensdes da vida. Esses avancos realizam-se por diversas
trilhas com movimentos, tempos e desenhos diferentes, que se integram
como mosaicos dinamicos, com diversas énfases, cores e sinteses, frutos
das interacBes pessoais, sociais e culturais em que estamos inseridos.
(BACICH; MORAN, 2018, p. 2).

Sobre os alcances das metodologias ativas, € importante ressaltar o quanto
eles sao dinamicos e diversos, envolvendo a integracao de diferentes interagdes e
possibilidades pedagdgicas. Ndo ha um modelo ou percurso Unico que deva ser
seguido, posto que existem trilhas, caminhos por onde € possivel desenvolver rotas
de aprendizagens que potencializam nossas capacidades de flexibilidade cognitiva.
Tendo em vista esse fator, Bacich; Moran (2018) apontam-nos que:

Os processos de aprendizagem sdo multiplos, continuos, hibridos, formais e
informais, organizados e abertos, intencionais e ndo intencionais. O ensino
regular € um espaco importante, pelo peso institucional, anos de certificacédo
e investimentos envolvidos, mas convive com inlmeros outros espacos e
formas. [...] A aprendizagem ativa aumenta a nossa flexibilidade cognitiva,
gue € a capacidade de alternar e realizar diferentes tarefas, operacdes
mentais ou objetivos e de adaptar-nos a situa¢gdes inesperadas, superando
modelos mentais rigidos e automatismos pouco eficientes. (BACICH,;
MORAN, 2018, p. 3).

Desse modo, de acordo com Blikstein (2010), os processos educativos
formam numa perspectiva de autonomia, em que o educando torna-se capaz de sair
do espaco de mediacéo, seja ele fisico ou virtual, ndo com uma pretensao de alcance
conceitual total, mas sim com o desejo de estabelecer pontes com suas
aprendizagens significativas, sendo as lacunas os pontos de partida para novas
buscas rumo ao conhecimento. Assim, é fundamental investir em estratégias, a
exemplo da educacédo desenvolvida em pares, que, para Dillenbourg (1999, p. 05), é
definida como “uma situagcdo em que duas ou mais pessoas aprendem ou tentam

aprender algo em conjunto”, num processo de trocas e coautorias, conferindo ao
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aprendizado vis6es e alcances mdiltiplos. E importante, portanto, o uso de mediacdes
pedagogicas cuja aprendizagem seja desenvolvida a partir de praticas Iudicas, como
a gamificacdo, que, segundo Alves (2015, p.41), sdo producbOes de experiéncias
engajadoras e que mantém os jogadores focados em sua esséncia para aprender algo
gque impacte positivamente em sua performance.

Desse modo, é fundamental explorar possibilidades Iudicas e colaborativas
gue formem individuos para atuarem no compasso de sua realidade. Segundo Alves
(2015), aprendizagem e tecnologia caminham no mesmo sentido e evoluem muito
rapidamente. Logo, € fundamental utilizar modos e meios que se adequem ao
compasso de aprendizagem dos educandos contemporaneos.

A funcéo de aprender ndo se encontra circunscrita ao espaco da escola, e sim
ao territorio da intencionalidade dos educandos, que veem, nos problemas, apenas
guestdes provocadoras que podem e devem ser resolvidas.

2.2 WhatsApp e Google Meet: pontes significativas de aprendizagens

A utilizacdo de tecnologias na educacdo € uma realidade que ocupa cada vez
mais espaco na vida contemporanea, tornando-se quase imperceptivel no cotidiano,
devido a sua capacidade de integracao e de utilizacdo. Desse modo, a escola tem se
mostrado um campo fértil para as aprendizagens por meio do uso dessas TIC, embora
ainda precise de otimizacdes em relacdo a sua aplicabilidade pedagdgica. De acordo

com Demo (2008), existem:

Inimeras contribuicbes importantes por partes das TICs, a medida que
apresenta precisamente este desafio: aprimorar processos de formacéo e
aprendizagem. Tal expectativa nao € mecéanica ou automatica, porque, como
toda din&mica social e natural, também tecnolégica, € ambigua: pode servir
para multiplos fins, igualmente contraditérios/deletérios. Por processos
formativos, entendemos ambientes, nos quais se construam potencialidades
de autonomia/autoria, conjugando qualidade formal e politica: na qualidade
formal esta em jogo a habilidade de lidar com informacédo e conhecimento,
saber pesquisar e elaborar, ser capaz de postura cientifica e analise
metddica; na qualidade politica esta em jogo a cidadania que sabe pensar
[...]- (DEMO, 2009, p. 1).

Com base nessas afirmacdes sobre a importancia das TIC na educacdo,
compreendemos a importancia de té-las como aliadas em nossa atividade docente.
Neste sentido, lancamos méo do uso do celular®® como forma de estreitar a

comunicacédo e de levar os educandos a refletirem sobre as possibilidades desses

30 Quando nos referimos ao celular, relacionamo-lo especificamente ao smartphone, dispositivo que
agrega diversos recursos, com funcionalidades avancadas.
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dispositivos moéveis como suportes pedagdgicos para o desenvolvimento dos saberes
e fazeres nas aulas de Artes Visuais.

O uso desse dispositivo movel tornou-se uma ponte significativa para o
desenvolvimento de atividades que antes exigiam deslocamento fisico e um gasto de
tempo para se concretizarem, a exemplo de visitas a museus e galerias de modo
virtual, videoconferéncias com autores e artistas de outras localidades, acesso a
tutoriais sobre diversos assuntos, estudos a distancia, entre outros fatores.
Diferentemente de seu uso e de suas caracteristicas iniciais, o celular deixou de ser
um aparelho para ligar, receber chamadas, enviar e receber mensagens, com toques
polifénicos, ou seja, com recursos limitados, passando pelo status de artigo de luxo,
para a condicdo de um recurso necessario, dotado de mobilidade e com acesso a
dados e informacdes em qualquer tempo e lugar.

Sobre os usos e as possibilidades do aparelho celular, Carvalho (2020)
dispbe:

[...] tem sido uma das ferramentas tecnolégicas mais usadas na sala de aula,
assim, por que ndo o aproveitar com a finalidade educativa? Suas
funcionalidades s&o diversas, a depender do modelo: registra fotos, grava
videos, acessa a Internet, contém varios aplicativos, pode apresentar
determinadas capacidades de um pequeno computador portatil, dentre
outros. (CARVALHO, 2020, p. 44).

Dentre as funcionalidades desse aparelho, destacamos a praticidade de
transporte a qualquer lugar e a capacidade de realizacao de diversas acdes que antes
poderiam ser executadas apenas por meio de diversos aparelhos. Hoje, essa
praticidade cabe no bolso. No campo pedagdgico, o celular apresenta a abertura para
diversas aprendizagens. Assim, é possivel criar um grupo para cada turma e, por meio
dele, estabelecer pontes e tecituras entre atividades e conhecimentos variados. Entre
outras possibilidades pedagdgicas do aparelho celular, destacam-se a utilizacdo do
WhatsApp e do Google Meet como suportes pedagdgicos que contribuem, de maneira
efetiva, para o desenvolvimento de processos de ensino-aprendizagem com
aplicacdes tecnoldgicas nas aulas de Artes Visuais.

De acordo com Kaieski et al. (2015), o WhatsApp Messenger é:

[...] um aplicativo de mensagens multiplataforma lancado em 2009, que
rapidamente se popularizou principalmente nos ultimos anos. Segundo Smith
(2015), o WhatsApp totalizou 800 milhdes de usuarios, em 2015, com uma
média de 1 milh&o de novos usuarios por dia, chegando a um volume de 30
bilhdes de mensagens enviadas diariamente [...] era uma ferramenta de
comunicacao instantdnea apenas para dispositivos méveis, mas as versdes
mais recentes podem ser utilizadas tanto em dispositivos moveis
(smartphones e tablets) como em computadores pessoais através dos
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navegadores de Internet Google Chrome, Mozilla Firefox e Opera. O
aplicativo disponibiliza diversos recursos interessantes de comunicacao
como o envio de texto, fotos, audios, videos e recentemente passou a
disponibilizar a opcdo de efetuar ligacdes (WHATSAPP, 2015). Outra
funcionalidade que pode ser particularmente importante para as atividades
pedagdgicas é a confirmacdo do recebimento e da leitura das mensagens
enviadas. Uma das grandes vantagens financeiras do WhatsApp é o seu
custo, pois o envio das mensagens é gratuito, sendo necessaria apenas uma
conexdo com a Internet para viabilizar o envio de mensagens e a realizacdo
de ligacdes. Assim, o usudrio pode fazer uso de uma conexao com a Internet
ja existente no ambiente onde ele se encontra, como escolas, comércio e
locais publicos. (KAIESKI et al., 2015, p. 4).

A utilizacdo pedagdgica do aplicativo WhatsApp mostra-se como uma forma
rapida e dindmica de comunicacao e expressdo, uma vez que o celular possui uma
multiplicidade de funcdes, e o aplicativo supracitado € uma multiplataforma que
integra, no contexto educacional, educadores e educandos numa atmosfera de
aprendizagem colaborativa, propiciando a formacdo de sujeitos ativos, que
apresentam muita facilidade para obtencéo de dados e para construgdo de novos
saberes.

Sobre o uso dessa plataforma na educacao, Moran (2013, p. 13) destaca que
“se os alunos fizerem pontes entre o que aprendem intelectualmente e as situagoes
reais, experimentais e profissionais ligadas a seus estudos, a aprendizagem serd mais
significativa, viva e enriquecedora”.

Nessa perspectiva, diversos alunos atuam frente as novas exigéncias
tecnoldgicas da sociedade contemporanea em condices de equidade, pois, do
contrario, esse publico vivencia uma situacdo de alijamento3! digital e, por
conseguinte, social e econdmico.

Desse modo, o uso do WhatsApp, na realizacdo de nossa pesquisa,
constituiu-se como uma consequéncia de seus usos na disciplina de Artes Visuais e
nas relacdes pessoais, Visto que 0 seu USO acelera 0s processos comunicacionais
relacionados ao tema de comunicagéao, custo e qualidade de troca de dados entre os
aparelhos emissores e receptores de comunicacdo. Durante uma aula, € possivel
lancar uma questao e solicitar uma busca rapida, realizando, posteriormente, a troca
de informacgdes entre os estudantes e os educadores de modo fluido.

Também é possivel fotografar, gravar imagens e sons, editar e escanear com

o mesmo aparelho, além de realizar fungbes tradicionais, como enviar e receber

31 Alijamento: situacdo em que os individuos sdo colocados, por diferentes razdes, a margem do
processo de desenvolvimento social e econémico, ndo vivenciando sua cidadania plena.
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mensagens e ainda construir, de modo coautoral, atividades escolares, o que faz do
ato de ensinar e “aprender” algo prazeroso, desafiador e, por isso mesmo,
estimulante. Sobre as contribuicbes das tecnologias na educacédo, Almeida; Valente

(2012) afirmam que:

[...] propiciam a reconfiguracdo da pratica pedagdgica, a abertura e
plasticidade do curriculo e o exercicio da coautoria de professores e alunos.
Por meio da midiatizacdo das tecnologias de informacéo e comunicacao, o
desenvolvimento do curriculo se expande para além das fronteiras espaco-
temporais da sala de aula e das instituicbes educativas; supera a prescri¢cao
de conteldos apresentados em livros, portais e outros materiais; estabelece
ligacBes com os diferentes espacos do saber e acontecimentos do cotidiano;
e torna publicas as experiéncias, os valores e os conhecimentos, antes
restritos ao grupo presente nos espacos fisicos, onde se realizava o ato
pedagogico. (ALMEIDA; VALENTE, 2012, p. 60).

Assim, a aprendizagem pode ser construida e compartilhada, ao toque de um
clique, por meio de diversas midias sociais. As criagbes ganharam um sentido coletivo,
dotadas de um aspecto diferenciado: a valorizagdo das potencialidades individuais
num contexto de coletividade. A colaborac&o permite que o grupo crie a partir de um
mosaico de singularidades. Cada educando contribui com sua potencialidade e todos

aprendem juntos sob os mares do ciberespaco. A esse respeito, Lévy (2014) discorre:

As reflexdes e as praticas sobre a incidéncia das novas tecnologias na
educacdo desenvolveram-se em varios eixos. [...] O uso crescente das
tecnologias digitais e das redes de comunicacdo interativa acompanha e
amplifica uma profunda mutacéo na relacdo com o saber. [...] As novas
possibilidades de criacdo coletiva distribuida, aprendizagem cooperativa e
colaboragdo em rede oferecida pelo ciberespago colocam novamente em
guestdo o funcionamento das institui¢des [...] tanto nas empresas como nas
escolas. Como manter as praticas pedagdgicas atualizadas com esses novos
processos de transagio de conhecimento? (LEVY, 2014, p. 174).

O educador deve aprender sempre, em um caminho que o leve a aprender o
novo, para que seus novos olhares sobre o mar do ensino se transformem,
transbordando e entusiasmando os seus educandos. Nesse contexto, € muito
importante que os educadores, além de serem melhor preparados, tenham também
melhores remuneracéo, reconhecimento e condicdes minimas de exercer suas
atividades, pois ainda percebemos uma grande distancia entre 0 que precisamos,
enquanto melhoria do processo educativo, e o que, de fato, acontece. O uso de TIC
pode contribuir para que o desenvolvimento dos diferentes processos de ensino-
aprendizagem seja ladico, interativo e dotado de maior aproveitamento junto aos
educandos, uma vez que esses possuem identificacdo com as tecnologias.

Outra plataforma que utilizamos em nossa pesquisa foi 0 Google Meet, que,

segundo Braga et al. (2020) é:
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[...] um aplicativo do Google para Android®, i0S%® e Web3 que oferece
chamadas de video pelo celular ou computador focado em reunides on-line.
Com uma interface simples, o aplicativo permite realizar reunides on-line com
até 250 pessoas ao mesmo tempo e oferece integragdo com o Google
Agenda, Google Chat, Google Sala de Aula, entre outros. (BRAGA et al.,
2020, p. 4).

Na educacéo, a utilizacdo dessa plataforma, que faz parte do G Suite®, foi
uma adequacao que ocorreu em funcao do periodo de quarentena do COVID-19, pois,
a priori, seu uso inicial era destinado para a realizacdo de reunides de video para
empresarios. Entre suas vantagens, destacamos a possibilidade de fazer reunides de
video de qualquer lugar, bem como podem ser realizados treinamentos virtuais,
entrevistas remotas, lives®, oficinas etc.

O carater multifacetado dessa plataforma tem contribuido consideravelmente
para que ela ganhe espago na educagédo, uma vez que, por meio dela, o educador,
desde que vinculado a uma conta institucional educacional, pode criar sua propria
reunido com seus educandos ou colegas. Caso ele ndo possua uma conta
institucional, podera entrar em uma reunido somente como participante.

O uso do Google Meet nédo causa estranhamento aos educandos, posto que
eles possuem maior familiaridade com o uso das TIC, estas que geram, no tear da
educacdao, fios de cores diferenciadas que, na lancadeira, geram outros desenhos
educativos. Esses novos processos de apreensdo de conhecimento séo estruturados
a partir de novas percepcoes fragmentadas e alineares®’, desenvolvidas de modo
rapido e distinto das formas de compreenséao de seus professores, que aprenderam a
partir da organizagao de saberes com comeco, meio e fim e, talvez por isso, sintam,
em sua maioria, um certo descompasso entre aquilo que aprenderam e aquilo que
ensinam. Dai a relevancia de ferramentas como o WhatsApp e o Google Meet, que
instigam o educador a aprender com aquilo que ignorava e, com essa experiéncia,
pode tornar-se um educador emancipado (RANCIERE, 2002). Assim, ele desperta

interesse e aprendizagem em si proprio e em relacdo aos seus educandos.

32 Android: sistema operacional do Google para dispositivos mdveis baseados no Linux.

33 jOS: sistema operacional para aparelhos da Apple.

34 Web: palavra de origem inglesa cujo significado é teia ou rede.

35 G Suite: Servico do Google que contém varios aplicativos da web, entre eles Gmail, Hangouts,
Google Agenda, Drive, DOCs, Planilhas, Apresentagfes, grupos etc.

36 Lives: transmissfes ao vivo por meio das redes sociais.

37 Alinear: relativo ao pensamento dos “nativos digitais” que ndo seguem uma ldgica linear.
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2.3 Cinema com o uso de TIC: uma aprendizagem sensivel para além da

contemplacéo

A estrutura social vigente é cada vez mais interligada a partir das conexdes
em rede. Nesse contexto, é possivel se chegar a qualquer lugar a partir de qualquer
ponto, ao tempo de um acesso, que tanto pode ser realizado por meio de um celular
guanto através de um computador. O usuario pode consultar informacdes em sua
lingua materna, bem como em outra por ele desconhecida e encontrar, de forma
simultanea, ferramentas que executem sua traducéo.

Nesse sentido, esse espago — no qual os navegadores ndo tém acesso
apenas para ler e ver, como também produzir e interagir em rede — € chamado por
Lévy (2010) de “ciberespago”. As mais distintas esferas das sociedades séao
impactadas por essa cultura, com énfase no cenario educacional. Dessa forma, o
educador precisa caminhar em consonancia com essa realidade, incorporando, de
modo gradativo, conhecimentos sobre e com isso, aproximando-se da cultura digital.

Nessa perspectiva, defendemos a importancia da formacdo continuada dos
educadores, principalmente em relacdo as TIC — naturais a maioria dos educandos —
, que podem ampliar o leque de atuacéo e de interacédo do professor em relacdo as
midias e aos audiovisuais. O cinema, nesse contexto, promove 0 encontro entre a
arte, a tecnologia e a criticidade dos estudantes. Com isso, potencializa-se uma
construcéo significativa de novas formas de educacao do olhar, numa 6tica que se da
para além da mera passividade, dentro de um contexto de aprofundamento critico-
reflexivo da formagé&o continuada do educador e seus impactos na formacéo sensivel

e estética, através do cinema. Sobre isso, Silva (2015) discorre:

Os professores precisam conceber maneiras de estar a todo 0 momento se
atualizando, inovando suas metodologias de ensino, suas praticas
pedagogicas. Portanto, é vital haver uma busca intensa de novas
aprendizagens. N&o é mais possivel acreditar que os estudantes de hoje ndo
possuem esse ou aquele conhecimento, que vao para a sala de aula porque
ndo sabem de nada e o professor como grande mestre, vai para passar o
saber. Em muitos aspectos os estudantes sabem tanto quanto o professor; e
€ imprescindivel utilizar isso para o crescimento dos alunos. (SILVA, 2015, p.
2015).

Acerca da formacéo continuada de educadores, Cipolini (2008) afirma:

Que ela ocorre em duas situacgfes: ainicial e a continuada, a primeira constitui
a exigéncia de se exercer a funcéo, e a segunda depende, por um lado, da
opcao e disponibilidade do professor, e por outro, da oferta e custo dos cursos
e palestras, portanto ndo é obrigatdrio. (CIPOLINI, 2008, p. 77).

Mesmo ndo sendo obrigatoria, destacamos a importancia da formacéo
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continuada, pois, da relacdo entre sua participacdo em eventos educativos que
oportunizem revisao conceitual de suas teorias e praticas, de sua interacdo com 0s
outros colegas professores na escola e de sua propria experiéncia docente € que a
construcdo do seu olhar, enquanto educador, serd potencializado e, como
consequéncia, sua interferéncia sera mais efetiva em relacdo aos seus educandos e
ao alcance significativo do ensino-aprendizagem.

As Tecnologias da Informacéo e Comunicacéo (TIC) criam técnicas e recursos
gue devem ser utilizados como objetos de aprendizagens para que o ensino se torne
compativel com o perfil dos estudantes nativos do ciberespaco, da
contemporaneidade, dotados, em sua maioria, de familiaridade com essas
ferramentas.

A cultura digital € um trago marcante da geragdo Y*38: sua rotina, seus sonhos,
suas aspiracdes, algumas de suas formas de lazer, ou seja, seu cotidiano € marcado
pelo uso das tecnologias. O cinema, como uma linguagem dialégica, causa uma forte
identidade em relacdo a esse publico, principalmente devido a sua producao, que é
estruturalmente digital, assim como sua disseminacéo, que ocorre de modo macico
pela Internet e através dos diversos dispositivos moveis.

Na educacéo, o cinema gera empatia e identidade junto aos educandos por
conta de sua capacidade de promover imersdo durante as sessdes filmicas. Melo;
Biassio (2016) defendem a importancia do cinema imersivo, ndo soO por este tender a
superar a muralha do tédio, mas por ser uma linguagem préxima dos alunos.

Nesse sentido, é fundamental que o educador seja um articulador entre os
estudantes e as tecnologias. O desenvolvimento de aprendizagens nas aulas de Artes
Visuais com o cinema envolve processos de sensibilizacéo, criticidade, experenciacéo
e reflexdo, de modo colaborativo entre docentes, discentes e parceiros da
comunidade.

Assim, a aula de Artes Visuais deixa de ser um espaco para ser um territorio
imaterial, um I6écus onde sdo gestadas e tecidas ideias que se tornam um terreno feértil,
cheio de possibilidades, onde histérias sdo contadas, construidas, reconstruidas e
desconstruidas com o objetivo de promover aprendizagens e ampliagdo cultural.

Portanto, a escola tem a capacidade de fornecer substratos para todos, sendo

38A geracgdo Y, ou geracgdo da Internet, € uma conceituacdo socioldgica ligada aos individuos nascidos
entre o inicio da década de 1980 e o final do século XX.
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relevante, sobretudo, para aqueles cujas oportunidades séo fragilizadas pelas
condi¢cGes econbmicas.

Assistir a filmes ou recortes de filmes promove uma abertura conceitual para
visitas a museus e demais espagos expositivos, promovendo contato com artistas,
possibilitando-se, dessa forma, o estreitamento de lagos entre instituicdes e
pesquisadores, gerando acessibilidade e disseminacdo do conhecimento. Ao
fazermos isso, promovemos cooperacao técnica entre os profissionais especializados
e a escola, perpassando pelas fronteiras geograficas atravessadas, hoje, pelo modo
virtual.

O cinema é uma area de conhecimento dotada de possibilidades multiplas de
ampliacdo cultural para a formacdo dos aprendentes desde sua infancia, pois, por
meio de diversos formatos de telas do celular, da grande tela das salas de exibicéo e
nos espagos escolares, essa linguagem oportuniza viagens para novos mundos,
apreciacdo, producdo criativa e vivéncias critico-reflexivas que forjam repertorios
sélidos de expressdes estéticas e culturais. E importante pensar o cinema na
educacao, pois, enquanto entretenimento, as condicdes financeiras fazem com que
nem todos possam ter acesso a ele, sem contar as condi¢des geograficas, visto que,
em algumas localidades, ndo existem salas de cinema, tampouco outros espagos
culturais.

Embora seja um recurso muito conhecido pela massa, o cinema nem sempre
faz parte da realidade da maioria das pessoas, 0 que reforca a importante contribuicdo
da formacé&o escolar como meio que possibilita esse contato.

Assim, a escola pode ser um espaco potencializador da subjetividade e da
criticidade humana, promovendo ligacbes entre a razdo e a emocédo frente aos
contetdos apresentados, principalmente através do uso de filmes. Para incentivar a
presenca dessa linguagem no ambiente educacional, de modo mais efetivo, foi criada
a “Lei do cinema”, Lei n° 13.006, promulgada no dia 26 de junho de 2014. Sua
estruturacao ocorreu a partir do acréscimo de um paragrafo no artigo 26 da Lei 9.394,
de 20 de dezembro de 1996 (LDB), que estabelece a obrigatoriedade da exibi¢ao de,
no minimo, duas horas mensais de fimes de producdo nacional nas escolas de
Educacéo Basica.

Desse modo, a sancdo da Lei n° 13.006 representa um marco na historia da
educacao, por assegurar a inclusdo efetiva do cinema nos curriculos escolares da

educacao béasica. Contudo, ainda ha um longo caminho a ser percorrido para que essa
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lei “materialize-se” nas escolas. Apesar das dificuldades, é necessario que estratégias
sejam tracadas para que o cinema seja explorado em sala de aula enquanto uma
linguagem e uma area de conhecimento cuja relevancia se traduz como espaco de
discusséo critico-reflexiva e campo de analise para além da contemplacdo. Portanto,
€ importante que ocorra a divulgacao da Lei n® 13.006, no cenario académico e social,
como forma de potencializar 0 acesso e 0 entendimento sobre o cinema, a fim de que,
a partir disso, sejam realizadas formacdes que otimizem as metodologias trabalhadas
pelos professores na na escola e fora dela.

Nesse contexto, é fundamental que, no cenario educativo, o corpo pedagogico
conheca a “Lei do cinema” e possa desenvolver formas de promover o fortalecimento
dos aparatos sensiveis dos educandos com 0 uso do cinema nas aulas de Artes
Visuais, pois, dessa forma, o principio de democratizacdo dos saberes ocorre numa

perspectiva de educacgao e cidadania plenas.
2.4 Andancas poéticas com o cinema: percurso docente no IFMA

O nosso fascinio pelo cinema partiu dos momentos de apreciacdo das
sessOes de Supercine, bem como de outras programacdes da televisédo aberta e,
conforme mencionado na introducéo, a partir de experiéncias com essa linguagem na
escola. Assim, entendemos esse espaco como um local que contribui para minimizar
as diferencas de acesso existentes no seio social, a saber: o contato com artistas e
obras de arte, visitas a museus e galerias (fisicos ou virtuais), visitas técnicas, 0 uso
do cinema como exercicio de apreciacdo estética, reflexdo critica e a producéo
artistica. Isso significa que é necessario a estruturacdo de um repertério solido de
expressdes sensiveis e ampliadoras do aparato sensivel que ressignifica a relacéo
eu-mundo desses sujeitos e, por conseguinte, de sua formacéo cultural por meio do
cinema.

Com efeito, é importante pensar o cinema na educacao, visto que, enquanto
forma de entretenimento, o acesso a essa forma de arte requer determinadas
estruturacdes sociais, tais como condi¢cbes financeiras — nem todos dispbéem de
recursos suficientes para custear o que é exigido —; e limitagbes geograficas —
algumas localidades n&o possuem salas de cinema, pois ainda que a linguagem
cinematografica seja muito conhecida pela grande massa, nem sempre faz parte de

sua realidade. Nesse sentido, apesar de uma parcela consideravel de pessoas saber
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discorrer sobre o cinema, para outros essa é uma linguagem muito distante de seu
cotidiano. O tema da redacdo do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM)?* do ano
de 2019 alude a essa situacao.

Nessa conjuntura, a chegada da televisdo democratizou, até certo ponto, a
producédo cinematografica, visto que tornou possivel o acesso a grandes classicos do
cinema mundial dentro das proprias casas. Esse fato contribuiu também para uma
massificacdo da cultura, ocorrida através de modos diluidos de apreciacao estética da
arte, nesse caso, do cinema, imbuido em uma industria cultural.

Destacamos que o cinema nasceu primordialmente como entretenimento para
as elites, fazendo uma travessia social até chegar ao ambiente escolar. Sobre sua
utilizacdo nesse espaco, Cipolini (2008, p. 19) expde seus usos como instrumento
didatico, ilustracdo, abordagem de conteudo, objeto de conhecimento, linguagem,
arte, entretenimento, documento historico ou representacao da realidade. Contudo,
entre essas muitas formas de uso, a que prevalece é a sua utilizagdo como uma
ferramenta pedagdgica de ilustracdo de contetdos numa perspectiva de passividade
contemplativa.

A escola, nesse contexto, precisa desenvolver outros olhares pedagdgicos,
flexibilizando as formas de compreensdo e de atuagcdo em torno do ensino-
aprendizagem. Aprender e ensinar devem envolver o ludico, a imagina¢édo, havendo
possibilidades de ressignificar aquilo que ja foi feito e, com isso, favorecer
aprendizagens dotadas de intuicdo, sensibilidade e espirito critico. Desse modo,
Bergala (2006) enfatiza a importancia da libertacédo da sala de aula como forma de

romper 0s processos educativos tradicionais, ao afirmar que:

[...] existem grandes principios gerais na pedagogia das artes: reduzir as
desigualdades, revelar nas criancas outras qualidades de intuicdo e
sensibilidade, desenvolver o espirito critico. No entanto, esses principios se
contrapdem & experiéncia pedagoégica concreta dos que estdo ligados a
pratica e se sentem encurralados as resisténcias da hierarquia e as
dificuldades encontradas na sala de aula, que cada qual tenta resolver
pragmaticamente. Portanto, o que mais faz falta, nessa area, € um
pensamento tatico que esteja convencido dos grandes principios que o0s
guiam e que estejam atentos para as dificuldades de traducao real dessas
ideias gerais na pratica pedagogica. (BERGALA, 2008, p. 26).

Nessa conjuntura, 0 cinema e o ensino de arte caminham no mesmo sentido,

pois tém seu cerne na criatividade, no desenvolvimento da imaginagdo, na

3% O tema da redagdo do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), no ano de 2019, foi
"Democratizacdo do acesso ao cinema no Brasil.”
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aprendizagem que se significa pelo contato e pela experiéncia artistica, fundamentais
para os processos de ensino e de aprendizagem.

Tendo em vista uma compreensao sobre o0 cinema, surgiu a necessidade de
um recorte que relacionasse a importancia do educador ao seu compromisso com
processos educativos emancipatérios e promotores de autonomia junto aos seus
educandos (FREIRE,1996).

Desse modo, na condicdo de educadora de Artes Visuais do IFMA/Campus
Imperatriz, a pesquisadora atuou como colaboradora em um projeto de cinema
coordenado pela professora Eliana Kiara Viana Lima, cuja dissertacdo®® norteava o
uso dessa linguagem nas aulas de Lingua Portuguesa.

Ao retornar para a cidade de Sao Luis, devido a uma remocéao para o Campus
Sao Luis/ Monte Castelo, ocorrida no segundo semestre de 2016, a pesquisadora foi
convidada a coordenar um projeto de extensdo chamado “Curta no IFMA”, o qual,
desenvolvido por meio de um projeto de extenséo, teve trés edi¢cdes, nas quais houve
exibicdo de curtas, palestras, workshops, encontros com artistas e discentes do
Campus IFMA/Sé&o José de Ribamar e da Unidade Integrada Barbosa de Godois, do
bairro Monte Castelo, na grande Sé&o Luis, com a producdo de curtas de animacao.

Na ocasido, contamos com a parceria da equipe da empresa de publicidade
Dupla Criacéo, responsavel pelos aportes técnicos da producdo. A experiéncia com o
projeto “Curta no IFMA” e sua interagdo com educandos, profissionais da area de
publicidade, autores e seus alcances constituiram-se na principal motivagéo para o
ingresso no Prof-Artes UFMA/UDESC, sendo essencial para o desenvolvimento da
atual pesquisa, servindo também de referéncia para a realizacdo de um novo projeto
de extensédo, chamado “CINEDUC”, do Campus S&o Luis/Monte Castelo, que integra
a equipe de coordenacao.

O CINEDUC surgiu a partir da juncao de olhares pedagodgicos desejosos de
promover, por meio do cinema, uma perspectiva interdisciplinar de educacéo,
envolvendo as disciplinas de Artes Visuais, Filosofia e Histoéria, levando o cinema para
as comunidades do bairro Monte Castelo e do bairro Piramide/Projeto Grao de Areia*'.

Dessa maneira, objetivamos proporcionar experiéncias de leitura e producdo critico-

40 Literacinese ou da escrita [literaria] com imagens... em movimento. Dissertacdo de mestrado.
Universidade Santa Maria, RS, Brasil, 2015.

41 piramide/Projeto Gréo de Areia: Projeto de inclus&o social de criancas e adolescentes do bairro da
Piramide, em Sé&o Luis-Maranh&o, coordenado pelo professor Jorge Antdnio Soares Ledao, integrante
do Movimento Familiar Cristao.
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reflexivas filmogréficas, promotoras de insercdo social por meio da cultura e da
inclusao social.

Foram matrizes norteadoras do CINEDUC: o projeto “Cine Filoséfico”, o “Curta
no IFMA” e o “Cine em Sala”. Essas sédo experiéncias educativas dos professores
Jorge Ledo, de Filosofia, da professora autora do presente trabalho — Silvia Lilian
Chagas — e do professor de Histéria, Gilmary Facanha, contado ainda com a
experiéncia sobre cinema, na educacéo de surdos, da professora de Filosofia Eline
Mesquita.

Entre as a¢bes desenvolvidas no CINEDUC, aconteceram sessoes de filmes,
oficinas de desenho, de pintura e de fotografia, processos de construcéo de roteiro e
producdo de um curta sobre a historia do projeto “Grao de Areia”, contando-se com a
participacdo de dois educandos do IFMA, colaboradores voluntarios. A equipe do
CINEDUC participou do Encontro Nacional de Estudantes e Pesquisadores em
Fotografia e Cinema, nas modalidades de comunicagdo oral*? e oficina, havendo,
ademais, a publicacdo de um trabalho orientado pela professora pesquisadora, na
revista “De luz e sombra”, com o titulo “O audio visual em sala de aula: possibilidades
metodologicas em criagcdo de video”, ocorrido em margo de 2019, na cidade de
Alcantara — MA.

A equipe do CINEDUC participou do Encontro de pesquisa, pds-graduacao,
inovacao, iniciacdo a docéncia e extensao (EPIDI), realizado no IFMA — Campus Sao
Luis/Monte Castelo, em outubro de 2019, com apresentacdo de relatos de
experiéncia, exibicdo de curtas e contextualiza¢des sobre a histéria do cinema e sua
relacdo com a educacéo.

Essas vivéncias e reflexbes levaram-nos a compreender a conexdo da
experiéncia do cinema com a aprendizagem e sensibilizacdo de educandos por meio
de processos criativos com a arte, de modo que esses caminhos envolvam
possibilidades de estudo de diferentes formas de aprender, desaprender e
(re)aprender (FRESQUET, 2013).

42 Workshop: “Olhares sobre Alcantara e um dedo de prosa sobre cinema e metodologias”, ministrado
pela professora Silvia Lilian Chagas. Comunicagdo Oral: “Cinema e educacdo: dialogos
interdisciplinares entre Arte, Filosofia, Histéria e as comunidades do Monte Castelo e da Piramide”,
ministrado pela equipe do projeto CINEDUC.
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3 CONSTELACOES METODOLOGICAS DE SABERES: Artes Visuais com cinema
no Ensino Médio

O cinema é uma poderosa area de conhecimento e, nesse sentido, é
indiscutivel seu alcance junto a construcdo e a reflexdo trazidas por suas narrativas,
gue abrangem desde as complexidades sociais até o entretenimento. Por meio dele,
dialogamos com 0s nossos embates socioculturais, sejam eles de um tempo passado,
do nosso tempo ou de épocas que ainda hao de vir. Com o cinema, politizamo-nos,
comovemo-nos e nos divertimos.

Para Benjamin (1984), os pensamentos possuem uma estreita ligagcdo com as
coisas, da mesma forma que as estrelas — organizadas em uma area da esfera celeste
— sao vistas como constelagcbes. Em nosso trabalho de pesquisa, as ideias se
relacionam com cada etapa orientada pelo educador, assim como a criatividade de
nossos educandos relacionam-se com as constelac¢des filmicas produzidas nas aulas
de Artes Visuais.

No contexto contemporaneo, a linguagem cinematografica adquire um
significado ainda mais profundo devido ao uso das tecnologias, uma vez que essas
ferramentas criam recursos que transformam a fronteira entre a producdo e 0s
apreciadores, quase inexistente. Nesse compasso, realidade e ficgcao se fundem a tal
ponto que, de acordo com Grau (2009), ha uma diminuicdo da distancia entre a
percepcao critica e a percepcdo emocional do observador em relacéo aos filmes e a
sua prépria realidade.

Assistir a um filme é evocar todos 0s nossos sentidos, visto que podemos
mergulhar em narrativas de universos paralelos ou em situacdes préximas ao real.
Nesse aspecto, de tdo imersos que ficamos, sentimo-nos como 0s verdadeiros
personagens dos filmes aos quais assistimos. Essa imersdo ganha um significado
particular no cenéario educacional, pois pode ser utilizada como uma estratégia
diferenciada, para que o encontro entre o cinema e o educando seja fomentador de

uma poténcia sensivel. Sobre isso, Bergala (2008) nos diz que:

E preciso que se ofereca uma abordagem sensivel do cinema como arte
plastica e como arte dos sons, em que as texturas, as matérias, as luzes, os
ritmos e as harmonias contam pelo menos tanto quanto os parametros
linguageiros. (BERGALA, 2008, p. 39).

Desse modo, o desenvolvimento da aprendizagem requer atividades que
causem experiéncias que despertem o interesse e o0 entusiasmo dos educandos pelos

objetos de estudo. Assim, quando envolvidos em a¢des educativas que lhes chamem
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a atencdo de modo profundo, os educandos aprendem de forma que os toca, iSSO
devido ao fascinio e a identificacdo geradas tanto pela qualidade técnica quanto pelos
enredos e as formas de construcédo de narrativas, sejam elas reais ou ficcionais que o
cinema proporciona na educagéo e fora dela.

Nessa perspectiva, os educandos da contemporaneidade navegam, em sua
maioria, com mais facilidade que os educadores pelos mares do ciberespaco. Séo
argonautas dessas aguas. Para isso, o educador precisa incorporar ao seu perfil
docente novas abordagens metodoldgicas, com maior proximidade com o contexto
tecnolégico. Segundo Lévy (1999, p. 173), é necessério que a fungdo do educador
seja pautada em tornar-se um animador da inteligéncia coletiva dos grupos que estéo
ao seu encargo. Sua atividade sera centrada no acompanhamento e na gestédo das
aprendizagens.

O ensino-aprendizagem, nesses moldes, pode tornar a educagcdo mais
interativa, ludica, reconstrutora de saberes e, por conseguinte, rica em aprendizagens
significativas e colaborativas. Para Levy (2000, p. 171), “a diregdo mais promissora,
gue por sinal traduz a perspectiva da inteligéncia coletiva no dominio educativo, é a

da aprendizagem cooperativa”.

3.1 Caminhos iniciais: experiéncias audiovisuais no processo de ensino-

aprendizagem

Os caminhos iniciais de nosso trabalho constituiram-se nas primeiras rotas
para o desenvolvimento de novas abordagens metodolégicas. O trabalho teve inicio
com a apresentacao do tema “Ensino de Artes Visuais com o cinema: experiéncias
critico-reflexivas no Ensino Médio”, por meio de coleta de dados a partir de uma
sondagem diagnéstica ocorrida através de rodas de conversas, questionarios
semiestruturados e da realizacdo de um diario de bordo da disciplina.

A presente pesquisa foi realizada entre os anos de 2019 e 2020 no IFMA,
Campus Séo Luis/Monte Castelo. Foi desenvolvida em duas etapas, a primeira
relativa ao periodo de 2019.1, com estudantes dos primeiros anos dos cursos técnicos
de Nivel Médio Integrado, nas areas de Design de Méveis/Producéo Cultural e Design;
EdificacGes/Infraestrutura e de Informatica/ Informatica e Comunicacéo. Por sua vez,
a segunda etapa é relativa ao periodo de 2019.2, estendendo-se — devido a pandemia
da COVID-19 — até meados de julho de 2020, com a turma de Técnico em
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Quimica/Controle e Processos Industriais do segundo ano. Participaram dessas
etapas um total de 117 educandos.

Tendo em vista 0 desenvolvimento da pesquisa, a primeira etapa iniciou-se
com a apresentagao da disciplina e uma roda de conversa sobre “O Ensino de Artes
Visuais com o cinema”.

Na ocasido, aplicamos um questionario diagnostico com o objetivo de
promover uma sensibilizacdo sobre as Artes Visuais com o cinema na educacao
escolar, verificando a identificacdo dos educandos com as tecnologias, de modo a,
posteriormente, promover a ampliagdo da cultura e a apresentar o cinema como em
espaco de fala e discussdo desse publico, por meio da experiéncia de producéo
criativa com essa forma de arte.

A principio, provocamos 0s educandos com questionamentos sobre: O que é
arte? Para que serve a arte? Qual a sua importancia na educacao escolar? Apds
ouvirmos as contribuicbes dos educandos, apresentamos trechos do
filme/documentario “Como a arte fez o0 mundo?” (2005), produzido pela emissora
British Broadcasting Corporation — Corporagéao Britanica de Radiodifusdo, fundada em
1922, mais conhecida como BBC de Londres. Com base nessa exibicéo, solicitamos
uma produgdo textual sobre o documentario e, em seguida, aplicamos um
guestionario diagnostico sobre o Ensino de Artes Visuais com o cinema: experiéncias
critico-reflexivas no Ensino Médio.

Neste sentido, a educacao precisa abracar novas metodologias, entre elas os
dispositivos méveis como suportes pedagogicos. Partindo desse principio, criamos,
em parceria com as turmas envolvidas na pesquisa, grupos de WhatsApp, a fim de
estabelecer um canal comunicacional gratuito, de facil utilizacdo, com diferentes
possibilidades tecnolégicas e interativas.

A figura abaixo diz respeito a criacdo do grupo de WhatsApp da “Turma 410
— Artes Visuais”, com os objetivos de facilitar a comunicagao, estabelecer mediagdes
pedagogicas, viabilizar troca de materiais e promover interacdo e colaboragéo tanto
durante as aulas quanto em momentos posteriores. Ressaltamos que foram criados
grupos especificos dessa natureza para cada uma das turmas envolvidas na
pesquisa, destacando-se que essa ja era uma pratica pedagdgica anterior ao presente

estudo.
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Figura 1 — Criagdo do grupo de WhatsApp da Turma 410

#™ Quimica 410-Artes Vis...

% + :
(‘h André, Barbara, Emanuel 410, Esh... L

4 DE OUTUBRO DE 2019

0l4, bom dia a todos e todas. Esse
grupo é um espago de trocas, ensino
e aprendizagem. Durante nossa
disciplina poderemos tirar duvidas,
compartilhar materiais, enviar tarefas
mais simples, enfim, desenvolver
uma metodologia mais ativa. Conto
com vocés no sentido de manter
esse espago agradavel e salutar.
Sintam -se todos bem vindos. Um
abrago e uma 6tima viagem nas
aguas da aprendizagem em artes
visuais e cinema.

Espero vocés segunda na sala de
cinema. Sala de mestrado as 9h.

Duragao 1h e 30 min.

Abs.

Fonte: Acervo da autora (2019).

Optamos pela criagcdo de um grupo de WhatsApp devido ao fato de que esse
aplicativo pode se valer de qualquer conexao para realizacdo de chamadas de voz,
bem como por ser uma plataforma muito popular e que “[...] permite que os usuarios
troquem imagens, audio, video, animacdes e mensagens escritas através de uma
conexdo com a Internet. E uma estratégia rapida e interessante de utilizacdo do
smartphone de forma gratuita [...]" (JUNIOR; ALBURQUERQUE, 2016, p.4-5).

Nessa perspectiva, fomos tecendo conexdes entre os conteudos do livro
didatico adotado pela escola — “Arte por toda Parte”, da editora FTD — e as a¢fes da
pesquisa. Dividimos as abordagens da seguinte forma:

e Trabalhamos o contetudo “Arte da Pré-historia”, estabelecendo uma ligacéo
entre a leitura de imagens de pinturas rupestres e um trecho do filme “Guerra do fogo”
(1981), o qual se caracteriza por ser um género dramatico, de acdo e aventura,
dirigido por Jean-Jacques Annaud, com roteiro de Gérard Brach;

e Fizemos uma atividade de desenho criativo com os elementos da linguagem
visual: ponto, linha, forma, cor, textura, superficie, entre outros aspectos, utilizando

pigmentos naturais, a exemplo de terras coloridas, seivas de plantas e condimentos;


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dirigido
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Annaud
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9rard_Brach
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¢ Abordamos o tema “o sentido das coisas”, a partir do grupo artistico “O Teatro
MA&gico*®”, destacando a composicdo e a arte como experiéncia. Aproveitamos o
ensejo e, nessa sequéncia didatica, apresentamos um video que discorria sobre 0s
elementos da linguagem cinematografica: plano** (geral, médio, americano, primeiro
plano, close up etc.), cena, sequéncia, plano-sequéncia, enquadramento, corte, entre
outros. Nesse sentido, utilizamos o material disponivel no canal do Youtube Ozi labs*®;

e Apresentamos aos educandos a obra “A estética do filme”, de Aumont (1995),

sobre a qual ele discorre como sendo:
[...] constituido por um enorme numero de imagens fixas chamadas
fotogramas, dispostas em sequéncia em uma pelicula transparente;
passando de acordo com um certo ritmo em um projetor, essa pelicula da
origem a uma imagem muito aumentada e que se move. (AUMONT, 1995,
p.19).

Consideramos importante apresentar esse autor, bem como suas
contribuicdes sobre a producdo estética de um filme, por ser fundamental, para os
educandos, conhecer os elementos do cinema, de modo que, posteriormente, 0s
mesmos possam buscar, por meio da navegacao na Internet — via blogs e afins —,
autores e obras significativas acerca do processo de ensino-aprendizagem com o
cinema. Com efeito, a leitura configura-se como a abertura de portas e janelas para
novos mundos.

e Realizamos uma introducdo a histéria do cinema mundial, partindo dos curtas

dos irmaos Lumiére, “Arrivée d’un train em gare a La Ciotat™® e “La Sortie de I'unsine

43 "0 Teatro Magico” & um grupo artistico brasileiro formado em 2003, em Osasco/S&o Paulo. Criado
por Fernando Anitelli, agrega, em seus espetaculos, diversas linguagens da arte: a muisica, a danga, o
circo, o teatro, a poesia, a literatura, o cancioneiro popular, a politica, fazendo com que o publico se
banqueteie com apresenta¢des hibridas com diversas manifestacdes artisticas.

44 Plano é um intervalo entre dois cortes de um filme. Cena é um conjunto de planos situados no mesmo
espaco de tempo. Sequéncia é um conjunto de cenas que formam uma narrativa distinta. Plano-
sequéncia é unidade narrativa que se passa em um Unico plano, como uma pequena histéria dentro
de um Unico plano. Plano geral é o enquadramento em que 0S personagens aparecem maiores e é
possivel situar o observador na geografia da cena. Plano Médio é quando ocorre o corte do
personagem na altura da cintura, o que Ihe confere uma aparéncia maior e mais marcante. Primeiro
plano € um corte na altura do peito do personagem, enfocando a sua expressédo facial. Plano
americano € uma variagdo do plano médio em que é realizado um corte no personagem um pouco
acima dos joelhos com o objetivo de demonstrar um pouco mais de acdo. Close up é um
enguadramento no qual o rosto e a expressdo dos personagens se tornam o centro visual.

45 Canal Ozi Labs — disponivel em: https://blog.ozi.com.br/fundamentos-linguagem-cinematografica/

46 “Chegada de um trem a estacdo da Ciotat”, exibido no dia 28 de dezembro de 1895, na sala de
cinema Eden, que existe até os dias atuais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Circo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
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Lumiére a Lyon”¥, assim como “Le Voyage dans la lune™8, do magico e ator
francés Georges Mélies, o qual trouxe para o cinema aperfeicoamentos a partir de
trugues do teatro e da arte do ilusionismo, incorporando alguns elementos, como
cortes, sobre-exposicao e zoom. Essa Ultima producéo € bastante diferente dos dois
filmes citados anteriormente, que contavam apenas com uma camera fixa e central. A
respeito da exibicdo dos curtas relativos ao primeiro cinema, as reac¢des dos
educandos foram diversas;

e Fizemos uma roda de conversa — “Do susto ao olhar Matrix” — e aproveitamos
esse tema do livro didético para o relacionarmos com o filme Matrix (1999), que integra
0s géneros acao e ficcao cientifica, dirigido por Lilly e Lana Wachowski, sendo uma
producao caracterizada pelo uso massivo de efeitos especiais, ou seja, de recursos
de alta tecnologia;

e Tecemos consideracdes sobre os elementos da linguagem cinematografica,
assim como destacamos o0s eventos cientificos, as mudancas, a insercao de trilhas
sonoras feitas a posteriori nos curtas exibidos em sala, visto que esses foram
produzidos em preto e branco e sem som. Em seguida, enfatizamos os percursos e
as dificuldades para que estes filmes fossem realizados, de modo a propiciar a
percepcao entre a ligacdo do cinema a educacéao e a tecnologia;

e Buscamos, no livro didatico de Arte, o tema “A tecnologia transformando as
linguagens”, com abordagens sobre as multiplas expressdes artisticas ligadas as
tecnologias, as formas de produgcdo e a comunicacdo concretizadas em
manifestacbes artisticas como happenings, performances, intervencfes urbanas,
videoartes, artes no computador, web arte*9, entre outras;

e Ao desenvolver uma abordagem dialogica e reconstrutiva de saberes sobre
estas tematicas, solicitamos aos alunos que pesquisassem sobre a Arte
contemporanea: linguagens e tecnologias. A partir dessa busca, discutimos, via
WhatsApp, alguns importantes conceitos, a exemplo de: ambientes de imagens
artisticas, publicitarias, impressas, projetadas, movimentadas, bidimensionais,

tridimensionais, 3D em ambientes exclusivos para exposi¢cdes abertas etc.;

47 “A saida da Fabrica Lumiére em Lyon” foi exibida no dia 22 de margo de 1895 no Grand Café Paris
para poucas pessoas, um grande marco para a historia do cinema mundial.

48 “Viiagem & lua” € um filme francés do ano de 1902, baseado nos romances populares: “De la Terre &
la Lune”, de Julio Verne, e “The First Men in the Moon”, de H. G. Wells.

4 Web Arte: conjunto de obras produzidas e expostas em redes virtuais. Tem como caracteristica
primordial a interatividade, pois o observador é também artista, pois pode modificar e complementar o
trabalho, tornando-se coautor.
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e Fizemos uma indicacdo de Ileitura complementar do texto “Arte
Contemporanea: uma introducdo”, da autora Anne Cauquelin (2005), como forma de
preparar a sensibilidade dos educandos por meio de uma visita técnica a uma

exposigdo chamada “Infinitos”®°, realizada no Centro Cultural Vale Maranhdo (CCVM).

Figura 2° — Visita a exposigéo “Infinitos”

Fonte: Acervo da autora (2019).

O objetivo desta visita foi ampliar os canais sensiveis de comunicacdo dos
discentes com um processo educativo diferenciado, pautado na educacao pela
experiéncia de promover o desenvolvimento de um dialogo subjetivo entre a
sensibilidade do educando e o contexto de uma exposicdo de Arte Contemporanea®.

A obra retratada nesta foto (figura 2) chama-se Tubo. Por meio dela, foi
possivel observar a paisagem da cidade de S&o Luis e as constantes transformacdes
gue ela sofre em funcdo das variacbes de sua maré, filmadas durante 24 horas e
exibidas de modo sequencial, levando o observador a uma percepcdo sobre a

passagem do tempo que, no cotidiano, € quase imperceptivel.

%0 Mostra de Arte Contemporanea com obras dos artistas Cantoni Crescenti+Kogan. A exposicédo de
arte e tecnologia é imersiva e composta por cinco obras: Jardim Suspenso, Parede, Tubo, Auto-iris e
Agua. O museu CCVM fica localizado Av. Henrique Leal, 149, Praia Grande. Tel.: 98 3232 6363.

51 Para resguardar o direito a imagem dos educandos envolvidos na pesquisa, optamos por desfocar a
face dos mesmos.

52 A contemporaneidade, portanto, € uma singular relacido com o proprio tempo, que adere a este e, ao
mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa € arelagdo com o tempo que a este adere
através de uma dissociacdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época,
gue em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sédo contemporaneos porque, exatamente
por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009, p. 59).
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Ao entrar neste tunel, os educandos experimentaram a sensacgéo de imergir
em um grande telescopio espelhado, com aproximadamente 12 metros, onde o
observador p6de ter uma visdo sobre si a partir de infinitos angulos, ocasionando
processos de distor¢cdes e reconstrucdes sobre as imagens visualizadas.

A partir dessa experiéncia, fomos amadurecendo o olhar sobre os processos
entre Artes visuais, cinema e tecnologias. Assim, propusemos uma atividade baseada
no livro didatico em que os educandos deveriam selecionar cenas de filmes que
utilizassem a técnica de performance capture®? e comentassem, posteriormente, 0 uso
dessa tecnologia no cinema, fazendo um paralelo entre os filmes do primeiro cinema
e um da atualidade escolhido por eles, em equipe, colocando a ficha técnica, para, em
sala de aula, comentar como foi 0 processo e a aprendizagem que obtiveram.

Dando sequéncia as aprendizagens, apresentamos aos educandos o
documentario “Andarilho” (2006), de Cao Guimarées. O filme é uma narrativa sobre
trés andarilhos que percorrem uma estrada e fazem dela, cada um ao seu modo, a
sua propria vida num contexto de dissidéncia, que, para muitos, pode ser entendido

como loucura. Segundo Foucault (2000):

[...] A histéria da loucura seria a histéria do Outro — daquilo que, para uma
cultura € ao mesmo tempo interior e estranho, a ser portanto excluido (para
conjurar-lhe o perigo interior), encerrando-o porém (para reduzir-lhe a
alteridade); a histéria da ordem das coisas seria a histéria do Mesmo — daquilo
gue, para uma cultura, € ao mesmo tempo disperso e aparentado, a ser
portanto distinguido por marcas e recolhido em identidades. (FOUCAULT,
2000, p. 21-24).

A figura 3 apresenta 0 momento em que ocorreu essa sessao filmica, que foi
sucedida por uma discusséo, na qual alguns educandos consideraram os andarilhos
pessoas sem juizo, outros ficaram encantados com a possibilidade de alguém
escolher “outro caminho” e, a partir do pensamento do filésofo Foucault, em trechos
do livro “As palavras e as coisas” (2000), fomos conjecturando sobre o que, de fato,
define o ser humano como “normal” e qual a fronteira para essa determinacao.

Foi muito interessante observarmos a ligagao que os educandos fizeram com
o texto “A partilha do sensivel”, de Ranciére (2005), o que deixou evidente a ampliacdo
do vocabulario sensivel e critico dos referidos, além da importancia das aulas de Artes

Visuais com o cinema como espaco de fala e discusséo, que potencializa a cultura.

53 Captura de movimento ou mocap é um processo utilizado para gravar acdes de atores humanos e,
com isso, animar personagens virtuais em animacao 3D. Exemplo: técnica utilizada nos filmes “Avatar”,
“Planeta dos macacos”, entre outros.
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Figura 3 — Sesséo filmica: documentario “Andarilho” (2006), de Cao Guimaraes

Fonte: Acervo da autora (2019).

Na oportunidade, fizemos uma reflexdo sobre a importancia do documentario
para a promocdo de fala e escuta dos invisiveis sociais nele retratados. Do mesmo
modo, também foram feitas reflexdes sobre os diversos tipos de invisiveis sociais
existentes em nosso contexto social. Como desdobramento dessa ac¢ao, solicitamos
uma atividade denominada “Cinema no espaco escolar e a partilha do sensivel’, a
gual foi sistematizada da seguinte forma: pedimos aos educandos que fotografassem
0s invisiveis sociais com 0s quais eles costumavam se deparar ao longo de sua
trajetoria de casa até o IFMA, Campus Séao Luis/Monte Castelo. Eles foram orientados
a desfocar o rosto dos retratados ou pedir a eles a devida autorizagdo para a
realizacdo da captura das imagens, para posterior socializagdo educativa.

ApoOs essas etapas, os educandos foram orientados a organizar um mosaico
com as fotos e construir um texto, de quatro a cinco linhas, de forma a discorrer sobre
as pessoas que, mesmo estando em nosso cotidiano, tornam-se invisiveis devido aos

processos de exclusao social. A esse respeito Ranciere (2005) comenta:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis, que revela
ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem
lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel, fixa portanto, ao
mesmo tempo, um comum partilhado em partes exclusivas. Essa reparticao
das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos, tempos e tipos
de atividades que determina propriamente a maneira como um comum se
presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha.
(RANCIERE, 2005, p.15).

A figura 4 é o resultado do trabalho de uma das equipes, que escolheu, entre
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0S muitos invisiveis sociais com 0s quais se deparavam ao longo de suas jornadas
casa-escola, dois grupos de trabalhadores que atuam no Campus Sao Luis/Monte
Castelo: os terceirizados, que sao divididos entre os responsaveis pela limpeza e os
gue auxiliam o acesso dos alunos via catraca eletrbnica; e os agentes de seguranca,
0S quais se queixaram de, muitas vezes, sentirem-se inferiorizados pela maneira

como sdo tratados, como se fossem invisiveis.

Figura 4 — Foto-mosaico produzido por alunos da turma de Edificagdes, na atividade “Cinema
no espaco escolar e a partilha do sensivel”

Fonte: Acervo da autora (2019).

Nesse contexto, Ranciére (2005) destaca as pessoas e o0s lugares partilhados
entre tempos e atividades: enfatiza o comum — quem tem voz — e aquele que fala,
explicitando que nem todos que tém voz encontram-se em condicdo de falarem e
serem ouvidos, constituindo-se, assim, como um ser invisivel socialmente, colocado

a margem das esferas produtivas da sociedade.

A partir da anélise do filme “Andarilho”, que mostra essas pessoas "invisiveis"
dentro de nossa sociedade, refletimos: Mas, sera que na nossa escola (IFMA
Monte Castelo) tem pessoas nessa situacdo também? A partir desse
qguestionamento, elaboramos uma montagem com pessoas com pouca
visibilidade dentro do meio escolar. Muitas das vezes ndés passamos por
essas pessoas e nem se quer nos damos conta de sua presencga, 0 que as
torna, de certa forma, invisiveis perante a sociedade. (EDUCANDO A%,
Turma 107 de Edificacbes/2019.1).

Outra atividade desenvolvida com o cinema, nas aulas de Artes Visuais, foi a

>4 Estamos adotando essa denominacéo — utilizacdo de letras do alfabeto — com o objetivo de preservar
a identidade dos educandos.
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exibicdo do curta “120 anos de cinema, 120 filmes #3"°°. Foi um momento muito
especial, pois os educandos envolveram-se numa verdadeira imersdo e comentaram
alguns filmes, expressando o desejo de assistirem a outros que ainda nao conheciam.
ApGs esse momento, solicitamos que os educandos comentassem suas impressoes
sobre o curta no grupo de WhatsApp. Foi uma experiéncia muito significativa.

Para o desenvolvimento de a¢Bes educativas, nas aulas de Artes Visuais com
0 cinema, € muito importante que sejam realizadas parcerias com profissionais da
educacdo e de outras areas relacionadas aos aspectos técnicos dessa linguagem.
Nesse sentido, a parceria pode ser realizada com alguém da comunidade ou com
pessoas de outras localidades, utilizando-se por exemplo, as midias digitais, visto que,
com o avanco das tecnologias, é possivel dialogar diretamente com os profissionais
tanto de forma presencial quanto virtual. Isso garante, inclusive, a oportunidade de
formacao inicial e continuada para educandos e educadores.

Partindo dessa perspectiva, para a realizacdo de nossa pesquisa, contamos
com varios colaboradores, a exemplo de Fabio Azevedo, cineasta e técnico em
cinema da Galeria de Arte do Servico Social do Comércio/ Maranh&do (SESC/MA), que
teve uma participagéo significativa ao exibir varias sessdes de curtas integrantes do
circuito do projeto CINESESC®, colaborando, além disso, por meio da realizacéo de
palestras e oficinas sobre roteiro e producdo de curtas, tanto de modo presencial
guanto virtual.

Nos caminhos iniciais, a parceria de Fabio Azevedo nos assegurou a exibicédo
de trés curtas: “Garoto VHS” (2016), — filme do género ficcdo, dirigido por Carlos
Daniel Reichel, cuja narrativa apresenta os Ultimos momentos da jovem Roberta com
seus colegas de colégio, antes de sua mudanca para outra cidade. A relacdo entre o
garoto e a jovem é ressignificada a partir da gravacao que o jovem mostra a ela com
cenas que fazem muita diferenca para a sua vida —; “Elogio das Sombras” (2016)

aborda o universo da danca but6%’, protagonizada por Emilie Sugai. Esse curta faz

%5 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/120-anos-de-cinema-120-filmes-3/

5% O SESC iniciou suas agdes na area de cinema na década de 1970, com exibicbes em pracas
publicas, ginasios, teatros, centros comunitarios e auditérios em diversas regides do pais. No
Maranhdo, o projeto CINESESC é desenvolvido nas cidades de Sao Luis, Itapecuru e Caxias, por meio
de exibi¢cdes sisteméticas com mediacdo, oficinas e mostras teméticas. O objetivo desse projeto é o
desenvolvimento ativo e critico dos individuos na sociedade, através do conhecimento dos mecanismos
simbdlicos e dos processos de criagdo das obras audiovisuais.

57 E uma danca que surgiu no Jap&o e ganhou o mundo na década de 1970. Foi criada por Tatsumi
Hijikata, na década de 1950, e foi inspirada nos movimentos de vanguarda, expressionismo,
surrealismo, construtivismo, entre outros.
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parte de uma trilogia de Joel Pizzini, precedida por “Elogio da Luz” (2004) e “Elogio da
Graca” (2011) —; e foi exibido ainda “Alcebiades” (2018), curta do género ficcao,
dirigido por Breno Nina, cuja historia se desenrola dentro de um O6nibus que se
confunde com a propria vida.

A figura abaixo é referente a cenas dos trés curtas exibidos por meio do projeto
“‘CINESESC”. Na ocasiao, solicitamos aos educandos que relacionassem as aulas

sobre elementos da linguagem cinematografica com as trés producdes.

Figura 5 — Educados participando do projeto “CINESESC”

Fonte: Acervo da autora (2019).

Outro colaborador crucial em nossa trajetoria foi o professor de Musica do
IFMA, Campus Sé&o Luis/Centro Histérico, Robson de Melo Nogueira, o qual realizou,
na primeira etapa da pesquisa, a oficina “Produc¢ao de Curta-metragem com o celular”,
enfatizando a captacédo de som e imagem para producéo de audiovisuais com 0 uso
de celular, enfatizando, além disso, a escolha de temas, de titulos, bem como a
elaboracao de um roteiro simples para curtas.

A seguir, observamos a transcricdo de um depoimento dado pelo professor
Robson de Melo Nogueira, no ano de 2020, para os alunos das Turmas de Design de
Moveis e Informatica, 2019.1, na oficina “Captagao de som e imagem para a producao

de audiovisual’:

Ola pessoal, tudo bem? Eu sou o professor Robson, sou professor de masica,
no IFMA/Campus Centro Histdrico. Sou professor no ensino superior, da
disciplina de Linguagem Sonora, em que a gente trata de como é que a gente
consegue encaixar a parte sonora com as imagens, no que eu chamo de
pelicula. Estou mandando esse video, para falar um pouco de uma
experiéncia que eu tive com o trabalho de estudo e pesquisa da professora
Lilian, ela me fez um convite, a gente se conheceu em uma das aulas, que
ela estava tendo. E, fui convidado a participar de uma dessas aulas, ai a gente
bateu um papo e ela me convidou para uma experiéncia na escola dela. E eu
fui la pra falar um pouco da construgdo e como € que funcionam as estruturas
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pra gente construir um audiovisual. Me lembro que nés tivemos uma turma
bem cheia, bem grande. Uma era de Design, a outra ndo me arrisco a dizer.
Nos tivemos uma participagdo muito boa, os alunos foram muito receptivos.
Tivemos um momento no quadro em que eu expliquei em que eu fiz uma
exposicdo no quadro em que eu procurei mostrar quais sao os principios
basicos pra construcdo de um elemento, ou de uma narrativa, ou de uma
comunicagao, como a gente prepararia... Uma concepg¢éo Unica, quando a
gente fala de audiovisual a gente ndo pode separar um elemento do outro,
porgque cada um deles carrega os elementos de significagcdo necessarios para
aquilo que a gente quer falar para o receptor, ou seja, pra pessoa que esta
do outro lado, pra pessoa que est4 assistindo. Eu gostei muito das perguntas,
fizeram muitas perguntas. Eu lembro que tiveram muitas perguntas, e eles
estavam se preparando pra fazer um trabalho mesmo de gravacéo. Vocés
sabem que a estrutura de ensino, principalmente de ensino publico no pais,
ela é dificil. Mas foi uma experiéncia gratificante ver que aqueles alunos
estavam muito sedentos da informagédo, do conhecimento.

Espero que o teu trabalho, professora Lilian, seja extremamente relevante,
no sentido de despertar pra muitos professores e professoras pra
necessidade de trabalhar em outros meios. Infelizmente nesse momento de
pandemia, nés fomos surpreendidos, né. Fomos pegos de surpresa e
tivemos, que nos revirarmos, nos (re)transformarmos, porque o professor se
transforma quase todo dia, para poder dar conta da carga. E querendo ou
ndo, agora estamos trabalhando com produc¢é&o audiovisual. Eu fico feliz com
aquela oportunidade, e espero que seja de extrema contribuicdo e
extremamente significativo para a vida de todos os pesquisadores e
académicos interessados. Beijdo a todos e obrigado pela oportunidade.
(ROBSON NOGUEIRA, 2020).

Outra relevante participacédo foi a de Lucilene Cardoso — professora de Fisica

e fotografa —, que ministrou a palestra “O olhar na fotografia” (figura 6). Na ocasiéo,

foram feitas abordagens relativas a importancia do olhar na fotografia, destacando-se

os relatos de sua historia pessoal entrelacados a expressao, enfatizando-se ainda a

apresentacdo dos principais tipos de cameras e lentes que potencializam o ato

fotografico e a fotografia com o uso do celular.

Figura 6 — Exercicio fotografico: a constru¢do de angulos e planos com o celular e uso do
tripé (Turma 104/Design de Moveis).

Fonte: Acervo da autora (2019).
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Sobre a experiéncia de participar da disciplina de Artes Visuais com o cinema,
o0 Educando B (2020) discorre:

Arte é uma das principais formas, sendo a principal e a mais remota, que o0
homem inventou com sua capacidade produtiva de expressar-se quanto ao
mundo em que habita, desde uma cancdo até uma pintura. A sua
contribuicdo para a formacao escolar é de extrema importancia, uma vez
gue instiga o estudante a visualizar 0 mundo de outra maneira e assim
contribui para um maior repertério de conhecimento. (EDUCANDO B, 2020).

Essa fala expde a compreensao do educando sobre o papel da Arte na
educacédo escolar, evidenciando a importancia dessa area de conhecimento para a
promocdo de uma formacédo integral e sensibilizadora das relacbes estéticas no
mundo contemporaneo. Trata-se de uma condi¢cao fundamental para uma vida com
possibilidades de acesso e desenvolvimento social, econdémico e cultural.

Os educandos seguiram as orientagdes contidas no livro “Fazendo cinema na

escola: arte audiovisual dentro e fora da escola”, de Alex Moletta (2014).

Figura 7 — Leitura e discussao sobre o livro do Alex Moletta (2014) / “Chuva de ideias” sobre

o0 inicio da organizacéo das equipes

Fonte: Acervo da autora (2019).

Desse modo, apds a escolha do tema, os educandos comegaram a organizar
as principais ideias sobre roteiros, locacdes, materiais e, principalmente, escolheram
entre si os educandos que integrariam as equipes de trabalho e criagdo, os quais,

segundo Moletta (2014) sao:

Para equipe de criacdo o melhor seria ter voluntarios que tomassem as
rédeas do projeto, ou seja, se tornassem responsaveis pela criacao,
organizacdo e realizacdo do projeto como um todo. Alunos que se
comprometessem em reunir esforcos e vontade para que o projeto desse
certo, pessoas proativas que ndo esperaram as coisas acontecerem, mas
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fazem acontecer quando é preciso. [...] € responsavel por aglutinar ideias,
resolver problemas e direcionar solu¢des criativas para resolucéo do trabalho.
[...] Todo projeto audiovisual necessita de uma equipe assim, que seja
comprometida com todos os envolvidos do projeto. J& as equipes de trabalho
sdo formadas por alunos que querem ajudar, mas nao desejam ou ndo podem
se dedicar integralmente ao projeto. Sao pessoas que so trabalhardo quando
for preciso, desempenhando fungbes especificas de producdo ou de
pesquisa, alunos que querem participar somente como atores, sem se
envolver na producéo ou ajudar apenas nos dias de gravacdo dando suporte
a equipe. [...]. Sdo importantes para producao audiovisual, pois agilizam o
trabalho dos criadores, seja confeccionando figurinos, fazendo maquiagem,
indicando um eletricista conhecido para ajudar a equipe, dando suporte
técnico e de seguranca ou simplesmente conseguindo uma locacdo para
gravar. (MOLLETA, 2014, p. 37-38).

A maior contribuicdo da formacao dessas equipes € a distribuicdo das tarefas,
de modo a observar e ajudar a desenvolver as potencialidades individuais dos
educandos envolvidos. Um aspecto importante a ser salientado é que integrar uma
dessas equipes nao impede o educando de colaborar com outra, principalmente em
producdes escolares ou amadoras, onde 0S grupos sao pequenos e se requer um
esforco conjunto, no sentido de fazer o trabalho acontecer, fato que permite uma
ampla diversificacdo no aprender pela experiéncia. O Educando C, da turma de

Informatica (2019.1), afirma o seguinte sobre os seus aprendizados:

O aprendizado que eu adquiri ao decorrer das aulas de artes foi um dos mais
importantes e interessantes para a minha formacao. A dindmica de aula era
diferente, bem-dizer Unica, as aulas nédo se tratavam sobre exposi¢des de
fatos, e sim um dialogo entre professor e aluno. Durante as aulas sobre
cinema e participando de uma producédo cinematografica, pude entender que
o "Cinema" vai muito além do que a atuacdo dos atores/atrizes, todo o
processo técnico por tras das obras € muito importante para a realizacao de
um resultado final. Sobre a utilizacédo do aplicativo "WhatsApp" foi essencial
porque em certoS momentos era necessario a troca de informacdes
importantes e também o compartihamento de documentos/imagens,
independente do que fosse, a ferramenta estava a disposi¢do, o Unico
empecilho é que muitos em nossa ndo possuiam aparelho celular ou tinham
dificuldades em acessar a Internet e isso dificultava a comunicacdo, um
problema que foi contornado, pois tudo o que era dito e enviado na
Ferramenta "WhatsApp" era repassado nas aulas. (EDUCANDO C, 2020,
Turma de Informética /1°ano).

Sobre a producdo dos curtas, cada uma das turmas escolheu temas
relacionados a situacbes do cotidiano do IFMA, que, de modo particular,
incomodavam-nos quanto as relagdes interpessoais e a saude mental.

A figura 8 € uma narrativa visual do momento em que os educandos estavam
discutindo sobre a producao do curta cujo nome provisoério era "Amizades Toxicas",

gue, ao final do processo, tornou-se “BFFs”8. A turma 102 optou pelo tema “amizades

%8 E uma ligacdo, um elemento de hipermidia formado por um trecho de texto em destaque ou por um
elemento grafico que, ao ser acionado, proporciona a exibicdo de um novo hiperdocumento.
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téxicas”, devido a algumas situagcdes em que determinados educandos passaram por
momentos de estresse, tristeza ou ansiedade motivados por amigos que nao 0s
ajudavam, ao contrario, levavam-nos a se tornarem quem eles ndo queriam ser, de
forma a comprometer-lhes a salde e a vontade de viver.

Considerando essa situacdo e outros tipos de violéncia, a Organizacao
Mundial de Saude (2002, p. 1.165) define violéncia como:

A Organizacdo Mundial de Saude (2002) define violéncia como: [...] 0 uso
intencional de forca fisica ou poder, sob a forma de ameaca ou real, contra si
mesmo, contra outra pessoa ou contra um grupo ou comunidade, que resulta
ou tem uma grande chance de resultar em lesdo, morte, dano psicolégico,
alteracbes no desenvolvimento ou privacdes. (OMS, 2002, p. 165).

Conforme a figura abaixo, a produgao deste curta oportunizou uma janela de
fala critica sobre esse tema, 0 aspecto mais importante € que foi trazido pelos proprios
educandos, o que configura uma relacdo de confianca do educando com as relacdes
estabelecidas no espaco escolar.

Figura 8 — Formacao de equipe de trabalho e de criagdo para producédo do curta “BFFs”
(Turma 102/Curso Técnico em Informatica)

Fonte: Acervo da autora (2019).

Essa imagem relata o exato momento em que as equipes de criacdo e
trabalho haviam sido criadas, quando a turma estava num momento que foi chamado
de “chuva de ideias®®”, etapa em que eles, a partir dos interesses levantados,
elegeram um tema e comecaram a encaminhar as concepc¢des basicas do curta a

partir do género e das primeiras possibilidades de construcdo de roteiro.

9 “Chuva de ideias” é uma expressao dada, por nds, ao momento em que os educandos comegam a
ter muitas ideias e, a partir delas, elegem, com principios de alteridade, a que for mais vidvel. Em
sentido correlato, Anastasiou (2004, p. 82) usa a expressao “tempestade cerebral” como uma
possibilidade de estimular a geracdo de novas ideias de forma espontdnea e natural, deixando
funcionar a imaginacdo. Nao ha certo ou errado. Tudo o que for levantado serd considerado,
solicitando-se, se necessario, uma explicacdo posterior do estudante.
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Por sua vez, as figuras 9 e 10 — referentes ao inicio de um processo criativo —
fazem parte do making-of®® do curta “Aura”. Enquanto os educandos faziam estudos
de camera, angulo, planos e expressbes a serem filmadas, havia outra equipe
responsavel por registrar os bastidores. Nesse caso, os educandos utilizaram a pratica
de videoregistro — registros em video das atividades desenvolvidas em sala de aula —
para a realizacédo do processo criativo, que “permitiu a instrumentalizacdo das aulas
praticas, a partir dos conhecimentos tedricos, como estratégia metodoldgica para
viabilizar a mediacdo pedagodgica do ensino-aprendizagem” (CARVALHO, 2020, p.
23).

Figura 9 — Estudo e gravacao das primeiras cenas do curta “Aura” (Turma 104 /Curso Design de
Movéis)

Fonte: Acervo da autora (2019).

Figura 10 — Estudo e gravagao das primeiras cenas do curta “Aura” (Turma 104 /Curso Design de
Movéis)

Fonte: Acervo da autora (2019).

60 Usado tanto no cinema quanto na televisao, trata-se da feitura (realizacdo) de um documentario que
registra todos os passos realizados nos bastidores, com a gravacdo de imagens, sons, processos de
producéo, realizacéo e repercussdo de um produto audiovisual.
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O curta “Aura” narra a histéria de uma garota muito timida, chamada Aurora,
a qual, na sala de aula, ficava sempre de cabeca baixa, apresentando um semblante
triste. Ela usava uma camisa de mangas compridas por cima da farda e, dificilmente,
conversava com os colegas de turma, até que uma menina, chamada Beatriz —
conhecida como Bia, cujo nome significa “aquela que traz felicidade” —, comecou a
prestar atencdo no comportamento de Aurora e decidiu se aproximar dela.

A partir dai, elas estabeleceram uma amizade e, aos poucos, Aurora foi se
abrindo e contando todo sofrimento que enfrentava por conta de uma depresséo. Bia
fez com que a turma acolhesse a amiga, que — incentivada pelos companheiros de
turma — decidiu, com ajuda do setor de psicologia da escola e dos colegas, criar um
grupo chamado “Aura” — voltado para acolhida e para debates sobre prevencédo de

suicidio. Destacamos, ao refletir sobre esse tema, o que afirma Teixeira (2001):

O mal-estar causado por noticias que falam de mortes de jovens, de
tentativas frustradas de morrer, em pessoas que pareciam viver
intensamente, conduz inevitavelmente a uma posicdo que ndo pode ser Unica
e exclusiva de lamentar ou sentir-se tocado por emocdes (como resultado de
ressonancias). Fica patente assim a necessidade de se desenvolverem a¢fes
com uma clientela de risco e de alertar todos aqueles que participam, de uma
forma ou de outra, da vida dos jovens e adolescentes. Fazem-se necessarias
a existéncia de linhas de orientacdo sobre a avaliacdo do risco, a identificacdo
de adolescentes vulneraveis e a ampliagdo do entendimento do seu
comportamento nessa fase da vida. (TEIXEIRA, 2001, p. 5).

As aulas de Artes Visuais com o cinema se apresentam como um espaco de
comunicacdo e expressao das emocOes e da poténcia criativa dos educandos.
Observemos, pois, o depoimento da Educanda D, da turma de Design de Mdveis, a

respeito do curta “Aura”:

O projeto do “Aura”, teve como objetivo trazer um alerta sobre a atual
situacdo, que além de oprimir jovens, pode oprimir a qualquer um. Esse
problema que assola a vida das pessoas, na verdade é uma doenca -
Depresséo. Atualmente, essa doenca estd afetando adolescentes e jovens
que precisam de ajuda para enfrentd-la. O “Aura” trouxe um chamado para
ficarmos mais atentos. As vezes, ndo percebemos quem pode esta sofrendo
com essa situacgéo, talvez falta de conhecimento. Nas discussfes em sala,
pude perceber a real gravidade da doenca. Estudando e debrucando-me mais
sobre o assunto, aprendi que ndo era apenas um trabalho de classe, mas,
uma forma de conhecer para ajudar guem passa por esse tipo de problema.
A partir do momento que vocé se permite conhecer solu¢des e pb-las em
pratica, pode ndo apenas ajudar, como também salvar a vida de alguém.
Resgatando a luz de uma AURA que pode esta se apagando. (EDUCANDA
D, 2020, Turma de Design de Mdveis).
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Figura 11 — Gravagéao do curta “Vida de Ifiano” (Turma 107/Curso de Edificacdes)

— - —

T

Fonte: Acervo da autora (2019).

A figura 11 retrata o making-of do curta “Vida de Ifiano%'”, uma producéo critica
baseada na rotina de um estudante do IFMA, Campus Sao Luis/ Monte Castelo, a
gual, segundo os educandos/produtores, muitas vezes, € cansativa. O protagonista
mora muito distante da escola e, por isso, acorda muito cedo, demonstrando muito
cansaco ao longo do dia.

Para manter a ideia principal do roteiro, as gravacdes foram realizadas
principalmente na escola. O som do bipe, ao fundo, serviu para indicar a primeira
preocupacao que tem um “Ifiano” ao despertar: o seu horério de acordar, que, muitas
vezes, torna-se um assombro constante, mesmo nos fins de semana.

Os educandos/produtores optaram por fazer um filme mudo, de acordo com
eles, para evocar os classicos dessa modalidade cinematografica.

Tendo em vista o inicio da producdo nas turmas iniciais da pesquisa,
realizamos uma aula expositiva sobre uma breve histéria do cinema mundial, com a
sugestdo de leitura do livro “A histéria mundial do cinema”®? e a apresentacgéo do livro
de Moletta (2014), escolhido para nortear o processo de criacdo e producdo dos
curtas. Na ocasido, sugerimos a organizacao das equipes de criacdo e de trabalho via
grupo de WhatsApp de cada uma das turmas envolvidas, explicando a fungao de cada
uma, bem como os géneros de curtas, o tema e como fazer a escolha de um titulo

provisério. Outra recomendacédo foi o uso do MOC® — Modelo de Organizagéo de

62 Apresenta uma visdo panoramica do cinema mundial, introduzindo o leitor acerca das origens e
trajetdria cinematogréfica até os dias atuais (MASCARELLO, 2006).

83 Guia pratico organizado pelo NUPPI para a organiza¢do de um curta metragem, por meio dele os
educandos preenchem campos relativos ao tema do curta, a proposta-argumento, a ideia audiovisual,
objetos e especificacdo das ferramentas audiovisuais.
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Contelido — criado pelo NUPPI®, com esclarecimentos sobre seu preenchimento
colaborativo e interatividades com a utilizacédo deste aplicativo.

Outra participacdo fundamental para o desenvolvimento das acdes técnicas
do processo metodolégico com o cinema foi a de Beto Nicacio®, o qual realizou
palestras e consultorias sobre a producédo presencial e virtual, inclusive dando dicas,
através do WhatsApp, sobre como trabalhar com os educandos e como realizar uma
oficina de producao de roteiro, destacando-se as etapas da producéao.

Destarte, seguimos com a sistematizacdo adotada por Moletta (2014) para a
criacdo de roteiro, selecdo de materiais, locacbes e outras especificidades do
processo de producéo, pés-producao e estabelecimento de prazos para a entrega do
diario de bordo da disciplina. Nessa etapa, propusemos as trés turmas
experimentacdes sobre a producéo de curtas, que se deram a partir das referéncias
ludicas e de baixo custo apresentadas no livro Moletta (2014). Todo acompanhamento

ocorreu de forma interativa. Sobre essa conexao, Moran (2013) discorre:

Escolas ndo conectadas sdo escolas incompletas (mesmo quando
didaticamente avancadas). Alunos sem acesso continuo as redes digitais
estdo excluidos de uma parte importante da aprendizagem atual: do acesso
a informacao variada e disponivel on-line, da pesquisa rapida em bases de
dados, bibliotecas digitais, portais educacionais; da participacdo em
comunidades de interesse, nos debates e publicacbes on-line, enfim, da
variada oferta de servicos digitais. (MORAN, 2013, p. 9-10).

Somos seres sociaveis e a grande atragdo que sentimos pela comunicacao
em rede é exatamente a possibilidade de conexdo. No ambito da educacao, é
importante que exista um redimensionamento sobre a maneira como entendemos a
tecnologia. Trata-se de um momento novo e, conforme Moran (2003, p. 10), “Podemos
aprender estando juntos fisicamente e também conectados, podemos aprender no
mesmo tempo e ritmo ou em tempos, ritmos e formas diferentes”. Ou seja, precisamos
aprender uns com os outros e, dessa forma, desenvolver novos olhares e posturas
frente a educacéo no contexto digital.

Sobre essas novas formas de entender a educacéo e a sua relacdo com as
escolas, Libaneo (2007, p. 309) afirma que “o grande objetivo das escolas € a

aprendizagem dos alunos, e a organizacao escolar necessaria é a que leva a melhorar

64 Nucleo de Pesquisa e Producdo de Imagem (NUPPI) voltado para o desenvolvimento de
investigacBes académicas e praticas artisticas, por meio de diferentes abordagens e metodologias de
pesquisa relacionadas ao campo da imagem.

85 Alberto de Jesus Nascimento Nicacio, mais conhecido como Beto Nicéacio, é graduado em Artes
Plasticas pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). E professor, animador, ilustrador
e quadrinhista, socio da empresa Dupla Criagdo.
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a qualidade dessa aprendizagem”.

As identidades e as territorialidades dos educandos do contexto
contemporaneo edificam-se a partir daquilo que possui um sentido de pertencimento
com esses aprendizes. Recomendamos uma fusdo entre educagao e tecnologia, e
ensino de Artes Visuais com o cinema e educacao técnica no Ensino Médio, pois 0s
processos educativos funcionam melhor a partir de uma 6tica de mosaico, para a qual
cada um oferece um pouco de si e recebe um pouco do outro, desse modo,
estabelece-se um panorama rico e fluido.

Esses caminhos iniciais marcaram o comec¢o da histéria de nossa pesquisa,
servindo como substrato para o desenvolvimento de novas abordagens metodoldgicas

do ensino de Artes Visuais com o cinema.

3.2 Dialogos criativos: das fanfics a producéo de curtas

O dialogo € uma configuracdo fundamental no processo educativo,
principalmente como um elemento condutor de principios pedagdgicos que devem ser
estabelecidos entre educadores e educandos, entre a escola e a familia, num fluido
continuo com a sociedade. Quando esse processo comunicacional ndo atinge seus
objetivos basicos, por conta de ruidos de varias ordens, aqui entendidos como
interferéncias, o aprendizado se fragiliza.

“‘Nao ha, portanto, na teoria dialdégica da agdo, um sujeito que domina pela
conquista um objeto dominado. Em lugar disto, ha sujeitos que se encontram para a
pronuncia do mundo, para a sua transformacao” (FREIRE, 1988, p. 165). Foi nesse
sentido que tragamos rotas a partir dos caminhos iniciais deste estudo, com base em
dialogos criativos, com a interligacdo entre a proposta de ensino de Artes Visuais com
0 cinema e outras formas de expressao, como a literatura, por meio da producgéo de
fanfics.

Neste topico, apresentamos — no formato de fanfics — a producao de roteiros
e a consequente producédo de curtas, com o objetivo de pronunciar um mundo criativo
que transforme a todos os envolvidos, bem como aqueles que se permitirem tocar por
essa experiéncia significativa.

A partir das respostas, foram tracadas as acfes a serem desenvolvidas
durante a pesquisa com a turma do segundo ano do Curso de Quimica Industrial do

Ensino Médio Integrado.
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Com base nessas informagdes preliminares, estabelecemos uma constelagéo
de passos que nos permitiram desenvolver novas abordagens metodologicas nas
aulas de Artes Visuais com o cinema que ampliem a formacé&o critico-reflexiva no
Ensino Médio.

A introducao da disciplina ocorreu a partir da apresentacao dos autores Pierre
Lévy, Marc Prensky e Jacques Ranciere, além de um panorama, por meio de uma
linha do tempo, da histéria das Artes Visuais. Também foram apresentados os
conceitos filosoficos de Bondia e Benjamin. Na ocasido, os educandos foram
instigados a conhecer o documentario “Como a Arte fez o mundo” (2005), da BBC de
Londres. Posteriormente, solicitamos uma pesquisa, a partir da qual os educandos
fizeram uma producéo textual critica. Com a entrega destas, realizamos uma aula com
a metodologia da exposicdo oral-dialogada sobre a Arte da pré-histéria. Visando
aprofundar os conhecimentos sobre a histéria do cinema, aproveitamos, conforme
mencionado, o tema da prova da redacao do ENEM, do ano de 2019.

O uso do cinema na educacdo escolar € uma forma de contribuir para
exercicios de compartilhamentos de saberes tecnoldgicos entre os educandos e 0s
professores, uma vez que, mesmo em uma escola de ambito federal, localizada na
capital do estado, como o IFMA, Campus Sao Luis/Monte Castelo, existem estudantes
gue ndo possuem celulares ou computadores, tampouco tém acesso a cinemas,
teatros e outras formas de objetivacfes da cultura.

Desse modo, o cinema deve ser utilizado para além da contemplacao passiva.
Nesse sentido, Santaella (2004) constata em seu livro “Navegar no ciberespaco”

gue o perfil do leitor imersivo diz respeito aquele que:

Coloca em acéo habilidades muito distintas daquelas que sdo empregadas
pelo leitor contemplativo, que se dedica ao texto impresso como o do livro.
Por outro lado, s&o habilidades também distintas daquelas empregadas pelo
leitor movente, receptor de imagens ou espectador de cinema e televiséo.
Conectado na tela por meio de movimentos e cliques o leitor vai unindo, de
modo a-sequencial, fragmentos de informacdes de naturezas diversas,
criando na sua interagdo com o potencial dialégico da hipermidia, um tipo de
comunicacao multilinear e labirintica. (SANTAELLA, 2004, p. 38-39).

Nessa conjuntura, o cinema na educacao parte de abordagens pautadas no
aprender pela experiéncia de producéo, constituindo-se em uma linguagem que
desperta muita identificacdo com os “nativos digitais”.

Desse modo, exploram-se outras possibilidades de aprofundamento tematico,

numa perspectiva de um fazer teorizado ou de uma teoria conectada a pratica. Nesse
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sentido, Freire (2003, p. 40) afirma que a “educacédo & sempre certa teoria do
conhecimento posta em pratica [...]". Assim, a teoria das Artes Visuais com o cinema,
ao ser colocada em prética, deu vida a uma tecitura poética, agregando ao
conhecimento dos curtas produzidos nos caminhos iniciais, um sabor novo de
literatura por meio da producao de fanfics.

As apresentacdes foram divididas em dois encontros: na primeira aula, expos-
se a fanfic “Dom Vincent”, uma mistura da obra literaria “Dom Casmurro” com o pintor
Vincent Van Gogh. O grupo apresentou uma narrativa dramatica que misturava arte,
amor, suspense e loucura; por sua vez, a segunda equipe apresentou a fanfic “A ultima
carta”’, baseada na trilogia “Para todos os garotos que amei”, voltada para o publico
adolescente, e na vida do artista Vincent Van Gogh. Os educandos leram um resumo
de cada capitulo da historia e fizeram um desfecho inusitado.

Tendo em vista uma compreensdo mais profunda da dimensao relacional da

fanfic “A Ultima Carta”, vejamos um trecho do quarto capitulo da producéo:

O museu Van Gogh: Chegamos ao museu e tudo parece surreal, ndo consigo
acreditar que estou no museu Van Gogh. Sé caio na real quando vejo, de
longe - e nesse momento eu corro - para apreciar de perto, a pintura que mais
admiro e uma das minhas preferidas, doze girassdis nhuma jarra. Quando
percebo, estou chorando, emocionada e tocando em meu colar. Nesse
momento, sinto saudade, lembrando que Peter me deu e significou naquele
momento um simbolo de compromisso, e ao olhar para tras e ver Vincent
vindo, me sinto culpada, me sinto como se estivesse traindo Peter e talvez
alimentando sentimentos que eu nao fosse capaz de manter. (EDUCANDO
F, Turma de Quimica Industrial/ 2019.2).

E possivel perceber, com esse texto, a qualidade da producéo textual, bem
como sua interligacdo com a vida do artista plastico Vincent Van Gogh e com a
identidade dos alunos, referente ao gosto pela literatura juvenil, expressa na utilizagao
da trilogia citada.

O terceiro grupo apresentou uma fanfic denominada “Katarinn e Cthulhu”
baseada em Leonardo da Vinci e Monalisa, inspirada na obra de H. P. Lovecraft.

Por sua vez, a quarta equipe socializou uma fanfic inspirada no livro “Percy
Jackson e o ladrao de raios”, com uma obra baseada na mitologia egipcia “O despertar
do principe”.

A quinta fanfic narrou uma releitura da vida da Frida Kahlo, no contexto do
IFMA, Campus S&o Luis/Monte Castelo, utilizando uma obra da artista para cada
periodo da histéria.

A sexta fanfic foi sobre “A instituicido Da Vinci”, uma escola para jovens
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artistas, local onde ocorre um misterioso assassinato.

A Ultima fanfic foi escrita e apresentada por um Unico membro, destacando-
se a mistura da vida do campeéao mundial de xadrez, Robert James “Bobby” Fischer,
com a vida do artista Salvador Dali.

Essas formas de producéo literaria foram solicitadas aos educandos como
forma de provocacdes, visto que o desafio para eles foi fazerem textos em que as
equipes unissem uma literatura de preferéncia do grupo com a vida de um artista
plastico. Essa producdo textual teve por objetivo propiciar aos educandos a
experiéncia de realizar um processo de adaptacao literaria, descrita da seguinte forma
por Moletta (2014):

A “adaptacao” ja deixa implicita a ideia de que néo é possivel transpor a obra
toda, como foi escrita e concebida pelo autor, para a linguagem audiovisual.
Simplesmente por serem duas linguagens distintas. Enquanto a linguagem
textual da literatura utiliza as palavras e a imaginacao do leitor, a obra visual
apresenta a imagem pronta ao espectador, somada aos recursos de som e
efeitos sonoros, trilha musical, didlogos, além de textos em sobreposicao,
como créditos e legendas. (MOLETTA, 2014, p. 12-13).

A partir dos textos das fanfics, relacionados a vida de artistas plasticos de
suas escolhas, os educandos fizeram apresentacdes orais na forma de contacdo de
histéria, seguidas por rodas de conversas sobre a experiéncia. A etapa seguinte foi
destinada a apresentacao, através do programa PowerPoint, das fanfics. Essa forma
de exposicao teve por propdsito instigar as ideias visuais das narrativas, como meio
de aproximacdao entre a linguagem literaria e a audiovisual.

Cruciais também, na trajetéria pedagogica das Artes Visuais com o cinema,
foram as sessOes filmicas realizadas neste periodo, que fizeram parte do circuito
itinerante do Festival Internacional de Cinema “Nueva Mirada” para a infancia e a
juventude, com a exibi¢cdo dos curtas “Ormie, o porquinho”, dirigida por Rob Silvestri
(Canadd),“Rodas, Band-Aids e Pirulitos”, de Maria Medel (Espanha),“A Aula de
Natacao”, de Danny de Vent (Bélgica),“Lumi”, de Martin Piana (Argentina), “Kostya”,
de Anton Dyakov (Russia), “Grande Prémio”, de Marc Ribas e Anna Solanas
(Espanha), “O Principe Rato”’, de Albert Radl (Alemanha),“Corrida”, de Janis
Cimermanis (Letonia).

Para a realizacdo das sessodes filmicas, foi utilizada a “sala escura”, a qual cria
uma atmosfera de portal, por onde ha a impressdo de haver um ambiente novo, um
lugar de descobertas. A figura 12 ilustra 0 momento em que os aprendentes estavam
assistindo aos filmes da Mostra internacional “Nueva Mirada” (2019). Nesta ocasiao,
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o professor do componente curricular Filosofia, Jorge Leé&o, fez contribuicbes — em
parceria com o colaborador Fabio Azevedo — em torno da concepc¢ao do “enxergar’

num contexto em que as pessoas olham e refletem de modo rasteiro.

Figura 12 — Sesséo filmica “Quando a sala de aula vira a sala escura”

Fonte: Acervo da autora (2019).

Apds uma roda de conversa sobre a producao, ficou estabelecido com a turma
gue, em vez de um curta para cada equipe, fariamos apenas um, com base em uma
das fanfics produzidas por eles.

Por meio de um critério de objetividade e possibilidade de adaptacdo mais
rapida foi escolhida a fanfic “Mentes indomaveis”, referente a uma histéria de amizade
entre o artista Salvador Dali e o jogador de xadrez Bobby Fisher. O curta recebeu o

nome de “Castle®®”, conforme figura 13.

Figura 13 — Castle ou roque: jogada de xadrez onde o rei € protegido

Fonte: Acervo da autora (2019).

Para fundamentar os conhecimentos sobre producdo e poés-producao, foi
disponibilizado, através do WhatsApp da turma, um PDF do livro “Fazendo cinema na

6 Castle ou roque consiste em uma Unica jogada especial que envolve a movimentagdo de duas pecas
em um Unico lance. E uma jogada que protege o rei.
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sala de aula”, de Moletta (2014). Esse mesmo livro também foi disponibilizado de
modo impresso. A partir dai, foram organizadas as equipes de criacdo e as de
trabalho: as primeiras para cuidarem da criacao de ideais e da escrita do roteiro; e as
segundas para se responsabilizarem pela obtencdo dos materiais e pela criagdo dos
ambientes de gravacgéo etc. Além disso, o curta “BFFs”, realizado pela turma 102 do
Curso Técnico de Informatica, foi exibido com o intuito de auxiliar o processo criativo.

O cineasta Fabio Azevedo, mais uma vez, foi essencial. Contribuindo com o
contexto vivenciado, ele foi a escola — campo da pesquisa — e realizou a oficina de
roteiro intitulada “A arte de roteirizar” (figura 14), por meio da qual forneceu dicas para
a realizacao desse trabalho. Assim que se elaborou o roteiro, ao final da oficina, com
0 grupo da criacao de ideias, foram iniciados os andamentos para o desenvolvimento

da producéo.

Figura 14 — Oficina de roteiro com o cineasta e técnico em cinema Fabio Azevedo

Fonte: Acervo da autora (2019).

Sendo sugerido por um dos educandos, o nome do curta — “Castle”, que
significa “roque” — refere-se a um movimento realizado para proteger o rei numa
partida de xadrez. No contexto, faz-se uma analogia a amizade de Salvador Dali e
Bobby Fisher (o préprio nome do artista € uma referéncia também, “Salvador”).

A equipe participou de outra oficina, desta vez com o colaborador Beto
Nicacio, o qual abordou os “Principios basicos de uma produg¢ao audiovisual’. Na
ocasido, foi exibido o video “Elementos da linguagem cinematografica” — do canal do
YouTube Ozi Labs — que também foi utilizado nos caminhos iniciais desta pesquisa.
Esse encontro foi divido em duas partes, sendo a primeira teérica, com enfoque sobre
os elementos abordados no video supracitado, enfatizando-se as respostas aos
guestionamentos dos educandos sobre a adaptacdo do roteiro para as etapas de
producdo, bem como acerca de alguns importantes cuidados antes, durante e depois

da filmagem, a exemplo de:
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e Carregar a bateria do celular e levar um cabo de carregamento;

e Cuidar da iluminacdo, dando-se preferéncia para filmagens em locais claros,
com iluminacdo natural e, se possivel, ligar todas as luzes do local, posicionando o
ator de frente para a luz;

e Ter muita atengdo ao som, pois esse € um elemento essencial;

e Ter outro celular para servir de microfone. Se possivel, conseguir um cabo de
fone de ouvido com microfone e “colar” no ator;

e Organizar um sistema de claquetes®’ para registrar os takes®® das filmagens;

e Sempre que comegar as filmagens, filmar o take da cena e bater palmas para
registrar o inicio do som, pois isso ajuda na hora da edicéo, facilitando a compreenséao
sobre a decupagem?®® e o fluxo da obra;

e Filmar com o celular na horizontal, providenciando, de preferéncia um tripé.
Caso nao se tenha um, a recomendacao € segurar o celular com as duas méos e
manter 0s bracgos juntos ao corpo para facilitar o equilibrio. Além disso, € recomendado
buscar apoio em alguma parede ou movel, controlando a respiragdo para ser o mais
suave possivel,

e Qutro aspecto importante €, de preferéncia, haver um notebook ou computador
pessoal para descarregar as filmagens, guardando-se tudo numa pasta, com 0s
devidos nomes dos arquivos.

Apés essa etapa, o professor Beto Nicécio deu inicio a parte pratica, levando
os educandos para o patio da escola. Nesse espaco, foram abordados os seguintes
aspectos: conceitos fotogréaficos para a criacdo dos planos; qualidade dos aparelhos
celulares para a realizacdo de etapas, como making-of; captacdo de som; captacéo
de imagens; camera fixa e cAmera movel; conceitos de closes especificos e planos
mais abertos, tipo geral ou americano, conforme o objetivo da cena; e analise das
possibilidades de figurantes e posicionamentos, ou seja, como se construir uma cena
de modo bésico e funcional.

Sobre essa experiéncia, o professor Beto Nicacio deu o seguinte depoimento:

67 Recurso de compartimentagédo de um roteiro em cenas, sequéncias e planos numerados com o
objetivo de facilitar a gravacao.

% Em cinema e audiovisual, diz respeito a um trecho de filme ou video rodado sem cortes. As vezes
confundido com ideia de plano. No entanto, um olhar mais técnico consegue identificar claras diferengas
entre os conceitos de plano e tomada.

6 QOrganizacdo em forma de listagem de todo o material filmado ou gravado em fita (de video ou de
audio), para posterior selegdo dos trechos a serem aproveitados na edicao final.
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A convite da professora Silvia Lilian participei de sua pesquisa com uma
oficina de “Producao de audio visual”. Foi uma experiéncia muito gratificante,
comegcamos com uma discussé@o sobre a execu¢do de formas, planos e a
organizacdo para entdo, falarmos sobre a filmagem. Expus situacdes no
campo técnico sobre video, enquadramento, imagens e a importancia do
audio, que é um item, conforme frisei, bastante importante, e que muitas
vezes é negligenciado. Por isso, abordei a captacao do som e os cuidados
com o audio, e quais seriam 0s recursos interessantes para manter uma boa
gualidade durante as gravacdes. Entdo fizemos essas explanacdes e fomos
para a execucdo das filmagens, onde trabalhamos a pré-produgdo por meio
da utilizagcdo da claquete, posicionamento de camera, iluminacdo, depois o
posicionamento dos atores. Tive a oportunidade de estar junto com a Silvia
Lilian nesse processo, pra mim foi muito gratificante. Do ponto de vista
pedagdgico, algo que me agradou bastante foi o grau de conhecimento dos
alunos sobre audiovisual, pude perceber que tiveram aulas produtivas e
realizaram muitas pesquisas sobre o tema. Quando eu abordava os assuntos
e mencionava certos termos, o0s alunos demonstravam bastante
conhecimento, facilidade de didlogo e compreensdo sobre os temas. Para
mim, foi muito tranquilo e muito natural. Eu sé tenho a agradecer pela
oportunidade e ressaltar que Silvia Lilian foi uma excelente professora nesse
processo que proporcionou bastante conhecimento aos jovens, no campo do
audiovisual. (BETO NICACIO, margo de 2020).

Figura 15 — Oficina “Principios basicos de uma produgao audiovisual”, ministrada pelo
professor Beto Nicacio
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Fonte: Acervo da autora (2019).

A interagdo entre teoria e pratica fez com que essa oficina se configurasse
como uma experiéncia significativa na vida dos discentes do IFMA, Campus S&o
Luis/Monte Castelo. O envolvimento e o compromisso do grupo para com a proposta
de producéo tornaram-se ainda mais consistentes e efusivos.

Entretanto, devido ao surto da COVID-19, as aulas foram suspensas e iSso
inviabilizou a etapa de gravacgao e edicao final do curta “Castles”. Uma situacao que,
em um primeiro momento, parecia que iria ter uma resolucdo rapida, mas foi
estendendo-se através de uma trajetéria de distanciamento social, seguido de
iIsolamento social, agravando-se ao ponto de ser decretado, na regido metropolitana

de S&o Luis, no estado do Maranh&o, um lockdown®. A essa altura, o nimero de

70 Decreto n° 35.7849, de 03 de maio de 2020: Estabelece as medidas preventivas e restritivas a ser
aplicadas na Ilha do Maranh&o (Sao Luis, Sao José de Ribamar, Paco do Lumiar e Raposa), em virtude
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mortos e pessoas acometidas pelo coronavirus ja havia atingido dados estratosféricos
no mundo inteiro.

O sentimento era de pesar e medo do desconhecido. Trancadas em suas
casas, as pessoas passaram a experimentar estados de inseguranca, soliddo e
adoecimento psiquico. Foi a partir dessa realidade que vislumbramos como a arte
poderia ser, ainda mais, uma linguagem transformadora das emoc¢des em tempos de

sofrimento, que nos permite resPIRAR.

3.3 Curtas remotos: arte para resPIRAR em tempos de quarentena — tecituras iniciais

O ser humano € um ser que tem a necessidade de se expressar. A arte € uma
possibilidade de dar vasdo aos diversos processos singulares que oportunizam a
reorganizagdo da psique, a transmutacdo dos estados de angustia e a prépria
manifestacao livre de sua sensibilidade. Com a chegada da pandemia da COVID-19,
ocorreram muitas mudancas nos costumes socializadores, entre eles a ida a lugares
publicos, a casa de amigos, bem como houve ainda mudancas quanto a exploracado
dos sentidos bésicos do olfato e do tato.

O periodo pandémico deixou 0 mundo em um estado particular: em uma
condicdo de isolamento e suspensdo das construcdes e relacdes cotidianas. Nessa
perspectiva, a Arte — até entdo considerada por alguns estratos administrativos da
educacéo e da sociedade como um componente curricular de conhecimento de menor
valor — foi sendo considerada, cada vez mais, como uma area de conhecimento cheia
de possibilidades de ressignificacdo das subjetividades humanas, e que vem
promovendo um reordenamento do aparato sensivel e expressivo da humanidade.

Nesse sentido, a comunhdo entre a Arte e a tecnologia uniu aqueles que
sequer podiam se tocar, unindo-os pela experiéncia estética. Assim, surgiram lives
(apresentacbes ao vivo pela Internet), foram disponibilizados acessos a museus,
projecbes de cine-parede, concertos musicais solos — ofertados em rede —, trilhas
educativas disponiveis em diversas plataformas virtuais, incentivo ao ensino remoto,

multiplicarem-se postagens com recomendacdes artisticas para serem vistas em

da COVID-19 e a vista de deciséo judicial proferida pela Vara de interesses Difusos e Coletivos da
Comarca da ilha de Séo Luis, nos autos da Acéo Civil publica n® 0813507- 41.2020.8.10.0001, que
dispbe sobre a suspensédo das aulas presenciais nas instituicbes de ensino que especifica; altera o
Decreto n°® 35.677, de 21 de marco de 2020, e d& outras providéncias. Disponivel em:
https://www.ma.gov.br/agenciadenoticias/wp-content/uploads/2020/05/DECRETO-35.784-DE-3-DE-
MAIO-DE-2020.pdf. Acesso em: 10 ago. 2020.
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casa, de modo seguro: filmes imperdiveis, livros, cursos on-line de desenho, de danca,
de pintura, de fotografia, de bordado e uma infinidade de outras possibilidades.

Em meio a esse cenario, pensamos na importancia da expressao artistica
como forma de continuar respirando: surgiu o desejo de propormos aos educandos,
através do grupo de WhatsApp da turma do Curso de Quimica Industrial, que
tivéssemos conversas sobre a Arte, a vida, compartilhando-se desenhos, pinturas,
filmes, musicas e, de modo especial, acolhidas em funcdo do medo e das perdas de
entes queridos. Para isso, partimos de uma provocagao: Por que nao realizamos a
producao de Curtas remotos: Arte para resPIRAR em tempos de quarentena?

Os educandos aceitaram imediatamente e, diante disso, organizamos uma
proposta — um video explicativo — e fomos construindo juntos a trilha de ensino-
aprendizagem do ensino de Artes Visuais com o cinema: experiéncias critico-reflexiva
no Ensino Médio, a partir de uma nova roupagem: uma versao virtual, remota e cheia
de possibilidades.

Desse modo, apoiados na tecnologia, buscamos uma forma de interacdo e

colaboracéo educativa por meio da producao de curtas remotos.

3.4 Curtas remotos: arte para resPIRAR em tempos de quarentena — Navegar é

preciso, produzir € criacao

A arte pode ser conceituada de vérias formas, no entanto, ndo ha um conceito
anico que abarque toda profundidade do que ela, de fato, significa. Sendo uma das
formas mais antigas de comunicacéo e expressdo humana, a arte tem por ponto fulcral
a natureza estética que nos integra. Assim, a partir do apreciar, produzir e conjecturar
sobre esse conjunto de meios e procedimentos, € possivel criar formas e abstragdes,
sentir emocgoes e dar a um objeto o fruto de uma intencionalidade criativa.

O processo de sentir o mundo passa pelo singelo e vital ato de respirar, um
desenvolvimento por meio do qual organismos vivos fazem trocas entre o oxigénio e
o diéxido de carbono com o0 meio ambiente. A arte também pode ser entendida como
uma forma de respirar ou resPIRAR. Esta segunda forma de escrita tem o sentido de
uma pausa nas relacdes de medo e tenséo proporcionada aos sujeitos em isolamento
devido a pandemia.

E fundamental para os individuos contactarem-se e, quando os corpos fisicos

nao podem se tocar, a tecnologia surge-nos de modo ainda mais latente, conectando-
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nos e ensinando-nos novas formas de interagir, colaborar e tomar atitudes proativas.
Ou seja, a tecnologia reafirmou-se como um modo de viver socialmente, de forma
virtual, a despeito das barreiras fisicas de prevencéo contra a COVID-19.

Assim, utilizamos os dispositivos moveis como suportes pedagégicos e
emocionais para que pudéssemos nos olhar nos olhos novamente, ouvissemos
nossas vozes e a dos outros integrantes do nosso grupo, a fim de que, mesmo
distantes fisicamente e utilizando um meio virtual, construissemos uma trilha
educativa de producao remota de curtas, desenvolvendo as aprendizagens com base
no aprender pela experiéncia, no contexto de uma nova realidade.

Desse modo, sugerimos a promocdo de discussdes sobre aspectos
constitutivos de abordagens anacrbnicas, como forma de promover o
desenvolvimento de saberes que instiguem o educando para ir além dos aspectos
técnicos, oferecendo, pois, uma forma dialogada com as areas humanisticas do saber.

Essas novas abordagens sdo amparadas em sequéncias cronoldgicas de
tempo/espaco que transcorrem de modo amplo — dotado de pensares reflexivos
pautados em uma pansofia — ou sabedoria universal.

Referimo-nos a saberes distintos que se interrelacionam de forma constelar,
interligando os alcances de diferentes eixos conceituais que formam aprendizagens
constelares, num processo de tecer o novo na educacao. Esses conhecimentos sdo
importantes para a construcdo de olhares avidos por aprendizagens, numa
perspectiva de omnilateralidade. Dessa forma, o0 ato educativo pode tornar-se mais
efetivo se oriundo de uma tecitura entre a formacao técnica e a formacgéo humanistica
gue forje sujeitos proativos, autbnomos e dialdégicos. Nesse sentido, organizados para
a construcdo de uma existéncia social para além do capital, estruturados em
possibilidades que ndo formem apenas para a vida, mas que a tornem cheia de
sentido.

A capacidade do educador em se dispor a singrar os mares incertos das
mudancas, sendo transformado pelas experiéncias, diz respeito a sua capacidade de
formacédo e transformacdo com aquilo que o toca. Nessa conjuntura, deixando-o
aberto para a sua transformacéo, no contexto educativo e na vida, colocando-o numa
condicéo de disponibilidade para aprender com seus pares e com seus educandos
por meio de experiéncias.

Educar, segundo essa logica, firma-se no mesmo parametro que aprender: €

preciso educar pelo entusiasmo de ver a potencialidade em seu aprendiz, suscitando
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possibilidades de paixdo — compreendidas aqui como uma provocacao feita ao
sensivel —, de forma que se torne possivel enriquecer a vida do educando, bem como
se alcancem concretamente 0s objetivos pedagdgicos.

Compreendendo o estado da maioria dos educandos — que declararam estar
sentindo tensédo, preocupacdo com a vida no isolamento, saudade da escola e da
rotina que havia antes da pandemia —, fizemos uma proposta, apresentada por meio
de um video explicativo, em que expusemos 0 passo a passo do que fariamos. Nesse
momento, optamos pelo uso do Google Meet como meio de mediacdo pedagdgica,
por se tratar de uma plataforma multifuncional, gratuita, com possibilidades interativas
de conteudo textual e audiovisual.

O fato de haver a opcdo de gravarmos esses encontros contribuiu
sobremaneira para que os educandos tivessem mais uma fonte de esclarecimento em
caso de duvidas sobre o desenvolvimento do ensino-aprendizagem relacionado a
producao dos curtas.

Destacamos que o processo foi iniciado, entre outros fatores jA mencionados,
pela necessidade de atender a uma demanda — concluir a pesquisa ora apresentada
—, mas ndo sabiamos utilizar algumas ferramentas, como a producao de video e a
plataforma Google Meet, de modo aprofundado. Nesse sentido, entendemos que o
educador precisa buscar formas para entusiasmar e promover aprendizagens
reconstrutivas de saberes, mesmo que ele préprio se sinta desafiado frente as essas
novas metodologias.

A figura 16 ilustra uma provocacédo feita aos educandos a partir do curta
maranhense “Modo Noturno” (2020). O objetivo foi mostrar a eles como esse tipo de
producao € acessivel e rica em possibilidades. Nessa oportunidade, além de reforcar
os conhecimentos sobre os elementos da linguagem audiovisual, promovemos
reflexdes sobre o que pode ser utilizado em termos de material, formas de dialogo,
género, isto €, sensibiliza-los para algo possivel de realizar.

Tratou-se de uma chamada para a continuidade da pesquisa e da adeséo dos
aprendentes a proposta da “Arte para resPIRAR em tempos de quarentena”. Para
tanto, langamo-nos pelos mares da producao remota, adotando 0s seguintes passos:
motivamos 0s educandos a assistir outros curtas; convidamos a turma para
retomarmos a pesquisa de forma remota; langamos a proposta de realizar reunides
através do Google Meet, de modo a acompanhar o processo de producao e socializar

0s curtas produzidos.
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Figura 16 — Etapas iniciais para a realizacdo da proposta “Arte para resPIRAR em tempos
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Fonte: Acervo da autora (2020).

A partir dessas etapas, conforme a figura acima, socializamos a proposta de
trabalho “Curtas remotos no Ensino Médio em tempos de quarentena — criar €
preciso’"”, titulo que foi escolhido em grupo a partir de trés possibilidades levantadas:
‘A arte nos liga”, “Curta com fanfics” e “Arte para resPIRAR”. Ap6s votagao e
ponderacéo, o grupo decidiu de modo colaborativo pela terceira opcgao.

Durante nossa primeira reunido, conversamos sobre o que nos motivou,
enguanto grupo, para a escolha desse tema, destacando que a principal razéao foi a
capacidade que a arte tem de ser um “respiro” em momentos de pandemia, além de
ser também uma forma de falar com o corpo, com os olhos e com a emogao.

Outra decisao importante foi a escolha da plataforma Google Meet como
suporte pedagdgico para a mediacdo educativa dos passos metodolégicos de

producao.

10 sentido adotado pela expresséo “Criar € preciso”, neste texto, vale-se da licenca poética no sentido
de que o ato de criar é necessario para nos sensibilizar e promover a sanidade em tempos de pandemia.
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A figura 17 ilustra o inicio do processo de retomada das atividades educativas,

enfatizando-se que todos os processos de formacéo foram realizados de modo virtual.

Figuras 17 — Proposta de produc¢do de curtas remotas e a formag&o dos grupos de trabalho
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Fonte: Acervo da autora (2020).

O modo colaborativo de trabalho — através de conversas constantes,
sugestdes, plantdo tira-duvidas, interferéncias e parcerias — fez com que cada
membro do grupo assumisse a responsabilidade pelas obras.

Nesse sentido, contamos novamente com as contribuicdes conceituais de
Beto Nicécio, e a participacdo efetiva do cineasta, técnico em cinema e responsavel
pelo projeto CINESESC, Fabio Azevedo, da Galeria de Arte do SESC/MA, que nos
auxiliou, a partir da segunda reunido pelo Google Meet, no sentido de fornecer
referéncias e trocar experiéncias com os educandos, por meio da realizagcdo de uma
oficina virtual intitulada “Produgao de roteiros para curtas remotos”. Na ocasido, os
alunos aproveitaram para tirar dividas sobre seus roteiros e sobre as suas propostas
de producéo. Assim, foi estabelecido um vinculo entre todos os envolvidos.

Durante o periodo de execucao desta etapa da pesquisa, realizamos quatro
reunides pela plataforma Google Meet. Por meio desses encontros, exibimos curtas,
compartilhamos filmes, links com dicas de producéao e edicado, textos e fizemos, além
disso, uma revisdo dos principais autores com o0s quais trabalhamos na etapa
presencial.

Nessa fase de construcdo, os educadores vivenciaram situacdes de
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ansiedade, de medo de errar, porém, também experimentaram a oportunidade de
aprender a boa nova e de ressignificar suas concep¢des educacionais. Durante as
reunides pelo Google Meet, tivemos dificuldades, assim como os educandos;
entretanto, a sensacédo de estarmos ativos e atuantes foi 0 que mais se destacou.
Nesse sentido, experimentamos metodologias hibridas ao lancar links, dar dicas de
textos, de aplicativos e afins, surpreendendo-nos com a capacidade criativa e
produtiva de todos os envolvidos.

Foi pensando nessa boa nova, obtida por meio da reconstrucdo de saberes e
principios de elaboracdo propria, que tanto educadores quanto educandos fizeram
parte do Ensino de Artes Visuais com 0 cinema: experiéncias critico-reflexivas no
Ensino Médio, por meio da producdo de curtas, de modo remoto, como forma de
resPIRAR em tempos de quarentena.

Foram produzidos, nesta Ultima etapa, seis curtas metragens:

1. “O chamado de Cthulhu” relacionado a uma adaptacao da fanfic “Cthulhu: os
escritos pessoais e secretos de Ramon”, realizada na etapa presencial;
“Diario de uma quarentena”, inspirado no isolamento social,

3. “Irma ciumenta”, que narra a historia de uma irm& mais nova que tem ciimes
da irm& mais velha com seu namorado;

4. “Nao desligue”, uma narrativa sobre jovens intercambistas que conversam ao
telefone, em tempos de quarentena, até que fatos estranhos silenciem todos
inexplicavelmente;

5. “Negdcios mortais”, que conta a histéria de Charlie, rapaz que, ao voltar feliz
para casa por ter recebido uma promoc¢ao, tem um encontro com a morte que
veio busca-lo e garante sua permanéncia, nesta vida, por meio do jogo de
xadrez;

6. “Refugio”, narrativa sobre a vida de uma adolescente que esta estudando por
meio de videoaulas, em um contexto de isolamento. Devido & COVID-19, os
dias passam, ela se entristece e melhora apenas ao encontrar, na arte, um
refugio para sobreviver.

Durante a producédo, foram partiihados os entraves, 0s avangos, as
descobertas e, principalmente, a satisfacao de todos os envolvidos nesta empreitada.

A rede de contato gerou um vinculo que fez com que os educandos criassem um canal



no YouTube? (figura 18).

Figura 18 — Curtas publicados no canal do YouTube criado pelos discentes
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Fonte: Acervo da autora (2020).

99

Visando ao maior compartilhamento do nosso trabalho, optamos pela criacado

do canal “Cine Art”, como forma de instigar a sensibilidade de educadores e

educandos para a potencialidade do cinema na educacao, com énfase no aprender

pela pesquisa e pela experiéncia de producédo, a partir de exercicios de elaboracao

prépria, interatividade, protagonismo, socializacado e autonomia dos envolvidos. Do

pY

suspense a comédia, fomos ressignificando a angustia e nos alimentando de

sensibilidade e criatividade com “A Arte para resPIRAR em tempos de quarentena”.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UC3VSTjFmrk9ZnPFwvGlyCow


https://www.youtube.com/channel/UC3VSTjFmrk9ZnPFwvGlyCow
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4 TECITURAS POETICAS COM A ANALISE DOS DADOS DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentamos os dados que foram obtidos a partir das
experiéncias desenvolvidas com os educandos do IFMA, Campus Sao Luis/Monte
Castelo, entre o ano de 2019 e a primeira metade de 2020. O processo de construcao
da pesquisa foi realizado com base em uma trajetéria exploratoria, a qual, segundo
Gil (2007), envolve levantamento bibliografico, entrevistas com pessoas — que tiveram
experiéncias tedricas e praticas com o problema pesquisado — e a andlise de
exemplos que estimulem a compreensao do objeto de estudo.

Diante disso, o0 método que adotamos foi a pesquisa-acdo, em um contexto
de abordagem quali-quantitativa. A respeito da abordagem qualitativa, Chizzotti (1998)
afirma ser uma oportunidade de transformacéo com o delineamento da investigacdo
baseado em pressupostos qualitativos de organizacédo, pois, enquanto participam de
cada uma das etapas de investigacdo, os educandos se escutam, repensam e
interferem de modo refletido em seu cotidiano, com possibilidades de mudancas em
seu mundo real. Por sua vez, acerca da abordagem quantitativa, Denzin; Lincoln
(2006) enfatizam o ato de medir e analisar as relagdes causais entre variaveis, e ndo
entre os processos. Dai a necessidade, para o nosso estudo, de uma tecitura entre
essas duas formas de abordagem com vistas a uma maior compreensao em torno do
objeto pesquisado.

Segundo Lakatos; Marconi (1996, p.15) “pesquisar n&o € apenas procurar a
verdade; é encontrar respostas para questbes propostas, utilizando métodos
cientificos”. Trata-se de um processo que nao € facil, tampouco pode ser realizado
por um método simplério de investigacdo. Seu objetivo € compreender entendimentos
profundos sobre os objetos de estudo. Desse modo, educar, por meio da pesquisa, é
incentivar a busca por aquilo que nédo se conhece, mas que precisa ser compreendido,
devido ao alcance social, historico, filosofico, artistico e, nesse contexto, pedagogico.

Nesse sentido, Freire (1999) afirma:

[...] ndo haver ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que
fazeres se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino, continuo
buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, por que
indago e me indago. Pesquiso para constatar, constatando intervenho,
intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda néo
conhecgo e comunicar ou anunciar a novidade. (FREIRE, 1999, p. 32).

Os alcances almejados entre a educacao e o cinema estéo relacionados a um

mosaico social composto por diferentes realidades no universo escolar. Para que a
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educacéo se efetive por meio do conhecimento daquilo que ainda ndo conhecemos,
mas gue precisamos conhecer, é necessario que busquemos a boa nova no encontro
com o outro, pois, dessa forma, € possivel entusiasmar os educandos através de
principios educativos que promovam encontros de alteridade. A esse respeito,
Fresquet (2013) discorre:
A tela de cinema (ou visor da cAmera) se instaura como uma nova forma de
membrana para permear outro modo de comunicagdo com o outro (com a
alteridade do mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com Ssi
proprio. A educagdo também se reconfigura diante dessas possibilidades.
(FRESQUET, 2013, p. 19).

Muitas sdo as dificuldades para se fazer cinema no ambito escolar: espaco
fisico, tempo, autorizacBes para sair da escola, seguranca, equipamentos, ou seja,
aspectos que interferem no percurso para se concretizar um produto, mas, que, a
depender do ponto de vista, podem se converter em possibilidades.

Para a coleta de dados, utiizamos como instrumentos de pesquisa:
levantamento bibliografico, observacéo participante, roteiro diagnostico da pesquisa
por meio de rodas de conversas, questionarios semiestruturados e consideracdes
feitas pelos educandos no diario de bordo da disciplina de Artes Visuais.

Esses instrumentos serviram de parametros para verificar o atendimento as
guestdes norteadoras e ao objetivo deste estudo de desenvolver novas abordagens
metodologicas nas aulas de Artes visuais com o cinema, de modo a ampliar a
formacao critico-reflexiva dos educandos do Ensino Médio.

Tendo em vista a andalise dos dados coletados, lancamos méao de corpus
narrativos de textos, fotografias, links de producdes audiovisuais, reflexdes
explicativas e interpretativas baseadas no desenvolvimento da pesquisa sobre o
Ensino de Artes Visuais com o cinema: experiéncias critico-reflexivas no Ensino
Médio. Assim, desenvolvemos, desde o inicio das aulas, um sistema de rodas de
conversa em torno dos temas e das etapas abordadas, conferindo ao processo uma

caracteristica dialégica.

4.1 Roda de conversa/ sondagem diagnodstica

Esta pesquisa — realizada com 118 discentes — foi realizada em trés etapas.
Na primeira, foram envolvidos 80 educandos, distribuidos entre os cursos de Design
de Moveis, Edificacdes, Informatica; a segunda etapa teve o quantitativo de 39

discentes do curso de Quimica Industrial — com inicio de modo presencial —; a terceira
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etapa surgiu em decorréncia da adaptacdo ao cenario da pandemia de COVID-19,
gue nos levou a continuacdo do trabalho de modo remoto. Ressaltamos que um
discente desistiu dessa ultima turma, sendo o processo finalizado com 38 discentes.

Desenvolvemos um esquema de perguntas’™® que sistematizamos e
adotamos, no inicio das aulas, com cada uma das turmas integrantes da pesquisa. O
processo de organizacao foi relacionado ao interesse de compreender, de modo
diagnéstico, a importancia do Ensino de Artes Visuais com cinema: experiéncias
critico-reflexivas no Ensino Médio. Nesse sentido, verificamos se havia identificacao
dos educandos com a proposta e, com isso, fomos estabelecendo as trilhas
pedagogicas adequadas para o alcance dos objetivos de nosso estudo.

Essa conversa foi realizada a partir de provocacdes — feitas através de
guestionamentos aos educandos — visando compreender a relacéo entre a arte, o
Ensino de Arte, as tecnologias e o cinema na sala de aula. Nesse sentido, expomos,
para fins de amostragem, depoimentos oriundos dessa coleta com o objetivo de
demonstrar a ligacdo, o interesse e os entendimentos dos educandos em relacéo a
essas tematicas.

Para o educador, € fundamental trabalhar essas questdes em sala de aula,
pois a educagdo é um fluxo que viceja o desenvolvimento das capacidades

intelectuais, fisicas e morais dos educandos.

Figura 19 — Roda de conversa sobre “A arte na educacao escolar, as tecnologias e o cinema na
educacgéao”

Fonte: Acervo da autora (2020).

3 Cf. Apéndice A.
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Dialogamos sobre as relagbes entre a arte na educacdo escolar, as
tecnologias e o cinema na educacédo em relacdo a formacéo escolar. Cada um dos
participantes anotou os tépicos e 0s entregou na aula seguinte. Seguem o0s
depoimentos de dois dos estudantes as seguintes questdes:

O que é Arte para vocé? Qual a sua importancia na educacao escolar?

Arte é um meio pelo qual a humanidade expressa suas emoc¢des, sentimentos
e entre outras coisas, sendo algo que se faz presente desde os primérdios da
humanidade e esta em evolucao, assim como noés. No ensino ela é muito (til,
visto que possibilita ao estudante ver o mundo além do que Ihe é mostrado,
instigando a imaginacdo e incentivando a liberdade de expresséo.
(EDUCANDO D, fevereiro de 2020).

Ainda sobre essa questdo, o Educando E discorre:

A arte tem vérios significados. Cada um tem um olhar diferente quando
falamos em arte. Eu vejo a arte como uma forma de expresséo, podemos
expressar nossos sentimentos por meio de uma linguagem nossa, ou seja,
singular. Quem faz arte, se comunica com as pessoas através da sua forma
singular, e isso é proprio, cada um tem uma forma de ver o mundo, por isso
a arte € tdo vasta e diversificada. A arte na escola se torna essencial, pois
percebemos que ela ndo tem uma pressdo sobre nds. Ela é uma forma de
descarregarmos todas as emocdes, de refletirmos com relagdo ao nosso
interior e exterior. Se faz necessario arte na escola para que possamos
através dela, expressarmos e descobrirmos nosso préprio ser. (EDUCANDO
E, fevereiro de 2020).

Vocé percebe relacdo entre Ensino de Artes Visuais e tecnologias na
educacdo? Comente:

Sim, j& que o campo das artes engloba muitas coisas, como o cinema. O
cinema é pura tecnologia, uma vez que temos inumeras producdes
renomadas ricas em varios tipos de detalhes, efeitos tecnoldgicos. Entdo, é
importante que entendamos os dois por meio das TIC de modo interativo,
compreendendo a Arte, as TIC e o cinema. (EDUCANDO D, fevereiro de
2020).

Referente a essa mesma questao, o Educando E responde que:

Sim, a arte e a tecnologia estdo conectadas com relagao a educacao por meio
das TIC, através das midias digitais podemos ter um maior alcance sobre
determinada arte por meio de novos formatos para criacdo e maior divulgacao
artistica e conceitual. Podemos visitar qualquer museu ou galeria, conversar
com artistas, assistir shows e produzir nossa prépria arte. (EDUCANDO E,
fevereiro de 2020).

Em sua opinido, o Ensino de Artes com o cinema pode ampliar o seu
vocabulario critico e reflexivo? Discorra:

Sim, em minha opinido, o aluno vai ampliar ou ndo a medida que seu
professor lhe apresentar os meios e os contetdos. Uma vez que estes podem
ser extensos, cansativos ou dindmicos e agradaveis. Olhando esses pontos,
pode ser dificil prender o aluno na aula e € por isso que a didatica do professor
precisa ser bem elaborada para ajudar no processo de aprendizagem.
(EDUCANDO D, fevereiro de 2020).
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Sim. A arte por ser ampla e ter varias formas de se concluir determinado
assunto, e o cinema por conter véarias formas de Arte, podemos ter um
pensamento critico e reflexivo por se tratarem de diversos pontos de vista
intrinsecos e nos fazer pensar de diversas maneiras. (EDUCANDO E,
fevereiro de 2020).

A partir desses e de outros depoimentos, verificamos que os educandos
possuem fundamentadas noc¢des quanto as suas leituras de mundo e as teorias
desenvolvidas na disciplina de Artes Visuais por meio das rodas de conversas e das
producdes. Nas falas dos educandos, ficou evidente o que eles entendem por arte,
destacando-se suas compreensdes acerca da importancia da Arte como componente
curricular na educacéo escolar.

Observando as devolutivas dos educandos, foram notorios o interesse e 0
reconhecimento que eles possuem em relagdo ao cinema como forma de ampliagao
de vocabulario critico e reflexivo, por abordar diversos temas e, na perspectiva de
Fresquet (2017, p. 26), “por revelar uma poténcia da imagem cinematografica que
supera a visado tradicional...propiciando, no espac¢o educativo, uma experiéncia
sensivel [...].”

E importante considerarmos que 0 processo criativo, caracterizado por ser
fluido, colaborativo, interativo, tem um movimento préprio e cheio de conexdes
dialégicas, que fogem ao lugar de regra, que, por tradicdo, a escola costuma ser.
Como diz Bergala (2008), “o cinema é indécil”. Assim, a partir das feituras e urdiduras,
adquirimos os contornos das subjetividades que produzem ou assistem ao processo
criativo.

Outro aspecto significativo na fala dos educandos refere-se a compreensao
sobre o papel da didatica do educador: para eles, é necesséario que haja uma boa
conducéo para que se favore¢ca um desenvolvimento significativo das aprendizagens
na disciplina de Artes Visuais com o cinema. Segundo Libaneo (2018, p. 13-24),
Didatica € uma disciplina que estuda os objetivos, os conteudos, os meios e as
condi¢des do processo de ensino, tendo em vista finalidades educacionais, que sao
sempre sociais, ela se fundamenta na pedagogia.

Em nosso ponto de vista, essa condicdo é fundamental para todos os
componentes curriculares, pois ensinar é, antes de tudo, conhecer e refletir sobre o
gue, como e para quem fazer. Sendo assim, é possivel partilhar, de modo

sistematizado e envolvente, 0 processo criativo, que nasce, a principio, de um
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entusiasmo sobre o objeto de estudo, direcionado por olhos curiosos, que ampliem e
explorem possiblidades pedagodgicas que estimulem os educandos a aprender.

Destarte, a segunda etapa foi finalizada com a aplicagéo de questionarios, por
meio do aplicativo de gerenciamento de pesquisas Google Forms, com a turma de
Quimica Industrial. O tema do primeiro questionario foi “Contribui¢cdes da producao de
fanfics para o Ensino de Artes Visuais com o cinema”. Por sua vez, o segundo
guestionario teve como titulo “Processo de avaliagdo, autoavaliagcdo e experiéncias
em Ensino de Artes Visuais com o cinema: experiéncias critico-reflexivas de
aprendizagem no Ensino Médio.”

Sendo assim, o primeiro questionario foi aplicado apds a producéao das fanfics,
e colocamos os resultados obtidos em forma de grafico. Além disso, apresentamos —
para fins de percebermos os alcances da aprendizagem — uma amostragem quanto
as respostas das questdes dissertativas.

Com base no gréfico abaixo, pudemos perceber que 34,2% dos educandos ja
conheciam essa forma de producao textual — as fanfics. Desse total, 2,6% por cento
disseram ter lido esse tipo de producéo alguma vez; 1,4% afirmaram ter produzido as
suas préprias fanfics e os demais ja tinham pelo menos ouvido falar sobre esse tipo
de texto. Por outro lado, 65% por cento da turma afirmaram n&o conhecer o termo.
Em relacdo a esses dados, podemos dizer que o uso da producédo de fanfics, como
base para a producdo de roteiros, trouxe novos conhecimentos e experiéncias

significativas para os educandos.

Grafico 1 — Conhecimento dos educandos sobre fanfics

1-Vocé ja conhecia antes desta pesquisa o tipo de producéo ficcional chamada fanfic?

38 responses

13 (34.2%)

2 (5.3%)
1(2.6%) 1(2.6%) I 1 (2.651(2.6517(2 650(2.651(2 B4 2(2.651°(2.6%) | 1 (2651712 651)(2.6911(2.651(2.6411(2.6%

Ja Sim Sim, ja tinha lido algu... Sim.
MN&o Sim tenho fanfic minhas  Sim, mas ndo tinhata..  Sim. Conheci o termo. . sim.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).



106

O grafico acima permitiu que nés verificAssemos, por meio de uma
amostragem da questao “Como foi para vocé participar da produgao de fanfic nas
aulas de Artes Visuais?”, 0 quanto essa experiéncia agregou valores educativos e
ampliou o leque cultural dos educandos, visto que, em suas falas, fica evidente que
eles estreitaram seus lagos nos grupos, desafiaram-se, através de uma modalidade
educativa pouco conhecida para a maioria, divertiram-se e compartilharam
aprendizagens que levaréo para a sua vida.

Seguem falas dos educandos referentes aos seus conhecimentos sobre fanfics:

Foi um processo muito aconchegante, visto que produzir uma nova versao
de uma das séries que mais amo me fez saltar de alegria. (EDUCANDO F).

A turma toda estava bastante empolgada com toda a produc¢do. Foi uma
experiéncia bem nova, pois juntamos artistas com obras literarias e
confesso, que foi legal apresentar a ideia da fanfic e construi-la.
(EDUCANDO G).

A seguir, colocaremos trechos de duas das producdes das equipes relativas
a questdo “Fale sobre o seu processo de producado de fanfic, comentando os
aspectos: organizacado da equipe; escolha da obra literaria e do artista; escolha do
tema; producdo e apresentagcdo em sala”, visando a uma compreensdo mais
profunda sobre a experiéncia e sobre as proposi¢cdes da pesquisa.

O primeiro trecho refere-se a producdo da equipe 01, que apresentou, em
sala, a fanfic “Frida Kahlo”. Expfs-se a organizacado, a divisdo da equipe, alguns
detalhes da producéo e a justificativa do tema e do titulo:

A organizagdo da equipe acabou acontecendo naturalmente, com sete
membros, cada uma fazia aquilo que se sentia mais confortavel e que tinha
mais aptidéo; A escolha da Frida Kahlo como a artista que trabalhariamos,
foi, de certa forma, facil, pois a maioria de nos ja tinha uma admiracao por
ela e por algumas de suas obras, entdo quando conhecemos a historia dela
tivemos essa certeza que ela seria a nossa artista; resolvemos tomar como
tema da nossa fanfic, uma releitura da historia da Frida no contexto IFMA,
gue era o lugar onde passavamos a maior parte do nosso tempo. Entdo
pensamos, por que néo trazé-la para o nosso mundo? A producao foi feita
de forma coletiva, tinhamos uma organizacdo dos principais pontos da
histéria, mas a escrita e o desenvolvimento em si foi aberto para que cada
integrante da equipe pudesse escrever um ou dois capitulos do jeito que
achasse que seria mais agradavel. Organizacao brilhante, obra abrangente,
tema de acordo com o publico, producdo. (EQUIPE 01 — FANFIC “FRIDA
KAHLO”, 2020).

O segundo trecho selecionado é da fanfic “Contos de Cthulhu”, do ficticio autor
Piero da Vinci. Essa é uma histéria baseada na obra de H.P. Lovecraft e no artista

Leonardo da Vinci.
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[...] a organizagédo da fanfic foi muito legal, pois tinhamos pensamentos
parecidos sobre o0 assunto, foi escolhido algo que nés achamos interessante,
e que, de certa forma, todos gostavam. Foram etapas tranquilas e razoaveis,
pois conseguimos reunir a equipe, depois juntos escolhemos o tema e
planejamos a producgdo, que ocorreu com alguns percalcos, mas com as
orientacdes devidas da professora, conseguimos realizar nosso objetivo e
apresentar com qualidade e satisfacdo. Minha equipe foi a mesma dos
trabalhos anteriores. A escolha obra literaria veio da paix&o do grupo por RPG
e o artista foi pensando levando em consideragdo o conjunto de sua obra,
mantemos o tema original de terror césmico e suspense. (EQUIPE 03 —
FANFIC “CONTOS DE CTHULHU?”, 2020).

Selecionamos a fanfic “Frida Kahlo” devido a relacdo de proximidade dos

educandos com o universo do IFMA: a narrativa deixou claro a territorialidade em

relacdo a escola. Por sua vez, a fanfic “Contos de Cthulhu” foi posta em evidéncia pelo

fato de que, na producdo remota, os integrantes da equipe empenharem-se em

realizar uma adaptacdo literaria da historia original para construir a producdo de um

roteiro que foi transformado em um curta com 0 mesmo titulo do texto ficcional escrito

por eles.

Os corpus narrativos textuais’#, expostos por amostragem abaixo, ilustram o

alcance, o impacto e a significacdo dessa pesquisa para a formacgéo dos educandos.

4 -0 que vocé aprendeu de mais significativo nesse processo?’®

O processo me permitiu perceber o quéo extensas sdo as possibilidades
de adaptacdo e de escrita. Utilizar uma obra ja conhecida facilitou a

Educando H inclusdo do artista e todo o trabalho possibilitou uma maior integracéo
do grupo que sempre tomou todas as decisbes em conjunto.
Aprendi a trabalhar com a Arte: seja escrevendo uma historia, seja
trabalhando na producao dela. Aprendi sobre a importancia da arte em
Educando | nossas vidas, em nosso cotidiano. Essa area do conhecimento me ajuda

a entender o mundo melhor e a usar a criatividade para varios momentos
da minha vida.

5 — Caso tenhatido dificuldade, como vocé superou esse entrave?

Educando J A grande dificuldade foi a selecdo de ideias, pois nosso grupo
apresentava varias divergéncias. A resolucao foi um maior diadlogo entre
os lados da discussdo. Com a ajuda da professora e dos colegas de sala.

Educando K Superei a dificuldade quanto a falta de criatividade, assistindo a varios

curtas e lendo sobre o assunto.

6 — Comente a adaptacao da fanfic para a producéo do roteiro do curta-

metragem “Castle”

4 Tipo de texto em que sdo expressas as acles de personagens num determinado tempo e espaco.
Podem ser escritos em prosa, contendo narrativas de fatos e acontecimentos, sendo 0s mais comuns
0S romances, as novelas, 0s contos, as cronicas e fabulas.

> Essas respostas foram adquiridas a partir de um entrevista com os alunos sobre a producdo de

fanfics. Cf. Apéndice B.
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A turma foi dividida em dois grupos (criacdo/producdo), cada qual
responsavel por uma parte do desenvolvimento do curta. Tivemos
algumas aulas, o auxilio da professora e do colaborador Fabio
Azevedo para transformar a fanfic em um roteiro. Nossa turma se
reuniu e debateu sobre alguns pontos, como cenas e falas, bem como
a realizacao disso na producédo das cenas e do curta como um todo.

O processo foi bem interessante. Antes, lemos um livro dado pela
professora para ajudar durante a producdo. A divisdo de trabalho por
afinidade também foi essencial, além disso, contamos com a orientagédo
da professora e alguns produtores. Para execuc¢éo do curta, aprendemos
muito sobre a importancia do planejamento total da cena, posi¢do de
cameras, preparacdo do ambiente etc. Porém, infelizmente néo
pudemos terminar esse primeiro projeto.

Educando L

Educando M

7 — Fale sobre aimportancia da participacao do colaborador Fabio Azevedo,
do SESC, para o desenvolvimento do roteiro e das aprendizagens:

A presenca dele foi algo imprescindivel para idealizacéo e realizagcéo das
cenas. Ele ajudou na realizacéo do roteiro, escolha de cenas e formas

Educando N | de gravacao.

Foi muito importante para ampliarmos nossa visdo e otimizar o0s
recursos. O professor Fabio foi de suma importancia para execucao do
curta, orientando juntamente com a professora todo o processo criativo
e de producéo.

Educando O

Ao final do processo de producéo das nossas aulas, conforme mencionado
anteriormente, tivemos nossas atividades suspensas devido aos impactos e medidas
preventivas ja citadas quanto a COVID-19. Desse modo, demos continuidade a nossa
pesquisa, a partir do més de maio, de forma remota, com acdes adaptadas para essa
modalidade. ApGs o término da producdo dos curtas remotos, aplicamos um

guestionario final visando a avaliacdo de todo percurso educativo.

Grafico 2 — Questionario final da pesquisa

01)As aulas de Artes Visuais com o cinema contribuiram para a ampliagdo de seu vocabulario
cultural?

38 responses

@ Sim
@ Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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A primeira questéo foi relativa as aulas de Artes Visuais com o cinema e sua
contribuicdo para a ampliagdo do vocabuléario cultural dos educandos. Conforme o
grafico 2, verificamos que 100,0% afirmaram que houve um aprendizado, o que
corrobora com o primeiro objetivo especifico de nosso estudo, encontrando
sustentacao no fato de que “[...] a arte na escola principalmente pretende formar é o
conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte” (BARBOSA, 1991, p. 32).

Nesse sentido, nossa pesquisa ndo visa a formacéo de cineastas, atores,
atrizes, mas sim a formacgéo de individuos que dialoguem com seus pares e com 0
mundo de modo mais fruitivo, com ampliacdo de sua capacidade de leitura critica e

sensivel, aprendendo pela experiéncia.

Grafico 3 — Questionario final da pesquisa

02) Com base nas experiéncias educativas desenvolvidas em sala de aula e fora dela vocé se
considera possuidor de uma territorialidade (proximidade e pertencimento) com o contexto

das TIC - Tecnologias de Informagdo e comunicag&o na Educagéo?

38 responses

® Sim
@ Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A partir do grafico 3, percebemos que 86,8% se consideram possuidores de
uma territorialidade em relagcdo ao contexto das TIC. Por sua vez, 13,2% nao se
consideram nativos digitais por questdes ligadas a sua personalidade. Apesar de
nascidos depois do inicio da década de 90, possuem outras afinidades, usufruem
dessas tecnologias, mas conseguem encontrar pertencimento maior em outros
instrumentos e experiéncias pedagogicas. Outra justificativa apresentada foram as
condi¢cdes socioecondmicas de alguns educandos, que relatam escasso acesso a

Internet e aos meios eletronicos.
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Gréfico 4 — Questionario final da pesquisa

03) O uso de TIC nas aulas de Artes visuais com o cinema contribuiu para que vocé tivesse
um interesse mais profundo em relacéo aos assuntos e atividades de ensino-aprendizagem
abordadas/realizadas durante essa disciplina?

38 responses

@ Sim
@ Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A partir do gréfico 4, constatamos que 86,8% dos educandos afirmaram que
0 uso das TIC contribuiu para que tivessem um interesse mais profundo em relagéao
as atividades propostas durante as aulas de Artes Visuais. Segundo as justificativas
apresentadas através de questionarios, destacam-se a interatividade que elas
proporcionam aos discentes, bem como a aproximagao oportunizada em um contexto
de distanciamento social causado pela quarentena realizada para minimizar o
contagio da COVID-19. Por outro lado, 13,2% responderam de forma negativa a essa
guestéo, enfatizando a falta de dominio tecnoldgico, além do estresse provocado pela

pandemia, mas, apesar disso, ressaltaram que a experiéncia foi positiva.

Gréfico 5 — Questionario final da pesquisa

04) Os espacos de fala e discusséo criados nas aulas de Artes Visuais contribuiram para que
vocé pudesse compreender melhor o lugar do outro?

38 responses

@ Sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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O grafico 5 refere-se ao espaco de fala e discussédo dos educandos nas aulas
de Artes Visuais: 97,4% apontaram que as experiéncias desenvolvidas durante a
disciplina — tanto presenciais quanto virtuais — contribuiram para que eles, por meio
das rodas de conversas, pudessem aprender a ouvir, a falar e a ceder, mesmo quando
tinham certeza de que estavam certos e de que suas ideias era muito boas; por outro
lado, 2,6% afirmaram que realizavam esse exercicio e que, portanto, ndo agregaram
esse valor, pois ja o tinham. Assim, ressaltaram o quanto aprenderam a se colocar no
lugar do outro e a serem empéticos. Consideramos que ao término do estudo, ficou
evidente, além do exercicio de alteridade, uma ampliacdo também de seu bojo cultural

demonstrada em suas falas, comportamentos e producdes.

Grafico 6 — Questionario final da pesquisa

05) A produgao de curtas remotos em tempos de quarentena lhe proporcionou
aprendizagens significativas (aquelas que marcam e transformam o individuo)}?

38 responses

@ Sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Observando o grafico 6, verificamos que 81,6% manifestaram-se
positivamente quanto ao questionamento, afirmando, entre outros fatores que, as
producdes de curtas remotos abriram horizontes, ajudaram a refletir sobre temas
importantes para a vida deles e, até mesmo, ajudaram-nos a superar algumas crises
de ansiedade, ressaltando-se a importancia do coletivo e da colaborac&o. Por sua vez,
18,4% afirmaram que a experiéncia ndo marcou suas vidas de modo significativo,
mas, em suas justificativas, escreveram o quanto essa aprendizagem |lhes agregou

valores positivos.
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Gréfico 7 — Questionéario final da pesquisa

06) O uso de dispositivos moveis como suporte pedagdgico (Whatsapp e Google Meet)
contribuiram para o seu processo de ensino-aprendizagem no &mbito da disciplina e
pesquisa Ensino de Artes Visuais com o cinema?

38 responses

® Sim
@ Mo

_ )

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Com base no grafico 7, percebemos que 92,1% dos educandos consideraram
gue o uso dos dispositivos moéveis como suportes pedagdgicos contribuiram para o
desenvolvimento do seu processo de ensino-aprendizagem, principalmente por se
tratar de um periodo de quarentena, pois esses recursos lhes possibilitaram a
realizacdo das atividades educativas.

De acordo com suas argumentagdes, o uso dos aplicativos WhatsApp e Google
Meet facilitou a realizagdo de reunides, conversas e discussdes produtivas e, sem
davida, ampliaram os seus conhecimentos de mundo e sobre as Artes Visuais. Ainda
segundo os educandos, isso permitiu uma maior aproximacao entre a professora, 0s
colaboradores e os educandos, fazendo com que as trocas de informacfes fossem
mais rapidas e pudessem facilitar a solu¢cdo dos questionamentos, otimizando o
desenvolvimento das aprendizagens e, por conseguinte, das producdes. Conforme
disseram, esses suportes tecnoldgicos, em um contexto de dificil crise sanitaria,
trouxeram novos conhecimentos. Para 7,9% dos educandos, 0s recursos tecnologicos
nao tiveram o mesmo impacto que um contetdo passado de forma presencial, mas
conseguiram adquirir conhecimento, enfatizando que a aprendizagem presencial seria
melhor, mas que, ainda assim, foi possivel entender como funciona a producdo de um

curta e obter um bom resultado, com muitas aprendizagens.
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CONSIDERACOES FINAIS SOBRE AS ANDANCAS EDUCATIVAS DO ENSINO DE
ARTES VISUAIS COM O CINEMA

Incansavel, o pensamento comeca sempre de
novo, e volta sempre, minuciosamente, as proprias
coisas. Esse félego infatigavel € a mais auténtica
forma de ser da contemplacdo. Pois ao considerar
um mesmo objeto nos varios estratos de sua
significacdo, ela recebe ao mesmo tempo um
estimulo para o recomego perpétuo e uma
justificac@o para a intermiténcia do seu ritmo. Ela
nao teme, nessas interrupcdes, perder sua energia,
assim como o0 mosaico, na fragmentacéo
caprichosa de suas particulas, ndo perde sua
majestade. (...) O valor desses fragmentos de
pensamento € tanto maior quanto menor sua
relacdo imediata com a concepc¢do basica que lhes
corresponde [..]. (BENJAMIN, “QUESTOES
INTRODUTORIAS, 1984, p. 50-51)

Antes de contemplarmos o mundo da educacéo em Arte, com seus textos e
praticas, inquietamo-nos com as mudltiplas narrativas que nos chegam pela vida.
Desse modo, espantamo-nos e nos encantamos, pois vamos observando imagens de
nossas culturas, as quais, hibridizadas, formam o mosaico que, mesmo num primeiro
momento parecendo heterogéneo, forma nossas constelagcdes de saberes.

Em nossas navegacOes poeéticas e constelares da pesquisa, interligamos
outras contemplacdes: de textos, de experiéncias e inquietacdes, de potencialidades
dos nossos educandos, tecendo, assim, um estado da Arte relacionado ao nosso
objeto de estudo.

Nessa perspectiva, olhamos para o céu da educacdo, vimos noOsSsoS
educandos e tracamos linhas conceituais que deram origem ao Nnosso objetivo
principal de desenvolver novas abordagens metodoldgicas nas aulas de Artes Visuais
com o cinema que ampliassem a formacdo critico-reflexivas dos educandos do Ensino
Médio. Nesse sentido, buscamos ressignificar o Ensino de Arte como um diferencial
na educacao técnica profissionalizante, numa perspectiva de formacéo integral.

Em nossa pesquisa, olhamos para o processo numa perspectiva de urdidura
entre os educandos e 0s conceitos norteadores a partir das liberdades de criar, ensinar
e aprender por meio de uma constelacdo de autores, como Barbosa (1991; 1995;
2008; 2010 e 2013), Fusari; Ferraz (1991; 2001), Garcia; Dorsa; Oliveira; Castilho
(2018), Bondia (2002), Demo (2015), Aumont (1995), Bergala (2008), Fresquet
(2017), Migliorin (2010), Ranciere (2002; 2005), Moletta (2014), Alves (2017), Bacich;
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Moran (2018), entre outros que formaram o aporte tedrico para a realizacdo deste
estudo.

O problema de pesquisa referiu-se a: como desenvolver novas abordagens
metodologicas nas aulas de Artes Visuais, mediante a utilizagdo do cinema? Como
resposta a essa questdo, partimos do pressuposto de que a arte € uma forma de
expressao e comunicacgao, e o cinema, sem duvida, € uma expressao nascida dela,
gue atrai, inspira e possui um potencial pedagoégico profundo.

Contudo, acreditamos e desenvolvemos abordagens nas quais o discente se
tornou um protagonista, dotado de autonomia para criar. Desse modo, foi motivado a
articular-se com seus pares por meio da formacao de equipes, escolha do género e
dos temas de estudo. Nesse contexto, o educando foi instigado a buscar fontes
diferenciadas de pesquisa, e, nesse intuito, utilizamos o grupo de WhatsApp como
forma de trocar referéncias durante toda trajetéria do estudo, como forma de
descentralizar o processo e dinamizar a formacédo do educando, a qual, longo da
pesquisa, foi assumindo, cada vez mais, uma condicdo de produtor para além dos
muros da escola.

O Ensino de Artes Visuais com o cinema ampliou, de forma significativa, o
potencial sensivel e critico dos educandos no Ensino Médio técnico profissionalizante,
fato que foi perceptivel durante as rodas de conversas, nas oficinas e nas demais
etapas de nosso trabalho, uma vez que foi notdria a incorporacdo de novas
terminologias especificas ligadas diretamente ao nosso objeto de trabalho. Nessa
perspectiva, durante nossas aulas e nos momentos de realizacdo de producdes
textuais, houve, por parte deles, a incorporacao de varios termos, a exemplo de TIC,
ilha de producéo, partilha do sensivel, aprendizagem significativa, posturas dialégicas
com 0s nossos colaboradores, inclusive com devolutivas do quanto eles estavam
conectados com os temas especificos das linguagens das Artes Visuais e
cinematografica.

Outro aspecto importante foi a possibilidade de analisarmos as dimensdes de
territorialidade dos nossos discentes em relacdo as aulas de Artes Visuais com o
cinema, 0 que nos permitiu perceber, ao acompanhar o processo de construcédo da
pesquisa através do WhatsApp, o dominio deles sobre as mdltiplas possibilidades
desse dispositivo. No entanto, é importante frisar que somente o aspecto cronolégico
€ pouco para afirmar que toda a geracdo nascida, a partir da década de 90, possui

essa territorialidade, pois para isso seriam necessarios outros aspectos como:
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condi¢cdes socioeconémicas e afinidades particulares dos sujeitos. Em nossa
pesquisa, encontramos um pequeno numero de educandos que ndo possuem essa
ligacdo estreita com as tecnologias e seus multiplos usos.

Do mesmo modo, a partir de nossas reunides no Google Meet foi possivel
verificar que eles interagiam com facilidade, aprendiam, davam sugestdes, faziam
interferéncias sobre o uso da plataforma e buscavam conhecimentos entre o intervalo
de nossos encontros e 0s incorporavam as suas producdes, numa demonstracao
inquestionavel de ampliacdo de sua cultura.

E fundamental destacar a importancia das TIC para o desenvolvimento de
uma pedagogia do cinema ha escola, visto que isso ocorreu através da exibicdo dos
curtas, que pode ser realizada em lousa digital’® (recurso de que dispomos na nossa
escola), ou em um auditério com televisores de Ultima geracdo que, conectados,
transformam-se em uma imensa tela de cinema.

Durante as exibicbes, o0s educandos faziam comentarios sobre as
especificidades de instrumentos tecnologicos e aplicativos, evidenciando sua
proximidade com essas ferramentas, o que contribuiu, de modo particular, para o
desenvolvimento de imersivos.

Destacamos alguns aspectos desta trajetoria: as leituras sugeridas para a
ampliacdo do vocabulario dos educandos, com interpretacdo das visualidades das
obras apresentadas, pinturas, desenhos, instalacdes, flmes e na producao artistica
de textos sobre essas experiéncias; a fruicdo estética na concepcao de fanfics,
roteiros e curtas, bem como na prépria organizacéo da escrita e estética dos diarios
de bordo; a oportunidade de imergirmos no conteudo sensivel do educando, em seu
universo particular, que fez com que a mediacdo pedagdgica na disciplina de Artes
Visuais fosse pautada em processos de empatia na relagédo educador-educando.

Entre as contribuicdes mais importantes das experiéncias critico-reflexivas de
producéo artistica, destacamos a ressignificagdo do espaco de fala e discussdo dos
educandos, no sentido da ndo centralizacdo na regéncia do educador. Tivemos a
possibilidade de estimular exercicios de alteridade nos discentes que, ao organizar
seus trabalhos, precisaram tomar decisOes, fazer escolhas pensando no grupo,
lembrando que este é composto por singularidades, e que estas precisam ser

respeitadas.

6 Tela de computador com grande dimens&o, inteligente e sensivel ao toque. Integra recursos de
computador, multimidia, simulagéo de imagens e navegacéo na Internet.
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Falar, ouvir e refletir tornaram-se o fulcro da aprendizagem, rompendo a
barreira da educacédo conteudista, dando espaco a media¢cBes dialdgicas, dotadas de
autonomia, protagonismo e proatividade, com possibilidades maiores de enxergar
aquilo que esta muito além do que vemos e olhamos, nesse caso, 0 ser humano por
trds do processo ensino-aprendizagem.

Respondemos ao nosso problema de pesquisa por meio do surgimento de
outras questdes, entre elas a importancia de agregar ao estudo colaboradores que
conferissem ao processo mais profundidade técnica, o que foi superado com as
cooperacdes dos colegas Beto Nicacio, Lucilene Cardoso, Robson Nogueira e Fabio
Azevedo. Surgiu ainda a necessidade de divulgar os curtas produzidos e, nesse
sentido, os educandos criaram um canal no YouTube para sua hospedagem.
Entretanto, a interrupcédo das relacdes cotidianas e de ensino por conta da COVID-19
foi, indubitavelmente, o maior entrave.

Todavia, 0 pensamento € sempre um ato de voltar e recomecar de modo fluido
e minucioso. Assim, com auxilio dos dispositivos moveis como suportes pedagodgicos
reiniciamos uma trilha de aprendizagem ainda mais desafiadora, singrando os mares
da educacdo remota e, desse modo, conseguimos, através de um trabalho
colaborativo e interativo, finalizar a pesquisa com a “Arte para resPIRAR em tempos
de quarentena”, efetivando, de modo constelar, a producéo de seis curtas.

Esses alcances foram fundamentais para o desenvolvimento de novas
abordagens metodolégicas do Ensino de Artes Visuais com o cinema, vivenciando, a
partir do entusiasmo pela educacéo, a transformacgéo de ideias em saberes e fazeres.
Apés isso, desafia-nos a continuidade da pesquisa por meio de projetos de ensino,
pesquisa e extensao.

Nesse sentido, faremos novas experienciacdes com o Ensino de Artes Visuais
com o0 cinema em nossas aulas no Ensino Médio, almejando efetivar nossa
participacdo no grupo de pesquisa NUPPI, além de atualizar o CINEDUC, do qual
integramos a coordena¢ao. Com o objetivo de criar um nucleo de estudos de cinema
no IFMA, Campus S&o Luis/Monte Castelo, buscaremos socializar as acodes
metodolégicas desenvolvidas durante nossa pesquisa, através de formactes
continuadas oferecidas a comunidade docente, além da publicagdo de um livro
contendo toda a trajetdria e os alcances do estudo, ademais, fundamentaremos a
sistematizacdo de nossa proposta de doutoramento, voltada para a formacéo

pedagogica do educador em Artes Visuais com o cinema.
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES

APENDICE A

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO
MARANHAO — IFMA — CAMPUS SAO LUIS/MONTE CASTELO
Professora: Silvia Lilian Lima Chagas
Disciplina de Artes Visuais.
Turma: QUIMICA INDUSTRIAL - 410

Tema: Arte, educagao, cinema e tecnologias.

ROTEIRO DIAGNOSTICO PARA PESQUISA “Ensino de Artes Visuais com o

cinema: experiéncias critico-reflexivas no Ensino Médio”

1°) O que € Arte para vocé? Qual a sua importancia na educacao escolar?

2°) Vocé percebe relacéo entre Ensino de Artes Visuais e tecnologias na educagéao?
Comente.

3°) Em sua opinido, o Ensino de Artes com o cinema pode ampliar o seu vocabulario
critico e reflexivo? Discorra.

4°) Vocé gosta de cinema?

5% Onde costuma assistir filmes?

6°) Em quais plataformas vocé costuma assistir filmes?

7°) Qual o seu género favorito?

8°) Quais os seus filmes favoritos e por qué?

9°) Vocé ja passou por algum processo educativo com o cinema na escola? Como
aconteceu?

10°) Em qual disciplina?

11°) O que vocé gostaria de aprender com o cinema nas aulas de Artes Visuais?
12°) Qual a sua relagdo com as tecnologias?

13°) Vocé se consideraria um nativo digital? (Pessoa que navega com facilidade pelos
mares da tecnologia e da Internet)

14°) Como vocé utiliza a tecnologia em seu cotidiano?

15°) Como a tecnologia é utilizada na escola?
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APENDICE B
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAQAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO
MARANHAO - IFMA SAO LUiS/ CAMPUS MONTE CASTELO
Professora: Silvia Lilian Lima Chagas/Disciplina de Artes Visuais.
Turma: QUIMICA INDUSTRIAL - 410

ENSINO DE ARTES VISUAIS COM O CINEMA: experiéncias critico-
reflexivas no Ensino Médio
ENTREVISTA COM OS ALUNOS SOBRE PRODUCAO DE FANFICS

1°) Vocé j& conhecia, antes desta pesquisa, o tipo de producao ficcional chamada
fanfic?

2°) Como foi, para vocé, participar da producéo de fanfic nas aulas de Artes Visuais?
3°) Fale sobre o seu processo de producdo de fanfic, comentando os seguintes
aspectos:

- Organizagéo da equipe;

- Escolha da obra literaria e do artista;

- Escolha do tema;

- Producéo e apresentacédo em sala.

4°) O que vocé aprendeu de mais significativo nesse processo?

5°) Caso tenha tido dificuldade, como vocé superou esse entrave?

6°) Comente a adaptacdo da fanfic para a producdo do roteiro do curta-metragem
“Castle”.

7°) Fale sobre a importancia da participacéo do colaborador F4bio Azevedo, do SESC,

para o desenvolvimento do roteiro e das aprendizagens.
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MINISTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO MARANHAO
CAMPUS SAO LUIS/IMONTE CASTELO
DIRETORIA DE DESENVOLVIMENTO EDUCACIONAL
DISCIPLINA: ARTES VISUAIS PROF. SILVIA LILIAN L. CHAGAS
Idade ()
APENDICE C

PROCESSO DE AVALIACAO, AUTOAVALIACAO E EXPERIENCIAS EM Ensino de
Artes Visuais com o cinema: experiéncias critico-reflexivas de

aprendizagem no Ensino Médio

Ola! Sou a professora Silvia Lilian Lima Chagas, professora de Artes visuais do
campus Monte Castelo do IFMA e mestranda do Programa de Pés-Graduacdo em
Arte (PROFARTES) da Universidade Federal do Maranh&o. Peco, por gentileza, que
vocé colabore com esta etapa final da pesquisa, respondendo ao questionario que
segue abaixo. ASssumo 0 compromisso de preservar 0 seu anonimato e utilizar as
respostas exclusivamente para a pesquisa.

1°) As aulas de Artes Visuais com o cinema contribuiram para a ampliacdo de seu
vocabulério cultural?

Sim ()
N&o ()
Justifique.

2°) Com base nas experiéncias educativas desenvolvidas em sala de aula e fora dela
vocé se considera possuidor de uma territorialidade (proximidade e pertencimento)
com o contexto das TIC — Tecnologias de Informacéo e comunicacdo na Educacao?

Sim ()
N&o ()
Justifique.

3°) O uso de TIC nas aulas de Artes visuais com o cinema contribuiu para que vocé
tivesse um interesse mais profundo em relagdo aos assuntos e atividades de ensino-
aprendizagem abordadas/realizadas durante essa disciplina?

sim ()

N&o ()
Justifique
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4°) Os espacos de fala e discusséo criados nas aulas de Artes Visuais contribuiram
para que vocé pudesse compreender melhor o lugar do outro?

Sim ()
Nao ()
Justifique.

59 A produgcdo de curtas remotos em tempos de quarentena lhe proporcionou
aprendizagens significativas (aquelas que marcam e transformam o individuo)?

Sim ()
N&o ()
Justifique.

6°) O uso de dispositivos moveis como suporte pedagégico (WhatsApp e Google
Meet) contribuiram para o seu processo de ensino-aprendizagem no ambito da
disciplina e pesquisa Ensino de Artes Visuais com o cinema?

Sim ()

N&o ()
Justifique.
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APENDICE D

ATIVIDADE: PRODUCAO DE CURTAS REMOTOS

Ol4a, meus caros alunos. Saudo a cada um de vocés com o desejo de que este
tempo que estamos vivendo, tdo desafiador, seja logo superado por uma nova fase
cheia de tranquilidade e concretizagdes. Iniciamos nossa pesquisa com a certeza de
gue ela se concretizaria com o final do periodo letivo, entretanto, muitas coisas
aconteceram. E eis que vivemos num tempo particular, nunca antes experimentado
por qualquer pessoa de nosso tempo. Estamos sensiveis e temerosos, e eu 0s
convido a concluir nossa pesquisa de modo educativo, ludico e socializador em
tempos de pandemia com a producao de Curtas REMOTOS.

PROPOSTA DE TRABALHO

TITULO “Arte para resPIRAR em tempos de quarentena”. (Duragdo: 3 a 4’
de duracéo)

Objetivo Geral

Produzir curtas remotos como forma de produgéo de aprendizagem significativa
no Ensino de Artes Visuais com o cinema: experiéncias critico-reflexivas no Ensino
Médio.

Objetivos especificos

- Conectar os educandos via WhatsApp para lancar proposta de producao
remota de curtas para os educandos da turma 410 de quimica do IFMA MTC;

- Organizar e construir, de modo colaborativo, as diretrizes da producao
(condicdes e prazos);

- Sistematizar cronograma e estabelecer com os educandos recorte tematico
para a producgao de curtas;

- Contribuir com a orientacdo dos curtas em relacdo ao género, equipes e
materiais, conforme Moletta (2014) e organizacdo do Modelo de Organizacdo de
Conteudo — MOC;

- Disponibilizar virtualmente material didatico de apoio para o suporte de
aprendizagem na producao de texto e adaptacao para a realizacdo de roteiros para
0s curtas;

- Conceder aos educandos videos com dicas de realizacdo de roteiro com o
colaborador e cineasta Fabio Azevedo e sobre producdo com o arte-educador e artista
visual Beto Nicacio;
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- Realizar acompanhamento e avaliagdo da producéo;
- Solicitar publicacéo dos trabalhos no Whatsapp da turma;

- Receber producéo final dos curtas no grupo de WhatsApp da turma de
Quimica, dia 17 de julho de 2020 até as 23h59 min;

- Realizar uma roda de conversa virtual para avaliar o trabalho de producéo dos
curtas e ainda a autoavaliacdo de cada aluno com base em todo o processo
vivenciado na disciplina de Artes visuais com o cinema. (O roteiro para essa avaliacao
seré& disponibilizado previamente).

METODOLOGIA

O trabalho sera realizado de modo colaborativo a partir da organizagdo de
equipes que definirdo os titulos de seus curtas com duracédo de trés a quatro minutos,
relacionados ao tema: “Arte para respirar em tempos de quarentena”. Apdés isso,
com o acompanhamento virtual da professora, os alunos criardo seus roteiros para os
curtas, com comeco, meio e fim; definirdo o género da producéo, os materiais a serem
utilizados de acordo com o0 MOC — Modelo de Organizagdo de Conteudos, as fungdes
de cada um e os prazos para a realizacdo de cada uma das etapas do projeto estarédo
estabelecidas no CRONOGRAMA a ser disponibilizado em nossa reunido via Google
Meet.

Durante a realizacdo das atividades, serdo realizados dois workshops
relacionados a producédo, um sobre a roteirizacdo e outro sore a producédo do curta
com os colaboradores, Fabio Azevedo e Beto Nicacio. Durante todo o processo,
acompanharei cada um dos trabalhos.

AVALIACAO

O processo avaliativo sera desenvolvido com base em cada uma das etapas
realizadas até a finalizac@o de nossa pesquisa. Destacando-se que o principal objetivo
da verificacao de aprendizagem é compreender os alcances educativos de cada uma
das etapas, analisando os alcances educativos, sociais e subjetivos de cada um dos
educandos. Para tanto, levando em consideragdo os entraves, as interferéncias e a
superacao das dificuldades inerentes ao Ensino de Artes Visuais com o cinema por
meio das experiéncias critico-reflexivas de producdo no Ensino Médio.
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