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APRESENTACAO

O Seminario de Pesquisa em Artes Cénicas da UDESC (SPAC) é uma iniciativa dos
discentes do Programa de POs-Graduacdo em Teatro (PPGT) da UDESC de criar
um espaco/tempo de troca de experiéncias e cooperacdo entre pesquisadores-
estudantes das Artes Cénicas. A primeira edicdo, realizada em 2011, pensada como
um seminario interno do curso de Teatro, contava apenas com apresentacdes de
pesquisas de estudantes da instituicdo. A comissdo tinha como objetivo, por um
lado, refletir sobre a producdo das pesquisas desenvolvidas por seus estudantes
enquanto ainda estavam em processo de construcdo, contribuindo assim para a
qualificacdo e aprofundamento das mesmas; e por outro, servir como espago de
socializacdo dessas pesquisas, criando neste processo redes de colaboracéo entre

estes estudantes pesquisadores.

A proposta surgiu como uma expansao da experiéncia com as disciplinas de
Metodologia de Pesquisa nos cursos da graduacao e da pds-graduacdo em Teatro
da UDESC, ministradas por mim. Nessas, 0 debate aberto dos projetos de pesquisa,
a troca de textos e a corre¢cdo dos mesmos pelos proprios estudantes, bem como a
reflexdo conjunta sobre as opc¢des tedrico-metodoldgicas de cada um, mostraram as

possibilidades que a reunido desses estudantes pesquisadores, com seus dilemas e
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escolhas, ofereciam. Contudo, o espaco da disciplina, por mais receptivo e aberto

gue pretendesse ser, era ainda um espaco disciplinar no contexto de um curso.

O Seminéario, por sua vez, foi a possibilidade de proporcionar um debate de ideias
nos termos definidos pelos préprios estudantes. Professores e outros convidados
também estariam presentes, porém num contexto no qual os conhecimentos
poderiam ser tratados de forma mais simétrica e, quem sabe, com relacdes mais

horizontais.

A medida que o Seminario se tornou conhecido, pesquisadores de outras
instituicbes de ensino superior interessaram-se por participar; tal demanda
desencadeou nova discussdo sobre o carater do Seminario e a comissao
organizadora da época posicionou-se diante da questao. A decisdo tomada foi a de
gue o0 Semindrio deveria permanecer como espaco de discussao para
pesquisadores em formacédo, ou seja, estudantes matriculados em instituicbes de
ensino superior, em fase de dissertacao, tese ou TCC, justamente para discutir seus
processos e dilemas de pesquisa. A novidade, entdo, foi a possibilidade de

apresentacao de pesquisas em andamento para estudantes de outras instituicoes.

O Seminario tem sido organizado predominantemente por estudantes de poés-

graduacéo, contando com o apoio de estudantes de graduacdo e de alguns
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professores. Minha atuacdo nessa comissao tem sido também a de mediadora, tanto
em relagdo a UDESC - coordenando o projeto de extensdo que leva o nome do
seminério e que formaliza sua realizagéo junto a instituicdo —, quanto em relagéo a
prépria histéria e continuidade do seminario, considerando que a condicdo de
estudante € um pouco menos perene que a de professor. Todas as etapas
(comissao cientifica, secretaria, divulgacéo, infraestrutura, programacdo artistica e
eventos festivos) sdo definidas pela comissdo organizadora de cada edicdo do
seminario. A reconfiguracdo da comissédo a cada ano, tem desencadeado também
reconfiguracdes no formato do seminario, que ao longo dos anos foi diversificando
sua programacdo, incluindo novas atividades e ampliando o numero dos dias nos
quais ocorre 0 evento. As apresentacbes das pesquisas dos estudantes
pesquisadores e as mesas de discussfes especificas com convidados tém se

mantido ao longo dos anos.

A sexta edicdo do Seminério de Pesquisa em Artes Cénicas da UDESC ocorreu
entre os dias 22 e 25 de novembro de 2016, no Centro de Artes da Universidade do
Estado de Santa Catarina, reunindo especialmente estudantes de graduacéo e pos-
graduacéo que participaram ativamente de suas atividades, debatendo e refletindo
sobre seus processos de pesquisa. Tal edicdo conta com o0s primeiros Anais, cComo

mais uma das formas de registro e divulgacédo das pesquisas apresentadas.
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A publicacdo dos resumos e textos dos convidados, de forma mais sisteméatica como
resultado do encontro, é feita pela primeira vez na histéria do evento e € fruto do
esforco de sua comissao organizadora. Nesse sentido, a apresentagcao que aqui se
inicia, dedica-se também a recontar, rapidamente, um pouco da histéria deste

Seminario.
Tenham todas e todos uma 6tima leitura!

Tereza Mara Franzoni

Florianopolis, outubro de 2016.
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1. HILLBROW THEATRE: PERSPECTIVAS HISTORICAS E
POLITICAS DE UM TEATRO SOCIAL ATUANDO NA COMUNIDADE
AFRO-MIGRANTE DE JOHANNESBURGO - AFRICA DO SUL

Adriana Miranda da Cunha (UDESC)
cunhamadri@gmail.com

Este texto tece diretrizes para um estudo de caso, numa perspectiva dialética e
geontoldgica de pesquisa, sobre um teatro social inserido no contexto sul-africano, o
grupo atuante do Hillorow Theatre localizado em Hillorow, um bairro de enorme
diversidade e complexidade por conta de seu assentamento migratorio em
Johanesburgo. O grupo em questdo, que se constitui a partir de premissas de um
teatro comunitario, utilizando as linguagens teatral, mdsica, danca, canto,
dramaturgia, direcdo e cenografia, abriga o Outreach Foundation e o Theatre 4
Youth, coordenados por Gerard Bester juntamente com uma rede de facilitadores,
com e sem formacao académica. Os projetos tém por objetivo integrar a identidade
cultural de criancas, adolescentes e jovens adultos, sul-africanos e migrantes, bem
como problematizar situacdes de risco que seus integrantes experienciam em suas

ruas: o abandono politico, a marginalizacdo, a criminalizacdo, a segregacgao
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racial/tribal, drogadicdo, as dinamicas xenofGbicas e a exploracdo das(os)

trabalhadoras(es) do sexo.

O objetivo aqui € compor uma cosmologia histérica-etnogréafica-pratica sobre as
manifestacfes teatrais ali inseridas, entrelacando-as com categorias ligadas aos
conceitos de comunidade, diversidade e performance; e, refletir sobre os elementos
estéticos, espaco e teatralidade para compreender como estes dois projetos que
atuam na comunidade afro-migrante de Hillorow tornam-se relevantes na

coexisténcia entre seus participantes e suas experiéncias de cidadania.

Palavras-chave: teatro comunidade, Hillorow Theatre, geontologia.
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2. MODOS DE OBJETOS EM CENA E SUAS RELACOES COM 0OS
ATUADORES NO TEATRO DE OBJETOS

Alex de Souza (UDESC)
alex.espiral@gmail.com

A pesquisa de doutorado provisoriamente intitulada "Animacé&o a vista do publico no
Teatro de Objetos” tem como principal objetivo investigar as relacbes que se
estabelecem a partir da atuacdo visivel ao publico com objetos. Parte-se da
constatacdo de que quase a totalidade dos espetaculos denominados como Teatro
de Objetos a que se teve acesso foram realizados com animadores a vista do

publico e procura-se investigar como se estabelecem as relagcfes de atuacao.

O campo de pesquisa esta, neste momento, pautado em trés principais pontos de
vista: do espectador, do atuador e do diretor. Para comtemplar estes trés eixos estou
me colocando nestas trés situacdes, buscando perceber por diferentes vieses as

guestdes inerentes a essa forma de atuar.

Do ponto de vista "do espectador”, realizei em 2015 o acompanhamento de parte do
processo de construgdo do espetaculo (Des)Pertencimento, da Cia. Andante

(Itajai/SC) e posteriormente de apresentacdes realizadas pelo grupo. Neste
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espetaculo, apesar da presenca durante alguns ensaios realizando registros
audiovisuais e entrevistas, néo interferi diretamente na elaboragéo do trabalho. Por
isso a referéncia é atribuida ao ponto de vista de um espectador, que observa os

resultados de um processo distanciado e que ndo dependeu de minha interferéncia.

O ponto de vista "do atuador” estd em processo neste ano de 2016, colocando-me
em cena na experimentacdo de cenas com objetos a partir de estimulos propostos
por diversos colaboradores. Cada colaborador convidado sugere uma provocagao,
um desafio que deve ser respondido cenicamente com a relacdo entre atuador e
objetos. Os estimulos propostos até o momento partem de musicas, palavras-chave,

histérias populares e objetos.

O terceiro ponto de vista, "do diretor", € o processo mais recente, iniciado ha poucas
semanas. A partir de conversas com o atuador convidado, optou-se por criar um
espetaculo de Teatro de Objetos a partir do texto O Rinoceronte, de Eugene
lonesco. Neste momento ocorre o processo de estudos do texto e de possibilidades

de transposicao e adaptacao para a cena com objetos.

Na primeira etapa da pesquisa, de observacdo e analise do espetaculo
(Des)Pertencimento, foram identificados alguns modos pelos quais 0s objetos eram

utilizados em cena e que chamaram a atencdo por possuirem caracteristicas



19

distintas e que, consequentemente, interferem nos modos de atuar em relacdo a

estes mesmos objetos. Os modos do objeto em cena percebidos séo:

Utilitario: o objeto desempenha na cena a sua fungéo primeira, utilitaria, para a qual
foi originariamente criado. Um copo que ndo proporciona diretamente ao espectador
outra leitura, sendo a de ser um objeto para servir bebidas. Ndo ha qualquer
distincdo entre aquele ou qualquer outro copo de igual formato. Os atuadores, por
sua vez, ndo demonstram igualmente no uso deste objeto em cena qualquer

distincdo ou relacdo com outra coisa além da sua estrita funcionalidade.

llustrativo/Figurativo: o objeto é essencialmente imagem. Pode remeter ou fazer
mencao a pessoas, lugares ou épocas, mas nao € preciso utiliza-lo para se tornar
referéncia. A propria imagem do objeto ilustra o texto ou a acdo, complementando a
cena, sem necessariamente ser o foco dela. A atuacdo se desenvolve de maneira

sutil em relacédo ao objeto, que compde a imagem da cena.

Representativo: o objeto utilizado em cena representa algo. Um 6nibus de brinquedo
nas maos do atuante enquanto este conta a historia de uma viagem de infancia
representa diretamente o dnibus real no qual viajou. O objeto, desse modo, substitui
o referente. As acBes do atuante se mesclam entre manipular o objeto (6nibus de

brinquedo) e representar as reagcfes de estar dentro de um onibus real.
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Sugestivo: o objeto € um meio para a elaboracao de figuras de linguagem, como a
metéfora, a metonimia e a sinédoque. A partir dos objetos, sugerem-se pessoas,
lugares e situagBes por meio das relagBes construidas pelo atuador com o publico.
Um conjunto de loucas mindsculas é associada com uma cidade muito pequena e
essa associacao so é possivel pelo entendimento comum de que aquele conjunto é
pequeno em relacdo a outros usados no cotidiano e pela acéo fisica e verbal dos
atuadores que associam imagens e palavras para provocar 0 mesmo entendimento

ao publico.

Evocativo: o objeto evoca memodria. Um boneco de plastico distingue-se dos
milhares outros iguais a partir do momento em que o atuador compartilha com o
publico a histéria daquele boneco. Somente aquele objeto fez parte de uma
determinada experiéncia e isso afeta a relacdo ndo s6 do atuador com o objeto,

como afeta também a relacdo que publico estabelece com o brinquedo.
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3. MAPA DA VIDA E SEUS DESDOBRAMENTOS: UMA PRATICA
TEATRAL NO MST DE ABELARDO LUZ-SC

Aline Holz Vieira (UDESC)
alineholzteatro@gmail.com

Para tracar o fio condutor desse trabalho acho relevante falar sobre a educacéo do
campo, apresentando sua constru¢do histérica no Brasil. Em 1970 movimentos
sociais e populares passam a problematizar a educagao proposta para o campo, que
até esse momento organiza-se com base na estrutura da cidade. Constroi-se uma
mudanca de paradigma nos anos de 1997 e 1998, pois a educac¢do do campo passa
entdo a ser vista, pensada, e realizada pelo sujeito do campo. Liderado por
movimentos da agricultura e por movimentos sociais, como o Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) encontros para debater as particularidades,
as demandas, os desafios, a reforma agraria, a cultura e a educacdo do campo
acontecem nesse periodo no Brasil. O | Encontro Nacional de Educadores da
Reforma Agraria (ENERA) acontece no ano de 1998. As discussdes desse encontro
desencadeiam politicas publicas como o PRONERA (Programa de Educagdo na
Reforma Agréria). O programa busca parcerias com instituicdes universitarias para

cursos de especializagbes aos educadores do campo.
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O MST em seu setor de cultura e educacdo acredita em projetos e parcerias que
tragam novos conhecimentos aos seus educadores, ampliando seus horizontes e
contribuindo em suas vidas nos assentamentos e na constru¢cao de suas escolas. A
formacdo do jovem do campo no MST é relevante e atenta, pois a dedicacdo e o
cuidado com a qualidade do ensino para a juventude € fomentada realmente,

atraves de cursos de formacdes.

A cultura e a arte sado importantes para formagao humana, e o MST acredita nessa
contribuicdo, tanto a nivel pessoal e coletivo, por isso investe tanto. A arte teatral em
especifico € companheira do movimento ao longo desses 30 anos, 0 teatro esta
presente como meio de comunicacdo para as manifestacbes de luta, e também

como prética pedagogica nos assentamentos com jovens, criancas e professores.

Os projetos de formacdes nas areas da educacéao e cultura do campo vao ganhando
espaco e importancia. Em especifico do MST-SC, o Arte no Campo, curso de pos-
graduacéo em parceria com a UDESC (Universidade do Estado de Santa Catarina) e
0 INCRA (Instituto de Colonizacdo e Reforma Agraria) no ano de 2013 a 2015 com
objetivo de ampliar os conhecimentos em arte dos professores dos assentamentos

da regido sul do pais. Além disso, o Arte no Campo possuia um projeto de trabalhar
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com os jovens das escolas dos assentamentos. Como professora de teatro,

participei do projeto com os jovens das escolas do assentamento de Abelardo Luz.

Nesse trabalho busco apresentar e refletir sobre a metodologia de construgéo da
dramaturgia da peca que foi criada pelos jovens. Metodologia que partia de trés
perguntas, O Mapa da vida. Através desse caminho encontra-se material para
composicdo de cenas e jogos teatrais. Na préatica a ser apresentada, as histérias
sdo de jovens do campo que tem como contexto social e politico a luta pela terra.
Durante o ano de 2014 o projeto Teatro Jovem-Arte no campo aconteceu com um
grupo de 40 jovens estudantes das escolas do Assentamento José Maria em

Abelardo Luz, na regido oeste do estado de Santa Catarina.
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4. COMPARTILHAR E DESAPARECER NO CONTATO
IMPROVISACAO: POR EXPERIENCIAS POETICAS E ETICAS
QUESTIONADORAS DA ARTE

Ana Maria Alonso Krischke (UDESC)
analonsok@gmail.com

Contato Improvisacao (C.l.) é uma forma criada no contexto do pés-modernismo da
danca e das vanguardas dos anos 60 nos Estados Unidos. A proposta, iniciada por
Steve Paxton! em 1972, é uma arte do movimento de natureza improvisada, cujo
foco é a relacao reciproca de dois corpos (ou mais), que tém existéncia na duracéo
do encontro entre si. O movimento € visto como um conjunto de relacées, em que a
base ndo € um corpo ou um grupo de corpos, mas o conjunto de relacdes que se
estabelece entre eles. Sem escola ou metodologia fechada, nela, estruturas de
circulacdo do conhecimento permitem que haja diversas abordagens e

possibilidades de apreensao e de expressao.

Nesta pesquisa busco enfocar na potencialidade artistica desta abordagem no que

se refere aos sujeitos envolvidos que, de modo geral, sdo tidos como dimensdes

1 Bailarino norte americano que participou de importantes transformagdes no campo das artes nos anos 60,
configurando o que chamamos de danca pés-moderna americana.
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dialégicas do processo artistico num dinamico fluxo de comunicacao, colaboracéo e
trocas de papéis. Pensando a constru¢cdo do dancarino com base num corpo
investigativo e a composi¢cdo em tempo real como potencialidade artistica, busco
tecer fundamentos relativos ao corpo, percepcdo, sensacdo e arte que possam
contribuir para o avanco dessa discussdo. A escolha se da pelo fato de ser um
processo criativo e também colaborativo dentro do contexto da arte e que questiona
os canones do fazer artistico. Quais poéticas, estéticas e éticas permeiam préticas
de danca que priorizam a relacdo com o outro, a coletividade, a percepcdo e a

sensacao? E qual a relevancia destes para a arte na atualidade?

Esta pesquisa, de cunho etnografico e/ou auto etnografico, da-se num processo
dindmico de experimentacdo e reflexdo desta pratica em diferentes contextos nos
quais participo: festivais, grupo de CI, residéncias artisticas, e pesquisa junto a 5

bailarinas? de Cl da América Latina.

No decorrer da pesquisa as categorias ‘Compartilhar’ e ‘Desaparecer’ aparecem
como possibilidades poéticas e estéticas (éticas?) do Contato Improvisacdo que

talvez possam contribuir para a problematiza¢do das artes na cena contemporanea.

2 Eleitas por trabalharem com CI e performance e por serem minhas parceiras de trabalho.
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O que significa hoje em dia essa nocdo de colaborar, compartilhar? Quais 0s

elementos para compreendé-la de forma critica e criativa?

Desaparecer em cena para deixar a danga aparecer € um discurso corrente quando

se fala do Cl e também encontrado em alguams discussdes atuais sobre danca.

Uma das hip6teses que emergem da pesquisa é a de que ha uma articulacdo entre
as categorias ‘desaparecer’ e ‘compartilhar’, o fato de haver uma interdependéncia
dos sujeitos na poética do Cl indica uma pratica na qual em vez da centralidade ou
da polaridade dos sujeitos, esta o foco no que esta ‘entre’, ou seja, no que emerge

no processo da relacao.

Palavras-chave: danca, performance, compartilhar, desaparecer.
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5. UM TREINAMENTO DE ATOR PARA SER VISTO

Ana Paula Gomes da Rocha (UFOP)
anapaularochall09@gmail.com

Esta comunicacao prioriza a acao performativa de um treinamento de ator que se
permite sair da sala de ensaio. Desconstréi a imagem de um treinamento de ator que
durante muito tempo se fez em ambientes fechados e evidencia a potencialidade
desse “treino” quando ganha as ruas e se aproxima do publico, amplia os afetos e se

mostra através de um site-specific de gestos delicados e poéticos.

A proposta se inspira no ato de “treinar” que vai além da virtuosidade do desejo de
alcancar a perfeicdo de uma técnica. Pretende mostrar no “aqui e agora” como
acontece o encontro do corpo do ator com ambientes (naturais ou urbanos) que
contribuem com a composi¢ao e criacdo das imagens advindas de um treinamento
de ator performativo. Uma disponibilidade de composicdo corporal que acontece
quando a mascara do corpo cotidiano e domesticado se rompe diante dos olhos nus

dos espectadores/ transeuntes/ cidadaos e se permite ser visto.

Todos sabem da importancia que o treinamento de ator representa enquanto

processo criativo — instrumento de trabalho que favorece a expressao corporal e
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pessoal do ator — mas pouco se fala da sua autonomia e potencialidade aparente

enguanto cena, apresentacdo, evento e/ ou ato performativo.

Como a pratica do treinamento de ator vem demonstrando potenciais estéticos e
poéticos particulares na cena contemporanea, essa pesquisa busca levantar
elementos que demonstram o0 quanto a estrutura de exercicios advindos desse ato
de treinar apresenta um carater performativo e possui autonomia para serem

compartilhados com os espectadores.

Dessa forma, o ambiente onde ocorre o treinamento de ator ndo quer mais se
prender a uma sala fechada: o laboratorio de criacdo. A presenca sensivel do corpo

que se treina esta aberta para outros circuitos, imagens, espacos e ares.

A dedicacao e esfor¢co dado pelos atores durante o treino ndo precisa estar limitado
a um espaco que ninguém vé. Entdo, a énfase desse treinamento de ator aqui
apresentado esta nas a¢bes que acontecem enquanto cena e nao para a cena como
€ 0 costume, e assim € possivel partilhar os atos performativos presenciados no

ambito da criagao.
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6. UMA BREVE JORNADA PELO VALE DOS PROGRAMAS
TEATRAIS: A CIA. BRASILEIRA DE TEATRO

Angélica Mayra Goncalves Rodrigues (UFPR)
angelica.emcena@gmail.com

Para compreendermos 0s caminhos seguidos nesta pesquisa, primeiramente,
pontuaremos os estudos de Gérard Genette sobre as relacdes transtextuais. Este
define uma dessas categorias em paratextualidade ou transcendéncia textual do
texto. Como o mesmo aponta, o paratexto é formado por duas modalidades, o
peritexto e o epitexto. O peritexto da continuidade direta ou unidade a obra, como
nome do autor, os titulos, indicagbes, capa, ilustracdo e outros elementos que
circundam o texto dentro do espaco da prépria obra. Ja, o epitexto relaciona-se a
elementos que ndo dao uma continuidade direta a obra. Estes tomam forma de
suportes midiaticos, por exemplo, noticias de jornal, entrevistas e suportes privados,
cartas pessoais, diarios, etc. No tocante ao nosso trabalho, este Ultimo, o epitexto
sera objeto de nosso estudo, mais precisamente o programa teatral.

Nossos estudos demostram que o programa teatral, ndo s6 carrega informacoes
basicas, relativas ao horario, local, elenco, etc., como também um discurso dos

agentes criativos da peca que vai muito além de uma sinopse do espetaculo, mas
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sim um material que tem cada vez mais assumido importancia dentro da dindmica do
espetaculo, por isso sua relevancia também no campo literario. O programa teatral
h& algumas décadas deixou de ser uma propaganda, pois carrega um discurso

poético, estético e abre outras miriades para o trabalho artistico.

Assim sendo, para entendermos melhor o papel do programa teatral ao longo da

historia, tracaremos um breve relato sobre este.

Uma das primeiras analises sobre o tipo de texto, discurso presente nos programas
teatrais, foi proposta pelo pesquisador David Gilbert, em relacdo a espetaculos
canadenses e que levaram o professor Walter Lima Torres Neto (2013) a criar uma
nomeacdo dos discursos presentes nos programas. Esses discursos foram
nominados de énfase, separadas segundo o professor como énfase histérica, énfase

didascélia, énfase genética e énfase estética.

Ainda sobre os programas teatrais, trabalharemos em especifico com os programas
da Cia. Brasileira de Teatro. A respeito da Cia Brasileira de Teatro, esta foi criada
por Marcio Abreu em 1999, em Curitiba e junto com Giovana Soar, Nadja Naira e
Cassia Damasceno vem desenvolvendo um trabalho voltado para a pesquisa teatral,
a criacdo de espetaculos e a formacéo de publico. As linhas de atuacao identificadas

na sua trajetoria sdo: criacdo de dramaturgia original; releitura de classicos;
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encenacado e traducao de dramaturgia contemporanea inédita. Segundo as palavras
da atriz, iluminadora e diretora Nadja Naira, a companhia se auto define:
Buscamos a inspiragdo e a forca das palavras poéticas de Cortazar,
Goncgalo M.  Tavares, Leminski, Pommerat entre muitos outros; usamos a
fala cotidiana e prosaica de Minyana; dissemos o que ndo se pode dizer
com as palavras mudas e reveladoras de Lagarce; confessamos e ouvimos
confidéncias de desconhecidos em viagens Unicas; voltamos nossos olhos e

ouvidos para nés mesmos e oferecemos a seus generosos olhos e ouvidos
tentativas, siléncios (NAIRA, 2010).

Nos programas da Cia Brasileira de Teatro que estamos analisando, percebemos
algumas tendéncias, como uma variedade de mescla destas énfases, uma escolha
por criacdo e montagem de dramaturgias ndo tradicionais, que problematizam
guestdes relativas ao conflito, representacéo, personagem e fabula. Além disso, uma
expansdo e diferenciacdo na utilizacdo do termo dramaturgia em relacdo a texto
dramatico e roteiro. Também mapearemos algumas tendéncias nos processos e
dindmicas de edificacdo cénica e autoria do espetaculo, levando em conta o leitmotiv

da Companhia, o texto dramético.

Palavras-chave: Dramaturgia. Programas teatrais. Teatro.
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7. EFEITO DE ESTRANHAMENTO: UM OLHAR BRECHTIANO
PARA AS ARTE ACOES DO ETC

Cassiana dos Reis Lopes (UDESC)
cassiana.reis.lopes@gmail.com

Apresento o resumo do meu trabalho de dissertacdo no Mestrado em Teatro da
UDESC, pertencente a linha Teatro, Sociedade e Criacdo Cénica, orientado pela
Prof.2 Dr.2 Tereza Franzoni. Foi aprovada sua qualificacdo em setembro de 2016 e

tem previsao para conclusdo em marco de 2017.

Nesse trabalho tive como objetivo relacionar o efeito de estranhamento na
perspectiva de Bertolt Brecht com as ac¢des artisticas no espaco publico do ETC, de
Florian6polis. Para tanto, parto do trabalho de campo feito com o grupo, durante abril
de 2015 até dezembro desse mesmo ano. Utilizando como metodologia a etnografia,
o ETC foi acompanhado em reunibes, apresentacfes e atividades para que
houvesse maior entendimento e apropriacdo das ideias do grupo para a escrita do
texto.

De acordo com essa pesquisa pratica anterior pude constatar que a relacdo

proposta entre as agbes do grupo e o estranhamento de Brecht ndo era descabida.
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Isso porque as pessoas que fazem parte do ETC tiveram contato com obras e
técnicas do autor em seus trabalhos pessoais e no grupo no ambito da arte, além de
terem perspectivas politicas similares a Bertolt Brecht.

Para aprofundar o entendimento do efeito de estranhamento de Brecht, o coloco em
didlogo com autores que se utilizam do mesmo termo ou com significados
semelhantes, como o estranhamento na antropologia, 0 ostranenie na literatura com
Chklovski e a ideia de grotesco de Meyerhold, no teatro. Apoiada na proposta de
conversa entre esses autores, gero o encontro do conceito de estranhamento com
as acOes do ETC. Desde ai alguns aspectos pontuais se destacam: contradicédo
entre elementos cénicos, texto, acdo corporal; interrupcdo da cena/rotina de
determinado espa¢co publico; o intuito de gerar davidas, surpresas no
espectador/transeunte e a auto-reflexdo daqueles que estdo envolvidos na

apresentacao/acao.

Por fim, associo o estranhamento com o processo fotografico vivenciado durante a
pesquisa no ETC com enfoque no pensamento de Walter Benjamin sobre a
producdo de imagem, no que ele denomina de imagem critica, imagem politica ou

imagem dialética. Ademais, reflito, com auxilio de Didi-Huberman, sobre a
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possibilidade de gerar estranhamento com as fotografias no decorrer do texto

dissertativo.

Com a escrita desse trabalho, pude, a partir do local, o ETC, pensar mais
amplamente sobre esse efeito estudado por Brecht em outras instancias artisticas.
Isso foi feito de acordo com uma busca do entendimento mais aprofundado das
bases desse conceito desenvolvido por Brecht: proposta estética, objetivos e
questdes politicas, sempre conectados. Chego, entdo, aos principios do efeito de
estranhamento, sendo ele relacional, mutavel, efémero e transformador. Aspectos

fundamentais das arte acdes do ETC.
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8. ANTES DA ALMA: QUALIDADES DO CORPO QUE E MATERIA,
OBJETO E INANIMADO

Eder Tavares da Rocha (UDESC)
heder_tavaresl2@hotmail.com

A presente pesquisa tem como natureza tedrica a andlise o processo de
objetificacdo corporal e suas repercussdoes na obra de Tadeusz Kantor. Para tal
sera considerado a trajetéria do pensamento de obijetificacdo corporal na histéria do
teatro (com recorte do final do século XIX e o XX), bem como, a apreciacdo de
propostas teatrais que desenvolveram meétodos que problematizaram a relacdo do
corpo no teatro (Craig, Meyerhold, Artaud e Kantor). A pesquisa também ira refletir e
comparar tedricos da area da filosofia (Jeudy, Deleuze e Merleau-Ponty) e
antropologia (Le Breton). Por fim, o estudo de técnicas teatrais desenvolvidas,
principalmente no século XX, que apresentem uma metodologia mais inclinada nos

processos de identidade, corporeidade e objetificacéo.

Espera-se na pesquisa, a reflexdo deste novo pensamento corporal construido no
século XX, e a reverberacdo desses conhecimentos na pratica teatral. Também
entender os processos intelectuais que aglutinaram em reflexdes criticas a respeito

principalmente deste corpo que é humano, autoral e identitario. Também sera
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refletido a incorporacdo do Teatro de Formas Animadas e entender o inanimado

como poténcia de expressao.

O cerne da pesquisa serda a andlise da Obra de Tadeusz Kantor (2008) e sua
influéncia a partir dos tedricos estudados. Bem como, o entendimento contextual em
gue estava inserido e problematizar as repercussfes dessas conjunturas em sua
obra. E entender os artificios que Kantor apropria para que esta objetificacdo se

torne real e possivel.

Compreendo a importancia das diversas ramificagdes que o conceito de corpo como
objeto é estudado. Contudo, é necessario definir que a minha pesquisa ndo esta
vinculada com os estudos de género e objetificacdo do corpo feminino, tdo pouco
nas pesquisas desenvolvidas do Teatro de Formas Animadas em relagdo somente
ao objeto. Portanto, utilizarei o termo corpo-objeto para estabelecer uma conexao
com este corpo que esta inclinado nas potencialidades expressivas, o qual pode ou
nao alcancar essa expressividade quando se equivale ao material inerte do objeto.
Nessa perspectiva, levo a refletir quais os mecanismos necessérios para fornecer ao

espectador os caminhos de percepcao desse corpo-objeto.
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9. A CENOGRAFIA ENQUANTO TERRITORIO HIBRIDO:
APROXIMACOES METODOLOGICAS E PROJETUAIS NO
TRABALHO DO ARQUITETO E CENOGRAFO J.C. SERRONIE O
ESPACO CENOGRAFICO

Elaine Cristina Maia Nascimento (UFSC)
elanascimentoarg@gmail.com

Segundo a pesquisadora Ana Mantovani (1989) o termo cenografia deriva da
palavra grega skenographie, onde skene se refere a cena e graphie se refere a
escrita, desenho ou pintura. O teatro romano contava com algumas pequenas
diferenciacbes, mas conservava a skene enquanto moldura de fundo. O termo
scenographia foi encontrado nos textos em latim, provavelmente para designar
perspectiva e profundidade. Aqui a primeira confluéncia: cenografia enquanto
representacdo espacial. Na contemporaneidade, espaco passa a ser visto como
elemento dramatirgico, exigindo novas leituras e sendo promovido: se antes era
apenas capacitado tecnicamente para a representacdo, agora se torna elemento
definidor e essencial na proposta cénica. A cenografia abre-se entdo para outras
possibilidades “‘como uma pratica espacial que catalisa relagdes das pessoas

(performers, encenadores, publico) entre si e com o espaco.” (RODRIGUES, p.101).
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Dentro desse primeiro entendimento, podemos observar as relacdes teoricas e
praticas que envolvem o campo da cenografia. Porém, dentro dessas relagfes, 0
que me qualifica enquanto arquiteta para vir a me tornar uma cenografa? Quais
expertises enquanto atriz ou diretora me sao necessarias para ocupar essa funcao?
Quiais as particularidades da cenografia enquanto agenciamento de enunciacdo® me
€ necessarias entender e que a diferenciam da arquitetura? Esses sé&o
guestionamentos que me faco de maneira recorrente, devido ao meu trajeto
engquanto atriz e arquiteta, ou pelo olhar lancado ao campo profissional. O fato de
lidar com conceitos comuns tanto cenografia quanto arquitetura, porém com leituras
diversas, levaram-me a questionar quais sao exatamente essas semelhancas e onde
elas divergem, dotando a cenografia de um devir proprio, o que leva a necessidade

de me especializar antes de assumir tal discurso.

O tema de pesquisa se configura na relacédo entre os processos de cria¢do projetual

em cenografia e em arquitetura, buscando entender quais as aproximacdes e

8 “A unidade real minima ndo é a palavra, a ideia ou o conceito; nem o significante, mas o
agenciamento. E sempre um agenciamento que produz os enunciados. Os enunciados n&o tém por
causa um sujeito que agiria como sujeito da enunciacgdo, principalmente porque eles ndo se referem
aos sujeitos como sujeitos do enunciado. O enunciado é o produto de um agenciamento, sempre
coletivo, que p8e em jogo, em nos e fora de nés, as populacdes, as multiplicidades, os territorios, os
devires, os afetos, os acontecimentos.” (DELEUZE, 1996, p. 65). Na pesquisa € utilizado o termo
agenciamento de enunciacdo para se referir ao territério da cenografia em uma tentativa de sua
estrutura rizomética, conservando sua multiplicidade de formas, territérios e metodologias criativas.
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diferencas dentro do trabalho do arquiteto e do cendégrafo, tentando estabelecer os
possiveis contornos da cenografia enquanto enunciado préprio. O objetivo do
trabalho é fazer uma cartografia dos processos projetuais em cenografia a partir do

trabalho do arquiteto e cendgrafo J.C. Serroni e do Espaco Cenografico.

Para o desenvolvimento da pesquisa, proponho a cartografia da cenografia dentro
de sete conceitos disparadores que também podem ser encontrados dentro do saber
arquitetdnico e urbanistico. Sao esses conceitos: espaco, efémero, poética, escala,
representacdo, projeto e cidade. Procuro resultar em observacdes que destaguem
tais aproximacOes e diferenciacbes, tomando o trabalho desenvolvido por J.C.
Serroni enquanto cendgrafo, arquiteto e professor como parametro prético, além da
minha experiéncia pessoal enquanto cenografa. Ainda dentro da expectativa préatica
da pesquisa, é proposta a aplicacdo de duas oficinas de cenografia, uma para
alunos de teatro e uma para alunos de arquitetura e urbanismo, buscando
desenvolver as ideais iniciais aqui trazidas tanto do ponto de vista da criagdo quanto
do ponto de vista pedagdgico.

Referéncias
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10. PROFANANDO A IDEIA DE UM TREINAMENTO: REFLEXOES
INICIAIS NO PROCESSO DE FORMACAO DE ATORES

Henrique Bezerra de Souza (UDESC)
henriquebezerrads@gmail.com

A ideia de um “ator que treina” foi fortemente estimulada na formagao do artista
cénico principalmente na década de 60. Quer seja através dos pensamentos de
Grotowski, Barba, Burnier, entre outros pesquisadores, ocorre que tal ideal
influenciou modos de abordagem na constru¢cdo do oficio cénico, bem como ecoa
até hoje na pedagogia de atores em campos formais, tais como cursos de

bacharelado e licenciatura em teatro.

Todavia, assumindo que as principais propostas de treinamento do século XX
buscaram responder a questfes estéticas especificas, incObmodos que pertenciam a
épocas, locais e contextos determinados, ndo seria o caso de refletir sobre 0 modo
como tais treinamentos sao repassados em locais de formacéo académico/artistica?
Angulando a questdo sobre outro aspecto, as inquietacbes estéticas que
promoveram seus desenvolvimentos, ainda seriam as mesmas que fazemos hoje?
Mesmo inferindo a possibilidade que tais inquietagcdes ainda se mantenham, cabe

indagar: as respostas resultantes seriam as mesmas?
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Diante destas questdes, a comunicacdo aqui proposta visa refletir sobre possiveis
caminhos de profanacdo dos encaminhamentos apontados pelos principais métodos
de treinamento do século XX. Tal pensamento inspira-se no conceito de profanacéo
proposto por Giorgio Agamben que traz a poténcia de retirar o carater sacralizado,
inalcancavel das coisas e devolvé-las ao “uso comum”. Assim sendo, parte do
incébmodo por observar uma veiculagdo pedagogica em determinados ambientes de
ensino formal que induzem a visdes sacralizadas do oficio cénico, ou seja, tendem a
completar a seguinte lacuna “um ator deve ____ "* de acordo com suas crencas e
replicado esta solucdo como um modelo a ser seguido para o alcance um resultado

potente na cena.

4Aqui poderiamos completar com: “ter energia”, “construir um personagem”, “liberar-se de suas travas

psicofisicas”, “ter um corpo disponivel’, “dinamizar a rede tensbes/inten¢des e seus impulsos”....
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11. PALHACARIA E ACAO SOCIAL

Jennifer Jacomini de Jesus (UDESC)
Jennifer.jacomini@gmail.com

Minha pesquisa de doutorado, iniciada em marco de 2016, esta inserida no campo
dos estudos socioculturais e versa sobre atividades artistico-educativas de
palhacgaria como ferramenta de intervengéo em situagdes de vulnerabilidade social -
miséria, violéncia, catastrofes naturais, conflitos bélicos - com vistas a promocéao dos
direitos humanos no apoio a politicas publicas estatais. Para tanto, pretendo analisar
acOes ativistas voluntarias colaborativas e participativas desenvolvidas por

organizacdes do terceiro setor.

Analisada desde uma precipitada e reducionista perspectiva, a atuagédo das ONG’s
pode ser compreendida como uma resolucdo eficaz, eficiente e agil para os
problemas sociais, em contraposicao a ineficiéncia, incapacidade e morosidade do
estado. Porém, a complexidade do contexto de surgimento desse tipo de
associativismo da sociedade civil em prol de interesses coletivos e, principalmente, a
expansdo exponencial que vem alcancando nos ultimos anos no campo artistico,

demandam uma investigagdo mais aprofundada destas dinamicas. Por isso,
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pretendo, em minha tese, realizar uma andlise critica acerca do fenbmeno das
organiza¢cdes nao-governamentais, apartada de uma visdo ingénua ou idealista,

considerando-o em sua dimenséao politica.

Tendo em vista que a transformacédo das dindmicas sociais € um processo complexo
e gque envolve uma série de contradicbes no plano socioecondmico, proponho uma
reflexdo critica sobre o papel cultural e politico desempenhado por associa¢cdes sem
fins lucrativos, a partir do horizonte de intervencédo social e de uma possibilidade de
“negociacédo da cultura"(BHABHA, 1998).

Pretendo ultrapassar as oposi¢cdes dualistas e simplistas das dinamicas de
dominagédo e producdo, buscando locais de hibridismo que articulam elementos
antagonicos, a partir de um racionalismo e de uma postura dialética de percepcéo e
intervencdo na realidade do mundo. Para além das dicotomias, busco os entre-
lugares heterotopicos® possiveis, em que a vontade coletiva solidaria supere 0s
interesses particulares e contribua positivamente para a promoc¢ao da dignidade

humana e dos valores democraticos.

5 Heterotopias sdo lugares reais que fazem parte da sociedade e nos quais as utopias séo efetivamente realizadas,
com representacdo contestacdo e inversao simultanea de todos os outros locais (FOUCALT, 2001).
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Nesta pesquisa procuro uma aproximacao das acées humanitarias e do teatro social
a partir da nocdo de "acontecimento convival', de Jorge Dubatti (2007), que
reconhece na arte dramatica o potencial politico de geragdo de micro resisténcias no
interior das macro estruturas, por meio da sociabilidade e promovida pela
experiéncia ontolégica do teatro, do encontro entre artistas, técnicos e espectadores.
Também articulo este pensamento as “artes do fazer”, de Michel de Certeau (2007),
que reconhece procedimentos que permitem aos individuos se apropriarem do
espaco social e de seus produtos, inventando cotidianamente maneiras de fazer,
gue penetram no interior do sistema instituido, interferindo em seu funcionamento e

transformando-o.

Pretendo demonstrar de que modo a proposicéo de formas espetaculares e oficinas
artisticas em circunstancias extremas de violéncia e privacdo de direitos, situacées
de experiéncias limites, pode invocar realidades alternativas e fazer com que as
pessoas possam, ainda que por alguns instantes, apesar da dureza e dificuldades
de suas vidas diérias, lancar um olhar diferente sobre o mundo, com mais esperanca
e confianca no futuro e renovar forcas e energias, para seguir na luta por dias

melhores.
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12. ALEGORIA BENJAMINIANA E O JOGO “SILENT HILLS”: UMA
DISCUSSAO SOBRE A METODOLOGIA DA ALEGORIA NA
CONSTRUCAO DE CENARIOS

Joana Kretzer Brandenburg (UDESC)
jooanakretzer@gmail.com

Esta comunicacdo € um recorte de uma pesquisa maior desenvolvida ao longo do
mestrado a cerca da teoria do despertar de Walter Benjamin como uma possibilidade
de metodologia para a criacdo de novas visualidades em cena. Aqui, o foco sera a
discussao do terceiro capitulo da dissertagdao que usa o jogo de videogame “Silent

Hills” como exemplo de uma metodologia de alegoria no cenario.

“Silent Hills P.T” € um jogo de terror e suspense que se resume basicamente na
interacdo do jogador com o espaco. O cenario do jogo é pequeno: um corredor de
uma casa americana qualquer em forma de “L”. Mas o que o torna tdo interessante
essa relacdo com o cenario é que o jogador ndo consegue sair do corredor. Toda
vez que se abre a ultima porta do corredor, 0 jogador é transportado novamente
para o comec¢o do cenario. O jogo que se estabelece, entdo, é tentar escapar desse
looping através da interacdo com o cenério. Cada vez que o looping ocorre, hi

algum elemento diferente no espago. A interagdo do jogador com esse elemento
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dentro do cenario € responsavel por mudar de alguma forma a concepcdao tida
anteriormente do espago. Esse processo fragmenta o corredor por dar foco a
diferentes aspectos do cenério.

A fragmentacdo enquanto destruicdo faz parte do conceito de alegoria, ja que para
Benjamin a alegoria é criada na destruicdo do simbolo. Ou seja, na sua destruicdo
constréi-se a ruina. Enquanto ruina, a alegoria acompanha o fluxo do tempo, e
assim adquire um aspecto fragmentario, tanto pelo fato da destruicdo enquanto
perda de fragmentos, bem como pela sua construcdo pela adicdo de fragmentos
novos com o passar o tempo: “No campo da intuicdo alegdrica a imagem é
fragmento, runa. A sua beleza simbdlica diluisse porque é tocada pelo clardo do
saber divino. Extingue-se a falsa aparéncia de totalidade” (BENJAMIN, 2013, p.
187).

No jogo, cada novo foco em um aspecto do corredor, seja um porta retrato sumido,
uma inscricdo na parede, um lustre caindo, a porta do banheiro abrindo, por
exemplo, vdo destruindo a concepcao inicial do cenério por revelar aspectos dele
gue n&o foram percebidos em uma primeira investigagdo. Cada nova informagao
fornecida pelo looping, por mais insignificante que seja, as vezes, revela novos

aspectos sobre o espaco, e ele comeca a ser construido enquanto alegoria. Dessa
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forma, os fragmentos que aparecem em cada looping, ao passo que sao parte da
ruina de um simbolo, também destroem o simbolo que se constitui enquanto
cenario. O looping tem o papel de delimitar no espaco e tempo o0 cenario enquanto
um objeto fechado. Devido a isso, € possivel comparar o corredor do looping atual,
com os anteriores. E essa comparacéo que evidencia para o jogador os multiplos
aspectos do cenario e como cada novo looping oferece informagdes novas, criando
um “eterno retorno do mesmo”: “As nogdes de progresso e objetividade sdo miticas;
a histéria universal revela-se, para o alegorista, como eterno retorno do mesmo, em
uma temporalidade vazia - € uma fantasmagoria da tradigdo dos vencedores”
(MURICY, 2009, p. 231). Dessa forma “A linguagem é, assim, fragmentada para nos
seus fragmentos adquirir uma expressao diferente e mais intensa” (BENJAMIN,
2013, p. 224), ou seja, a cada repeticdo novas perspectivas sdo adicionadas, ao

passo gque o objeto original € fragmentado.

Sendo assim, a repeticdo pode ser um mecanismo cénico para a destruicdo do
simbolo, bem como para a construcédo da alegoria, enquanto recurso de geracao e
acumulo de fragmentos. Com isso, cria-se uma ideia de que a cenografia deve ser
feita em cena no exercicio de ver, acompanhando sua destruicdo para que seja

construida enquanto algo Unico no aqui e agora da cena.
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13. DRAMATURGIA INCLUSIVA: RECURSO ALTERNATIVO A
AUDIO-DESCRICAO NO TRABALHO TEATRAL COM PESSOAS
COM DEFICIENCIA VISUAL

Juliana Terezinha Partyka (UNESPAR)
jupartyka@icloud.com

Nadia Moroz Luciani (UNESPAR)
nadiamluciani@gmail.com

A necessidade de investigar melhorias para os recursos de inclusdo da pessoa com
deficiéncia (PCD), cegueira ou baixa visdo, em atividades culturais torna-se ponto de
debate em instituicdes de ensino dada as urgéncias em obter uma politica publica de
inclusdo que atenda a Constituicdo de 1988, e aos moldes das novas propostas de
leis vigentes enfatizadas na LDB de 1996.

A audio-descricdo consiste num recurso de traducdo visual, também considerada
uma modalidade de traducédo intersemidtica que visa ampliar o entendimento por
promover a inclusdo, autonomia, e a participacdo em atividades cotidianas e
artisticas em suposta igualdade de condi¢cdes. No entanto, entendendo a arte teatral
como objeto estético ndo passivel de interpretacdes generalistas e audio-

descritiveis, é possivel perceber como ela ndo favorece o entendimento da obra
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através da experiéncia sensorial e individual do espectador, mas apresenta este
acesso com a interferéncia e mediacao dos olhos e da percepcéo do 4udio-descritor

e suas proprias observacgées, igualmente pessoais e individuais.

A reflexdo originada da pratica teatral realizada no ano de 2015, pelo Projeto de
Extensdo “llusdo Otica: que falta nos faz a palavral” em parceria com o Instituto
Paranaense de Cegos — IPC, no espetaculo “Tudo que vi de olhos fechados” levou a
busca de meios que permitissem a incluséo e a sociabilidade como uma contribui¢céo

importante para a experiéncia artistica coletiva através do teatro.

A proposta dramatirgica resultante, mais tarde nomeada como Dramaturgia
Inclusiva, surge como forma de expressao cénica na qual a narrativa, além de
transformar quadros imagéticos existentes em sensacdes, permite uma conformacéo
sensorial da cena advinda das experiéncias individuais de cada ator ou espectador.
Como parte do texto teatral, essas informacfes os colocam em participacdo ativa na
cena, garantindo a inclusdo através da sensibilidade e da criacdo imagética,
individuais e coletivas, oferecendo aos atores e espectadores videntes e cegos a

mesma percepcao, diferenciando-os apenas por seus repertorios pessoais.

A experiéncia investigada preocupa-se em somar métodos de acessibilidade para

uma maior incluséo artistica, fornecendo, assim, alternativas e possibilidades ao
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fazer teatral ndo apenas para espectadores com deficiéncia visual, mas também
para artistas cegos e com baixa viséo, aptos a realizar quaisquer atividades dentro e
fora do palco, independente do grau de sua deficiéncia, valorizando seu potencial

criativo e cognitivo.

Esta forma peculiar de dramaturgia € proposta, entdo, como alternativa capaz de
suprir as necessidades de estimulos antes fornecidos pela &udio-descricéo,
oferecendo uma grande soma de possibilidades expressivas que, aliada a outros
elementos sensoriais cénicos possivelmente apresentados nas rubricas, sédo criados
para a compreensao da narrativa, da obra e da encenacéo, lacando mao ainda da
sensibilidade e da capacidade de criacdo individual e imagética particular a cada

individuo, em cena ou fora dela.

Palavras-chave: Dramaturgia; Teatro; Incluséo.



58

14. UM-PARA-UM:UMA INVESTIGACAO SOBRE INTIMIDADE E
INDIVIDUALISMO

Karine de Oliveira Cupertino (UDESC)
cptkatine@gmail.com

Ha, pelo menos, duas décadas um fenbmeno tomou cada vez mais espago no meio
artistico: acOes feitas de um para um — um artista para um espectador. H& variadas
formas de um-para-um mas todas elas partem do que o préprio nome indica, um
encontro entre apenas duas pessoas por vez, configuracdo que da abertura ao
espectador para ocupar o lugar ndo mais/sé de testemunha, mas de um colaborador
efetivo dessa acéo artistica. Esse encontro reduzido a essas duas pessoas permeia

um forte senso de intimidade.

A comunidade académica ndo tem dado tanta atencdo a esse fenbmeno recente e
existe somente escassas pesquisas (a maioria delas concentradas na Inglaterra). No
entanto, esse fendmeno tem seu valor quando se aponta para caracteristicas
proprias da contemporaneidade que ele espelha e também quando é possivel
esbocar esse fendbmeno como resultado de medidas cada vez mais drasticas que a

arte tomou, ao longo do tempo, em relagéo a se aproximar mais do espectador.
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Lancar um olhar sobre esse tipo de acao artistica € questionar: qual a dimensao
coletiva nesse fendbmeno artistico? Como problematizar o lugar da intimidade na

sociedade contemporanea? Quais as poténcias e limitagdes do um-para-um?
Metodologia

Para discutir essas questdes, sera construido o contexto social e histérico da
contemporaneidade a partir do conceito de intimidade para, entdo, situar e
conceituar as acoes artisticas um-para-um a partir de leituras de diferentes fontes
especificas sobre essa prética (critica de jornais, livros, documentacao de festivais
de um-para-um, artigos académicos). Seguird um levantamento historico desse tipo
de acdo artistica no Brasil para dar ao leitor acesso a um breve panorama histérico,

destacando a pluralidade desse fenémenao.

Como amostra de préatica um-para-um, sera trazido o trabalho (Segredos), do artista
Alex Cassal. O trabalho ser& descrito (a partir da memaoria da propria pesquisadora
enquanto participante da acgdo artistica e também a partir da dramaturgia do
trabalho) e interpretado dentro de parametros: historico-social e conceito de

intimidade.
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Fundamentacéo teorica

Essa pesquisa se fundamenta na ideia de intimidade enquanto conceito que abarca
a nocdo de experiéncia e compartiihamento (PARDO, 2011). Esse conceito sera
discutido dentro do contexto da atualidade que, na visdo de muitos filosofos e
soci6logos, é uma pratica distante do mundo contemporaneo, da chamada

modernidade liquida de Bauman.

A acdo artistica um-para-um €&, em linhas gerais, um convite para o espectador
experienciar uma obra estando somente ele e o artista (ZERIHAN, 2009), ou seja,
um convite para intimidade — o que pode indicar resisténcia contra uma sociedade
liguida. No entanto, numa economia de mercado que insiste em passar a
mensagem de que “vocé é diferente, vocé é especial frente aos outros”, se faz
necessario também atentar para as possiveis armadilhas que o um-para-um pode
cair. Uma obra que é ofertada somente para um espectador pode também abrir
portas para deixa-lo numa posicao tdo comum dos individuos contemporaneos, em
que a relacdo narcisa, a necessidade do individuo se destacar na multiddo acaba

sendo uma regra.

Palavras-chave: um-para-um, intimidade, individualismo, pés-modernidade.
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15. JOGO DE EMPATIA: NINGUEM PODE JOGAR SOZINHO

Luana Schutz Leite (UDESC)
luhschutz@hotmail.com

Neste trabalho me proponho a investigar a poténcia do jogo enquanto ferramenta de
partilha com o publico. Tendo em vista que, nos pensamentos do fildsofo Huizinga, a
caracteristica primordial do jogo é sua capacidade de fascina¢do/engajamento, pode
ser entdo 0 jogo um meio de acesso ao publico? Ele pode ser um dispositivo de
empatia? Qual espaco de jogo deve ser criado para que o0 espectador se sinta
convidado a participar? Qual o lugar do jogo no acontecimento? Como engajar 0
publico a jogar? Quais as regras do jogo? Quem comanda esse jogo? O jogo pelo
jogo é suficiente para manter o espectador ativo?

Na presente pesquisa busco refletir sobre as potencialidades do jogo no que se
refere a recepcéo da cena pelo espectador. Para isso trago como principais fontes
do conceito de jogo o historiador holandés Johan Huizinga na obra Homo Ludens,
edicdo de 2005, onde o autor discorre e analisa a presenca do jogo em varias
instancias da vida e da cultura dos homens. Também para refletir sobre o complexo

termo jogo, busco James P. Carse em Jogos Finitos e Infinitos: A vida como jogo e
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possibilidade a fim de construir um panorama mais especifico acerca dos tipos de

jOgos que jogamos na vida.

No decorrer desta pesquisa relaciono o jogo como dispositivo de empatia, na
tentativa de questionar o potencial de fascinacdo do fenémeno do jogo. Ao falar de
empatia recorro a Susan Leight Foster em Coreographing Empathy. Kinesthesia in
performance de 2011, e como um aporte mais filoséfico e fenomenoldgico imbricado
nos estudos de Edith Stein sobre a empatia, o artigo de Silvestre Grzibowski e
Rudimar Barea intitulado Empatia e Etica na fenomenologia de Edith Stein publicado
em 2015 e o caderno intitulado A Empatia em Edith Stein de Renaldo Elesbéo de

Almeida, publicado em 2014.

Palavras-chave: Jogo. Empatia. Recepcéo.
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16. A MORDIDA E A CENA DANCADA: CAMINHOS CRUZADOS

Luane Pedroso (UDESC)
lulis.pedroso@hotmail.com

Entrelacar as memoérias, encontrar um ponto de conexdo, tornar artistico o que é
cotidiano, trazer para a academia o que € artistico. Todas essas tarefas que me
proponho a realizar durante o meu trajeto como mestranda é o que impulsiona minha
pesquisa, comecemos pelas memdérias. Memodria 1: mordida. Nas primeiras fases da
vida de uma crianca ela rapidamente reproduz esse gesto, um dos primeiros
reconhecimentos da crianca em relacdo ao mundo vem por meio da boca, o qual
Freud denominou como fase oral®. Morder portanto faz parte do universo da crianga,
nao apenas para se alimentar, mas também para estar no mundo e trazer o mundo

pra dentro de si.

Memodria 2: a danca. Como muitas outras criancas - meninas sobretudo - eu fui
fazer aulas de balé, cresci dancando. Portanto, eu era uma crian¢ca que mordia e
dancava. A danca foi configurando-se aos poucos como parte fundamental do meu

cotidiano, tornou-se algo profissional. Sem querer me desvincular de minhas

6 Conceito trazido por Freud em diversos estudos, entre eles no livro: Um caso de histeria. Trés
ensaios sobre a teoria da sexualidade e outros trabalhos; Volume VII (1901-1905), editora Imago.
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memorias e trajetdria pessoal encontrei na peca Mordedores’ a juncdo dessas duas
camadas — a danca e a mordida- , que assim como como em mim, misturam-se no
desenrolar da peca por meio de um jogo onde 7 bailarinos mordem-se. A peca tem
duracdo de aproximadamente 45 minutos, o publico permanece sentado em
cadeiras dispostas em forma de retangulo. A relacdo publico/bailarinos € muito
préxima a idéia, segundo a prépria coredgrafa Marcela Levi®, é de que o publico seja

abracado.
Metodologia

Para concepcédo do trabalho pretendo investigar como a mordida é vista dentro do
contexto histdrico/cultural contemporéneo, trabalhar com a ideia de assepsia que é
construida em torno desse gesto, assim como trazer a ideia de que a mordida esta

intimamente relacionada a compartamentos animalescos e primitivos. Para isso,

7 Pagina com informacdes sobre a peca disponivel em <http://marcelalevi.com/brasil/mordedores/>
acessado em outubro 2016.

8 Marcela Levi e Lucia Russo sdo as duas idealizadoras/ coredgrafas da peca
Mordedores (2015). Entrevista disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=t8_GIRfwaEs> acessado em outubro 2016.
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além da peca Mordedores, busco em materiais bibliograficos, audio-visuais, obras

artisticas e experiéncias pessoais, acervo teodrico para minha pesquisa.
Fundamentacdao tedrica

A danca, a mordida. Impulsionada sobretudo por essas duas ac¢des, busco
conceitua-las e contextualiza-las dentro da academia, a partir da experiéncia pessoal
e referéncias tedricas ambas tomam proporcdes e ampliam-se para um novo olhar
sobre o que me é comum — o0 morder e o dancar. A mudanca de perspectiva, sobre
essas duas bases constituintes possibilita a criacdo e investigacdo artisticas. Para
auxiliar no trabalho escrito, aponto alguns dos teéricos que colaboram para o meu

desenvolvimento enquanto pesquisadora.

A privac@o ou supressao dos instintos, sendo a mordida parte deles, seré tratada a
partir do conceito de docilizacdo dos corpos trazidos por Michel Foucault (1999).
Para a abordagem em torno da perfomance, me aproximo das ideias defendidas por
André Lepecki (2011) assim como Josette Féral (2008). Ja para colaborar com os
estudos sobre o corpo e danca, Christine Greinner (2005) e Silvia Geraldi (2012) sao
duas pesquisadoras que acredito auxiliar no meu entendimento sobre tais

categorias.



Palavras-chave: danca; morder; performance; corpo.

Referéncias

FERAL, Josette. Por uma poética da performatividade: o teatro performativo. Sala
Preta. v.8, p. 197-210. 2008.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da priséo. 20. ed. Petropolis: Vozes,
1999. 348 p. Traducdo de Raquel Ramalhete.

GERALDI, Silvia. O lugar da teatralidade na danca contemporanea. Sala Preta, vol.
12, n. 2, p. 13-26, dez 2012.

GREINNER, Christine. O corpo- pistas para estudos indisciplinares. Sao Paulo,
annablume, 2005, 152p.

LEPECKI, André. Coreopilitca e coreopolicia. Revista Ilha, Florianépolis, v. 13, n.1,
p.41 - 60, jan./jun. 2011-2012.

67



68

17. A FORMACAO NA LICENCIATURA EM TEATRO DA UNIRIO E
A REALIDADE EM SALA DE AULA: PERCURSOS FORMATIVOS
E PRATICA DE ENSINO

Manuela Batista Nogueira (UNIRIO)
manuatriz@yahoo.com.br

As questdes que movem a escrita deste trabalho se relacionam com minha propria
trajetdria formativa no Curso. Em que medida é possivel levar para a sala de aula os
conteldos e as metodologias de aprendizado adquiridos na formacdo? Qual a
relevancia deste conhecimento dentro de um espaco que nem sempre reflete as
expectativas educacionais dos educandos e professores? Qual seria o lugar do
professor de Teatro na escola? A partir da problematizacdo da instituicdo escola,
pretendo levantar subsidios que possam esclarecer e refletir a formacdo do

professor de Teatro e a pratica docente.

Para compreender o perfil profissional do professor de Teatro formado pelo Curso e
verificar a adequacgéo da sua acdo docente na instituicdo escolar de ensino formal,
investigo a trajetoria historica do Curso, por meio de documentos e dispositivos
legais que em conjunto com relatos de egressos e professores ampliam as

possibilidades de analise do objeto de estudo. Nesse sentido, foi preciso ainda
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pesquisar o Projeto Politico Pedagodgico do Curso (2013) para avaliar de que forma
0s conteudos de aprendizagem convergem para a preparacao profissional docente.
O Projeto € analisado sob a perspectiva da Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire
(2011), no intuito de constatar se o Projeto dialoga com uma prética de ensino que
valorize 0 pensamento critico, a autonomia no aprendizado e a atitude ética do
educando. Mas para que isso aconteca, é necessario ainda que o aluno-docente
tenha consciéncia e discernimento acerca destes pressupostos ideoldgicos na
prépria acdo pedagogica: pensar e agir certo (Freire, 2011). Caminhando nesta linha
de reflexdo, a pesquisa prossegue analisando a falas de professores egressos por
meio de entrevista semiestruturada. Este instrumento de coleta de dados tem como
caracteristica levantar questdes basicas apoiadas em teorias e hipéteses sobre tema
de estudo. A escolha da técnica de entrevista semiestruturada ou focalizada justifica-
se por ser considerada uma das formas mais eficientes de se obter informacdes
relevantes mediante uma conversagdao de natureza informal e profissional,
estabelecendo certo grau de proximidade entre e o pesquisador e o entrevistado. As
falas recolhidas comunicaram as experiéncias dos egressos tanto na formacéo
quanto em sala de aula. Dessa forma, foi possivel avaliar a relacéo entre formacéo e
realidade e esclarecer algumas questdes: Que professores o Curso formou? Como

conseguiram colocar em pratica as experiéncias vividas durante a formacao? Houve
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dificuldades? Para fundamentar a analise foi utilizado como método a Analise
Textual Discursiva - ATD, este formato visa produzir novas compreensdes sobre 0s
fendmenos e discursos (MORAES e GALIAZZI, 2007).

Concluindo a pesquisa, problematizo a instituicdo escola, o lugar do professor e da
disciplina Teatro neste espac¢o. Os obstaculos enfrentados decorrem da formacgéo ou
do espaco? A escola é observada sob o ponto de vista das relacdes de poder
presente na obra de Michel Foucault (1997), nesse sentido, busco compreender 0s
mecanismos sociais que interferem na pratica docente, na relacao professor-aluno e

no ensino de Teatro em sala de aula.
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18. O QUE E HECUBA PARA NOS: UMA COMUNICACAO
PERFORMATIVA

Marcelo Bourscheid (UFPR)
mar.marcelo@gmail.com

Ao analisar as razGes da auséncia, nos palcos contemporaneos, de representacées
teatrais dos textos provenientes da comédia latina, Florence Dupont (2007) encontra
a chave para essa exclusdo no textocentrismo derivado das concepcbes
aristotélicas, em que o teatro como evento € substituido por um teatro como
textualidade. Tal concepcdo dissocia a comédia e a tragédia antiga de seus
contextos enunciativos, centrando no mythos (fabula) a abordagem de um fenémeno
que, em sua origem, estava ligado a mousiké, termo grego que designa a unido
entre palavra, musica e danca. Essa mesma constatacdo pode ser encontrada na
maioria das traducdes de tragédia grega realizadas no Brasil, resultando em

textualidades dissociadas do seu contexto de performance.

Explorando principalmente os conceitos de tradugcdo dramaturgica de Patrice Pavis
(2008) e de traducédo perfomativa de Douglas Robinson (2003), além de estudos
sobre o ritmo de Henri Meschonnic (1932-2009), a tese que desenvolvo procura

discutir as possibilidades das relacdes entre traducédo, performance e dramaturgia na
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pratica tradutoria dos textos teatrais da antiguidade classica. Transitando entre os
estudos teatrais, a criacdo dramaturgica e os estudos da traducdo, esta tese
constitui-se na elaboracdo de um texto composto de trés abordagens: uma, a
realizacdo de uma traducéo em versos, acompanhada de estudo introdutério e notas
explicativas, da obra lon, de Euripides, a partir da edicdo de J. Diggle (1981). A
segunda, uma traducdo performativa, textualidade resultante do processo com
artistas convidados. E por fim, uma traducdo espetacular, que consiste na
encenacdo de um espetaculo teatral com estreia prevista para o Festival de Curitiba
de 2017. Essas trés traducOes estdo alicercadas pelas perspectivas teorico/praticas
desenvolvidas por Josette Féral, Eugenio Barba e Richard Schechner, autores que
possibilitam novas perspectivas para a ampliagdo do entendimento da relacéo entre

0 texto e a cena.

Por tratar-se da traducdo de uma obra cuja escritura estava situada no contexto
performativo das representacdes teatrais atenienses no século V a.C., a abordagem
tradutdria e critica deste trabalho buscara enfatizar as relacdes entre performance e
textualidade como pressupostos para a criacdo de uma traducdo vinculada a uma
proposta de reescrita cénica, levando-se em conta especialmente a dimenséo

sonora do texto euripideano e as possibilidades de exploracdo dos seus recursos
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meétricos em uma traducédo teatral a ser lida por/performada para uma recepcao

contemporanea.

Neste trabalho, apresento uma reflexdo tedrica sobre o desenvolvimento da
pesquisa, além de um pequeno excerto pratico dos resultados
cénicos/dramaturgicos experienciados até o momento. A partir da perspectiva de
que o tradutor de textos teatrais € tanto um dramaturgo como um performer, esta
comunicacgédo pretende estruturar-se tanto como um trabalho tedrico quanto artistico,
fronteira que ja ndo parece fazer muito sentido no contexto da producéo e recepcéo
artistica e da teorizacdo sobre a arte contemporanea, assim como parecem carecer
de substancialidade as fronteiras entre os trabalhos do tradutor, do dramaturgo e do
performer e tantas outras que esta pesquisa de doutorado pretende conseguir

problematizar.

Palavras-chave: dramaturgia, traducdo, tragédia grega, encenacao teatral,

performance.
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19. ARTES VISUAIS E AUDIOVISUAIS NA POETICA DA CIA.
TEATRO URGENTE/ES

Marcelo Silva (UFES)
herrerakind@gmail.com

O objeto de pesquisa é o processo criativo da Cia Teatro Urgente/ES, a partir do
estudo de caso de obras produzidas de 2007 a 2016 que tém sua concepgao
apoiada na visualidade. Referéncias e apropriacdes das artes visuais e audiovisuais,
como algumas obras de Magritte, Maurizio Catellan, Bill Viola, Mario Peixoto, Fritz

Lang, Samuel Beckett que sao revisitadas em criacfes autorais.

A pesquisa envolve Teoria; a utilizagdo/formulacdo de conceitos vindos das artes
visuais para tratar das obras espaco-temporais e sua inadequagao aos conceitos e
géneros existentes; Histdria, ao registrar a origem e a trajetéria da Cia., e Critica,

com a apreciacao de algumas obras significativas do repertério.

O trabalho original dessa Cia. no Espirito Santo revela-se em obras que tém um
tempo e uma apreensao distintos e reivindica: formacdo de pensamento, pelas
guestdes que apresenta e um espaco, que ndo o do teatro convencional, para sua

fruicdo. O repertério pode ser exibido em palco ou locacdo, sendo que 0s espacos



75

“alternativos” (galpdes, galerias- cubos brancos-, museus, sites specifics) expandem
a encenacgao e configuram novas formas de execucéo/apreciacao/participagdo na

obra.

A pesquisa apresenta algumas questdes tedrico-criticas que vao contribuir para o
discurso, seja académico, da midia e do publico, sobre a obra da Cia.: Quais
elementos da visualidade compdem a obra? Como o0s elementos visuais e
audiovisuais contribuem para a narrativa? Como essa estética visual modifica a

apreciacao critica da obra final?

O gue assisto € Teatro? Danca? Performance ? Instalacdo cénica? Que termos e
conceitos das Artes podem ser usados para definir e categorizar a producéo da Cia.
de Teatro?

Objetivos

- Registrar o0 processo criativo da Cia Teatro Urgente e identificar, conceituar o

espaco significativo das Artes Visuais e Audiovisuais na construcao cénica.

Especificos
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- Realizar investigacdo teorica e critica na area de conhecimento das Artes e sua
interlocucdo com as Artes Cénicas e Midias Contemporéneas, na busca por

argumentos que categorizem a obra cénica em questao;

- Analisar obras do repertério da Cia para identificar e conceituar a Visualidade

recorrente em suas montagens;

- Registrar o processo criativo da Cia. Teatro Urgente para futuras geracbes que

busquem consulta ou referéncia para novas incursées tedricas e remontagens;

- Buscar conceitos que deem suporte a pesquisa que desenvolve essa Cia capixaba
e a sincronia, mediante o levantamento de dados, dessa produ¢cdo com o que se faz

no mundo.
Justificativa

Raras sdo as pesquisas e publicacfes nessa area multidisciplinar que envolve artes
cénicas, visuais e audiovisuais no Espirito Santo, principalmente uma analise de
aspetos constitutivos da Poética de Cena. Trata-se de Projeto sobre argumento
autoral inédito, de um “artista académico” (fundei, dirijo e atuo na Cia. Teatro

Urgente).
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“A Historia do Teatro Capixaba” do escritor Oscar Gama, é uma das poucas obras
que registra o teatro capixaba (ndo inclui a danca) e vai até o final dos anos 70.
Recentemente o historiador Duilio Kustner langou livro sobre o teatro capixaba na

Ditadura.

Inauguro com a Dissertacao, o registro e a apreciacao tedrica de uma fase primordial
da danca e do teatro contemporaneo no Espirito Santo que tem inicio com a Cia
Neo-lad de Danca (1986-2000) e esta na génese da Cia Teatro Urgente, foco da

pesquisa.
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20. GRUPO MANJERICAO — UM PE-DE-CHINELO OCUPANDO 0OS
ESPACOS PUBLICOS

Marcio Silveira dos Santos (UDESC)
marccioss@yahoo.com.br

Esta comunicacdo visa mostrar parte de uma pesquisa em curso no Programa de
Pés-Graduacdo em Teatro da UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina,
que procura refletir acerca do trabalho que o Grupo Manjericao, Porto Alegre (RS),
desenvolve com teatro de rua pelos espacos publicos do Brasil. Apresento um
recorte a partir da trajetoria do espetaculo de teatro de rua Jodo Pé-de-chinelo
durante uma circulagéo teatral pelos espacos publicos do norte do pais no periodo
em que iniciaram as ocupacdes dos espacos do MINC — Ministério da Cultura, em
2016. Procuro tecer uma discussao a luz de autores que abordam as artes cénicas

na rua e os escritos de Milton Santos, Zygmunt Bauman e Walter Benjamin.

Palavras-chave: Grupo Manjericdo. Teatro de Rua. Jodo Pé-de-chinelo. Ocupacéo.

Espaco Publico.
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21. MIMAGEM - UMA ATUAI:IZA(;AO, DA PRESENCA DA
FOTOGRAFIA NA COMPOSICAO EM MIMESIS CORPOREA

Mariana Rotili (UNICAMP)
mrotili@gmail.com

Procuro, com esta comunicacdo, alinhavar algumas consideracfes que venho
tecendo conforme caminha a pesquisa préatica de mestrado em Mimesis Corporea,
com orientagdo da Profa. Dra. Raquel Scott Hirson (LUME Teatro). Num momento
em gque as aproximacfes do que seria a Mimesis sdo expandidas pelo Grupo de
Pesquisa do Lume — Tematico ‘Vida e Presenca’, o trabalho que desenvolvo com a
fotografia aparece como uma atualizagdo dos procedimentos dessa linha de
composi¢do. Para tanto, abro um dialogo entre o que Luis Otavio Burnier, fundador
do Lume, apresenta em seu livro ‘A Arte de Ator’ e novos pensamentos coletivos
esbocados no Tematico. Ao final, intento articular um discurso que apresente a
maneira como tenho conduzido processos sobrepostos de criacao cénica, fotografica
e seus cruzamentos. Essas reflexbes sdo parte da pesquisa em andamento

‘MATRIMIA, O Cordao das Ancestrais: Mimesis Corpérea e Afetos Ciganos’.



80

22. A PRODUCAO DE ARTE NA FORMA SOCIAL DO CAPITAL:
TRABALHO, ARTE E REVOLUCAO.

Marilia Carbonari (UFSC)
marilia.carbonari@ufsc.br

A producdo da arte pela humanidade confunde-se com nossa propria historia como
humanos. O trabalho sobre a natureza proporciona a humanidade sua emancipacao
animal. Porém, o trabalho sobre nossa forma de producdo da vida humana, entre
elas, a arte (entendida amplamente como linguagem), é a base para nossa possivel

emancipacao historica como seres humanos.

Em diferentes periodos e culturas, a producdo de arte, assim como qualquer
producdo humana, deu-se por diversos tipos de relacdes de trabalho. Em um modo
de producao existem véarias relacées de producao da vida humana. Uma, entre elas,
mostra-se determinante. Desta forma, existem varios processos de producao
(trabalho) coexistentes, porém, no modo de producado capitalista atual, a relacao de
producéo capitalista € determinante.

A presente pesquisa de doutorado em andamento pretende estudar e descrever o

conjunto das relagbes de producdo de arte na forma social do capital. Para isso,
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inicialmente, analisaremos autores que abordam a producdo de arte pela
humanidade do ponto de vista materialista histérico. Entre os autores que
referenciam os estudos na area da cultura a partir do recorte metodologico
apresentado, nos concentraremos nas obras de Terry Eagleton, Walter Benjamin, e
Mario Pedrosa. Buscaremos identificar como as categorias teoricas utilizadas por

esses autores articulam os conceitos de arte, trabalho, mercadoria e capital.

Através de um recorte teérico, discutiremos os temas abordados pelos autores em
didlogo com as categorias analiticas produzidas por Karl Marx no livro O Capital

(sobretudo nos cinco capitulos iniciais).

Nesta etapa, entraremos no tema da pesquisa de maneira aprofundada, utilizando
as categorias mercadoria (valor-de-uso, valor, valor-de-troca), forca-de-trabalho e
capital de Marx, para descrever a producdo de arte como mercadoria e a producao
de arte como capital. Para tanto, precisamos dedicar-nos a expor a diferenca entre
trabalho concreto, trabalho abstrato e trabalho produtivo dentro do universo

categorial de Marx.

Na seguinte etapa, buscaremos explicar as relacbes de producédo capitalista,
iniciando uma exposicdo do processo de trabalho, processo de producdo de

mercadoria e processo de producédo de capital.
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Cada uma dessas etapas nos fornecera a base para a discussdo da tendéncia da
producdo de mercadorias converter-se em producgéo de capital. Poderemos, entao,
verificar como essa tendéncia se da na producdo de arte. Também poderemos
discutir a questdo da autonomia da producdo de arte, verificando as contradicbes

entre a producdo momentanea especifica e a producéo social da existéncia.

Nos interessa, finalmente, ao identificar o processo de producdo de arte
determinante na atual forma social, identificar as classes sociais envolvidas nesse
processo e quem € o artista “proletario” ou “trabalhador produtivo” de arte, ou seja,
aguele que é determinante na producdo de capital e, portanto, no processo de

supressédo do mesmo.

Palavras-chave: arte, mercadoria, capital, industria cultural e revolugéo.
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23. CENA E VIOLENCIA: MAPEAMENTOS DE UMA
CARTOGRAFIA DOS DISPOSITIVOS DE VIOLENCIA NA CENA
CONTEMPORANEA

Mirela Ferreira Ferraz (UDESC)
mihferraz@gmail.com

O presente trabalho de doutoramento pretende investigar particulares relacbes
presentes entre o bidnimo arte/vida e violéncia, no complexo contexto da cena
contemporénea, mapeando especificas performances viscerais eclodidas nos 60 e
70, até as performances e producdes teatrais contemporaneas, as quais hibridizam e
tensionam as linguagens artisticas, formando um territério hibrido de pura
interrogagdo. A partir os conceitos utilizados por Walter Benjamin, Hannah Arendt,
Slavoj Zizek, René Girard, Yves Michaud, Karl Erik Schollhammer, lleana Diéguez
entre outros, busca-se delinear um mapeamento de uma possivel cartografia
existente entre cena (performance art / teatro), e a violéncia, a fim de responder a
principal pergunta: se a sociedade contemporénea ja € demasiadamente saturada
pelas mais diversas violéncias, (simbdlicas e “reais”), por que especificos trabalhos
de arte se utilizam, também, da linguagem violéncia? Para este fim, as esferas da

histdria, da filosofia e da arte, serdo imbricadas pelo estudo dessa cartografia, que
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pretende investigar a pergunta norteadora, por meio dos estudos de producdes

artisticas, as quais seréo escolhidas a partir das fases da pesquisa em andamento.
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24. NOS: O ENTRELACAMENTO DO SOM E IMAGEM CENICA NO
TEATRO DO GRUPO GALPAO ENQUANTO DRAMATURGIA
SONORA

Otéavio Neves (UFOP)
artirania@yahoo.com.br

Inicialmente, a busca dos porqués para se chegar ao processo de analise conceitual
sobre dramaturgia sonora, tracando um panorama de influéncias sonoras e
imagéticas da cena decorrentes da vivéncia, memoria, escrita de si e sensorialidade.
Discutiremos o fio condutor para a horizontalizacdo que coloca em voga o0
espetaculo “No6s”, do Grupo Galpao, sua escolha e uma reflexao critica para o
trabalho do entrelacamento dos sons com a imagem cénica enquanto narrativa;
pensando no histérico musical do Grupo, e refletindo sobre os efeitos sonoros
criados por Storino e suas relacbes com a cena. Nas musicas e sonoridades do
espetaculo, guestiona-se 0os sons ndo como elementos isolados, mas como algo
integrante, narrativo, na unidade da composicdo da dramaturgia. Sera apresentado o
processo inicial da pesquisa discutindo o trabalho de campo realizado em algumas
apresentacdes do espetéculo, as perspectivas da musicalidade do Grupo Galpéo, as

impressodes e influéncias no trabalho do diretor Marcio Abreu, e as relagbes com o
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desenho sonoro do criador de trilha e efeitos, Felipe Storino. Discutiremos sobre a
parceria dos dois, tendo como base inicial o espetaculo Krum e Projeto Brasil, da
Compania Brasileira de teatro, diretor cénico versus diretor musical e criador de trilha
original/desenho de som, e o cruzamento com o Grupo Galpdo. Pensaremos na
justaposicado dos sons e ritmos existentes na cena do “Nés”, onde percebe-se uma
imagem musical sinfénica que fortalece-se em sobreposi¢cdo as palavras. Ocorre a
sinestesia, sentidos, signos, escrita e leitura sonora. Entende-se um trabalho que da
importancia aos efeitos sonoros como 0s ecos que sinalizam a provocacdo das
vozes individuais e coletivas, o0s conflitos internos e externos sobre a
contemporaneidade, que ecoam em sonoplastia, justificando o “Nos”,
complementares da dramaturgia. As musicas e seus efeitos sonoros na cena
poderiam ser vistas como algo constituinte no processo dramatirgico, como uma
ampliacdo da capacidade de comunicacdo dos elementos de som vistos na cena
inicial; da qual vimos a atriz Teuda Bara cantando a musica “Maneiras” de Sylvio da
Silva Jr., “Se eu quiser fumar em fumo, se eu quiser beber eu bebo”, em fusédo de
ecos com o mesmo som sonoplastizado, e em repeticdes do texto “E pra refrescar!”.
Temos também os momentos de valorizagdo nos arranjos polifénicos, em que o
Grupo canta e toca instrumentos de forma narrativa em impressao de unidade como

na musica “Balada do lado sem luz”, de Gilberto Gil. A partir desse processo de
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analise, faremos a exposicdo rapida dos possiveis autores para o didlogo com a
pesquisa, como Barba; pensando uma dramaturgia ligada ao texto da
representacéo, no sentido do texto como o “tecer junto”, relacionando o drama com a
acdo que engloba elementos como sons, luz, corpos. Pavis; na questdo da
semidtica, refletindo a totalidade para se discutir unidade. Chion; no livro
“Audiovisao”, discutindo interagdo entre som e imagem pelo viés da sensagéao, e
Tragtenberg; refletindo a musica na cena. Todos dialogardo para o pensar a relacéo
da trilha do espetaculo “N6s” como algo relevante quando os elementos forem vistos

em uma expressao narrativa, a dramaturgia sonora.
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25. TRABALHO DA ATRIZ E DO ATOR EM CENARIOS DE
SIMULACAO

Raquel Julio Mastey (UDESC)
raquelmastey@bol.com.br

Esta comunicagdo abordara o trabalho da atriz e do ator em ambiente de
aprendizado hospitalar. Iniciara apresentando a pratica nomeada Simulacédo que é
amparada em leis especificas que norteiam e garantem esta nova metodologia de
ensino/aprendizado nas graduagfes de medicina e enfermagem. Dentre as técnicas
de Simulacdo, serdo apresentadas as que utilizam praticas advindas do teatro tais
como cenarios, roteiros, montagem da cena, caracteriza¢do de personagens, artistas

e bonecos.

Conforme Mizoi:

A Simulacdo Realistica € uma metodologia de treinamento apoiada por
tecnologias, na qual sdo criados cenérios que replicam experiéncias da vida
real e favorecem um ambiente participativo e de interatividade, propiciando
melhor retencdo da informacg&o. Para isso, sdo utilizados simuladores de
paciente (robds), manequins estaticos e atores profissionais. (MIZOI et al,
2001, p. 66).
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Artistas profissionais e pacientes simulados (bonecos/robds que simulam seres
humanos) fazem parte desta proposta pedagdgica, que esta normatizada em nosso
pais, nos principais documentos que orientam os Planos de Curso para a area da
saude tais como: LDB (1996) e Diretrizes Curriculares Nacionais (2001), dentre eles,
citamos as Diretrizes da graduacédo de Medicina, que em suma prescreve:
IV - aprender em situacdes e ambientes protegidos e controlados, ou em
simulagdes da realidade, identificando e avaliando o erro, como insumo da
aprendizagem profissional e organizacional e como suporte pedagégico;
VII - utilizar diferentes cenarios de ensino-aprendizagem, em especial as
unidades de saude dos trés niveis de atencdo pertencentes ao SUS,

permitindo ao aluno conhecer e vivenciar as politicas de salde em
situacdes variadas de vida. (BRASIL, 2001, p.38)

Segundo Quilici (2012, p. 31): de acordo com as novas diretrizes, diversas
graduacfes em saude, tiveram ou tem que modificar a pratica de ensino, sobretudo
as escolas de medicina e enfermagem, isso significa incorporar técnicas de
simulacdo aos meétodos educativos. Neste contexto, a Simulacdo em Saulde,
configura-se em novas oportunidades de trabalho e pesquisa aos profissionais de

teatro, ja que a pratica em Simulacao trabalha com representacdes.

Para isso, serdo citados depoimentos de artistas que atuam em hospitais distintos

como o Albert Einstein e o Hospital Universitario de Florianopolis, que nos contam
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como desenvolvem este trabalho e como estéo inseridos em protocolos e praticas de
ensino nas graduagbes de saude como Medicina e Enfermagem, para que
possamos ter uma ideia comparativa sobre os métodos de composicao.

A Simulacdo em Saude é uma pratica, que utiliza métodos de teatro e atualmente
emprega artistas. Tende a crescer em nosso pais, mesmo diante da atual conjuntura
politica brasileira, que estad propicia a cortar verbas para as areas de Educacéo e
Saude.
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26. ORE NASCEU! INVENTIVIDADE NO COLETIVO PEABIRU
TEATRO

Renato Grecchi da Costa (UDESC)
renatogrecchi@gmail.com

Este trabalho parte das experiéncias artisticas desenvolvidas no Coletivo Peabiru
Teatro, entre 2013 até 2016 para analisar os conceitos de inventividade nas
composic¢des do grupo, elaboradas a partir de matrizes de brincadeiras populares.
Exploro aqui a ideia do poder de imaginacdo e criacdo relacionando com a
abordagem elaborada por Michel de Certeau em “A Inveng¢ao do Cotidiano” (1974),
onde o autor descreve as praticas cotidianas de sujeitos comuns. Segundo de
Certeau a sociedade de controle ndo necessariamente paralisa a criatividade
humana e defende que a partir de uma apropriacdo dos produtos consumidos pode

ser acionada a inventividade através do reuso destes elementos.

A partir deste conceito de reuso este trabalho propde a ideia de inventividade na
pedagogia das brincadeiras, desde a infancia até as chamadas brincadeiras da
tradicdo, onde jovens e adultos, que se autodenominam como ‘brincantes’ criam

novas modos de resisténcia para enfrentar o cotidiano ordinario.
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Finalmente sdo levantadas questdes para a construcédo de um teatro contemporaneo
que tem como referéncia as préticas das tradicbes ndo-eurocéntricas a partir da
partilha de relatos dos processos criativos da peca-brincante “IORE”, de 2015. Os
relatos e descricdes mantém um carater narrativo e séo intercalados com anotacées
elaboradas durante vivéncias e intercambios realizados com diferentes grupos de

brincantes na Zona da Mata Pernambucana.

Os exemplos de pesquisa e estratégias de composi¢do culminam com a reflexdo de
aspectos que se correlacionam com a consolidacéo da pratica no Coletivo Peabiru: o
pensamento transindividual, guiado pelo viés de uma autoria coletiva como um
discurso politico-pedagogico e da tradicdo oral e a ideia de corpo como

conhecimento.
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27. NARRATIVAS DE CORPOS PENITENTES: PERCURSOS DA
ALMA MATERIAL

Roberto Douglas Queiroz Gorgati (UDESC)
r.gorgati@gmail.com

O presente resumo € um meio de apresentar alguns aspectos da minha atual
pesquisa de doutorado. A atual pesquisa é uma continuidade da pesquisa realizada
durante o mestrado onde questiono as relagdes entre corpo e objeto. Essa pesquisa
foi feita a partir de algumas teorias ou idéias de corpo discutidas na area do Teatro

de Animacéo.

E comum, nos estudos teatrais, encontrar analogias entre o corpo humano e a
marionete, mais especificamente em textos de Henrich Von Kleist (Sobre o teatro de
marionetes) e Edward Gordon Craig (The Mask). Ha também as analogias com o
corpo maquina como uma série de mecanismos, 0 corpo COmo Microcosmo, como
autdmato, etc. As imagens de corpo que se associam a objetos ou a um tipo de
sistema comparativo, tanto pela aparéncia como pela funcionalidade, sempre me
interessaram. Interessam também essas imagens de objetos como arranjos
complexos que servem como uma espécie de argumento para se pensar e agir

sobre o corpo humano.
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Os objetos que se relacionam ao corpo humano, na presente pesquisa, sdo imagens
encontradas nas igrejas e em salas de milagres. Essas imagens, como esculturas ou
outros tipos de objetos tridimensionais, formam um arranjo em que a figura humana
se apresenta como uma constante. Ampliei a idéia de antropomorfismo para um
“arranjo antropomorfo”. A escolha por esse tipo de arranjo se deu porque a palavra
composicdo me parecia algo mais definitivo do que o arranjo. Esse arranjo conta
com imagens de santos, bilhetes, membros feitos em gesso, madeira, plastico,

argila, etc.

A pergunta que norteia, no momento, a pesquisa de doutorado é: De onde deriva e

como se da tal arranjo.

A idéia de arranjo surgiu da observacdo de manuais de teatro de bonecos onde ha o

registro de como segurar, fazer e animar os bonecos, a partir de desenhos.

Os desenhos mostram um arranjo entre corpo e objeto. Porém quando entro nas
salas de milagres e nas igrejas, os objetos estdo |4 parados mas indicam ou dao
pistas dos gestos que criaram tal arranjo. O arranjo se mostra como um momento e
a questdo que se pode levantar € também se perguntar se ha alguma implicacéo

ética relativa ao arranjos do corpo e dos objetos.
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Os desdobramentos da presente pesquisa apontam para um enfoque critico com

relagdo a tradicdo de uma técnica, historia e pedagogia nessa area do teatro.

Palavras-chave: corpo; objeto; arranjo; tradicdo; ética.



97

28. O NAO-SENSO DELEUZIANO COMO DISPOSITIVO PARA A
CRIACAO EM ARTES CENICAS

Sauane Egely Buenos Rosim (UNESPAR)
sauanebuenos@icloud.com

Em seu livro A Légica do Sentido (Logique du sens, 1969), o filésofo francés Gilles
Deleuze (1925 - 1995) busca instaurar uma teoria do sentido refletindo sobre a obra
do escritor inglés Lewis Carroll (1832 - 1898). Nesta comunicagéo, analisarei essa
obra afim de relacionar as reflexdes do autor como um elemento propulsor para o

meu trabalho tedrico e pratico como pesquisadora em Artes Cénicas.

Para Deleuze, o Nao-Senso constitui-se no espaco aberto para a producédo de
sentido na presenca. O nao-senso seria composto de elementos paradoxais que
transitam em dois sentidos ao mesmo tempo, passando a énfase ora para um ora
por outro. E a quebra da doxa do senso comum e do bom senso, deixando abertura
para o futuro, para que a automaticidade de resposta ndo se imponha sobre o fluxo.
Agimos pela abertura que abrimos no espag¢o enquanto caminhamos. O sentido ndo

é pré-determinado, € nada mais que o efeito da causalidade.
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Se o0 conjunto de elementos paradoxais esta fora do meu corpo como uma coisa
exterior, a desestruturagdo do eu vem de fora, pois meu corpo ndo agira
automaticamente: ele precisara se reorganizar para dar conta da relacdo com a
coisa que esta fora do meu campo de reconhecimento. A desestruturacdo do corpo
€ exterior. Quais as possibilidades de se relacionar com este externo? No caso da
Alice, personagem principal de Carrol, que entra em devir louco e esté a procura de

seu nome. Pausa.

Usando a escala de negativo e positivo analisada por Deleuze, suponho as duas
direcGes em uma mesma reta como passado e futuro. O presente € superficie, é
onde estou. Se o presente € tudo que eu tenho e ndo sei para onde estou indo,
encontro-me a deriva, ou seja, em estado de nao saber, ajo conforme as

possibilidades da situacao que o presente coloca. Fim da pausa.

Em nossa pesquisa de conclusdo de curso em Artes Cénicas, comecamos 0
processo a partir da experimentacdo com os materiais, que eram dispostos na sala
de ensaio e relacionavam-se com os atuantes, gerando sentidos a partir dos
presentes acontecimentos. Em paralelo a abordagem do ndo-senso, buscavamos

sempre a relacéo pela textura, pelo som, pelos volumes de cada material e de cada
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atuante, abrindo espacos conforme caminhavamos para as poténcias que ali se

instauravam, entendendo o sentido através das nossas sensacdes.

O atuante e os materiais sdo elementos do conjunto que € o todo. O sentido se
modifica no encontro entre o0 atuante e 0s materiais, estando aberto ao presente, na
superficie do ndo saber, ele esta sempre passivel de mudanca, modificando-se a
partir de “relacbes muito particulares”, como propde Deleuze. O sentido se altera
através de novas composi¢fes entre os elementos, novas reorganizagdes, novas
estruturas de conjuntos, organizado com outros elementos. Os elementos assim
como as estruturas modificam-se, “o sentido ndo é nunca principio ou origem, ele é

produzido” (Deleuze).

Ao longo desse processo experimental, nds do grupo entendemos que estdvamos
caminhando proximos a obra de Lewis Carroll Alice no pais das maravilhas, e a
partir de entdo voltamos as experimentacfes para este universo, pois a nossa
proposta inicial era a de investigar as relagcbes com 0s materiais para a concepgao
de um espetaculo. J& adentrando por algumas vias e reconhecendo que isso estava
conosco durante o percurso, aprofundamonos no que a obra dizia sobre cada um de
nés. Pausa. Por tratar-se de um resumo, darei um salto até o momento atual da

pesquisa. Fim da pausa.
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O salto nos trouxe ao cenario, até o presente momento constituido por um tinel que
leva o publico do camarim até a mesa do cha, que esta isolada em um espaco e
cercada por plastico, uma estrutura que modifica o publico pela passagem estreita
gue se cria até a mesa em que ele ndo sabe que vai chegar. As coisas que
acontecem em torno da mesa de cha nos colocam em xeque, no discurso e no
material que vai se despedacando no decorrer da peca. Um exemplo disso € o
acucar do ch& que, ao passo que vai sendo usado acaba por alastrar-se por toda a
mesa. Elementos dispostos na mesa que saltem da realidade de modo sutil, que
provoguem estranheza no publico. Optamos entdo pela demasia, pois nhao
costumamos ver casas em que servem no cha da tarde muitas coisas mas apenas
de um sabor: bolo de morango, ch4d de morango, sonho de morango, morangos, etc.
Seguimos pensando em mais elementos que possam caminhar ao encontro da
proposta, mesmo que nunca chegue, pois 0 acontecimento da-se no trajeto, da-se

no contato dessa coisa que nao € algo definido, mas um lugar de estranheza.

O espectador, ao se deparar com esta situacao, produzira sentido a partir da relacéo
com este material, pois ndo esperava por essa configuracédo, e precisara agir (agir é

pensar). Isto se configura como o N&o-Senso, a producao de sentido no encontro.
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29. O TEATRO RELIGIOSO E A RELACAO COM A COMUNIDADE

Taise Muniz Sens (UDESC)
taise_muniz@hotmail.com

Minha pesquisa consiste na analise do Teatro Religioso de cunho Cristdo tendo
como base os trabalhos apresentados nos festivais de Teatro Cristdo espalhados
pelo Brasil, a partir do findar da década de 80 e trabalhos desenvolvidos dentro das
proprias igrejas. Esta analise se dara sobre a oOtica do teatro comunitario, buscando

estabelecer quais os vinculos destas producdes e dos festivais com a comunidade.

Para melhor compreender este fazer teatral inicio colocando em categorias as
dramaturgias produzidas para o mesmo, em producbes biblicas, tradicionais,
bibliograficas, homenagem, conversédo e contemporaneas. As pecas biblicas visam
contar uma historia biblica tal com ela esta escrita na biblia, sem modifica-la. As
tradicionais, como as biblicas, buscam contar uma histéria contida na biblia, porém
podem ganhar contornos mais ou menos contemporaneos que dialoguem com
tematicas atuais, como por exemplo, as Via Sacras ou Autos de Natal, além disso é

comum alguns destes trabalhos serem musicais.
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Acredito ser as Via Sacras as producfes teatrais mais existente dentro do teatro
religioso cristdo e em que o vinculo com o teatro comunitario seja mais forte, pois
praticamente em todo pardquia da igreja catdlica em que ha um grupo de jovem com
uma lideranca presente, ha na sexta-feira da paixado (sexta-feira que antecede a
pascoa) representacfes da morte e ressurreicdo de Cristo. Dentro destas producdes
encontra se trabalhos extremamente tradicionais, que visam apenas relembrar os
fatos ocorridos assim como eles foram narrados nos livros biblicos entdo assim eles
sdo representados, as vezes dentro das pardquias, ou salbes paroquiais, ou até
mesmo em forma de procissdo tomando assim as ruas ao redor da paroéquia, como
por exemplo, a paroquia Santo Antdnio em Campinas, S&o José (SC), na qual o
grupo de jovens Sopro de Vida toma as ruas do bairro para encenar a Via Sacra nas

manhas da sexta-feira Santa.

Outras comunidades preferem fazer uma releitura da Paixdo de Cristo, como no
caso do Ribeirdo da llha, Florianopolis (SC), na pardquia Nossa Senhora da Lapa,
inicialmente eles comecaram as representacdes em forma de procissdo, porém
atualmente é montado um palco em frente ao saldo paroquial e da igreja. Todo ano
é feito uma nova dramaturgia para ser encenado pela comunidade, eles utilizam o
tema da campanha da fraternidade do ano vigente para fazer esta revisdo da Paixao
de Cristo. Eles mantém a estrutura basica, no caso as 14 estacdes da Via Sacra e a
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ressurreicdo, porém para conectar uma cena a outro criam um novo enredo a cada

ano na tentativa de aproximar os fatos ocorridos ao dias atuais.

As pecas bibliogréaficas, contam a histéria de vida de uma personalidade tida como
modelo para determinada igreja ou grupo, como por exemplo, a bibliografia de um
santo para os catolicos. Aqui se encaixa também as bibliografias dos personagem
biblicos, que nem sempre esta contida toda na biblia, mas é montada baseado em
outros estudos historicos. Para exemplificar, cito dois espetaculos da nova

comunidade catélica Shalom, Anchieta e Lolek.

As pecas de homenagens, assim como as Via Sacra e os Autos de Natal é muito
comum no trabalho em comunidade, porém e em forma de esquetes (cenas
pequenas) quando a comunidade quer prestar homenagem ao padre, ou pastor, por
seu aniversario natalicio ou de ordenacao sacerdotal. Também é comum para honrar
outras liderangas da comunidade, ou anos de existéncia de determinado movimento.
Ainda pode ser usado para datas comemorativas seculares, como dia das mées, dos
pais, dos avés para prestar homenagem para os entes queridos presentes na missa

ou culto.

Também comum em forma de esquetes, as pecas de conversdo, sdo muito usado

em retiros de primeira experiéncia de oragcédo, na qual o principal foco € a luta do
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bem contra o0 mal. Ja as producBes contemporaneas, abordam os mais diversos
assuntos e das mais diferentes formas que muitas vezes é até dificil identificar o
vinculo do trabalho com a religido, porém este laco € realizado através do estudo de
determinado livro ou personagem biblico ou através do aprofundamento de questdes
relativas da fé e ao ser humano, para exemplificar falarei do trabalho da Cia Cerne e
da Cia Huper, ambos os grupos sé&o do Rio de Janeiro e de promovem festivais de
teatro religioso anualmente no Rio de Janeiro, o primeiro Festival Cenaculo e o

segundo FestHuper.

Assim busco estabelecer um diadlogo entre essas praticas para compreender quais
os vinculo dessas pegas com a comunidade? Qual o significado das mesmas para
comunidade? Existe um aprimoramento estético nos espetaculos apresentados? O
vinculo do teatro com a religido ndo o delimita? Criar festivais de teatro cristdo néao
amedronta 0s grupos na qual o trabalho comunitario € mais relevante? Qual a
abrangéncia dos festivais de teatro religioso? Quais os critérios de avaliacdo dos

espetaculos nestes festivais?



