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LETRAMENTO VISUAL NO ENSINO TECNICO INTEGRADO AO ENSINO
MEDIO: INTERVENCAO PARA UMA APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA

VISUAL LETTERING IN TECHNICAL TEACHING INTEGRATED TO HIGH
SCHOOL: INTERVENTION FOR A SIGNIFICANT LEARNING

Juracy Lima!

RESUMO

O presente artigo trata de refletir, descrever e apresentar 0s processos de uma investigagéo sobre
letramento visual, realizada com alunos do 1° ano do Curso Técnico em Agropecudria Integrado
Ensino Médio do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Baiano — Campus Senhor
do Bonfim. Teve como objetivo a aplicacdo de diferentes metodologias de leitura de imagens
capazes de despertar no educando a interpretacdo de obras de forma critica e reflexiva, e que
pudessem contribuir para uma aprendizagem significativa nas aulas de Artes Visuais. Como
resultado, ampliou a experiéncia estética dos alunos e contribuiu para a formacdo de um sujeito,
capaz de fazer uma leitura do mundo a partir de um novo olhar sobre a realidade que o cerca.

Palavras - chave: Letramento visual; Aprendizagem significativa; Ensino de arte.
ABSTRATC

This article is about reflecting, describing and presenting the processes of an investigation on
visual literacy, carried out with students of the 1st year of the Technical Course in Integrated
Agriculture and High School of the Federal Institute of Education, Science and Technology of
Bahia - Senhor do Bonfim Campus. It aimed to apply different methodologies of image reading
capable of awakening in the student the interpretation of works in a critical and reflective way,
and that could contribute to a meaningful learning in Visual Arts classes. As a result, it
expanded the students' aesthetic experience and contributed to the formation of a subject,
capable of reading the world from a new perspective on the reality that surrounds him.

Keywords: Visual literacy; Meaningful learning; Art teaching.
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1 Introdugéo

Nos ocuparemos, inicialmente, de um brevissimo apontamento historico sobre o ensino
de arte. Uma réapida reflexdo sobre as manifestac@es artisticas ao longo da nossa historia, nos
coloca frente a duas questdes fundamentais: elas ndo apenas mudaram como também refletiram
seu tempo. Diante disso, 0 ensino/aprendizagem em arte tem passado por muitas transformacdes
no percurso da histdria, considerando a necessidade de novas metodologias acompanharem as
tendéncias artisticas e estéticas que vao surgindo a cada época. Por igual motivo, o ensino de
arte no Brasil vem acompanhando essas mudancas, experimentando novas bases conceituais
metodoldgicas em diferentes momentos de sua historia. Frente a essa necessidade, surgem,
portanto, as metodologias de ensino Tradicional, de Livre Expresséo, Tecnicista, Libertadora,
Critica Social dos Conteudos e (Sécio) construtivista, e por fim, a Abordagem Triangular.

Como a nossa investigacao diz respeito primordialmente a leitura de imagem, em uma
perspectiva critica e reflexiva, € oportuno ressaltar que isso exige metodologias de interpretacao
que discutam para além das propriedades materiais da imagem e que sejam capazes de abrir
novos caminhos para que os alunos tenham uma aprendizagem que lhes oportunize outros
modos de ver 0 mundo em seu entorno.

Nesse contexto, realizamos uma investigacdo que aborda questdes da pintura brasileira
em trés diferentes momentos da sua producdo. O publico - alvo do nosso estudo foi uma turma
do 1° ano do Curso Técnico em Agropecuaria Integrado ao Ensino Medio do Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Baiano — Campus Senhor do Bonfim, o que nos levou a
determinadas abordagens metodoldgicas que nos asseguraram as seguintes compreensoes:

a) a leitura critica de imagens é recurso pedagdgico fundamental para préatica do ensino
de arte na escola.

b) apesar da existéncia de diferentes de métodos de leitura de imagens, esse recurso
ainda é pouco explorado.

¢) o lugar de fala do autor, do proprio texto imagético e do leitor no processo de leitura
da imagem, possibilita caminhos outros para a construcdo de sentidos diversos.

A investigacdo se ocupou em buscar resultados para a seguinte questdo: como o
letramento visual, enquanto uma estratégia para o desenvolvimento das habilidades de ler,
interpretar e entender as informacdes contidas nas imagens, poderia promover a comunicagédo
e o desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo dos alunos do 1° ano do Curso Técnico

em Agropecudria Integrado ao Ensino Médio?



Pensando nessa questdo, escolhemos obras que tratam da representacdo do negro em
diferentes momentos da nossa producgdo artistica nacional, como uma forma de instigar o
interesse dos nossos alunos abordando situagdes que, de alguma maneira, Ihes sdo familiares.
Logo, entendiamos que essa tematica facilitaria chegarmos a resposta que buscdvamos.
Conforme o Plano Territorial de Desenvolvimento Sustentavel do Territério de Identidade do
Piemonte Norte do Itapicuru, ha no territorio, varias comunidades consideradas remanescentes
de quilombolas. Ainda segundo o documento, os habitos das popula¢des rurais de alguns
povoados do Territério, tém uma forte ligacdo com a cultura africana, sendo evidentes nos
Grupos de Capoeira, Samba de lata, Samba de velho, e em outras manifestacGes culturais e
gastronémicas e no proprio nome de algumas localidades a exemplo de Lage dos Negros em
Campo Formoso, Bananeira dos Pretos em Antdnio Gongalves e Ipueira dos Negros em
Andorinha. Nossos alunos séo originarios desses e outros municipios que compdem o territorio.
Dentre esses, esta Senhor do Bonfim, sede de um dos Campi do IF Baiano

Somada a escolha especifica da tematica, e de trés sistemas de leitura de imagens,
trabalhamos, também com a producdo poética/visual, ou releitura, e utilizamos como
metodologia, a abordagem de analise qualitativa através da pesquisa explicativa, conforme

descrita no topico seguinte.

2 Um breve olhar sobre o Campus e a metodologia utilizada

O Campus Senhor do Bonfim esta localizado na Estrada da Igara, s/n — Zona Rural,
Senhor do Bonfim- Bahia. Foi criado pela Lei n° 11.892/08, que incorporou a estrutura do IF
Baiano, a antiga Escola Agrotécnica Federal.

O municipio esta localizado a 375 Km da capital do estado, no Territério de Identidade
Piemonte Norte do Itapicuru. Com uma area de 816,697 Kmz, possui uma populacédo estimada
em 80.810 habitantes (IBGE, 2014). Atualmente, o Campus atende, em média, a um total de
1.623 alunos, ofertando os seguintes cursos de Nivel Médio: Técnico em Agropecuaria
Integrado ao Ensino Médio; Técnico em Zootecnia, Técnico em Alimentos, Técnico em
Manutencdo e Suporte de Informatica e Técnico em Agrimensura, ha Modalidade Subsequente.

Sdo ofertados também, os Cursos Superiores de Licenciatura em Ciéncias da
Computacdo e em Ciéncias Agréarias, e o Curso de PoOs-Graduacdo Lato Sensu em
Desenvolvimento Sustentavel no Semiarido com énfase em Recursos Hidricos. E cursos na

Modalidade de Educacdo a Distancia.



A metodoldgica escolhida para realizacdo dessa pesquisa foi a abordagem de analise

qualitativa através da pesquisa explicativa. Para Silveira e Cérdova (2009)

Os pesquisadores que utilizam os métodos qualitativos buscam explicar o porqué das
coisas, exprimindo o que convém ser feito, mas ndo quantificam os valores e as trocas
simbdlicas nem se submetem a prova de fatos, pois os dados analisados sdo nédo-

métricos e se valem de diferentes abordagens. (SILVEIR e CORDOVA 2009,
p.31).

Nessa perspectiva, entendemos que a pesquisa qualitativa visa o aprofundar a
compreensdo do objeto em estudo. Para coleta de dados, utilizamos os seguintes instrumentos:
questionarios abertos, e a observacdo. Conforme Stake (2011, p.103), “muitos pesquisadores
qualitativos preferem usar dados de observacdo do que outros tipos”. Ainda segundo Stake
(2011, p.12) “em muitos estudos qualitativos, os itens do questionario sdo itens interpretativos”.

Antes de aplicarmos os sistemas de leitura, os alunos fizeram uma analise, de forma
livre, da obra A elevacdo da Cruz, de autoria do pintor Pedro Peres. Em seguida, aplicamos o
1° questionario com perguntas referentes a como se deu o processo de anélise. A finalidade foi
fazer um diagnostico inicial da condigdo do aluno nesse campo do conhecimento.

Depois escolhemos as seguintes obras referentes as representacdes do negro em trés
periodos da histdria das artes visuais brasileiras: o periodo colonial — Mulher Negra, de Albert
Eckhout; o periodo moderno — O Lavrador de Cafe, de Candido Portinari; periodo
contemporaneo — trabalhamos com cinco obras da série Afro-retratos, da artista plastica Renata
Felinto. Para leitura de cada uma dessas obras, trabalhamos com um sistema de leitura de
imagem da seguinte forma: para a obra “Mulher negra”, utilizamos o sistema Image Watching,
de Robert Ott (2011); para a obra “O Lavrador de Café”, elaboramos perguntas orientadas pela
proposta do Quadro do Letramento Visual Critico, de Jodo Paulo Xavier (2015); para as obras
da série Afro-retratos, de Renata Felinto, aplicamos o Instrumento de Mediacdo e de Analise
Critica de uma Imagem, de Teresinha Sueli Franz (2013). Terminadas todas as atividades,
aplicamos o 2° questionario com o objetivo de compararmos com o 1° questionario, e

verificarmos como se deu o processo de aprendizagem.

3 Leitura de imagem para além da sua materialidade - leitura critica, reflexiva

Ao iniciarmos nossas atividades pedagdgicas no IF Baiano - Campus Senhor do Bonfim,
constatamos que os discentes chegavam em nossa instituicdo com uma certa deficiéncia quanto

a habilidade de ler imagens criticamente. Percebemos que 0s mesmos traziam para a sala de



aula uma certa experiéncia visual vivenciada em seus cotidianos, por meio do acesso as novas
tecnologias. Mas verificamos que apenas esse acesso ndo Ihes assegurava uma compreensao
socialmente significativa do que estavam lendo. Constatamos que a leitura realizada por esses
alunos, era de carater mais emotivo que cognitivo, critico e reflexivo. Diante dessa constatacéo,
fomos motivados a investigar, com eles, diferentes sistemas de leitura e interpretacdo de
imagens. A principio, sobre o ato de ler imagens, nos reportamos a Manguel (2001) que nos faz

0S seguintes questionamentos:

Mas qualquer imagem pode ser lida? Ou pelo menos, podemos criar uma leitura para
qualquer imagem? E, se for assim, toda imagem encerra uma cifra simplesmente
porque ela parece a nos, seus espectadores, um sistema autossuficiente de signos e
regras? (MANGUEL, 2001, p.21).

Frente a essas indagacdes, ressaltamos que atividade de leitura critica da imagem € uma
das questdes basicas do ensino de arte na escola. Logo, o componente curricular de Artes
Visuais, contribui fundamentalmente nesse sentido. Acreditamos que para que essa
contribuicdo se dé de forma satisfatoria, € necessario que a disciplina ocupe o seu lugar dentro
da instituicdo de ensino, como um campo do conhecimento com seus conceitos e habilidades
especificas a serem trabalhadas. Dessa maneira, pensar o espaco de ocupacao das Artes Visuais
na escola, é pensar na formacdo do sujeito em sua dimensdo humana, integral. Segundo
Schalichta (2009)

Sem sombra de divida, a leitura de imagens é uma das principais praticas no ambito
do ensino de artes visuais, pois enriquece a compreensdo que os alunos tém de si

mesmos e do mundo e, concomitantemente, a sua experiéncia. (SCHALICHTA, 2009,
p.60).

Sobre 0 que a autora nos diz, entendemos que devemos conduzir nosso trabalho com o
aluno do ensino basico, para além do simples dominio dos cddigos visuais, ou da pura
compreensdo da materialidade da obra. Através do contato frequente com a imagem, bem como
com adequadas estratégias metodoldgicas de leitura e interpretacdo, podemos leva-lo a
compreensdo de que ler imagem € uma atividade gque transcende o conhecimento imediato, e 0
conduz a uma educacdo critica. Com o objetivo de tecermos uma abordagem mais ampla sobre

0 que € ler imagem, trazemos para 0 nosso campo de discussdo o conceito de Pillar (1999):

Ler uma obra seria entéo, entdo, perceber, compreender, interpretar a trama de cores,
texturas, volumes, formas, linhas que constituem uma imagem. Perceber
objetivamente 0s elementos presentes na imagem, sua tematica, sua estrutura.
(PILLAR, 1999, p.15).



A autora nos fala da obra como, um sistema estruturado de signos a serem decodificados.
Porém, para além da ideia de uma simples leitura dos elementos que comp&em o vocabulario
visual, o professor mediador tem um papel fundamental de conduzir o aluno a uma leitura que
revele a condicdo histdrica, social e humana em que a obra foi criada. Por isso, é necessario que
o professor mediador esteja atento as imagens selecionadas e que trabalhe com sistemas
metodoldgicos capazes de instigar o aluno a ter uma conduta critica e reflexiva. Sobre o papel
do professor mediador, Schalichta (2009), menciona que

Depreende-se dai a dimenséo pedagogica do compromisso politico e da contribuigio
dos educadores em Arte no Ensino Médio: possibilitar ao aluno, no processo de
recepcdo, de apropriacdo e ressignificacdo das representacdes artistico-visuais, uma
apreensao das contradi¢Ges sociais que expressam. (SCHALICHTA, 2009, p.09).

Em conformidade com o pensamento da autora, é fundamental que o docente mediador
garanta em seu planejamento uma contextualizacdo com informacGes sobre as obras a serem
trabalhadas para melhor compreenséo, por parte dos alunos, num processo de reflexdo - agdo —
reflexdo. Esse foi um processo bastante ativo em nossas oficinas ao oportunizamos aos alunos
0 pensar sobre a imagem, ou seja, a realizar a analise; o agir a partir dessa analise, quer dizer, a
produzir da releitura; e a reflexdo sobre a propria prética artistica. Reforcando a necessidade do

trabalho com diferentes sistemas de leitura de imagem, voltamos a Pillar (1999)

O que se pode observar nas leituras feitas por professores com alunos de Ensino
Fundamental e Médio, € que, numa primeira instancia de apropriacdo dessas
diferentes leituras, ha um certo encantamento por autores ou artistas que abordam uma
determinada concepcdo de leitura. (PILLAR, 1999, p.16).

Diante do exposto, inferimos que a experimentacdo de abordagens diversas de leitura
de imagens, amplia possibilidades de solucdes para diferentes questfes que obras de varias
ordens traz em suas tematicas e seus contetidos. Amplia, no entanto o olhar critico e apura a
percepcdo. Por isso, pontuamos que necessidade de um novo olhar sobre a imagem tem sido
exigéncia da atual pedagogia em todos os niveis do ensino bésico. E cada dia mais evidente que
precisamos preparar nossos alunos para construir significados que vao além do puro
reconhecimento dos elementos que comp&em a gramatica visual. Como sabemos, orientar um
aluno a ler criticamente uma imagem, é indiscutivelmente uma experiéncia de carater
transformador. Possibilita a compreensdo do mundo e viabiliza a participacdo e 0

fortalecimento de sua identidade como cidaddo atuante. Certamente, é uma acéao fortalecedora
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da motivagéo e do interesse do aluno, porque desperta a sua atencdo e ajuda na sua reflexdo e

modos complexos e sutis de olhar e ver o mundo que o cerca. Para Pillar (1999)

O nosso olhar ndo € ingénuo, ele esta comprometido com nosso passado, com nossas
experiéncias, com nossa época e lugar, com nossos referenciais. Ndo ha o dado
absoluto e ndo se pode ter uma Unica visdo, uma so leitura, mas se deseja langar
multiplos olhares sobre um mesmo objeto. (PILLAR, 1999, p.16).

Em dialogo com o pensamento de Pillar (1999), ressaltamos que 0 desenvolvimento da
capacidade de ler imagens, seja uma pintura, uma escultura, desenho, fotografia, transitando
por abordagens diversas, podera possibilitar ao educando, ver o mundo cada vez mais e melhor.
Em sua crbnica intitulada A complicada arte de ver, pontua Alves (2004, p.2) “o ato de ver ndo
é coisa natural. Precisa ser aprendido”. Logo, ao abordarmos a leitura de imagem com os
educandos do ensino béasico, acreditamos que entre outros tantos provaveis beneficios, estamos
criando condigcdes para que o aluno, aprendendo a ver, se aproprie de saberes culturais e
estéticos, elementos fundamentais para sua formacao integral e o seu desempenho social
enquanto cidaddo. Sobre a tarefa da educacéo para o alcance desses beneficios, observa Alves
(2004, p.2), “eu acho que a primeira funcdo da educacéo € ensinar a ver - eu gostaria de sugerir
que se criasse um novo tipo de professor, um professor que nada teria a ensinar, mas que se
dedicaria a apontar os assombros que crescem nos desvaos da banalidade cotidiana”. Para
estarmos atentos a essa funcdo € necessario pensarmos, também, e com um certo zelo, na
qualidade da imagem a ser estudada em sala de aula. E compreendendo que esse € um tépico

fundamental para o bom resultado de uma pesquisa, recorremos a Oliveira (2009)

Nas escolas, a arte esta terceirizada em livros, slides, e mais recentemente,
PowerPoint. Assim, os alunos ndo estdo estudando arte, mas outra midia, geralmente
a fotografia “da” arte (e ndo a fotografia “de” arte). E pelo fato de ser outra midia, a
imagem fotogréafica que reproduz a arte geralmente a modifica em, no minimo, trés
de seus elementos constitutivos: dimensao, cor e textura. (OLIVEIRA, 2009, p.16).

Corroboramos com a interessante constatacdo da professora, mas entendemos que é
necessario criarmos as condicdes de trabalho mesmo utilizando a fotografia “da” arte. Nesse
caso, cabe ao professor procurar meios para que o estudante possa ampliar seu repertério de
acesso as imagens que despertam seu interesse, ndo apenas por suas qualidades estéticas, mas
também pelo conteudo que aportam. Segundo Schalichta (2009, p.19) “sobretudo, leva-se em
conta que as imagens que aparecem nos livros didaticos, muitas vezes, constituem a Unica ou

boa parte da produgdo artistica a que a grande maioria dos alunos da escola publica tem acesso”.
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4 Imagem - conceitos, dimensdes, dominios, e a construcgéo de sentidos

Segundo o pequeno dicionério latino portugués, etimologicamente, a palavra imagem,
deriva do latim - imago, inis, substantivo que significa semelhanca, forma, aspecto, aparéncia,
retrato, lembranca, eco. Com o objetivo de nos aproximarmos dessa discussao, buscaremos em
diferentes autores alguns conceitos e esclarecimentos sobre o objeto de estudo em questdo. Para
Santaella e N6th (1997), o mundo das imagens se divide em dois dominios, a saber:

O primeiro é o dominio das imagens como representagdes visuais: desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias, e as imagens cinematograficas, televisivas, holo e infograficas
pertencem a esse dominio. O segundo é o dominio imaterial das imagens na nossa
mente. Neste dominio, imagens aparecem como visOes, fantasias, imaginacdes,

modelos ou, em geral, como representacdes mentais. (SANTAELLA e NOTH, 1997,
p.15).

Em sintonia com o que pontuam os autores sobre 0s dois dominios da imagem, Manguel
(2001) afirma que de alguma maneira estamos envoltos as mais numerosas imagens,
considerando que as mesmas estdo vinculadas aquilo que somos. A reflexdo dos autores acima,
nos leva a entender que somos, essencialmente visuais. Assim, interessados em compreender
as imagens, diversos tedricos tém se ocupado desse campo de estudo.

Além dos dois dominios em questdo, para Santaella e Noth (1997, p.161), “existem trés
paradigmas no processo evolutivo de producéo das imagens: o pré-fotografico, o fotografico e
0 pos-fotografico”. No primeiro paradigma estdo incluidos a pintura, a escultura, o desenho e a
gravura. De acordo com, Joly (1994, p.19) “no dominio da arte, com efeito, a no¢éo de imagem
esta ligada essencialmente a representacdo visual: frescos e pinturas, mas também iluminuras,
ilustracGes decorativas, desenho, gravura, filmes, video, e mesmo imagens compostas”.

Como ¢é possivel perceber, esses autores propdem pensarmos a imagem em suas varias
dimensdes. Logo, para nossa investigacao, optamos por estuda-la no campo da representacao
visual. Para Joly (1994) a compreensdo da imagem se da em trés dimensBes: a imagem
propriamente; o seu autor, e o reconhecimento dessa imagem, pelo publico. Como podemos
ver, na reflexdo desse pesquisador, a ideia de imagem aparece como algo que esta no dominio
das representacdes visuais. Conforme Aumont (1993, p.260) “a imagem se define como um
objeto produzido pela mdo do homem, em um determinado dispositivo, e sempre para transmitir
a seu espectador, sob forma simbolizada, um discurso sobre o mundo real”. Quer dizer, 0
conceito trazido pelo autor se inscreve dentro de um universo amplo de compreensdo da
imagem, 0 que nos abre portas para as mais diversas construcdes de discursos dentro da

abordagem sobre Letramento Visual Critico.
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5 Reflexao sobre a pesquisa desenvolvida no campo do Letramento Visual Critico

Fundamentados na ideia de que a leitura critica da imagem ndo pode ser reduzida ao
estudo e descrigdo dos seus elementos constitutivos, realizamos uma investigacdo examinando
cuidadosamente as praticas de representacdes no percurso histérico da arte brasileira, enquanto
modelos construidos em diferentes periodos e, por isso mesmo, afetados pelas condicdes
politicas e econdmicas de cada época.

Conduzimos as nossas atividades em sala de maneira que nossos discentes foram
progressivamente se apropriando do contexto de cada obra pesquisada. Tivemos como fim,
levar nossos a uma compreensdo mais ampla dessas producfes. Para isso, reportamos aos
conceitos Multimodalidade, de Letramento Visual e por fim, de Letramento Visual Critico.

Para Silvino (2012, p. 2) “o termo multimodalidade surge pela necessidade de explicar
0s novos fendmenos que aparecem diante do aprendizado da leitura e da escrita”. Refletindo

sobre a abrangéncia do termo, a autora ressalta que

A multimodalidade afirma que o sentido é construido, interpretado e expresso ndo
apenas pela linguagem falada ou escrita, mas também por varios recursos disponiveis
para a producdo de sentido — imagens, cores, sons, movimentos e gestos. Juntos, estes
meios de comunicacdo produzem significados e interferem nas relag@es de interacdo
e aprendizagem dos individuos. (SILVINO, 2012. p. 2).

Nesse caminho de ampliacdo do sentido do termo, temos no Dicionario infopédia da
Lingua Portuguesa a expressdo multimodal como o que refere-se a comunicacdo em que
coexistem diversas modalidades comunicativas (fala, gestos, texto, processamento de imagem,
etc.). A autora entende que com o surgimento da multimodalidade, a definicdo de letramento

necessita ser ampliada. De acordo com, (Soares, 2002, apud Silvino)

A necessidade de ampliar o conceito de letramento e afirmar que o termo é definido
por conceitos. Por isso, propde o uso do plural - letramentos - para enfatizar a ideia
de que diferentes tecnologias de escrita geram diferentes estados ou condicOes
naqueles que fazem uso dessas em suas praticas de leitura e de escrita. Diferentes
espacos e mecanismos de producdo, reproducdo e difusdo da escrita resultam em
diferentes letramentos. (SOARES, 2002, apud SILVINO, p.2).

A proposicdo do uso da palavra letramento no plural, abre novas possibilidades para um
conjunto de novos letramentos. E nesse campo dos novos letramentos que se insere o letramento
visual. Téo quanto o texto verbal a imagem traz em seu corpo, em sua constituicdo, um campo
de sentidos em eventos comunicativos. Portanto, o letramento visual esta diretamente

relacionado ao entendimento da informacéo visual, e sua dindmica ajuda-nos a lidar com uma
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multiplicidade de linguagens nessa area, como a fotografia, a pintura, a escultura, a gravura, o
desenho, entre outras.

A partir desse campo aberto de multiplicidade de linguagens abarcado pelo conceito de
letramento visual, nés focamos as atividades de nossa investigacdo no campo da visualidade.
Provocamos nossos alunos a pensar nas contradi¢es sociais que as imagens normalmente

expressam. Como afirma Silvino (2012)

Dentro desta perspectiva plural de “letramentos”, aproximamos, do termo letramento
-visual. Isto é, além da habilidade de ler e escrever, o individuo deve possuir a
habilidade de utilizar a informacéo visual, buscando integrar os significados que esta
informacéo fornece. (SILVINO, 2012, p.2).

No entanto, precisamos ressaltar que a habilidade de utilizagcdo da informagéo visual
ndo se da apenas através do conhecimento e dominio de técnicas da construcéo da imagem, isto
é, por uma alfabetizacdo visual, que ensina como se estruturam os elementos da linguagem
visual na composicao de uma obra, mas também pela consideracdo de muitas questdes inseridas
em seu contexto, sejam eles historicos, sociais, antropoldgicos, estéticos, culturais. Por isso, 0
nosso grande desfio foi criar condicbes para que 0s nossos alunos chegassem a essa
compreensdo. Chegar a um maior entendimento do contexto das obras, nos exigiu exame
atencioso dos conceitos de letramento visual e de sua aplicacdo na realizacdo das atividades
fundamentadas no referido conceito. Consequentemente, isso também nos levou a refletir sobre
uma nova dimenséo da leitura de imagem, denominada Letramento Visual Critico. Para Xavier
(2015)

Letramento Visual Critico (LVC) € a perspectiva tedrica que explora o texto imagético
em movimento ou estatico e busca compreender como seus elementos fotograficos,
detalhes cromaticos, texturas, enquadramento, foco, angulo, entre outros aspectos,
podem retratar realidades e discursos. (XAVIER, 2015, p.59).

Com base nessa definicdo, infere-se que o autor entende que as imagens ndo devem ser
tratadas apenas como representacdo conforme postula Joly (1994). Levar em consideracao
apenas 0s elementos formais de constituicdo da linguagem visual, ndo nos da oportunidades

para construcdes de novas narrativas. Como ressalta Xavier (2015)

O LVC se preocupa em levar o leitor a trés niveis de anélise profunda: no primeiro,
realizar uma leitura dos detalhes visuais; no segundo, interpretar criticamente esses
aspectos; no terceiro, refletir e discutir quais efeitos de sentido podem ser construidos
a partir da imagem. (XAVIER, 2015, p.59).
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Com o dominio desses trés niveis de leitura de imagem, entendemos que de alguma
forma, esse sujeito possui um nivel de letramento visual satisfatorio. Para tanto € preciso que
haja importantes intervencdes educacionais. Para tais intervencfes é fundamental pensar que
tipo de mediacdo didatica e pedagogica sdo validas para que o aluno possa ir além dos aspectos

estruturais da imagem, alargando dessa maneira, seus horizontes de compreenséo.

6 Diferentes sistemas metodoldgicos para uma leitura critica da imagem

De certo modo, quando se fala em Leitura de imagem, parte dos interessados no assunto
tende a trat&-lo apenas no dominio da gramética visual ou da materialidade da obra. No entanto,
0 caminho percorrido durante a nossa investigacéo, levou-nos a um campo mais amplo do
referido estudo. Por esse motivo, para auxiliar nossos educandos na préatica de leitura da
imagem, escolhemos as metodologias a seguir, as quais, nos permitiram discutir para além do
simples estudo dos elementos constitutivos da obra. Inicialmente, utilizamos o sistema Image

Watching, desenvolvido pelo professor Robert Willian Ott. Segundo Arslan e Ivalberg (2013)

Ott desenvolveu o sistema Image Watching, com cinco niveis de leitura de imagem,
assim descritos: Aquecimento: para essa categoria as autoras sugerem a escolha de
uma obra de arte ou imagem preferencialmente bidimensional; Descrevendo:
observando aspectos formais da imagem; Analisando: aspectos conceituais;
Interpretando: aspectos pessoais; Fundamentando: conhecimento adicional sécio —
histérico; Revelando: producéo artistica. (ARSLAN e IVALBERG, 2003, P.16).

Outro sistema metodolégico utilizado foi o Quadro do Letramento Visual Critico.
Utilizamos como referéncia o texto de Xavier (2015) intitulado Letramento Visual Critico:
Leitura, Interpretacdo e Apropriacao das Imagens dos Livros Didaticos. Nesse Quadro, o autor
nos da diversas sugestdes de perguntas. Para Xavier (2015), esse conjunto de perguntas € uma
referéncia que serve para analisar qualquer imagem, logo, cabe lembrar que dependendo do
contexto em que a imagem aparece, essas perguntas poderdo ser adaptadas. As questdes sdo
elaboradas a partir de trés topicos basicos que compdem o Quadro: 1. Aspectos imageéticos
convencionais; 2. Interpretacdo imagética critica; 3. Letramento visual critico. Segundo Xavier

(2015) para cada tdpico, sao feitas indagacdes com trés diferentes niveis de compreenséo:

O primeiro nivel busca identificar os aspectos imagéticos convencionais. O segundo,
pretende alcangar uma interpretacdo critica dos itens imageéticos presentes. O terceiro
nivel, Letramento Visual Critico, procura discutir, questionar e problematizar o que
foi identificado nos niveis anteriores. (XAVIER, 2015, p. 66).
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Observamos que nesse Quadro, para cada toépico hd um nivel de complexidade das
perguntas, abordando questdes referentes desde a materialidade da imagem ou da obra de arte,
até questBes que tratam das possiveis relagdes socio - histdricas nelas presentes.

A terceira proposta metodoldgica de leitura de imagem que experimentamos foi
elaborada pela professora e pesquisadora Teresinha Sueli Franz (2013). A autora a denominou
de Instrumento de Mediacdo e de Andlise Critica de uma Imagem. Ela criou esse instrumento
a partir das concepc¢des de um grupo de pessoas, por ela entrevistado, sobre a pintura Primeira
Missa no Brasil. A partir da analise dos dados dessas entrevistas, a professora Terezinha Sueli
Franz identificou cinco niveis de compreensdo da imagem encontradas nas interpretaces da
obra em estudo, a saber: o histdrico/antropolégico, o estético/Artistico, o pedagdgico, o
biogréfico e critico/social. Esses niveis, denominados pela autora de &mbitos de compreenséo,
compdem o Instrumento de Mediagdo e de Analise Critica de uma Imagem. Segundo Franz
(2013)

Estes cinco @mbitos resultam da natureza interdisciplinar da compreensdo da Primeira
Missa no Brasil. Esta revela-se na capacidade de usar o conhecimento desta pintura
em todos 0s dmbitos que aqui assinalamos sempre relacionados. (FRANZ, 2013,
p.271).

Vale ressaltar que para a autora, estes ambitos ndo aparecem, necessariamente de forma
sequencial, mas sim, interconectados. De acordo com Franz (2013) “Ao propor um marco
conceitual de compreensao desta pintura em cinco ambitos, podemos levar alunos e professores
a formular uma série de perguntas a respeito desta pintura”. Apresentamos a seguir o quadro
comparativo dos sistemas metodoldgicos e seus respectivos tdpicos para realizacdo da leitura e

interpretacdo de imagens e de obras de arte, utilizados na investigagéo:

Quadro 1 — Quadro comparativo dos sistemas metodoldgicos

Metodologias Categorias Acdo — o que o aluno deve fazer
Observar atentamente e fazer uma lista de todos os elementos
Descrevendo perceptiveis sobre a obra de arte.
Comentar como se deu a composicdo dos elementos ou como
Image Analisando eles foram organizados no espaco da obra.
Watching Expressar como se sente a respeito da obra de arte.
Interpretando
Comentar sobre a obra baseado em conhecimento da histéria
Fundamentando da arte ou de alguma critica sobre
Criar uma nova obra com base na compreensao e
Revelando conhecimento da obra estudada.
Topicos Exemplos de questdes para cada topico
Aspectos imagéticos Quais objetos, seres e elementos da linguagem visual

convencionais aparecem nos diferentes planos da imagem?
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Letramento Interpretacdo imagética A distribuigdo desses objetos, seres e elementos de que se
Visual Critico critica compOe a obra, te leva a qual interpretacdo?
Caso o artista mudasse a distribuicéo de tudo o que é
Letramento visual critico perceptivel na obra, a interpretagdo mudaria? Explique.
Ambitos Exemplo de questdes para cada ambito
Instrumento de Pedagdgico O que espero que meus alunos aprendam sobre a obra de arte
Mediagao em estudo
e de Analise Como tem sido produzida (materiais utilizados, linguagens,
Critica de Estético/artistico técnicas...etc) a representacdo do negro na arte
uma Imagem contemporanea?
Histérico/antropol6gico Qual a relacdo do artista com a obra?
Qual a relacdo das questBes abordadas na obra com a minha
Biografico experiéncia de vida?
Critico/social Como a questdo do racismo aparece em sua comunidade?

Fonte: Propria

7 A representacdo do negro nas artes plasticas brasileira - olhando de la pra ca.

As obras analisadas no projeto, pertencem a trés diferentes periodos da producdo
artistica brasileira; séo eles: periodo colonial, periodo moderno e periodo contemporaneo. Esse
recorte da historia da arte foi utilizado para nossa investigacdo levando em consideracao dois
fatores: primeiro porque entendiamos que essas representacOes situadas nesses diferentes
contextos socio - histdricos traziam fortes conteudos possiveis de analises e interpretacGes
diversas; segundo, porque o dia-a-dia das populag¢des rurais de alguns povoados do Territério,
onde vive boa parte dos nossos alunos, tem uma forte ligacdo com as manifestagdes culturais
africana.

Nos primeiros momentos da nossa historia, negros e negras foram representado (a)s
seguindo os padrdes estéticos e as normas de composicdo académica de origem europeia. Na
medida em que avangcamos em direcdo a0 movimento modernista e adentramos a arte
contemporanea, surgiu um vasto leque de estilos, técnicas e tematicas. Com isso, novos padrdes
estéticos entram em jogo nessa retratacdo. A retratacdo do negro/negra na pintura brasileira
pode ser dividida, segundo Santos (2011, p.2), “em trés momentos distintos: documental
(abrange a producao realizada durante os séculos XVI1I, XV1II e X1IX); social (abarca a primeira
metade do século XX); pessoal (inclui a producéo do fim do século XX até o momento atual)”.
Com base nessa divisao, apresentamos e discutimos com os alunos, diferentes obras abordando
desde questdes técnicas de composicdo de cada periodo, tematicas abordadas, a relacdo do
artista com a obra produzida, até o contexto da época em que a mesma foi criada. Para o
primeiro periodo, trabalhamos com a obra Mulher Africana. E uma pintura de autoria do artista
holandés Albert Eckhout e foi produzida no periodo de sua estadia no Brasil a servico de

Mauricio de Nassau (1641- 1644). A fase seguinte, ja dentro do movimento modernista, é
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classificada como social. Conforme Santos (2011, p. 7) “no final do século XIX e inicio do XX,
as representacGes de negros nas Artes Plasticas caracterizam o momento classificado como
social, pois foi no periodo modernista que a figura do negro se atribuiu tracos de brasilidade”.
Dentre as obras desse momento, O Lavrador de Café, de autoria do pintor brasileiro Candido
Portinari foi a escolhida para darmos prosseguimento a nossa proposta. Sobre a proposital
deformacéo do personagem, Stori e Maranhdo (2018), observam ser uma forte caracteristica do
pintor, frente a necessidade de representar 0 negro com tracos marcantes. Outros elementos
como a enxada, a arvore decepada, os montes dos grdos em segundo plano, mais ao fundo, os

pés de café e o trem cortando o espago em linha diagonal, d&o a trama da composi¢éo da pintura.

Figura 2 - Mulher Africana Figura 1- Lavrador de Café
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Fonte: http://enciclopedia.itaucultural. Fonte:https://enciclopedia.itaucultural.org.
org.br/obra24488/mulher-africana br/obra 3208/0-lavrador-de-cafe

Por fim, chegamos a fase da producéo artistica brasileira contemporanea entendida por
Santos (2011, p. 10) como sendo de carater pessoal: “a partir de 1990 submergem de ateliés
periféricos as representacfes apontadas como de carater pessoal, que apresenta sensiveis pontos
de vista e de percepcdo sobre a diaspora africana e suas continuacdes”. Uma das
particularidades da arte contemporanea, entendida como de cunho intimista ou pessoal, € o fato
de grande parte das representacdes que abordam a tematica de contetdo afrodescendente ser
realizada por artistas negros, a exemplo da prépria Renata Felinto Santos, da professora e artista

visual Rosana Paulino, de Sénia Gomes, entre outro(a)s. Assim, conclui Santos (2011)



18

Como podemos observar, a representacdo do negro nas Artes Plasticas do Brasil
sofreu importantes transformacdes ao longo dos séculos. Se nas primeiras imagens 0
negro era representado alegoricamente visto por olhos estrangeiros, agora sdo 0s
préprios negros que ddo o tom dessa representacdo, assumindo seus proprios
discursos, sendo, simultaneamente, criadores e criacdo de suas historias pessoais e de
seus antepassados. (SANTOS, 2011, p.10).

As maneiras como essas transformacfes aconteceram, foram observadas em nossas
discussOes, analises e interpretaces das imagens em estudo. As obras utilizadas para aplicacdo
da nossa Ultima oficina pertencem ao conjunto Série Afro Retratos de autoria da professora e
artista plastica Renata Felinto. Ela desenvolve pesquisa acerca da producdo em artes visuais de
negros e mesticos brasileiros e o pensamento estético critico sobre a historia desse segmento
populacional. A série Afro Retratos, a exemplo de algumas obras abaixo, foi criada a partir de
autorretratos, 0s quais constituiram as bases para realizacdo de retratos que sdo caracterizados
e adornados a partir da observagdo e pesquisa de imagens de mulheres de diversos grupos
étnicos de diferentes paises.

Figura 3- Obras da Série Afro Retratos
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Fonte: http://desapropriammedemim.com.br/rnata—felinto—danara—contemporanea/

8 Releitura - as producgdes poética/visuais e 0s comentarios sobre as mesmas

A atividade de releitura € um principio basico dentro da nova pedagogia do ensino de
arte. Qualquer linguagem artistica, quando trabalhada na escola, tem uma contribui¢cdo muito
importante a oferecer nesse sentido. Para que essa contribuicdo aconteca, € importante que se
dé atencdo a esse campo de atuagdo que tem suas finalidades, conceitos e habilidades
especificas, como igualmente é o caso da leitura de imagem. Pontua Pillar (1999, p.20)
“considero, portanto, que leitura e releitura sdo criagdes, producdes de sentido onde buscamos

explicar as relagdes de um texto com o nosso contexto”.


http://desapropriammedemim.com.br/renata-felinto-dandara-contemporanea/
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A importéncia do trabalho com a releitura na escola tem sido amplamente discutida por
diversos tedricos, a exemplo do que diz Pillar (1999, p.20) “na releitura, entendida como um
didlogo entre textos visuais, intertextos, podemos nos valer ou ndo de dados objetivos que a
obra referente contém para criarmos”. Nesse caso, inferimos que a atividade com a releitura,
possibilita, também, ao aluno, uma habilidade critico-reflexivo a ser desenvolvida.

Portanto, deduzimos que um plano de ensino em arte requer do educador mediador, certo
cuidado em relacdo a dimensdo do conceito de releitura. Para Rangel (s/d, p.48) “reler é
interpretar a obra, é colocar sua visdo de mundo, suas criticas, sua linguagem e suas
experiéncias sobre a obra escolhida”. Logo, contemplados pelos conceitos dessas autoras,

desenvolvemos com nossos alunos, as atividades de producdo poética/visual.

Fiura 4 — Oficin d
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Fonte: Arquivo pessoal (2019).

Ressaltamos também que, apds finalizadas as releituras da obra Mulher Africana
propomos aos alunos a elaboracao de textos sobre as préoprias produgdes visuais. Nesses textos,
como podemos ver nos exemplos abaixo, os alunos comentam questdes de diversas ordens
como uso das cores: “ao fundo pode-se ver a mistura de varias cores ao qual além de remeter a
mistura de racas também remete ao continente africano”; temas abordados, valores sociais,
comportamentos, padrbes de beleza, questdes relativas as diferencas de classes sociais, e até
mesmo de ordem psicoldgica: “Esse esteredtipo de beleza que foi construido com o passar do
tempo ele estd acabando com todos, estd destruindo nosso psicoldgico e nossa autoestima”.
Enfim, os alunos explicam em que outro contexto a obra referente foi relida.

Em seguida, indagamos aos alunos, por meio de um questiondrio, se a contextualizacao
da obra e a atividade de leitura da mesma lhes favoreceu na elaboracao da releitura, quase todos
respondem afirmativamente. Uma das alunas responde da seguinte maneira: “Sim, pois para

fazer releitura, é necessario o entendimento do contexto que a obra original aborda”. Podemos
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ver assim, a interligacdo de todo esse processo. A producdo poético/visual e os textos

elaborados pelos alunos é, para Pillar (1992)

Interpretacéo e representacdo pessoal de vivéncias numa linguagem pléastica. (...) é
somente através do fazer que a crianca e o adolescente podem descobrir as
possibilidades e limitacdes das linguagens expressivas, de seus diferentes materiais e
instrumentos. (...) a producdo associada as imagens pode colaborar para a construcao
de formas com maior forga expressiva, a0 mesmo tempo em que estimula o pensar
sobre a criagdo visual. (PILLAR,1992, p. 8).

Por isso, instigar os alunos a pensar sobre a propria producédo visual, por meio de um

texto, como propomos, pode contribuir de modo diferenciado, para um olhar mais atento aos

significados exibidos em suas producdes, pois observamos que os argumentos utilizados por

eles, potencializaram o sentido da atividade pratica.

Figura 5- Releitura

Fonte: Arquivo pessoal (2019)

Figura 6 - Releitura

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

Como se pode ver, é perceptivel ao centro uma mulher negra vestida com um
vestido bem colorido remetendo as estampas africanas e ao seu lado um
menino de cor branca, as duas pessoas com cor de pele diferentes remetem a
intensa miscigenacdo do povo brasileiro, ao fundo pode-se ver a mistura de
varias cores ao qual além de remeter a mistura de ragas também remete ao

continente africano por conta das cores fortes.

Ao fazer a releitura da pintura “Mulher Negra” eu quis trazer a questio dos
padrbes de beleza que sdo impostos principalmente sobre as mulheres, esses
padrées fazem com que as pessoas busquem cada vez mais a perfeicdo
achando que s6 assim serdo felizes, essa busca excessiva para se encaixar no
que é imposto esta fazendo também com que as pessoas adquiram doencas
psicoldgicas. Esse esterettipo de beleza que foi construido com o passar do
tempo ele estd acabando com todos, esta destruindo nosso psicolégico e nossa
autoestima, ele esta fazendo com que n6s criamos uma falsa ideia de felicidade

e com isso buscamos por uma coisa praticamente impossivel.
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Figura 7 - Releitura

A pintura Mulher Negra foi produzida pelo pintor Albert Eckhout na qual
através dela eu interpretei a minha com um contexto totalmente diferente,
ambas retrata uma mulher negra, porém na pintura original ela € representada
como uma mulher feliz antes dos portugueses chegarem, ja na minha releitura
ela é representada como uma mulher triste onde estar totalmente deprimida
por seu filho ndo poder estudar igual as outras criangas, e sim ajudar a mae no
trabalho para terem o que comer, e 0 menininho é representado como uma

crianca totalmente frustrada por ndo poder brincar e ter uma vida feliz igual a

maioria das outras criancas.

Fonte: Arquivo pessoal

9 Aprendizagem Significativa - integracdo entre conhecimentos.

Comentando sobre suas agdes ao incluir as novas tecnologias para realizagdo de
atividades pedagogicas com seus alunos, salienta Medeiros (2015, p.5) “pensando na rapidez
da imerséo tecnoldgica e no fluxo gigantesco de imagens com as quais 0s alunos convivem na
atualidade, essas acOes ainda sdo incipientes e estdo restritas as disciplinas mais maleaveis como
a de Artes”. Em se tratando das novas tecnologias, essas proporcionam uma enorme variedade
de informacdes por meio desse grande fluxo imagens que por sua vez oferecem um quadro de
conteddos com 0s quais convive nosso alunado. Na verdade, vemos que as novas midias
garantiram uma forma de acesso as imagens, possivel a quase todas as camadas sociais. A
imagem na tela do computador, da televisdo, dos celulares...etc, sdo hoje, de facil alcance.
Diante dessa saturacdo de imagens, conforme destaca a Medeiros (2015), podemos considerar
que de certo modo, os alunos trazem algum tipo de experiéncia nesse campo da visualidade,
ainda que ndo haja um consumo mais consciente e critico de todo esse material. Acreditamos
que esse tipo de experiéncia é de grande importancia para os alunos e bastante favoravel para o
ensino de Artes Visuais na escola. Pensando nessa situacdo nos apoiamos na Teoria da
Aprendizagem Significativa de Ausubel (2000), que em sua obra, prioriza a aprendizagem
cognitiva, como sendo a integracdo do contetido aprendido numa edificacdo mental ordenada,
a estrutura cognitiva.

Para Ausubel (2000), essa estrutura cognitiva representa todo um conteldo
informacional armazenado por um individuo, organizado de uma certa forma em qualquer
modalidade do conhecimento. Assim, o contetido previamente detido pelo individuo representa

um forte influenciador do processo de aprendizagem. Dessa maneira, segundo o autor, novos



22

dados seréo assimilados e armazenados na razdo direta da qualidade da Estrutura Cognitiva
prévia do aprendiz.

No caso da nossa investigacdo, podemos considerar como conteddo informacional
armazenado por nossos educandos, essa grande quantidade de imagens por eles absorvida.

Esse processo de associacdo de informacdes inter-relacionadas denomina-se
Aprendizagem Significativa. Por isso, a Aprendizagem Significativa € preferivel a
Aprendizagem Mecanica, ou arbitraria, que é aquela que encontra muito pouca ou nenhuma
informacdo prévia na estrutura cognitiva a qual possa se relacionar, sendo entdo armazenada de

maneira arbitraria. Para Moreira (2010)

E importante reiterar que a aprendizagem significativa se caracteriza pela interacio
entre conhecimentos prévios e conhecimentos novos, e que essa interacao é nao-literal
e ndo-arbitraria. Nesse processo, 0s novos conhecimentos adquirem significado para
0 sujeito e os conhecimentos prévios adquirem novos significados ou maior
estabilidade cognitiva. (MOREIRA, 2010, p.2).

Com base nos conceitos acima, inferimos que a aprendizagem significativa leva o aluno
a ampliar sua sensibilidade, percepcdo e imaginacdo, bem como favorece o relacionar-se
criadoramente com as outras areas do conhecimento. Nas metodologias de leitura de imagem
trabalhadas em nossa proposta de ensino, verificamos esse processo de associacdo de
informac0es inter-relacionadas. Para Ott (2011) por exemplo, a categoria “fundamentando” —
uma das categorias de sua metodologia de interpretacdo de imagens - incentiva a busca de
conhecimentos adicionais em campos tedricos como a historia da arte ou em criticas realizadas
sobre o/a artista, sobre a obra e em quais contextos ela foi produzida. Esses conhecimentos
integram-se aos conhecimentos prévios trazidos pelo aluno, os quais, ele expds anteriormente,
em outra categoria dessa mesma metodologia, intitulada “interpretando”.

Em dialogo com os propdsitos da Teoria da Aprendizagem Significativa, optamos
também por Dewey (2010), que prioriza a unido entre a teoria e a pratica, enfatizando o
crescimento nos trés aspectos: fisico, emocional e intelectual. Ressalta-se que ao educador cabe
a escolha dos conteudos relevantes, entendendo que a aprendizagem se da por meio de um
processo onde estes novos conteddos relacionam-se aos conhecimentos assimilados
anteriormente pelo aprendiz. Sdo aprendizagens construidas por meio da reflexdo critica e da
relacdo do “vivido” do aluno com o conteudo apresentado, de modo que o educando ¢
transformado de forma pessoal. Segundo Moreira (2011)

E preciso entender que a aprendizagem ¢ significativa quando novos conhecimentos
(conceitos, ideias, proposicdes, modelos, férmulas) passam a significar algo para o
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aprendiz, quando ele é capaz de explicar situacdes com suas proprias palavras, quando
é capaz de resolver problemas novos, enfim, quando compreende. (MOREIRA, 2011,
p. 60).

Refletindo sobre a questdo da compreensdo pontuada por Moreira (2011), quando 0s
alunos elaboraram as atividades préticas de releituras da obra Mulher Africana de autoria de
Albert EcKout, orientamos — 0s a escrever textos comentando sobre suas interpretacdes
poético/visuais da referida obra. Para explicar como fizeram a transposic&o do contexto daquela
pintura do periodo colonial para os dias atuais, para as suas realidades, os alunos tiveram que
trabalhar com novos conceitos, trouxeram novas ideias de como aquela pintura poderia ser
pensada e produzida hoje.

Quando a proposta Letramento Visual no Ensino Técnico Integrado ao Ensino Médio:
intervengdo para uma aprendizagem significativa, foi apresentada aos alunos, tinhamos como
principal finalidade naquele momento, garantir a participacdo deles em todas as etapas da
investigacdo. Queriamos, inicialmente, sensibiliza-los quanto a proposta porque entendiamos
que esse fator, em primeiro lugar, era fundamental para o sucesso do projeto. Na medida que
as atividades de cada etapa, ia acontecendo, verificdvamos o compromisso da grande maioria
dos alunos. Essa constatacdo nos revelou uma das questdes fundamentais para que ocorra uma
aprendizagem significativa: o envolvimento e a predisposicdo dos alunos para cumpri cada
etapa da investigacdo. Para Moreira (2015, p.60), “outro fator de extrema relevancia para a
aprendizagem significativa é a predisposicdo para aprender, o esforco deliberado, cognitivo e
afetivo, para relacionar de maneira ndo arbitraria e ndo literal os novos conhecimentos a
estrutura cognitiva”. Acreditamos que esse envolvimento tenha acontecido pela novidade da
proposta de investigacdo, pois os sistemas de leitura e interpretacdo de imagens era algo que

eles ndo tinham visto até entdo, bem como pela tematica abordada.

10 O que mais os olhos veem? - Resultados obtidos

As oficinas de analise das obras de arte, realizadas nessa investigacdo aconteceram no
segundo semestre do ano de 2019. Elas foram planejadas e conduzidas dentro do tempo de hora/
aula da disciplina Artes Visuais, ou seja, duas horas semanais.

Para termos uma compreensao geral de como foi a assimilacdo da proposta por parte do
grupo de educandos, utilizamos como coleta de dados, 0s questionarios e procedemos com a
observacdo direta em sala de aula. Com isso, verificamos avancos durante a aplicacdo das

atividades. Esses avancos foram detectados nas opinides emitidas entre o primeiro e o segundo
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questionario. No primeiro momento, os alunos, em sua grande maioria, afirmam desconhecer
quaisquer sistemas metodoldgicos de leitura e interpretacdo de imagem, enquanto que no
segundo questionario, depois de realizadas todas as oficinas, eles, de modo geral, ressaltaram a
importancia da leitura de imagem para o desenvolvimento do senso critico e consequentemente,
a contribuicdo dos sistemas metodologicos de interpretacdo para suas formagdes em ambito
integral. Observando como os alunos reagiam, 0 que questionavam, 0 que comentavam na
leitura livre, que aplicamos no primeiro momento, sem a orientagcdo de nenhuma metodologia,
nos davamos conta de como algumas vagas experiéncias com imagens oriundas das suas
realacbes com as novas tecnologias, normalmente néo lhe possibilitava um olhar atento para
descricOes e interpretacdes das mesmas de forma mais abrangente.. Em algumas situacoes
constatamos que eles pensavam a imagem a partir de algumas nocdes advindas outras discplinas
como, como a disciplina de historia, por exemplo, o que nos fazia ver a natureza da
interdiciplinaridade fortemente presente nos trés sistemas metodologicos trabalhados em sala.
Curioso ressaltar que detectamos nos primeiros momentos da proposta, que havia por parte dos
educandos, uma certa dificuldade em perceber os elementos presentes na imagem em sua
totalidade como, linhas, jogo de luz e sombra, texturas, formas, e cores. Nao apenas nao 0s
detectavam em sua totalidade e nem conseguiam falar como esses elementos constituintes da
imagem, se relacionavam dentro do espaco de composicdo. Na medida que aplicAvamos os
sitemas metodoldgicos, percebiamos em suas respostas, mudancas no cenario de percepcao das
particularidades das obras. Momentos outros, em determinadas respostas aos questionarios,
viamos uma proximidade, em alguma medida, com a teoria da aprendizagem significativa.
Nessa teoria 0 aluno soma o novo conteldo, no caso em questdo, conteddos das obras de arte
em analise, com o que ele traz como bagagem, como experiéncia anterior. Quando a maioria
dos alunos nos responde que a primeira proposta de leitura de imagem foi consideravelmente
mais dificil de realizar que as posteriores, isso implica que houve grande crescimento no
processo de assimilacdo do conteddo proposto em nossa investigacao.

Sobre a releitura, atividade poético/visual pratica, os alunos afirmam ter sido
favorecidos pela atividade de leitura feita anteriormente. Quer dizer, imbuidos da
contextulizacdo, da analise da obra, das leituras e discussGes em sala, eles criaram as
ferramentas para a realizacdo da atvidadde préatica, naturalmente.

A técnica utilizada para para a criacdo das releituras foi mista: pintura com colagem
sobre papel. Dadas as dificuldades com o desenho, essa técnica serviu como um étimo recurso

para que os alunos se expressassem de forma bastante solta e criattiva.
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A técnica da colagem é um procedimento artistico que surgiu com as vanguardas
atisticas do século XX e se traduz no uso dos mais diversos materiais, como papeis, tecidos,
objetos de toda natureza, afixados em um determinado suporte. O trabalho com materiais de
uso cotidiano somados a pintura leva o aluno ao desenvolvimento de criatividade. Trabalhar
com outras texturas é se envolver com pesquisas e combinacdes de composicdo. Mais

precisamente sobre a origem dessa técnica, comentam Souza e Costa (2019)

Logo em seu desenvolvimento (inicio do séc. XX), Georges Braque (1882-1963),
Pablo Picasso (1881-1973) entre outros, comecaram a utilizar métodos que
subverteram o0 modo convencional de pintura com o uso da tipografia e a consequente
insercdo de materiais poucos convencionais a linguagem, dando inicio ao uso da
colagem na producédo artistica. (SOUZA e COSTA, 2019, p.3).

Essa tecnica, dentro da arte contemporanea, abriu novos caminhos para o uso dos mais
diversos materiais retirados da realidade, e isso favoreceu a realizagdo das atividades no ensino
da arte na escola. Assim, na prética da releitura com o procedimento da ténica mista, e tendo
como referénccia uma obra de um periodo realtivamente distante da realidade dos alunos,
nossos educandos conseguiram falar do seu cotidiano, de sua vivéncia, da sua experiéncia e das
atuais questdes que os envolvem. Ao alinharmos a teoria com a pratica da técnica mista de
colagem e pintura para a interpretacdo da obra de arte em nossa investigacdo, corroboramos
com o pensamento de Schalichta (2009, p.27), “a elevacdo do nivel de sensibilidade e o
processo de iniciacdo técnica sdo as facetas integrantes de um mesmo processo. Sdo duas
formas de fazer relativas ao ensino que devem orientar e organizar a pratica pedagogica”.

Como resultado, de modo geral, acreditamos que a associacao dos dois fazeres a que se
refere a autora, ou seja, a teoria e pratica, trabalhadas em nosso campo de investigacdo, ampliou
a experiéncia estética dos nossos alunos e possibilitou-lhes a aquisicdio de novos
conhecimentos. Apds trabalharmos com a producdo artistica, nds propusemos aos alunos a
elaboracdo de um texto refletindo sobre as criacGes de suas poéticas visuais. A esse respeito,
observa Correia (2011)

Os alunos deverdo, ao final do ensino médio, ser capazes de realizar producdes
artisticas individuais e/ou coletivas, sendo capazes de analisa-las formal e
esteticamente, de refletir sobre elas, e de compreender seus processos de criacdo e
suas diferencas materiais e conceituais. (CORREIA, 2011, p.10).

Em conformidade com essa afirmativa, levamos os alunos refletir em seus textos, como
conseguiram expressar suas ideias atravées da técnica mista de colagem e pintura, comparando

com a técnica da obra referente, quais elementos imagéticos usaram para colagem, como esses
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elementos foram colocados, o porqué de terem colados esses elementos em determinados
espacos da composi¢do, como 0s associaram as cores, etc. Por fim, entendemos que a nossa
proposta aliando teoria e pratica, favoreceu a amplicdo do aprendizado do nosso aluno.
Acreditamos que com essas atividades foram alcancados os resultados esperados em nossa
investigacdo: a leitura e a interpretacéo critica da obra de arte e da imagem, e a releitura como
recursos de desenvolvimento da criatividade, de interacdo, da qualificacdo do olhar, na
perspectiva do que 0s nossos discentes vejam além daquilo que esta posto de imediato em uma
obra de arte. Logo, reforcamos 0 nosso ponto de vista de que as atividades desenvolvidas dessa
forma, contribuiram para a formacgéo de um cidadao mais critico, capaz de fazer uma leitura do

mundo a partir de um novo olhar sobre a realidade que o cerca.

11 Observacoes finais — analisando criticamente a eficiéncia da investigacdo

A leitura de imagem no processo pedagdgico do ensino de arte, desenvolve a habilidade
de ver, julgar e interpretar, e assim, amplia 0 mundo expressivo, cognitivo e perceptivo do
aluno. Muitos sdo os caminhos abertos para colocarmos em pratica o exercicio diario de
interpretacédo de obras de arte em nossa pratica pedagdgica. Alguns desses caminhos pode ser
a analise de natureza formal, a qual se ocupa dos elementos como as cores, as linhas, texturas,
volumes, planos, espacos, luz, sombra e movimentos. Podemos optar pela iconografia; esta
metodologia se ocupa com o tema ou assunto da imagem. Podemos, também, utilizar a leitura
estética, a qual aborda a imagem de maneira mais abrangente e ndo se detém apenas ao seu
contetdo formal; entre outros tantos sistemas de leitura.

Entendemos que a leitura do texto visual, ndo deve ser resumida simplesmente a uma
analise de seus elementos formais, mas primordialmente, deve ser dirigida a significacdo que
estes elementos e outros fatores, conferem a imagem em diferentes contextos.

Por isso, levando em conta a importancia da compreensdo dos codigos, do contexto
historico, social, politico e cultural, enfim, do discurso visual para o entendimento das
mensagens contidas nas imagens, optamos por investigar sistemas metodologicos que
abordassem questdes formais, questdes tematicas, e que possibilitassem a interpretacdo pessoal
e contextualizada das obras. Queriamos, portanto, com a experimentacdo das metodologias em
questdo, investigar qual ou quais delas abre novos campos de interpretacdo e construcao de
sentido para o publico em foco. Sobre as abordagens em questdo, vale ressaltar que todas elas

tém potencialidades em alguns aspectos e fragilidades em outros. Naturalmente, nenhuma
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dessas abordagens d& conta de todos os aspectos do estudo de uma obra em sua totalidade. As
trés tém suas aproximagdes e diferencas. Se diferenciam na forma de conducgdo. No Image
Watching os tépicos tém uma sequéncia a ser seguida, enquanto no Instrumento de Mediacéo
e de Anédlise de uma Imagem ndo ha uma sequéncia a ser rigidamente seguida. Aquela d& uma
certa atencdo aos aspectos formais; esta, assim como o Letramento Visual Critico, parece
aprofundar mais nas questdes historicas e sociais. Afora esses fatores, devemos considerar que
ha direcionamentos nelas que nos permitem chegar a diferentes interpretacdes, validas em
algum nivel de conhecimento. Aqui, é importante ressaltar que o presente estudo pretendia,
inicialmente, confirmar qual (is) método (s) especifico (s) de leitura de imagens, seria mais
adequado para o perfil do publico envolvido na pesquisa. Mas, ao final, o0 préprio processo de
experimentacdo ndo nos permitiu destacar com precisdo um ou outro método como sendo o
mais adequado. N&o percebemos uma facilidade completamente diferenciada de uma
metodologia para outra. O que ocorreu, de certa forma, foi uma vaga constatacdo de que o
Image Watching, com seus topicos sequencializados, nos pareceu um pouco mais apropriado
para 0 nosso alunado. Por esse motivo o campo de investigacdo permanece aberto para outras
experiéncias. Podemos afirmar, portanto, que o processo de experimentacao nos permitiu, sim,
perceber que as leituras podem ser feitas sob diversos pontos de vista, dependendo dos objetivos
que o professor queira alcancar em suas aulas.

Ao concluir esse estudo de leitura de imagem, percebemos que o processo foi lento e
crescente, mas muito valido aos alunos participantes, pois ficou evidente que eles desconheciam
as propostas de leitura de imagem que lhes foram apresentadas. No decorrer dos encontros, foi
possivel observar as transformacdes dos alunos, frente a proposta. Percebemos que os alunos,
de certa forma, comecaram a se sentir mais seguros e autbnomos ao ler imagens de obras de
arte. Por fim, 0 que se esperava era oportunizar aos educandos a possibilidade de externarem
seus pensamentos, suas interpretacdes, leva-los aquele olhar mais atento, e ao final, a uma
leitura critica da realidade em seu entorno.

A experiéncia de todo o processo de investigacdo aqui relatado, deixa claro, portanto,
que ha uma real necessidade de aprofundarmos a pesquisa e, assim, utilizarmos métodos de
leitura, analise e interpretacdo de imagens de forma mais assidua na escola, para contribuir com
a educacao do olhar, proporcionando o aperfeicoamento estético diante da grande producéo
artistica brasileira. Essa educacdo do olhar, certamente pode permitir ao aluno entender o

mundo a sua volta ndo simplesmente como expectador mas como figura ativa nesse processo.
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