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Toda experiéncia de aprendizagem se inicia
com uma experiéncia afetiva. E a fome que
pbe em funcionamento o aparelho pensador.
Fome é afeto. O pensamento nasce do afeto,
nasce da fome. Nao confundir afeto com
beijinhos e carinhos. Afeto, do latim
“affetare", quer dizer "ir atras". E o movimento
da alma na busca do objeto de sua fome. E o
Eros platénico, a fome que faz a alma voar em
busca do fruto sonhado.

(Rubem Alves, 29/10/2002, Folha UOL,
online)
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ENSINO COLETIVO DE MUSICA: NO SOPRO DA FLAUTA DOCE

Analice Marques Braga de Oliveira®

RESUMO: Este artigo se propde a apresentar uma proposta tedrico-pratica identificando as
contribui¢Bes do ensino de mdsica, desenvolvido no componente curricular Artes, atraves do
ensino coletivo de flauta doce, na modalidade de ensino médio regular. A proposta foi
vivenciada durante as aulas de Artes com estudantes do 1° ano do Ensino Médio, de 15 a 17
anos de idade, no Colégio Estadual Democratico Ruy Barbosa — CEDERB, localizado na
cidade de Teixeira de Freitas, interior da Bahia, no ano de 2019. A prética de ensino coletivo
da flauta doce, objeto desta investigacdo, visou a democratizagdo do ensino de musica na sala
de aula. A metodologia da pesquisa aplicada foi abordagem qualitativa, com a realizacéo de
um estudo de caso em grupo, por meio de observagdes das aulas coletivas de flauta doce. Ao
término da pesquisa, realizamos uma apresentacdo publica como resposta aos métodos
adotados. O desenvolvimento das aulas caracterizou-se por ser um processo dindmico de
aquisicdo gradativa de habilidades musicais que promoveram a cada avango, um novo saber
fazer, o que favoreceu o envolvimento de todos os participantes na proposta.

Palavras-chave: Ensino de musica. Ensino coletivo. Flauta-doce.

ABSTRACT: This article proposes to present a theoretical-practical proposal identifying the
contributions of music teaching, developed in the curricular component Arts, through
collective teaching of recorder, in the regular high school modality. The proposal was
experienced during Arts classes with students from the 1st year of high school, from 15 to 17
years old, at Ruy Barbosa State Democratic College - CEDERB, located in the city of
Teixeira de Freitas, in the interior of Bahia, in 2019 The collective teaching practices of
recorder, object of this investigation, aimed at democratizing music teaching in the classroom.
The methodology of the applied research was a qualitative approach, with the realization of a
case study in group, through observations of the collective classes of recorder. At the end of
the research, we made a public presentation in response to the methods adopted. The
development of the classes was characterized by being a dynamic process of gradual
acquisition of musical skills that promoted, with each advance, a new know-how, which
favored the involvement of all participants in the proposal.

Keywords: Music teaching. Collective teaching. Recorder.
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INTRODUCAO

A musica sempre fez parte da vida em sociedade, sendo veiculo de expressdo dos
sentimentos, pensamentos e a¢des do individuo. Todas as culturas, ao seu modo, produzem
masica da maneira mais simples a mais elaborada, de forma individualmente ou
coletivamente.

Como objetivo geral a presente pesquisa é inspirada no Projeto do Programa Ensino
Médio Inovador (ProEMI)?, o qual visa propiciar aos educandos as experiéncias musicais que
enriqueceram tanto o processo ensino-aprendizagem quanto 0 seu entrosamento e percepcao
da musica em suas vivéncias pessoais. De forma que foi suscitada a questdo-chave para a
confeccdo do estudo e a proposta de intervencdo pedagodgica a que se destina: qual a melhor
metodologia para iniciar o estudo coletivo da flauta-doce com alunos que desconhecem tanto
0 instrumento quanto a grafia musical?

Assim sendo, em se tratando de objetivos especificos a presente pesquisa pretende
trazer reflexdes sobre o fazer musical coletivo, diluidas em trés topicos que se expende:

O primeiro topico demonstra que a abordagem coletiva de instrumentos musicais pode
ser uma importante ferramenta para o processo de socializacdo do ensino da musica,
democratizando o acesso a formacao e pratica musical. Trard, ainda constante nesse tépico, as
reflexdes de varios autores sobre a temética.

O segundo tdpico apresenta a razéo pela escolha do ensino coletivo de flauta doce no
desenvolvimento da pesquisa realizada no Colégio Estadual Democratico Ruy Barbosa, em
Teixeira de Freitas, na Bahia.

O terceiro topico € composto por uma andlise acerca da proposta pedagdgica para o
ensino da flauta doce na pratica. A flauta doce é considerada um “[...] instrumento musical
facilmente adaptavel a projetos de introducdo a leitura e a grafia musical” (CUERVO, 2009,
p.24) devido ao seu custo-beneficio, sua praticidade na iniciagdo musical, sua facilidade no
manuseio, fatores estes que podem proporcionar ao discente uma experiéncia melddica
eficiente. Cuervo e Pedrini (2010, p.53) afirmam que a utilizagdo da flauta doce na
musicalizacdo e nas experiéncias musicais configura-se como “[...] abrir caminhos de

exploracdo e criacdo, quebrar pré-conceitos, valorizar as preferéncias musicais dos alunos,

2ProEMI — Programa Ensino Médio Inovador é uma acéo do Ministério da Educacéo para a elaboragéo do
redesenho curricular nas escolas de Ensino Médio e contribui para disseminar a cultura para o desenvolvimento
de um curriculo mais dinamico e flexivel, que contemple os conhecimentos das diferentes areas huma
perspectiva interdisciplinar e articulada a realidade dos estudantes, suas necessidades, expectativas e projetos de
vida.
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sem deixar de amplia-las”, pois ¢ um instrumento que estimula a criatividade com atividades
de criacdo, por exemplo.

Ao final, entende-se, que o trabalho aqui apresentado permite verificar que ao entrar
em contato com a masica, “[...] o jovem desenvolve habilidades psicocinestésicas, espaciais,
I6gico-matematicas e verbais, melhorando a autoestima, alimentando a criagdo e o exercicio
daquilo que é produzido em sala de aula [...]” conforme nos sinalizam Direne e Peters (2014,
p. 01). Esse €, portanto, o foco de presente pesquisa, que pretende, além de uma iniciacao
musical criativa, tentar revelar aos estudantes- participantes da pesquisa- que hd uma
perspectiva possivel de se manifestar em qualquer campo de sua escolha de vida.

Como pressuposto, parte-se da premissa de que o ensino coletivo de musica se da
mediante o comprometimento com tradi¢cdes, novas nuances e criatividade, conforme o
pensamento de Swanwick (2003, p.50):

[...] 0 ensino musical ndo é uma questdo simplesmente de transmitir a cultura, mas

um comprometimento com as tradicbes em um caminho vivo, criativo, onde todos
nés temos uma voz musical e também ouvimos as vozes musicais nossos alunos.

E nada melhor do que ouvir as denominadas vozes musicais, oportunizando
possiblidades de os alunos avancarem no seu proprio ritmo de aprendizagem por meio da

coletividade.

1 O ENSINO COLETIVO DE MUSICA

No ensino regular e oficial a aprendizagem ja é considerada coletiva, pois o professor
regente tem em sua turma aproximadamente entre 30 a 40 alunos, dependendo da unidade
escolar. A abordagem de ensino coletivo de musica no Brasil ja é uma realidade e duas sdo as
categorias comumente usadas quando se trata da pratica do ensino coletivo: a primeira é
denominada de categoria homogénea® e a segunda categoria é denominada de heterogénica.

Cruvinel (2005, p. 74) explica que o ensino coletivo de instrumento homogéneo “[...]
ocorre quando 0 mesmo instrumento ¢ lecionado em grupo”; € 0 ensino coletivo de
instrumento heterogéneo ocorre “[...] quando varios instrumentos diferentes séo trabalhados
num mesmo grupo”. Nesse sentindo, um importante aspecto relativo ao aprender

coletivamente, em especial para as criangas e adolescentes, é o de tornar a atividade mais

3 Exemplos: Ensino coletivo homogéneo - violdo em grupo, piano em grupo, flauta em grupo. Ensino coletivo
heterogéneo - uma orquestra de cordas, uma banda de sopros.
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interessante e divertida, pois permite a interacdo entre eles, tornando o aprendizado mais
agradavel.

De acordo com o Maestro da Cia de Artes Musicais For¢a & Garra/RJ, Heloisio Costa
Oliveira (2006, pag.1), “[...] pensar ensino coletivo em mdsica, € adentrar em um ambiente
sob 0 ponto de vista historico na prépria formatagdo da educacio como um todo. E, antes de
tudo, vivenciar e avaliar as préaticas pedagogicas de diferentes épocas”. Ou seja, ¢ importante
haver um estado de reflexdo constante sobre e suscitar questionamentos, tais como: quais as
praticas se tornaram apropriadas? Quais alcancaram os resultados esperados? Quais foram as
dificuldades encontradas no percurso? Quais despertaram maior interesse? Quais foram
descartadas ou redimensionadas? O que houve de positivo? O que houve de negativo ou
simplesmente satisfatorio? Essas questes estdo alinhadas com uma analise da pratica, mao
dupla da avaliacdo, que deve ocorrer entre o professor e 0s alunos, entre 0 método e o
resultado, entre o real e a fantasia da imaginacéo artistica.

Ainda sobre o ensino coletivo de instrumentos, alguns autores legitimam esta
modalidade quando afirmam que ela podera possibilitar a democratizacdo do ensino de
musica. Cruvinel (2005) destaca dois importantes pontos em que 0 ensino coletivo pode
promover: a iniciagdo instrumental do aluno e a democratizagdo do ensino de musica,
promovendo a transformacéo do ser humano, e, consequentemente, da sociedade.

Nesse entendimento, a autora afirma que:

[...] 0 ensino em grupo possibilita uma maior interagdo do individuo com o meio e
com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a responsabilidade,
a auto-compreensdo, o senso critico, a desinibicdo, a sociabilidade, a cooperacéo, a
seguranga e, no caso especifico do ensino da mdsica, um maior desenvolvimento
musical como um todo (CRUVINEL, 2005. p. 80).

Entre os beneficios que o ensino coletivo pode proporcionar, também existe a questao
do aspecto da qualidade musical que no estudo em grupo parece ser superior ao ser
comparado ao individual. Uma boa qualidade sonora pode reforgar o sentido de grupo, de
pertencimento, de fazer algo bom coletivamente e, com certeza, pode significar uma grande
motivagao no processo de aprendizagem.

Segundo Oliveira (1998, p.20) “[...] a sonoridade do grupo é mais agradavel, no inicio,
do que a sonoridade individual do aluno”. Essa sonoridade acontece exatamente quando um
vai imitando o outro, até chegarmos ao resultado final.

Outra referéncia no ensino coletivo € trazida pela abordagem da pesquisadora Ana

Cristina Tourinho (2007, p.2), explanando que o ensino coletivo é “[...] uma transposicado
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inata de comportamento humano de observagdo e imitagdo para o aprendizado musical”. Em
consonancia, tem-se 0 mais um dado importante relacionado ao ensino coletivo que € a sua
viabilizacdo econémica apontada por Joel Barbosa. Barbosa (1996 apud PAZ, 2013, p.5)
assevera que “[...] o ensino coletivo de instrumentos musicais heterogéneos pode ser um dos
meios mais eficientes e viaveis economicamente para inserir o0 ensino da musica instrumental
na educagio basica”. Dessa forma se viabiliza a execu¢do de muitos projetos, como € o0 caso
do projeto desenvolvido no Colégio Ruy Barbosa.

O ensino coletivo de instrumentos musicais (ECIM), por sua natureza, possibilita
promover um fendmeno muito importante para a coletividade como para a sua socializacéo,

consoante categoriza Trajano (2012, p.12) em que:

A socializacdo que a musica exerce dentro do contexto coletivo, induz a acreditar
que as aulas em grupo venham transformar uma simples sala de aula em um
ambiente agradavel para o desenvolvimento dos alunos, na medida em que
possibilitam um intercdmbio sociocultural; e podera enriquecer 0s aspectos sociais
da vida do educando, colaborando na sua formacgéo como ser humanizado.

O intercdmbio sociocultural dos individuos, trabalhado a partir da socializagdo, mostra
de forma eficaz como o trabalho coletivo acontece sendo observado que aquele aluno que
aprende com mais facilidade ¢ instrumento de ajuda ao aluno com maior dificuldade. Barbosa
(2006, p.101), aponta que “[...] um grupo onde os individuos estejam inseridos e que seus
relacionamentos sejam construidos de objetivos em comum, unindo-0s, bem como as
atividades realizadas, isto pode estar auxiliando na constru¢do do conhecimento”, permitindo
que o saber musical, passo a passo, acompanhe o fazer musical numa combinacdo pratica,
harmoniosa e proveitosa, ministrado de maneira simples e agradavel.

Na préatica do ensino coletivo dois aspectos devem ser levados em consideragao:
repertorio e motivagdo. Ambos funcionam como molas propulsoras para que a aprendizagem
de fato aconteca. Segundo Santos (2014, p.13) “[...] o repertdrio didatico a ser escolhido deve
sempre levar em conta o0s objetivos da aula, os contetidos a serem trabalhados e/ou a faixa
etaria dos alunos”. Cangdes como “Clardo da Lua”, “Com meu martelo” e “A ovelha de
Maria”, pequenas e com poucas notas, incentivam os alunos a se sentirem atraidos pelo
instrumento e a despertarem o interesse para fazerem parte do seu contexto.

A motivacdo € aquele sentimento que direciona o aluno(a) a se interessar pelo
instrumento, dedicar-se com afinco e aperfeicoar-se na execucdo, na sonoridade e nos

cuidados relativos a higiene e conservagdo, além, é claro, da socializacdo e da convivéncia
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com o outro. Segundo Dantas (2010, p. 411), a convivéncia dar-se como um fator a ser

destacado nessa relacédo de coletividade:

[...] diversos sdo os fatores que contribuem para a motivacdo do aluno, como a
oportunidade de aprender em conjunto, o fato de sentir-se parte de um grupo
musical, a atuacdo e o estimulo do professor, e a sonoridade do grupo. Entretanto, o
fator que mais se destaca por contribuir para a motivacdo entre os alunos, segundo o
ponto de vista dos mesmos, € a convivéncia com os colegas.

O pertencimento de grupo que a pratica de ensino coletivo evidencia € de suma
importancia, pois o aluno percebe que compartilha das mesmas dificuldades que os colegas,
evitando que assim que ocorra o desestimulo. Além disso, ao executar uma obra musical em
conjunto, sua motivacdo aumenta, principalmente quando esse aluno percebe os avangos e as
vitorias, formando um elo entre o grupo, lugar onde acontece a “[...] valorizagdo das
diferencas entre as pessoas e a importancia de cada um poder contribuir com o que tem de
melhor para o crescimento mutuo”, como citam Fidalgo, Macédo e Tourinho (2014, p.8). E o
vinculo musical fortalecendo as relagdes, proporcionando uma dindmica de trocas e
envolvendo o saber e o fazer musical numa relacéo Unica e inseparavel.

No capitulo que segue, traz-se a proposta pedagdgica aplicada ao ensino coletivo da

flauta doce.

2 PROPOSTA PEDAGOGICA: POR QUE O ENSINO COLETIVO DE FLAUTA
DOCE?

A presente proposta surgiu a partir de questionamentos sobre como desenvolver o
ensino de musica na escola. A comunidade discente do CEDERB, vivenciava a mdsica
através do Programa Ensino Médio Inovador (ProEMI), com oficinas extracurriculares de
flauta doce, canto coral e conjunto instrumental. As aulas aconteciam no contra turno e os
estudantes participavam de eventos dentro e fora da comunidade escolar desde 2014, quando
o programa foi implantado na escola. Muitas vezes a frequéncia dos alunos que moravam
mais afastados da unidade diminuia ao final de cada més em decorréncia do custo financeiro
com transporte escolar. Em Teixeira de Freitas, Bahia, municipio este onde é contemplado tal
programa, o transporte é fornecido apenas no turno em que o aluno esta matriculado. Esse foi
um dos entraves para a viabilizagdo da proposta, situacdo considerada comum em todos 0s
projetos realizados no contra turno das escolas de educacéo basica.

Acerca da questdo do contra turno, traz-se as perspectivas elencadas por Braga (2010,
p. 22-23):



14

No contra turno, ha alguns fatores que impossibilitam a realizacdo de atividades
musicais. Muitas escolas ndo oferecem condices para a permanéncia dos
estudantes. Em alguns casos, falta espaco fisico para receber estudantes aos quais
ndo estdo matriculados no contra turno, além do que ha estudantes que residem na
zona rural, enquanto outros tém compromisso de trabalho neste periodo. Pensar em
formas de organizacdo do ensino de musica que se inserem no curriculo possibilitara
0 acesso de toda a comunidade escolar.

A responsabilidade do Programa Ensino Médio Inovador (ProEMI) era disponibilizar
apoio técnico e financeiro, consoante a disseminac¢do da cultura de um curriculo dindmico,
flexivel, que atendesse as expectativas e necessidades dos estudantes e as demandas da
sociedade atual. As acdes propostas deveriam contemplar as diversas areas do conhecimento,
a partir do desenvolvimento de atividades, através de oficinas oferecidas pela escola no contra
turno tais sendo: Acompanhamento Pedagdgico (Lingua Portuguesa e Matematica); Iniciagdo
Cientifica e Pesquisa; Linguas Adicionais/Estrangeiras; Cultura Corporal; Producéo e Fruicédo
das Artes (oficina de flauta doce); e Comunicacgéo, Uso de Midias e Cultura Digital.

Cada aluno inscrito no programa poderia participar de duas oficinas, e infelizmente, no
ano de 2019, a escola ndo aderiu ao ProEMI, suspendendo todas as atividades
extracurriculares, inclusive as oficinas de musica, mesmo possuindo uma sala bem equipada
para tal.

Assim, para dar continuidade e contemplar o ensino de mdsica na unidade escolar é
que foi pensado o uso da flauta doce soprano como um instrumento agregador, de fécil
iniciacdo, de facil aquisicdo, com recursos interessantes de manuseio e sonoridade, e como
uma proposta de intervencdo pedagdgica possivel diante das adversidades e dificuldades que
comumente sdo encontradas em ambientes educacionais publicos.

A utilizacdo da flauta doce nas aulas de musica possibilita aos alunos o contato com
um instrumento melddico e, com isso, aprendem na préatica sobre a teoria musical. Algumas
pessoas veem a flauta doce como um instrumento utilizado apenas para o estudo de iniciantes.
De fato, esse instrumento é muito utilizado nos processos de musicalizacdo, porém, que a
flauta doce pode se expandir de maneira significativa como um instrumento artistico capaz de
incentivar os alunos a instigarem o efetivo aprofundamento nos estudos.

Dessa forma, inspirada no projeto do ProEMI, em proporcionar experiéncias musicais
enriquecedoras para os alunos, sendo, como fora elucidado, objeto de investigagdo da
pesquisa, debrucou na seguinte questdo: qual a melhor metodologia para iniciar o estudo
coletivo da flauta-doce com alunos que desconhecem tanto o instrumento quanto a grafia

musical?
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3 VIVENCIANDO O ENSINO COLETIVO DA FLAUTA DOCE

Por metodologia de delineamento da investigacdo infere-se que esta seja uma
pesquisa qualitativa, a partir de um estudo de caso e do acompanhamento das praticas
pedagdgicas de duas turmas selecionadas onde sdo consideradas duas caracteristicas basicas,
pressupostos desse tipo de pesquisa, como Bodgan e Biklen (1994) expdem ao frisar que essa
se preocupa mais com o processo do que com o produto; e a busca um ambiente natural, ou
seja, a sala de aula como fonte direta de dados.

A Escola CEDERB, campo da pesquisa, localizada na cidade de Teixeira de Freitas,
extremo sul da Bahia, possuia, no ano de 2019, em torno de 1.740 alunos distribuidos nos trés
turnos em suas 18(dezoito) salas do Ensino Médio. Considerada uma escola de grande porte,
atende também o Ensino Médio na modalidade EJA, cuja faixa etaria varia dos 14 aos 50
anos. A visdo da escola, de acordo o Projeto Politico Pedag6gico de 2015, é assegurar o
exercicio da cidadania, vivenciando atividades integradas e contextualizadas, promovendo a
qualidade do ensino e a valorizagdo da pessoa humana, atendendo a estudantes de classe
social médio-baixa e baixa.

Para o desenvolvimento desta pesquisa foi utilizado o repertério do método
“Aprendendo a Ler Musica®’. Desse método foram retirados alguns exemplos de cangdes ja
citadas anteriormente, utilizando apenas trés notas na flauta doce. Essa economia de
informacdo foi o pontapé inicial para que o fazer musical direcione o aluno ao saber musical,
pois a informacéao deve chegar aos poucos e com uma funcionalidade bem definida.

As atividades sdo inicializadas consoante a insercdo de trabalhos de apreciacdo
musical e escrita musical ndo convencional. Ou seja, nesse tipo de aprendizagem introdutoria
0s simbolos que representam 0s sons ndo sdo as notas musicais, mas sim desenhos
previamente combinados; para grafar sons percebidos dentro e fora da sala de aula e no
entorno da escola, ou seja, qualquer som perceptivel naquele momento seja de qual fonte
fosse.

No intuito de melhor apreciacdo visual, tem-se a apresentacdo de uma partitura nao
convencional (FIGURA 1).

4 Livro de autoria de Cristal Velloso e que faz parte do programa SOPRO NOVO da YAMAHA Musical do
Brasil, editado em 2006.
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Figura 1 - Partitura ndo convencional

Fonte: A autora (2019).

Em seguida traz-se de que forma os educandos absorvem as trés perspectivas: a

apreciacdo, a criacao e a execuc¢do da partitura acima ilustrada ( FIGURA 2).

Figura 2- Trabalho pratico: apreciacdo — criagdo — execucao, através da partitura ndo
convencional

Fonte: A autora (2019).

O objetivo das atividades era, de acordo com as acepcGes de Cruvinel (2005, p. 47),
poder “[...] estimular os alunos nas suas potencialidades, como pensar e agir criticamente”, N0
universo sonoro que estava sendo apresentado para eles.

A principio, o trabalho de percepcédo e apreciagdo musical com os sons, foi trabalhado
nas sete turmas de 1° ano, existentes no ano de 2019, no turno matutino, onde era lecionada a
disciplina Artes, com foco na linguagem musical, e devido a uma logistica relacionada a
mudanca da sala de aula para sala de musica, foram selecionadas as duas turmas que
possuiam aulas germinadas, facilitando todo o processo: troca de sala e higienizacdo das

flautas para o uso em dias diferentes.
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Para tal processo foram duas turmas: 1° Ano D com 39 alunos e 1° Ano E com 37
alunos, sendo enviado para os progenitores de cada aluno o termo de autorizacdo para
utilizacdo da imagem e som, na qualidade de participante no projeto de pesquisa.

Com os termos assinados, comegaram as atividades musicais, com duas aulas
semanais, levando em consideracdo algumas questfes-problema que conduziram 0 processo
de planejamento, implementacéo e avaliacdo do ensino coletivo da flauta-doce, sdo elas:

1) Quais recursos ou ferramentas devem ser utilizados na estrutura desse planejamento
de maneira a favorecer a interacéo entre a professora e os alunos?

2) Como estruturar o planejamento no sentido de favorecer a autonomia discente?

3) Como promover um nivel satisfatério de dialogo com as novas tecnologias
educacionais, como o uso das TIC’s — Tecnologia de Informagdo e Comunicagio®, a partir do
Google Sala de Aula®, para postagens de arquivos de audio e video com contetido das aulas e
performances musicais?

4) De que maneira trabalhar com o aluno(a) que ndo se sente atraido em estudar a
flauta-doce?

Tais questbes nortearam a presente pesquisa, Como uma proposta para refletir, buscar
novas metodologias e elaborar conteudos adequados a uma matriz curricular que dé conta de
resolver os intricados problemas que sempre circundam os ambientes educacionais,
principalmente aqueles relacionados a escassez de recursos envolvendo ambas as partes; da
escola, que muitas vezes ndo da conta de suprir as justas necessidades de uma pedagogia
ampla e inclusiva; dos alunos, que ndo se veem representados em suas questdes mais simples,
como transporte, salas adequadas, professores comprometidos, horérios condizentes com a
sua realidade, alimentagdo, etc., tendo como objetivo central: proporcionar aos alunos o fazer
musical através da flauta doce.

Em maio de 2019 foi iniciada a pesquisa em sala de aula, onde, no primeiro momento,
dedicou-se as atividades de percepcdo musical e escuta criativa: distinguir diferentes fontes
sonoras, fazer associagdes de sons com imagens previamente escolhidas, escutando musicas
diversas, grafar sons produzidos com 0s materiais escolares e o interessante exercicio de

criacdo de uma escrita musical ndo convencional. Em seguida introduzimos a flauta doce

5> Entende-se que TIC’s consistem de todos os meios técnicos usados para tratar a informagdo e auxiliar na
comunicacdo, o que inclui o hardware de computadores, rede, telemoveis.

® Ferramenta que permite criar um ambiente onde o professor possa compartilhar com os alunos materiais, bem
como criar e receber tarefas e trocar informacdes através de e-mail e mensagens instantaneas, através de um e-
mail criado pela SEC/BA
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soprano, proporcionando ao aluno praticar o “fazer musical”’, objetivo da proposta
pedagdgica.

A seguir a ilustracdo da turma do 1° ano D 1° ano E ( respectivamente) manuseando a
flauta doce soprano (FIGURA 3).

Figura 3 - 1° Ano D e 1° ano E: flauta doce soprano

Fonte: A autora (2019).

A proposta compreendeu aulas ministradas durante sete meses consecutivos num total
de 45 aulas, com repertdrio especifico de quinze musicas previamente escolhidas e ensinadas
através da pauta gradativa, também chamada de pauta progressiva, metodologia desenvolvida
e utilizada, desde 1985, pela professora Nelma Pataro, professora de flauta doce no Centro de
Artes Calouste Gulbenkian, na Praga XV, no Rio de Janeiro. Segundo a professora Nelma
Pataro ([s.d.], online):

[...] a metodologia da Pauta Gradativa para Flauta Doce Soprano e Teclado, é
simples, objetiva e de facil compreensdo, pois desenvolve de forma gradual a
relagdo de altura dos sons e a estrutura musical, simultaneamente, facilitando a
compreensdo e a leitura da escrita musical convencional, com aprofundamento
técnico e criativo, individual e/ou em grupo.

Ao usar esta metodologia, entende-se que as linhas sdo acrescentadas a medida que se
vai avancando com a digitacdo até chegarmos a pauta de cinco linhas e quatro espacos,
denominada de pauta convencional. O trabalho é realizado tendo um carater multidisciplinar,
envolvendo execucdo, leitura musical, percep¢do musical, apreciacdo e composicdo, entre
outros aspectos.

Assim, nesse processo coletivo também foram trabalhadas as relacGes entre os alunos,
estimulando a colaboracdo, a generosidade e o espirito de equipe. Isso se evidenciou pela
leitura analitica de situacdes: um simples empréstimo de um caderno com as anotacdes a

serem executadas ou quando um aluno ajudava ao outro a superar alguma dificuldade técnica.
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Dessa forma, assevera-se que a construcao coletiva do conhecimento musical por meio
do tocar, ouvir, criar e repetir, mesmo que desprovida inicialmente de apuro técnico, contribui
para que os alunos se percebam no grupo e demonstrem que a musica pode estar ao alcance de

todos.

3.1 RELATO DA PESQUISA

Ao optar-se por introduzir o ensino coletivo de flauta doce, utilizando a metodologia
da pauta gradativa da professora Nelma Pataro, consequentemente a aprendizagem do
instrumento com a “posi¢ao aberta”, na qual a maioria dos orificios da flauta encontra-se
aberta para obter o som da nota “SI".

O aluno usa o polegar e o indicador da mao esquerda e somente o polegar da méo
direita (FIGURA 4).

Figura 4 - Posicdo aberta na flauta doce e posigéo fechada na flauta doce

Fonte: A autora (2019).

A “posicao fechada” ¢ aquela que acontece com os dedos polegar, indicador e médio
tanto da m&o esquerda, quanto da méo direita, iniciando a partir da nota “RE”. Na posi¢ao
referida € necessario usar o pentagrama de cinco linhas e quatro espacos, ou seja, a pauta
convencional, que implica na aquisi¢do de contetidos te6ricos um pouco mais amplos.

Por opc¢éo, a pesquisa dedicou-se a trabalhar e elucidar acerca da posi¢do aberta e a
pauta progressiva, devido o entendimento de que podem facilitar a aquisi¢do do conhecimento

musical sistematizado de maneira gradual e constante.
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1. A professora executa um pequeno trecho, o aluno escuta e repete exatamente igual. A

este processo damos o nome de imitacdo (FIGURA 5).

Figura 5 - Jogo de pergunta e resposta |

Professor (a) Adlunoda)
Si =i =i =i =i Si =i =i =i =i

Fonte: A autora (2019).

2. A professora executa, o aluno escuta e improvisa uma resposta livre (FIGURA 6).

Figura 6 - Jogo de pergunta e resposta improvisada

Professor {a) Ahmo(a) imnprosisa a resposta
%—r—r—r—r—r—r—ﬂ H-
=i =i =i =i =i

Fonte: A autora (2019).

Num primeiro momento ndo houve preocupagdo com a grafia musical, mas com a
producdo do som, o equilibrio do instrumento e o movimento das méos e dos dedos. A
experiéncia anterior com o ensino coletivo de flauta doce na educagédo basica, nas séries finais
do ensino fundamental I, nos fez acreditar ser essa uma metodologia mais simples, eficaz e
com resultados imediatos.

Para que os alunos comecassem a aprender as posicGes e a leitura inicial das notas,
iniciamos as atividades com o que a autora Lucy Green (2000) denominou de “praticas de
aprendizagem musical informal”, com a transmissdo e aquisicdo de competéncias e
conhecimentos musicais através de atividades de escuta e repeticdo usando apenas a nota “SI”
num jogo de perguntas e respostas, usando a metodologia da imitacdo, por acreditar no seu
potencial. Em seguida para trabalhar a leitura de notas, iniciamos o trabalho com a pauta
progressiva.

Nesse contexto, o aluno cria um trecho e o colega responde. Os alunos sdo instigados a
criar um dialogo com pergunta e resposta. Essa suposta conversa € para estimular a
criatividade, a integracdo e as relagfes de classe. Também sdo observadas a postura corporal,
a emisséo sonora e o dedilhado, aspectos importantes para se iniciar o estudo de maneira

correta e instigante.
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A partir da execucdo desses jogos, foi introduzida uma pequena peca didatica de
apenas duas notas: o “SI” ¢ o “LA”, e acrescenta-Se mais uma linha & pauta progressiva
(FIGURAT).

Figura 7 - MUsica Rima

La 1F: e - I & si la la la la la si la

o | i B - | | | | | A |
g e W l' o (¢ & o & | }' o ]

Vou fa lar a 1i ma pra vo cé can tar ja!

Fonte: A autora (2020).

Esta peca foi trabalhada utilizando a imitagdo. Para VVygotsky (2008) a imitacdo néo se
resume a uma simples cépia de um modelo, mas sim na reconstrucdo do que ela observou no
outro. Vygotsky (2008, p. 129) da especial destaque ao papel da imitacdo no aprendizado,

afirmando que:

[...] no desenvolvimento da crianga, a imitacdo e o aprendizado desempenham um
papel importante. Trazem a tona as qualidades especificamente humanas da mente e
levam a crianca a novos niveis de desenvolvimento. Na aprendizagem da fala, assim
como na aprendizagem das matérias escolares, a imitagdo é indispensavel.

O trabalho realizado com a flauta doce, que a principio iniciou com a imitacdo, seguiu
de forma bastante interessante. Num primeiro momento houve certa rejeicdo por parte de
alguns alunos. Porém, a medida que os demais colegas iam conseguindo melhorar o sopro e
tocar as primeiras cancdes apresentadas, ficaram interessados em participar das aulas.

Como toda regra tem exce¢do, nem todos se sentiram confortaveis ou entusiasmados
“em tocar”. Cinco foram os alunos que ndo quiseram fazer parte dos executantes (dois no 1°
Ano E e trés no 1° Ano D). Para que estes fossem ser integrados a experiéncia, houve o
combinado que a participacdo deles seria como observadores do processo. Ao término de cada
aula deveria ser entregue um relatorio com todas as acOes realizadas. Este relatério foi muito
importante e funcionou como uma bussola sinalizadora do desempenho da turma, a partir de
“outros olhares”, que significativamente iam relatando os acertos e desacertos durante as
atividades.

O planejamento das aulas foi estruturado com o intuito de favorecer a autonomia dos
estudantes através da aprendizagem significativa caracterizada pela interagdo entre o
conhecimento prévio dos alunos e a aquisi¢cdo dos novos conhecimentos trabalhados durante o

processo. O uso das TIC’s — Tecnologia da Informagdo e Comunicacdo se deu através do
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Google Sala de Aula, uma ferramenta de grande importancia no processo de desenvolvimento

da pesquisa, pois todo o contetdo trabalhado era postado nesta sala virtual( FIGURA 8).

Figura 8- Alunos do CEDERB navegando no Google Sala de Aula: 1° Ano E

Fonte: A autora (2019).

Através do Google sala de aula, os alunos tinham acesso a qualquer instante para tirar
duvidas, estudar o instrumento quando levavam para casa, assistir ou rever aulas, acompanhar
0s videos de execucgdes das pecas para verificarem a postura das maos, a digitacdo das notas e
a emissao sonora, e acompanhassem todo o processo agregando ai a oportunidade de se fazer
uma autocritica envolvendo a si e ao grupo( FIGURA 9).

Serdo expendidos alguns materiais que foram postados:

Videos sobre a flauta doce: a histéria da flauta doce através dos tempos, diferencas
entre a flauta doce germanica e a barroca, a familia da flauta doce, a posicdo das maos

e a postura ao tocar, a embocadura e a producédo do som;

Videos produzidos em aula, para que os alunos pudessem posteriormente observar 0s

acertos e desacertos;

Partituras das musicas estudadas ja na pauta progressiva;

Exercicios de digitacdo e percepcao ritmica;

InstrucGes para a confeccdo do portfélio.

Figura 9 — Aparéncia das salas virtuais criadas

M Entrada (737) - emuilisiobos@tc: | I3 (75) Escols de Misica Vills-lobo: X B Turmas X % Mo

m.google.com,

N i Apps BE HotMaigrtuito [ Stes Sugeridos mportado do IE M Entrada (2612) - & WP G Google [
Terga - 1° horério & Sexta - 4° horario. = Google Sala de aula + (

Coédigo da turma oupb3a: T3

1° Ano D - Artes/Flauta  * 1° Ano E - Artes/Flauta

Terga-1° horario @ Sexta - 4° horario Segunda - 1° hordrio @ Sexta - 2° hors
23 alunos 26 alunos

Fonte: A autora (2020).
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Apresenta-se uma ilustracdo com o contetdo que foi trabalhado na pesquisa

(FIGURA 10).

Figura 10 — Quadro com o conteudo trabalhado

CONTEUDO

REPERTORIO

RECURSOS

Nota Si Pauta progressiva e digitacdo das notas Si.

. Minima e seminima
Exercicios 1 e 2

Notas Lae Sol Revisdo do contetdo dado

Exercicios 3 e 4 Figuras: Semibreve

Com meu martelo Revisdo do contetido dado, signo de

compasso binario e colcheia

Clardo da Lua Revisdo de todo contetido dado, pausa da

seminima, casa 1l e 2

Boa tarde, Compasso, signo de compasso ternério,

. Pausas, minima e seminima.
meus meninos

Ovelha de Maria 1 Revisdo do contetido anterior e pausa da
seminima, signo de compasso quaternario e

minima pontuada.

Barcarola Revisdo do conteido anterior
Introdugdo da nota do e acréscimo de mais
uma linha na pauta
Neve Seminima Pontuada com colcheia
Pausa de seminima, compasso ternario
Baile Colcheias, staccato e

compasso binario

Baixamos a Baia Revisdo do contetido dado,
Semibreve e casa 1 e casa 2.
Minima, Seminima, colcheias e pausa de

seminima

Inverno Adeus

Ovelha de Maria 2 Seminima Pontuada com colcheia
Pausa de seminima, compasso ternario e
minima pontuada.
Hino a alegria Revisdo geral: Seminima Pontuada com
colcheia e minima
Cuco Minima, Seminima e pausa de seminima

Jingle Bells — refréo Minima, Seminima, colcheias,
Casa 1 e 2, Aguardar momento de entrar
(tocam s6 no refrao)

Revisdo de todo contelido dado

(tocam somente na introducéo)

Azul da cor do mar —
flauta 2

Fonte: A autora (2019).

Quadro branco, flautas,

Quadro branco, flautas,

Flashcards com as 3
posicdes

Quadro branco, flautas,
teclado, celular
Quadro branco, flautas,
teclado, celular
Quadro branco, flautas,
teclado, celular
Quadro branco, flautas,

teclado, celular

Quadro branco, flautas,
teclado , celular

Caderno, flautas,
teclado e celular

Quadro branco, flautas,
teclado e celular

Quadro branco, flautas,

Caderno, flautas,
teclado e celular

Quadro branco, flautas,

teclado, celular

Caderno, flautas,
teclado e celular
Caderno, flautas,
teclado e celular
Quadro branco, flautas,
teclado e celular

Quadro branco, flautas,
teclado , violdo e canto

Nota Si

Notas La e Sol

Notas Sol, La e Si

Notas Sol, L4 e Si

Notas Sol, La e Si

Notas Sol, La e Si

Notas Sol, L4, Si e D6

Notas Sol, L4, Si e D6

Notas L4, Si e D6

Notas Sol, L4, Si e D6

Notas Sol, L4, Si, D6
e Ré

Notas Sol, L4, Si, D6
e Ré

Notas Sol, L4, Si, D6

eRé
Notas Sol, L4, Si, D6
e Ré
Notas Sol, L4, Si, D6
e Ré

Notas Sol, L4, Si, D6
e Ré
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Nesta pesquisa, 0 mais importante foi obter a vivéncia musical. Os alunos
participaram de momentos ricos em descobertas onde a simbologia teve um aspecto l6gico e
compreensivel para eles. Observa-se que em cada peca escolhida no repertorio, também era
progressivamente trabalhado aspectos da linguagem musical, de acordo descricdo no quadro
acima, oportunizando ao aluno, ndo apenas executar as pecas, mas Se apropriar tanto da

linguagem musical e seu significado.

3.2. OPORTFOLIO

Durante a pesquisa, ndo se fez uso de material didatico impresso, e todas as atividades
tocadas como exercicios e pecas eram escritas no quadro, no inicio da aula e também postadas
no Google Sala de aula. Desta forma, em sala de aula, o aluno tinha a op¢do de acompanhar
pelo quadro ou abrir a sala virtual, mas teria que usar seus dados mdveis, pois infelizmente

ainda ndo ha uma rede de internet compartilhada com os alunos no CEDERB (FIGURA 11).

Figuras 11 — Anotacdes no quadro em sala de aula

Fonte: A autora (2019).

A explanacdo em quadro foi pensada no sentido dispor maior contato entre o aluno e o
material trabalhado e assim, ir apropriando-se mais da escrita musical, de modo que surgiu a
ideia da construcdo de um portfélio. Este se caracteriza como ferramenta onde se contempla o
trabalho ilustrativo dos discentes cujo objetivo é possibilitar ao aluno o desenvolvimento da
habilidade de avaliar seu proprio trabalho e desempenho, registrando de forma sistematica a
trajetéria deste processo, aqui no caso, foi o registro da integra da trajetoria durante a

pesquisa.
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O portfélio pode ser considerado uma ferramenta que tem o potencial de contemplar
as producgdes dos alunos em um largo periodo de tempo, geralmente um periodo letivo, assim
como o de traduzir ndo somente sua maneira de pensar (dimensdo cognitiva) como seus
sentimentos e atitudes (dimenséo afetiva) e sua maneira de agir (dimenséo procedimental).

Em se tratando desta pesquisa, o portfélio, ao ser confeccionado individualmente por
cada aluno participante, serviu como uma avaliacdo, haja vista que favoreceu o registro da
producdo dos alunos, das impressdes que tiveram sobre as dindmicas de classe e dos aspectos
relevantes das aulas e conteudos trabalhados. Possibilitou-se, concomitantemente, a promocao
da auto avaliag&o.

Segundo Villas Boas (2004) o ato de se auto avaliar é importante para que o0s alunos
aprendam e apreendam o por qué e para que estdo fazendo, de forma que essa percepcao seja
0 esteio e para a reorganizacdo do trabalho pedagdgico. Assim sendo, pode-se atestar que tal
ferramenta contemple um sentimento gratificante ao se verificar o empenho dos alunos na
confeccdo do portfdlio, que deveria conter as seguintes informac@es fornecidas ( FIGURA
12).

Figura 12 - Conteudo do Portfolio

v" Pag. 1: Capa - Confeccéo livre, com colagem, desenhos, etc.

v' P4g. 2: Histéria da flauta doce através dos tempos: breve relato da histéria da
flauta doce, acrescido das seguintes informacdes:
a) ldade Média — surgimento da flauta doce de madeira;
b) Renascimento — repertério de masica coral arranjada para flauta doce;
c) Barroco — uso da flauta doce neste periodo;
d) Classico — surgimento da flauta transversal;
e) Romantico — ndo foram compostas pecas relevantes nesse periodo para
flauta doce;
f) Moderno — a flauta doce reapareceu no cenario musical e hoje é parte

fundamental de muitos sistemas educativos.

v' P4g. 3: Familia da flauta doce.

v PA&g. 4: Diferenga entre a flauta doce barroca e germanica: os alunos deveriam
através de imagem e descricdo, evidenciar a diferenca entre os dois tipos de
modelos:

a) Barroca — possui a digitagdo original, e foi muito utilizada durante o periodo
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barroco;

b) Germéanica — € mais recente, e a digitacdo mudou quando a flauta ressurgiu.

v' Pag. 5: Partes que compdem a flauta doce - Através de desenho o aluno
deveria apresentar as partes da flauta e compreender quais dedos deveria

colocar em cada orificio usado.

v' Pag. 6: Dicas de uso e manutencdo da flauta - O aluno deveria informar no
portfdlio dicas fundamentais para uso e manutencdo da flauta doce, seja ela de
madeira ou de ebonite (resina plastica). Foram orientados para pesquisar essas

informacgdes no site da Yamaha Musical do Brasil.

v' P4&g. 7: Postura correta para se tocar a flauta-doce: o aluno deveria descrever
de que forma deve-se segurar a flauta corretamente ao tocar em pé ou sentado

(a) e ilustrar com desenhos.

v' Pé&g. 8: Conhecimentos basicos de musica: figuras, pausa, pauta, pauta
progressiva: foram indicadas para o aluno, quais informagdes deveria constar

aqui.

v' Pég. 9: Digitacdo das notas sol, la e si com a respectiva relacdo das notas na
pauta progressiva: desenho da pauta convencional e a progressiva,

apresentando as cinco notas trabalhadas.

v" Pég. 10: Quatro das musicas do repertorio trabalhado: cada can¢do deveria ser

ilustrada com uma imagem feita pelo proprio aluno (a).

v' Pé&g. 11: O aluno devia relatar sobre a experiéncia de conhecer e aprender a
tocar a flauta doce. Cada aluno descreveu como foi sua experiéncia de

participar “tocando” ou “ouvindo” todo o processo.

Fonte: A autora (2019).

Para efetivacdo da proposta da pagina 3 e pagina 5 do portfélio, os alunos deveriam

apresentar a familia da flauta doce através de desenhos (FIGURA 13):
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Figuras 13 - Familia das Flautas
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Fonte: A autora (2019).

Imagem 1: Extraida do site: https://lista.mercadolivre.com.br/instrumentos-sopro-flautas/doce/flauta-doce-zion
(2020).

Na sequéncia, a pagina 4 pede para, mediante imagens e descri¢Bes, descrever a

diferenga entre a flauta doce barroca e germanica (FIGURA 14).

Figuras 14 - Digitacdo barroca e germanica
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Fonte: A autora (2019).
Imagem: extraida do site : https://labflauta.org/conteudo/flauta-doce-barroca-x-germanica/(2020).

Consoante 0 que se é pedido na pagina 8 e 9, os alunos contemplariam, mediante
desenhos e informagdes, os conhecimentos basicos de musica: as figuras, pausa, pauta, pauta

progressiva e na pauta convencional (FIGURA 15).


https://lista.mercadolivre.com.br/instrumentos-
https://labflauta.org/conteudo/flauta-doce-barroca-x-germanica/
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Figura 15 - Notas na pauta progressiva e na pauta convencional
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Fonte: A autora (2019).

Apresenta-se aqui as imagens das notas feitas pelo proprio aluno consoante o que se se é
requisitado na pégina 10 do portfélio (FIGURA 16; FIGURA 17; FIGURA 18; FIGURA 19).

Figura 16 - “Ovelha de Maria” Partitura convencional
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Fonte: YAMAHA ( 2006).

Figura 17 - “Boa tarde, meus meninos”
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Fonte: YAMAHA (2006).



29

Figura 18 - “Clardo da Lua”
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Fonte: YAMAHA (2006).

3.3 DEPOIMENTOS

Abaixo estdo os depoimentos de os alunos que participaram da pesquisa executando as
cancoes:

Foi uma experiéncia maravilhosa. Cada aula nos trouxe mais conhecimentos
diferentes, além de serem mais divertidas que as outras disciplinas. Hoje ndo vejo

mais a flauta como um brinquedo e me apaixonei pelo instrumento. (Depoimento —
Aluno I)

Estou amando esta oportunidade de aprender a tocar este instrumento. Seria bom
continuarmos a tocar no segundo ano, porque saimos da rotina de todas as aulas,
gue sdo iguais (...) Minha visdo sobre a flauta doce mudou totalmente, pois antes via
como um instrumento em valor nenhum para mim (Depoimento — Aluno I1).

A experiéncia foi muito boa, pois tornou a aula diferente, principalmente, porque
antes aula de artes, sempre foi s6 desenho para mim, e hoje vejo que a muisica
também é uma forma de arte. (...) Eu via a flauta somente como um brinquedo pelo
fato de eu ndo saber tocar, mas agora que estou aprendendo a tocar, mudei meu
ponto de vista (Depoimento Aluno I11).
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A experiéncia foi muito boa, porque é sempre bom aprender algo novo, e que,
principalmente mudou a programacao das aulas e ndo foram chatas, ao contrério,
as aulas eram sempre muito divertidas. Antes eu via a flauta como um instrumento
sem graca, € minha visdo mudou muito, pois agora vejo a flauta como um
instrumento sério e bem legal (Depoimento Aluno V).

Nesse momento, tém-se 0s depoimentos de alunos que participaram da pesquisa
observando e fazendo relatorios:

Eu ndo participo das aulas tocando, mas amo ouvir meus colegas tocarem. Seria
muito bom poder continuar estas aulas no segundo ano, pois é uma forma de sair da
rotina de todas as disciplinas, tornando a aula menos entediante e muito
interessante. (...) Eu via a flauta apenas como um “brinquedinho” qualquer. Agora
com essas aulas mudou muito a minha opinido, pois agora sei de seu valor musical,
mesmo néo tocando (Depoimento Aluno V).

Achei a experiéncia ruim, porque nao gosto de flauta, mas respeito quem gosta.
Embora eu ndo goste, percebo que deixa a aula mais interessante, pois ndo fica
somente na escrita, como as outras matérias. (...) Sempre tratei a flauta como um
brinquedo e acabei mudando de opinido com o passar do tempo. Vi que a flauta
doce é muito mais, é um instrumento musical (Depoimento Aluno VI).

Pelo que vejo e percebo dos meus colegas, eles gostam muito de tocar e acham
legal. Eu particularmente ndo quis tocar, s6 observar e vejo que o aprendizado de
um instrumento muda tudo na sala de aula, porque a professora pode conhecer mais
os alunos e ter um contato mais intimo. (...) Hoje vejo a flauta como um instrumento
com valor musical como qualquer outro. Achava no inicio que seria muito dificil de
tocar, mas pela evolugcdo dos meus colegas, parece ser facil (Depoimento Aluno
VII).

A experiéncia da flauta doce foi meio chata, pois eu ndo toquei, ficava sé olhando e
tinha que entregar um relatorio no fim das aulas. Nao gosto de Artes, pois acho
desnecesséria na escola (Depoimento Aluno VIII).

O total de alunos participando da presente pesquisa foi de 76 alunos e ao término
foram recebidos 73 portfélios com o equivalente de depoimentos. Nem todos os depoimentos
foram relatando a experiéncia como algo positivo, mas foi interessante recebé-los, para
inclusive, fazer novas adaptagdes em experiéncias futuras. Um fato perceptivel foi o de que a
grande maioria de participantes voltarem um olhar para a flauta doce como um brinquedo ou
um instrumento musical sem valor; em contrapartida se pode inferir, mediante 0s
depoimentos, que a pesquisa para aléem de a possibilidade de contemplar aos alunos o “fazer

musical”, também proporcionou uma quebra de paradigmas relacionados ao instrumento.
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A questdo norteadora desta pesquisa foi a de tentar responder qual a melhor
metodologia para iniciar o estudo coletivo da flauta doce com alunos que desconhecem tanto
0 instrumento quanto a grafia musical e observar o gradativo envolvimento e participacdo dos
mesmos durante as aulas praticas. Além disso, a pesquisa pode identificar o desenvolvimento
individual e coletivo observado, levando a afirmar que a questdo central foi atingida ao
escolher a pauta progressiva, tornando o processo mais simples e acessivel para alunos que
nunca tinham tido qualquer espécie de contato com a linguagem musical e o instrumento
trabalhado.

Dar-se como uma experimentagdo, na area docente, de carater diferenciado, haja vista
que j& se havia trabalhado com a flauta doce no ensino fundamental I, onde a educacédo
musical é parte do curriculo escolar. Houve certo receio de como seria a aceita¢do por parte
dos adolescentes para quem o ensino da musica e do instrumento seria uma novidade, todavia,
a recepcgdo foi boa e o resultado da pesquisa satisfatorio, ao ser auferido, ao término da
proposta pedagdgica, que foi despertado o interesse dos alunos no fazer musical.

Quanto as dificuldades encontradas, € pertinente analisar a questdo da interacdo e
motivacdo por parte dos discentes, de forma a se inferir que toda novidade e algo fora do
habitual geram uma gama de reagdes: uma das constatacOes deu-se, em primeira instancia,
pela lacuna existente devido a falta de empolgacao para participarem da atividade.

Dessa forma, com o avanco das aulas, a motivacdo foi oscilando vindo a interferir
sobremaneira no processo ensino- aprendizagem do grupo. Todavia, vencidas essas
oscilacdes, novos desafios surgindo e o caminho desbravado para que os alunos conseguissem
tocar mais rapido ou memorizar a peca, envolvendo-os em um processo substancial e efetivo
de estratégias como desafio, e/ou competicdes, foi possivel perceber que o saldo foi
extremamente positivo: primeiro pelo resultado na aula publica realizada no fim do ano, bem
como pelos depoimentos colhidos de todos os alunos que participaram da pesquisa. Enfim, a
semeadura de uma proposta pedagodgica que sulcou os terrenos férteis do crescimento, do
aprendizado, da coletividade para que, ao término, pudessem ser colhidos os frutos do saber e

fazer musical.
CONSIDERACOES FINAIS
Partindo-se da premissa de que o ensino de musica no ambiente escolar é o vetor que

possibilita aos alunos diversos beneficios: tanto os pedagdgicos da disciplina, quanto o

entendimento de que a musica € fundamental para a formacdo ética e cidadd. Diante desse
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pressuposto, ao longo da pesquisa, pode-se comprovar que os alunos aderiram ao fazer
musical, onde se encontraram despidos de preconceitos e se envolveram com as atividades
musicais apresentadas, executando de forma consciente as orientagdes e o repertdrio proposto.
Esse processo lhes proporcionou prazer ao tocar, prazer ao fazer musica, prazer em serem
desafiados ou participarem de pequenas competicfes musicais entre eles: o prazer em ser
agente de transformacéo e multiplicacdo atraves da musica.

Pode-se inferir que o educador depara-se com uma geracdo que aprendeu a se
identificar com outras formas de musicalidade contemporéanea, deixando de lado o interesse
pelo fazer musical com maior apropriagdo, conhecimento, interacdo e, principalmente, abrir-
se para o aprendizado do novo no ensino de Artes. E, como toda evolucdo social e histérica, o
educando também se mostra, dentre outras caracteristicas, bastante curioso e agitado,
resultando em dificuldade para implementacdo do modelo educacional herdado. Nesse
sentido, percebe-se que, em todas as areas do ensino-aprendizagem, os educandos buscam
autonomia na busca de respostas para as suas dividas e questionamentos sobre a importancia
de determinados conhecimentos, sobremaneira, numa conjuntura fluidica, com o peso da
midia impondo o que estd “na moda”, acolher o educando para que desperte esse agugamento
é uma tarefa ardua que requer do educador, maestria, paciéncia, enfrentamento das oscilac6es
e que dé continuidade ainda que, por vezes, note que ha uma disperséo, isto denota, que para
efetivar a proposta, compete ao educador atentar-se para a qualidade e a real apropriacédo
dessas informacGes no intuito de que o acesso seja promovido com eficiéncia e atinja seu
objetivo.

Dessa forma, pode-se atestar que a metodologia trazida pela proposta do ensino desse
instrumento tem real significagcdo: o custo do material, a forma com que é introduzido-
gradativa, progressiva e continua. O ensino da flauta doce costuma ser uma porta de entrada
para 0 mundo da mausica. Isso se deve ao baixo custo financeiro e aos beneficios para o
desenvolvimento fazer musical, tornando-a uma ferramenta muito interessante,
principalmente para a série escolhida para tal intervencio. E através do modo de ensinar que
podemos selecionar e organizar os contetdos de acordo com a capacidade cognitiva e 0s
interesses dos nossos alunos; planejar atividades que motivem a turma e, a0 mesmo tempo
permitam o desenvolvimento de suas habilidades/capacidades; empregar 0S recursos

disponiveis, mesmo que limitados, em funcéo do processo educativo etc.
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Conforme as semanas foram passando, os alunos demonstravam uma curiosidade
agucada e muita vontade de progredirem musicalmente. Dessa forma foi-se trabalhando de
maneira progressiva e continua e proposta pode ser efetivada através do crescente entusiasmo
que demonstravam diante do progresso alcancado e o dominio das habilidades motoras.

A pesquisa foi extremamente positiva e gratificante porque contempla que é possivel o
fazer musical coletivo em sala de aula, através de uma metodologia simples e acessivel a
todos. Como resultado, foi possivel vivenciar um desenvolvimento real e significativo no
ensino coletivo da flauta doce. Nesse contexto, optou por tal metodologia, imbricado ao uso
dos TCI’s (que é uma realidade da sociedade contemporanea e que 0s alunos se apropriam
com rapidez) entende-se que a proposta pedagdgica do ensino de flauta do doce, configura-se
como uma das areas de conhecimento que viabilizam os principios que ddo créditos ao
despertar criativo (uma qualidade humanistica) para a sensibilidade do fazer musical que um
requisito para auferir o conhecimento proposto. Em outras palavras, a sensibilizacdo do
educando remete este a um olhar atento para compreender 0 mundo a sua volta (sons,
significados, significantes) de uma maneira global, além do que, o envolvimento do aluno
com a musica proporciona a conexao entre 0 corpo e o espirito: e assim vai-se desenvolvendo
0 espiritual, o fisico e o intelectual.

Pela metodologia aplicada, constata-se que 0 repertério eleito tem uma base
estrutural fundamental para o planejamento pedagogico-musical, de forma que, sendo o
educador o mediador do processo de ensino-aprendizagem, este necessita construir uma
relacdo equanime entre as preferéncias musicais dos educandos e, a partir desse ponto,
ampliar tais preferéncias através da ludicidade, do estudo dindmico, potencializado pelas
possibilidade que o ensino de flauta doce oferece como se deu na presente pesquisa.

Nesse entendimento, percebe-se que o repertério, composto de quinze musica, foi
muito importante para o crescimento musical do grupo devido a fatores como a economia de
notas musicais, pecas pequenas e de facil compreensdo auditiva, a pauta progressiva - que
ajudou no acesso e no decorrer desta pesquisa- , a linguagem musical e o fazer e o viver
coletivo, o que fez bastante diferenca no processo de ensino aprendizagem, além de aliar ao
fazer musical ao uso das TIC’, ainda que, a principio, para muitos, seja uma ferramenta seja
que ndo faz parte da sua realidade cotidiana, mas que foi sendo entendida e apropriada com a
devida fluidez.

Logo, entende-se que a proposta pedagogica do ensino de flauta do doce, configura-se
como uma das areas de conhecimento que viabilizam os principios que ddo créditos ao

despertar criativo (uma qualidade humanistica) para a sensibilidade do fazer musical que um
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requisito para auferir o conhecimento proposto. Em outras palavras, a sensibilizagcdo do
educando remete este a um olhar atento para compreender o mundo a sua volta (sons,
significados, significantes) de uma maneira global, além do que, o envolvimento do aluno
com a musica proporciona a conexao entre 0 COrpo e o espirito: e assim vai-se desenvolvendo
0 espiritual, o fisico e o intelectual

Dentre as turmas escolhidas, apenas um aluno tinha conhecimento prévio da flauta
doce, portanto, é possivel considerar que as turmas mantinham o mesmo nivelamento, sendo,
em maioria, todos iniciantes. Esse fator possibilitou um maior controle de todas as etapas do
processo, conseguindo assim atingir o objetivo proposto para o desenvolvimento desta
pesquisa tedrico-pratica: proporcionar ao aluno praticar o “fazer musical”.

Alcancou-se 0 objetivo inicial mediante o exercicio de agucar e provocar a percepcao
auditiva dos alunos, visando uma escuta criativa e 0 convite para despertar o interesse pela
iniciacdo musical. Com essa etapa concluida, partiu-se para o desenvolvimento da pesquisa,
desvendando a notagdo musical por meio da pauta progressiva e dessa forma se contemplou
um dos aspectos mais viris no ensino coletivo de musica: conscientizar o aluno da sua
importancia e responsabilidade dentro do grupo.

Por fim, vale ressaltar que essa pesquisa, além de muito produtiva, em termos de
conhecimento estudantil, foi realizada de maneira prazerosa e com resultados satisfatérios,
demonstrando real e significativo desempenho dos alunos despidos de preconceitos
relacionados ao instrumento e ao repertorio trabalhado. E, para finalizar o ano letivo bem
como concluir a pesquisa, houve uma apresentacao publica, onde os alunos puderam trabalhar

0 desempenho de palco e interagdo com a plateia.
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APENDICE A

TERMO AUTORIZAGAO PARA UTILIZACAO DE IMAGEM E SOM P
DE VOZ PARA FINS DE PESQUISA < 2°ANiISIO —

COLEGIO ESTADUAL DEMOCRATICO RUY BARBOSA

Eu, , portador do RG n°
, filho(a) de e

de : residente
domiciliado a
, aluno(a) do

COLEGIO ESTADUAL DEMOCRATICO RUY BARBOSA, autorizo a utilizagdo da minha
imagem e som de voz, na qualidade de participante no projeto de pesquisa A FLAUTA
DOCE NA SALA DE AULA, sob responsabilidade da professora Analice Marques Braga de
Oliveira, biocupante, lotada neste estabelecimento de ensino sob os cadastros de numero:
11.239.572-1 e 11.377.427-9, vinculada & Universidade Federal da Bahia - Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos, no Programa PROFARTES -
Mestrado Profissional em Artes.

O presente documento particular de autorizacdo € celebrado a titulo gratuito e
exclusivo, podendo minha imagem e som de voz serem utilizadas para analise por parte da
equipe de pesquisa, apresentacfes em conferéncias profissionais e/ou académicas, atividades
educacionais relacionadas a pesquisa.

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgacdo da minha imagem nem som de voz por
qualquer meio de comunicacdo, sejam elas televisdo, radio ou internet, exceto nas atividades
vinculadas ao ensino e as pesquisa explicitadas anteriormente. Tenho ciéncia também de que
a guarda e demais procedimentos de seguranca com relacdo as imagens e sons de voz sdo de
responsabilidade do(a) pesquisador(a) responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins de
pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com o(a) pesquisador(a)
responsavel pela pesquisa e a outra com o(a) participante.

Assinatura do (a) participante Analice Marques Braga de Oliveira

Em caso de menor de idade, assinatura dos pais e/ou responsavel.
Favor anexar copia do RG do responsavel legal.

Teixeira de Freitas, de de 2019.
Fonte: A autora (2019)




