Universidade Estadual Paulista — UNESP
“Julio de Mesquita Filho”
Instituto de Artes

RAQUEL TEIXEIRA DE SOUZA

PROFESSORARTISTA AGIRES ESPIRAIS:
Horizonte do provavel

Sao Paulo
2018



RAQUEL TEIXEIRA DE SOUZA

PROFESSORARTISTA AGIRES ESPIRAIS:
Horizonte do provavel

Dissertacdo apresentada ao Curso de Pds-Graduacdo
Mestrado Profissional em Artes — PROF-ARTES do
Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista -
UNESP, como requisito parcial para obtencao do titulo
de Mestre em Artes Visuais. Area de concentracio:
Ensino de Artes. Linha de Pesquisa Abordagens teérico-
metodoldgicas das praticas docentes.

Orientadora: Profa. Dra. Rita Luciana Berti Bredariolli

Sao Paulo
2018



Ficha catalogréfica preparada pelo Servi¢o de Biblioteca e Documentagdo do Instituto de
Artes da UNESP

S729p Souza, Raquel Teixeira de, 1971-

Professorartista agires espirais: horizonte do provavel /

Raquel Teixeira de Souza. - Sao Paulo, 2018.
121 f.: il

Orientadora: Profé. Dr2, Rita Luciana Berti Bredariolli
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Artes) —

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
Instituto de Artes

1. Arte - Filosofia. 2. Cognigdo. 3. Etica. 4. Estética. I.

Bredariolli, Rita Luciana Berti. Il. Universidade Estadual
Paulista, Instituto de Artes. I11. Titulo.

CDD 701.17

(Laura Mariane de Andrade - CRB 8/8666)



RAQUEL TEIXEIRA DE SOUZA

PROFESSORARTISTA AGIRES ESPIRAIS:
Horizonte do provavel

Dissertacdo aprovada como requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre em Artes no
Curso de Pos-Graduagdo em Mestrado Profissional em Artes — PROF-ARTES, do Instituto de
Artes da Universidade Estadual Paulista — UNESP, com a Area de concentragdo em Ensino de

Artes, pela seguinte banca examinadora:

Professora Doutora Rita Luciana Berti Bredariolli
Instituto de Artes UNESP — Orientadora

Professora Doutora Valéria Peixoto de Alencar
UNESP

Professor Doutor Wilson Cardoso
Instituto de Educacdo UFRJ

Sao Paulo
28/07/2018



Ao

[...] Compositor de destinos
Tambor de todos 0s ritmos
Tempo, tempo, tempo, tempo.
(...)

Por seres tdo inventivo

E pareceres continuo.

Tempo, tempo, tempo, tempo
(...)

um dos deuses mais lindos [...]
Caetano Veloso
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Desenho da autora

A invencéo faz parte das relagOes cotidianas, desde que o sujeito decida ndo fazer de sua
existéncia uma banalidade
Virginia Kastrup



RESUMO

Este trabalho articula-se entre as pesquisas autobiogréfica, bibliogréfica e o relato de
experiéncia. Trata da busca da grafia das Artes Visuais no atelié de uma Escola Publica de
Educacao Infantil, na cidade do Rio de Janeiro. Problematiza a Escola Publica forjada para o
mundo do mercado capitalista e sua ideologia neoliberal, do modelo econémico
estético/criativo. Baseia-se na Teoria da Cognigdo como invengdo, da Psicologia-Filosofia de
Virginia Kastrup, em que o tempo-duragao, necessario ao movimento do conhecer, exige-se em
modo-aprendiz-artista, contingente e imprevisivel, fundador do novo, encontrado nos fazeres-
saberes da Arte. Concebe as experiéncias atuais, entre diversas pessoas e campos do
conhecimento, as Ecologias Culturais, descritas pelo filosofo e critico de arte Reinaldo
Laddaga, como possibilidades de agdes para o desenvolvimento da empatia. Provocagdes para
construcdes didatico-ético-poéticas, sob a perspectiva social da estética, no ensino das artes
visuais contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Cognigdo-Invengéo. Ecologias Culturais. Estética-Etica.



ABSTRACT

This work merge between autobiographic, bibliographic researches and experience reports. It
is about the seeking for the transcription of Visual Arts in an Elementary Public School in the
city of Rio de Janeiro. This work argues about Public Schools forged into the capitalist market
world and its neoliberal ideologies, following the aesthetic/creative economic standard. This
paper is based on The Cognition Theory, by the Psychology-Philosophy of Virginia Kastrup,
where the duration-time shows necessary for the knowledge movement. The movement is
stablished in artistic-apprentice, contingency and unpredictability methods, bringing the new,
found at the Art’s knowledge-practice. And concedes current experiences, among other people
and knowledge fields, the Cultural Ecologies by the philosopher and art critic Reinaldo
Laddaga, as action possibilities for the empathy development, including challenging the
didactic-ethicpoetic constructions, under the social aesthetic perspective, for the contemporary
visual arts education.

KEYWORDS: Cognition-Invention. Cultural Ecologies. Aesthetic-Ethics.
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Isto. E [sempre] um comego!

O conhecimento é transitorio e esta sempre em
processo
NEIRA,; LIPPI

Essa escrita traz um acontecimento no agora. O um segundo do frame, registrando em
palavras a ilusdo do movimento cinematografico. Pratica comovente de poeta, de artista, que
na contingéncia intui-se problema, luta para processa-lo, resolvé-lo, materializa-lo. O corpo

sente e exige-se em criacdo. Na imprevisibilidade trabalha.

N&o h& uma teoria fechada e pronta anterior ao fazer [...]. As tendéncias poéticas vao
se definindo ao longo do percurso: sdo principios em estado de construgdo e
transformacdo. [...] cada momento é um ponto de partida e ndo de chegada [SALLES,
2013, p. 47].

Em seu processo em busca de uma poética a artista desvia, elimina, desiste, retoma,
insiste, entende, resolve, inaugura, funda: eis o novo. “Todo o tempo ¢ lento: no decorrer de
gestos continuos [...] delicadeza de quem nao tem pressa” [TESSLER 2013, p. 15; 20]. Produto
da Arte. Artista e matéria envolvem-se, afetam-se em perturbacéo. Esse encontro na duracéo
do tempo ndo tem um fim, uma meta, mas vontade de ser/sendo. Aprendizagem na
desaprendizagem permanente.

Construir a si e/com o0 mundo é esfor¢co em desejo, modo aprendiz-artista. Fazer/viver
para saber. Virginia Kastrup [2007] nos diz que a invencado, processo de corporificacdo, é o
movimento do conhecer. Este sé acontece com a inquietagcdo-problematizadora, a intuicao-
invencdo. Professora, Psicologa e Pesquisadora sobre a Cognicao-Invencéo, aprendizagem da
atencdo e Arte, Kastrup é a teodrica apoio-afetivo que ancora e permeia essa escrita
autobiografica.

Marie-Christine Josso [2007, p. 417-431] afirma que a abordagem metodoldgica da
investigacao autobiografica possui diversas referéncias, integradas nos “diferentes registros do
pensar humano (crengas cientificas, religiosas, esotéricas)”. Abordagem provocadora de
reflexdes e questdes sobre as “facetas existenciais da identidade”. Identidade como “constante
vir-a-ser [...] mobilidade e vitalidade [da propria] existencialidade”, e esta, “dimensdo do ser
ndo passivel de fragmentacao”.

Uma narrativa de si contém o0s atravessamentos, expositores das subjetividades

construtivas do sujeito. Essas grafam seu percurso, produzido/percorrido, que também o
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constitui. Atividade intencional sensivel, reflexiva-ativa, tomada de consciéncia da poténcia
criadora do individuo, enquanto inventor de si mesmo. Direcionamento para si visando a
continuidade formativa. Formacéo impossivel de concretude segregada do ambiente em que se
da, dos afetos e emocdes sentidos/percebidos nas interacGes e tensdes, acontecidas nos
contextos sociais, historicos, culturais. A pesquisa autobiografica, enquanto “mediadora do
conhecimento de si”, incita as possibilidades de novas formas para o viver. Formas que surgem
com maior intensidade quando as identidades sofrem os efeitos “desestruturadores de mudancas
sociais, econémicas e/ou politicas”’[JOSSO, 2007].

A movéncia da minha existéncia da forma ao devir Professorartista.

Minha materialidade era [€] 0 meu processo didatico-poético, insisto em marcar a grafia
de minha especialidade, as Artes Visuais, em minha escola. Lugar do Campo das Experiéncias
[DCNELI, 2010], de fazeres/saberes amalgamados, imbricados. Entre 0 meu préprio campo, a
generalidade das professoras [especialistas] da Educacdo Infantil, além da Educacéo Fisica,
Informéatica e Musica. Em dada medida, todos esses campos utilizam os elementos da
Linguagem Visual em suas didaticas.

E importante comunicar a possessdo ou pessoalidade dos pronomes. Para garantir a
energia da poténcia individual. Peco licenca poética a todas e todos atravessamentos que me
compuseram, compdem e estdo comigo nessa escrita. Direi eu, em certos momentos, ela, e, em
outros, nds. N&o por regras mas, por vontade de criacdo da matéria-palavra com a mao que
escreve. Um desenhar-se, inscrevendo o desejo do Eu, corpo inteiro.

O eu aqui, ndo se traduz no ego somente, aproxima-se de Carl Gustav Jung [2000, §432]

quando fala da totalidade da personalidade:

O self [inconsciente] compreende infinitamente muito mais do que apenas o ego,
como no-lo mostra o simbolismo desde épocas imemoriais: significa tanto o self dos
outros, ou 0s proprios outros, quanto o ego. A individuacdo ndo exclui o0 mundo; pelo
contrério, o engloba.

Ao mergulhar em meu fazer/saber senti forcas antagbnicas me afetando. Precisei
silenciar-me para escutar o que o corpo queria dizer. Siléncio-Escuta. O ouvi. O corpo, existente
em duas constancias organicas. As duas perturbando-se com o meio, parecem contingéncias
sobrepostas. O eu-estudante/pesquisadora, artista, Servidora Publica, Professora de Artes
Visuais, denominada “especialista” em uma Escola da Educacéo Infantil. Insistente, com modo
de aprender-artistico, em criar uma poética-arte-educativa. Esse eu, desejava desenhar com

letras, 0 que era ainda intuicdo. Um sentir na/da escola. A outra constancia: o eu-
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vivente/moradora da/na cidade do Rio de Janeiro. Resisténcia ansiosa, um ndo-desejo. Espécie
de preservacdo do organismo, contra 0 medo inesperado da violéncia hostil urbana. Doenca-
cidade, virus [in] controlavel. ConstrucGes dos préprios corpos e com o meio. Corpo em luta.
Nesse processo, as duas contingéncias, constancias antagonicas, tornam-se propulsivas.
Venceram a repulsa. Coisas do corpo. Meu corpo. Operacdo de esforco, desejo. Decodificar o
sendo em mutacdo. O efeito do conhecer-se, proprio problema-intuicdo, a invenc&o.
[CANGUILHEM 1943, apud KASTRUP, 2007]. As contingéncias se transformaram em
Vontade. Sao agora poténcia do existir [ONFRAY, 2010].

Para conhecer a intuicdo-problema que surge na forma de Desejo, meu préprio corpo

forga-se a captura de vivéncias.

A invencdo implica o tempo. Ela ndo se faz contra a memdria, mas com a memodria,
como indica a raiz comum a “inven¢do” e “inventario”. Ela ndo é corte, mas
composicdo e recomposi¢do incessante. A memoria ndo é aqui uma fungdo
psicoldgica, mas o campo ontolégico do qual toda invencdo pode advir. Nao é a
reserva particular de um sujeito, nem se confunde com o mundo dos objetos. Ela € a
condi¢do mesma do sujeito e do objeto. [KASTRUP, 2007, p. 27]

Nessa meditacao, exercicio de apalpar a prépria energia, minha sensacao, v-isitei 0 eu-
crianca na roga de um Campo Grande carioca. No capitulo Retalho, vé-se a realidade da
instituicdo-escola, sua forja na Modernidade [RANCIERE, 2013] e os efeitos desta na
atualidade de paises colonizados [SHIVA, 2013]. Ao mesmo tempo em que, junto a irmas e
uma trupe brincante, percebo dois leeusldcus, até entdo contrastantes, a escola publica e o
quintal de casa,Retatho-de- como espacos nutridores do eu-professora de artes visuais.

da-infaneia—encontradasno-capitulo-Retatho: As Experiéncias de meus processos de
subjetivacdo [DEWEY 2010; LARROSA 2002; ROLNIK; GUATTARI 1996] entrecruzam-se,

nos territérios do brincar e no periodo aprendiz-maternagem, cantora, doceira, artesd. As

singularidades do corpo s&o a propria materialidade do devir Professorartista, encontradas no
capitulo Estado de Agudeza. Percurso-paragem, em um Vale paulista, vivéncia autopoiética,
conceito absorvido por Virginia Kastrup [2007] de Francisco Varela e Humberto Maturana
[2001].

No capitulo Modo Educaloborativo, modus Professorartista, brasas sdo aticadas e
inquietacOes sobre a Arte na escola, mais ainda, sobre a Escola Publica, emergem. A partir de
Reinaldo Laddaga [2012] e a constatagdo de construgdes coletivas denominadas Ecologias
Culturais. Estéticas emergenciais possiveis, frente ao “modelo estético vigente criativo” da
economia capitalista e sua teoria neoliberal. O “capitalismo reinaugurado” gera indagacoes. O
que estdo projetando, nas entrelinhas de um Brasil do futuro, para a Escola Publica? Esta

ideologia a0 mesmo tempo em que angustia, por encarar escola como servidora de um
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EstadEmpresa, incita e indica novas maneiras de agir, de inventar-se como Escultura de Si.
Viver a poténcia de existéncia, s6 valida enquanto potencializadora do outro e do entorno
[ONFRAY, 2010].

A servidora publica na/da cidade do Rio de Janeiro, no capitulo Agires Espirais
rememora as ruas de uma Cupula dos Povos [2012] e das Jornadas de Junho [2013]. Flameja-
se com a luta pedagogica que tanto aprendeu com/na Estética da Multiddo [SZANIECKI 2007,
2010; HARDT; NEGRI apud BROWN, N.; SZEMAN, I., 2006]. Forja de si, professorartista.
InquietacBes: o que foi feito enquanto Professora de artes visuais? Onde estd a paixdo
revolucionaria de militante? E o “Rio de Janeiro sensacional”, seus legados, onde estao? Como
agir frente a estética do capitalismo cognitivo, que langa a mao da criatividade, promove a
“Sociedade Excitada” [TURCKE, 2010] e “Anestetizada”? [WELSH, 1995]

No capitulo final dessa dissertacdo, as discursividades midiaticas levam a pensar na
escola que deve preparar para “a vida” desde a Educagéo Infantil. Fundar-se professorarista,
ser o préprio invento, deve provocar estados inventivos, pois toda invengdo se exige em
inventividades [KASTRUP, 2007]. Outras intui¢6es-problemas: desejos de arrancar liberdade,
para potencializar Corpo/Escola que esta na, e é, a cidade. Esta se encontra doente, refletida na
escola da sociedade das relac6es financeirizadas. Da nuvem abstrata do capital, sedativa dos
corpos, segregadora e invisibilizadora de poténcias. Corpo ouri¢cado nega essa escola, e, a arte
que esté sendo feita nela. Escola meritocratica e competitiva.

Ato de artista é inaugural. Propor-se Professorartista € imaginar outra cultura que
promova outra escola, da sociedade em que existamos mais que resistamos. Dos corpos
autdbnomos e conhecedores dos proprios desejos. Horizonte do Provavel também vislumbra
Escola lugar possivel do conhecer com prazer [LARROSA, 2017], habitat afirmativo da
cognicdo-invencao. Nesta, o atelié é um dos espagos inventivos, das reciprocidades intuidas no
siléncio-escuta, do desvio da “torrente surprassensorial” [TURCKE, 2010] para construcdes,
baseadas no modo-aprendiz artistico, na ética/estética. Grafia poética das Artes Visuais na
Educacao Infantil.
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RETALHO

Pela meméria, a duracdo € tanto substancial,
guanto é mudanca.
Jean Hyppolite!

Quadra de esporte e 0 som de um violdo. Vozes infantis, gargalhadas, toques de teclado,
chocalhos, flautas, sala de musica. Corridas em um tunel de brinquedo [0 “brinquedao™]. Pula-
pula e solo de areia, sala de informatica, cheiro-gosto de uma comida-casa,
“bibliobrinquedoteca”, espago para horta?, jardim, “castelo de papeldo”, piscina, SALA de
ARTES [com almoxarifado e tudo]! Criancas fantasiadas, de faces pintadas transitam,
rabiscam, rasgam, colam, modelam, cantam, abracam... parecem que existem. Naquele espaco
infantil de uma Escola Publica, séo.

O eu-professora, chegada de uma outra escola, pé de morro Favela, também espaco
infantil, bastante diferente do que via ali, agradece a um céu, por passar em outro concurso que
me efetivara neste lugar.

Uma ponta de orgulho ficou espetada em mim. Dia desses a arranquei do meu corpo.

A imagem-presenca do primeiro contato com a escola de Educacdo Infantil para qual
fui designada, traz as diferencas entre trés escolas que permearam minha infancia. Duas escolas

de primeiro segmento e uma “escola-quintal”. As primeiras determinavam pessoas. A Ultima

uma protoescola-comuna.

1.1 Broto de um quintal

Quando pequena gostava de brincar de escola no quintal de casa. Morava no bairro de
Campo Grande, situado na zona oeste do Rio de Janeiro. A época, entre o final da década dos
anos de 1970 e inicio da década dos anos de 1980, &rea rural da cidade. A brincadeira se dera,
talvez, pela postura de minha mae. Por ndo ter cursado o ensino fundamental completo,
creditara a escola um papel de alta importancia na vida de qualquer pessoa. “Lugar de crianga

é na escola”, sempre diz. Com esse conceito sobre o ensino formal e, principalmente, pela

LHYPPOLITE 1949 apud KASTRUP, 2007, p. 44.
2 A horta foi iniciada no ano letivo de 2017, pela iniciativa efetiva de responsaveis.
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necessidade de trabalhar fora de casa, para a composi¢do de nosso sustento, matriculou-me aos
cinco anos de idade no jardim de infancia®.

Eu, cacula, mais a irmd do meio, entramos na Escola Publica do centro do bairro. A
escola perto de casa, em que a irma mais velha estudara, ndo possuia a infraestrutura da escola
central. Por isso minha mée desdobrara-se, para que as suas duas outras filhas entrassem nessa
escola. Anos depois, por conta do ensino instrucional desta, nossas desenvolturas com a leitura,

a escrita e os calculos, tornaram-se aparentes.

1.1.1 Escola-Modelo

A escola de meus primeiros anos na educacdo basica, era considerada referéncia,
ingressava-se no Jardim de Infancia, mas havia uma prova de averiguacdo para saber se as
criangas poderiam ser enviadas diretamente para a Classe de Alfabetizagdo [C.A.]. Dois anos
antes de mim, minha irma ingressara dessa forma.

A matricula era disputada. Ao final do ano de 1976, minha mae se antecipara, em muitas
horas na madrugada, a abertura da secretaria escolar. Fora a primeira pessoa a chegar no
primeiro dia do periodo de matriculas. No ano seguinte, |4 estava eu, de uniforme-avental
quadriculado, com meu nome bordado em vermelho no bolso, bermuda e um par de congas
azuis. Feliz, no Jardim de Infancia, da “melhor” escola do bairro!

O ensino, focado em resultados de “boa escrita”, a partir de treinos em cadernos de
caligrafia, tinha metodologias a partir de cartilhas. A matematica baseava-se na tabuada
decorada, na “ponta da lingua”.

Havia sala de artes plasticas*, com uma professora de artesanato. Biblioteca que também
servia para ludicidades cénicas. Horta e plantio para, e com, as criangas. Quintal com
brinquedos e refeicdo diaria. Inclusive no periodo de férias, para quem a alimentacdo escolar
faria falta no recesso, meu caso.

lamos, eu e a irmd do meio, para a escola de 6nibus sozinhas. Meus responsaveis se
desdobravam como podiam, para pagarmos as passagens. Passavamos as duas na roleta de uma
vez, as vezes, por debaixo dela quando o passe escolar ndo era entregue. Devido a isso, tivemos

a oportunidade de ter uma escola de primeiro segmento do fundamental, escola primaria,

% O jardim de infancia ao final da década dos anos de 1970, era uma etapa considerada pré-escolar, antecedia a
extinta, classe de alfabetizacdo, o C.A.

4 N&o encontrei os boletins escolares da época, mas a lembranca das aulas de artes dessa escola, traz essa
nomenclatura e ndo Educacédo Artistica.
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nomenclatura da época, com dependéncias confortaveis, diversidade de atividades, comida e
sem falta de professores. Diferentemente da escola proxima de casa.

1.1.2 Escola fraca

A escola proxima de casa, da irmd mais velha, também fora a de meus amigos de
vizinhanca. Continha salas tradicionais de aulas, com quadro negro, giz e apagador, possuia um
pequeno refeitdrio para lanches. Por ser longe do centro do bairro havia dificuldade em ter
docentes, para a regido sé havia uma linha de 6nibus, com circulacdo escassa. Sem biblioteca,
sem espaco para as artes, plantio e brincadeiras ao ar livre.

Considerada fraca, pela prépria comunidade escolar, submetida ao sofrimento da
escassez. Quando havia professoras, as poucas generalistas, davam aulas para diversas turmas
ao mesmo tempo. Servidores de outras funcOes, merendeiras, porteiros, eram raridades.
Algumas mées se revezavam, quando ndo estavam trabalhando fora, para cozinhar para as
criancas. N@o nos perguntavamos porque faltavam funcionarios. Ndo nos davamos conta de
guanto mais distante dos olhares urbanos, menos vistos em nossas necessidades éramos. Além
do ingresso na escola central do bairro ser através de uma prova meritocréatica, a qual muitas
criancas ndo conseguiriam ultrapassar, pois nao Ihes eram ofertadas condigdes para tal, a grande
maioria dos responsaveis, também ndo podia manter a ida de filhas e filhos a esta escola. O
bloquinho com bilhetes destacaveis de passes escolares ndo era garantido durante todo o ano

letivo.

1.1.3 Escolarizacao

O trajeto, cacada de mim, que atravessa a professorartista, irrompe a barreira construida
na memoria sobre escola, Escola Publica. Talvez por ter crido na légica moderna de ensino,
aquela em que também me forjei.

Jacques Ranciere [2013] narra sobre a postura dissonante de Joseph Jacotot, pedagogo
francés do século XIX. Este professor defendia a igualdade das inteligéncias como forma de
emancipacao intelectual, p6s Revolugdo Francesa. Percebera que a instituicéo escola, havia sido
construida para disciplinar e manter, sob novas formas, a desigualdade social naquele pais.

O ensino centrava-se no mestre explicador, o método deste, era dificultar o
conhecimento. Colocé-lo ao maximo de distancia, atraves dos livros, dos aprendizes. Ao mesmo

tempo em que, sua figura, personificacdo do saber, era a meta a ser alcancada. Meta



21

meritocratica. O objetivo, deste ensino escolar, era a progressdo dos sujeitos, “até o0 limite de
suas capacidades; o conhecimento das matérias do programa para a maioria, a capacidade de se
tornar mestre, por sua vez, para os melhores” [RANCIERE, 2013, p.10].

Circulo vicioso da “Sociedade Pedagogizada” como escreve Ranciére [2013]. Nesta a
ordem se estabelecera, a partir de “institui¢des pedagogicas”. O instruir, traduzia-se por
submissdo de uns, a autoridade de outros, os detentores dos saberes. Um saber institucional se
sobrepondo aos demais. Garantindo a um pequeno grupo mais direitos, ou privilégios, em
detrimento de uma grande maioria. Esta, paradoxalmente, por esse mesmo saber segregatorio,
se sentia participante da vida em comum.

Jacotot, contra o ensino do “mestre explicador” tinha outro método. O “Ensino
Universal: aprender qualquer coisa e a isso relacionar todo o resto, segundo o principio de que
todos os homens [e mulheres] tém igual inteligéncia” [RANCIERE, 2013, p.38].

1.1.4 Mundo pedagogizado

Ao encontro das observacdes de Ranciere, sobre o saber institucional do século XIX na
Franca, se dirige a fala e o ativismo ambiental de Vandana Shiva®. Fisica indiana, a favor de
sistemas de participacdo, centrados no individuo, coparticipante nos movimentos de defesa da
sustentabilidade ambiental e justica social, em varios lugares da Terra. Shiva participa
ativamente das campanhas que estes movimentos sociais fazem contra o Banco Mundial.
Principalmente, nos paises que foram/sdo colonizados, por grande parte de paises do Hemisfério
Norte. Europa e Estados Unidos. Parte do seu trabalho é contréario a Globalizacéo e os efeitos
desta, causados nas sociedades tradicionais indianas. Fundadora de Navdanya, organizagdo néo
governamental, antiglobalizag&o e ecologica.

No documentario Escolarizando o Mundo, o ultimo fardo do homem branco¢ [2013,
17:09-17:47], da documentarista Carol Black, VVandana Shiva, relativiza pobreza, perguntando

a partir de quais pressupostos determinamos o0 que ela é. Analisa projetos educacionais

5 Vandana Shiva foi uma das inventoras dessa Fundacéo que tem o plantio saudavel de sementes como cerne do
projeto, inaugurando para pesquisas sobre ecologia uma universidade. Numa fazenda em Dehadun, Uttarakhand
na India, fez-se uma espécie de comuna, contra 0 avan¢o da monocultura que gerou o crescimento da pobreza
neste lugar. Disponivel em: <http://www.navdanya.org/site/> Acesso em: 12 jun. 2012.

® Trata especialmente de Ladack, “regido situada no sudeste da Asia e conhecida como ‘pequeno Tibet, [,,,] parte
oriental e sob controle indiano”]. Na cidade grande vizinha, Leh, ha uma grande escola que segue a pedagogia
ocidental, e é para la que a maioria das criangas de Ladack vai estudar. Deixam para tras sua cultura, tradigdo e
histéria. Na Escola Missionaria Moraviana Leh, por exemplo, as criangas sao proibidas de falar o hindu; s6 podem
falar inglés [..] sob pena de pagar 5 rapias por tal ‘infragdo’.  Disponivel em:
<http://educacaopublica.cederj.edu.br/revista/cultura/um-excepcional-documentario-sobre-a-globalizacao-da-
educacao>. Acesso em: 16 jun. 2018.


http://www.navdanya.org/site/
http://educacaopublica.cederj.edu.br/revista/cultura/um-excepcional-documentario-sobre-a-globalizacao-da-educacao
http://educacaopublica.cederj.edu.br/revista/cultura/um-excepcional-documentario-sobre-a-globalizacao-da-educacao
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internacionais introduzidos na India, em que se vende a ideia de dar-se “uma vida melhor”
aquelas criangas. Estes projetos, aculturam os estudantes indianos, a partir das culturas de seus
paises originarios. Com a crenca de que estas sdo superiores. Shiva, reitera que a
homogeneizacdo da educacao institucional € um dos efeitos da Globalizacéo e que falhou em
retirar as pessoas da pobreza. Tanto nos Estados Unidos, quanto nos paises ditos em
desenvolvimento. Questiona ignorancia e conhecimento, denuncia a destruicdo do
conhecimento tradicional sustentavel agroecolégico que separa familias, comunidades e
desvaloriza culturas regionais tradicionais. Gerando assim a pobreza, moldando pessoas em um

tipo especifico de ensino:

Eu acho que a maneira pela qual a educagdo ocidental tem crescido ao longo dos
altimos séculos, especialmente com o crescimento da industrializagdo, foi
basicamente ndo para criar seres humanos totalmente preparados para lidar com a vida
e todos os problemas dela, cidaddos independentes capazes de exercitar suas decisdes
e viver suas responsabilidades em comunidades, mas sim elementos para alimentar
um sistema de producéo industrial. [...] elementos com conhecimento parcial.

1.1.5 Jardim Florestal

Ranciére [2013, p. 14] elucida o principio da escolarizacdo do mundo e a diviséo entre

classes, a partir do ensino da Franca revolucionaria de Jacotot,

As sociedades [...] confessavam a desigualdade e a divisdo de classes. A instrugdo era,
para elas, um meio de instituir algumas mediacdes entre o alto e o baixo: [...] conceder
aos pobres a possibilidade de melhorar individualmente sua condicdo e de dar a todos
0 sentimento de pertencer, cada um em seu lugar, a uma mesma comunidade.

A igualdade esté4 para além do formal e da realidade dada. E da ordem do contingente
que faz surgir, individual e coletivamente, a vontade de conhecer em pessoas que inventam —
mesmo indo contra a corrente do padrdo posto — modos de interacdo, em que as inteligéncias
se comprovam iguais e no hierarquizadas [RANCIERE, 2013, p.16].

O mergulho em meu fazer trouxe a descoberta de que eu, minhas irmas e nossos amigos,
tinhamos algo que nos equalizava, o brincar entre as arvores, flores e frutos de nossos quintais.
Imbuidos do desejo de inventar brincadeiras e confiantes de nossa capacidade intelectual para
tal ensejo, através de ditados com os nomes das plantas do quintal de minha casa, comeg¢amos
a brincar de ensinar/aprender a “lerescrever”. Pronto! Estava dado o pontapé para a criacao da
“Escola Jardim Florestal”! O método inventado por nds para brincar, a desculpa era a escola.

Modos implosivos, antidominacdes.
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Um quintal de cerca viva, cheio de plantas, pés de goiaba, manga, copos de leite...
Quartel general do “pique-esconde” e da “maria-choca”, brincadeiras da Cultura Popular da
época de minha infancia. Parte da vivéncia-aprendiz, em que o aprender é construgéo continua,
estagio vivo entre o que ainda ndo existe e o conhecido. A inventividade como substrato da
aprendizagem, a cogni¢do como inquietacdo do agora. O acontecendo, 0 processo, a duragado —
momento em que a invencao se d& —, fora a nossa morada. [KASTRUP, 2007].

1.2 Ser-sendo.

Regulei a forma} eo m_ovi_me_nto de caQa
consoante e, com ritmos instintivos, nutri a
esperanca de inventar um verbo poético que
seria um dia acessivel a todos os sentidos.
Rimbaud

Virginia Kastrup [2007] problematiza as Teorias do Conhecimento, a saber: o
Gestaltismo aleméao e a Epistemologia de Piaget, a partir de residuos e lacunas deixadas por
elas. Alicerces da Psicologia Cognitiva ou Cognitivismo, nascida no Projeto da Modernidade’,
tém como estofo a padronizacdo do conhecer. Como consequéncias, a criagdo de individuos de
conhecimento parcial, segmentado, dependentes cultural e economicamente. Muitos a margem
de direitos e sem vivéncia pré-coletivo, dentro de um sistema produzido para ndo se darem
conta da causa.

A cientificizagdo da cogni¢do, priorizadora de um saber Unico, tem como método o
controle na busca de uma verdade invariavel, na necessidade de negar a natureza humana — o
erro. O cognitivismo esquematizou em modelo, 0 modo em que se da o conhecer. Modelo em
gue o sujeito do conhecimento estava livre de enganos, ndo dando conta de incluir o que faz
parte da propria cognicdo, o incerto. Retirou dela, nas palavras de Luis Claudio Figueiredo
[1994, apud KASTRUP, 2007, p. 54]: “tudo que o tornasse [o sujeito epistémico] variavel,
singular, desejante, padecente, afetavel, [tudo], que o encarnasse e 0 mundanizasse”.

A “Ontologia do Presente”, na Filosofia de Henri Bergson, o tempo € substancia propria
da invengdo, o intempestivo, devir. Esta Filosofia se recusa a redugdo do problema do

conhecimento como instaurado pela ciéncia moderna: imutavel, estavel. As aproximacdes desta

" Bruno Latour define “Projeto de Modernidade” como figura oficial da Modernidade que é complexa. Por ndo
conseguir definir e dar conta das divergéncias que a propria Modernidade traz em si, constituiu na ciéncia uma
demarcacdo, ou “purificagdo”. O que ndo pode ser controlado, verificado, comprovado empiricamente, foi
invisibilizado. Mesmo existindo no mundo, fisico, natural, politico, social e cultural, ndo foi contemplado pelas
leis gerais da ciéncia e seus principios invariantes. Havendo assim a cientificizacdo, padronizagcdo do
comportamento e conhecimento. [Apud KASTRUP, 2007, p. 45-52].
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com a Biologia do Conhecer, de Francisco Varela e Humberto Maturana, sdo a base para
Kastrup, revelar que o imprevisivel, o variavel, o instavel, a incerteza, em suma, tudo relativo
ao tempo, substancia subjetiva do ser em transformacao constante, foi deixado de lado pelas
Teorias do Conhecimento [KASTRUP, 2007].

O tempo como duracdo, “invengdo, criagdo de formas, elaboracdo continua do
inteiramente novo, [...] a génese da intuicdo na inteligéncia” [BERGSON apud KASTRUP,
2007, p. 44], é a esséncia da cognicdo, do conhecer. Portanto, para a pesquisadora da Cognicéo
como Invencéo, as Teorias do Conhecimento tratam de recognicédo, de reconhecimento, ndo do
conhecimento. Pois, ndo abriram brechas em suas formulacdes a problematizacdo do tempo,
propriedade da invencéo, e esta, constituinte da cognicao.

As Teorias do Conhecimento priorizaram a inteligéncia, uma das faculdades mentais
que faz parte da cognicdo. No cognitivismo a inteligéncia é a prépria cogni¢éo e todos 0s outros
elementos participantes desta, complementares ao processo do conhecer, estariam subordinados
aquela. A separacdo do corpo da mente. Unidades inseparaveis, visto que o conhecer é
construido culturalmente no corpo, pelo corpo por meio da prépria experiéncia do viver
[PIMENTEL, 2016].

A inteligéncia é da ordem da necessidade, solucionar problemas dados. Captura a
matéria e tece relacBes entre o que ja existe, nos fazendo reconhecer. Mas, € a partir dos
atravessamentos vividos no/pelo corpo sensivel que este afeta-se, forcando-se a “pensar, obriga
a sair de si, dos compromissos da vida pratica, e a vagar nela” [KASTRUP, 2007, p. 120]. Uma
suspensdo em que o sujeito abandona o ja dado [construido, na maioria das vezes, por interesses
que originariamente ndo sdo os dele] intui e duvida, questionando suas proprias condi¢des e
convicgdes. Momento propiciador do novo [KASTRUP, 2007].

Intuicdo € a divergéncia, inconstancia que move o ser a transformacao, a novas formas
de construcdo do conhecer. A intuicdo ¢ a “tendéncia critica” do ser [BERGSON apud
KASTRUP, 2007, p.29]. O proprio problema nascido no e do corpo. Intuicdo-invencéo,
formacéo de problemas nos mobilizando a soluciona-los, porém, sem termos a resposta velada,
pronta para ser descoberta. Da ordem do eventual, imprevisivel, nos exige esforco e resulta o
novo. Na Cognicéo, a invencdo é o conhecer. Vem antes dos esquemas pelos quais a inteligéncia
opera. Nela, intuicdo e inteligéncia sdo caminhos divergentes, porém, complementares.
[KASTRUP, 2007].

1.2.1 Escola Desejo
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Gilles Deleuze [apud KASTRUP, 2007, p. 95] afirma:

Aprender vem a ser tdo-somente entre 0 ndo-saber e o saber, a passagem viva de um
ao outro [...], o saber é apenas uma figura empirica e o aprender, que introduz o tempo
no pensamento é a verdadeira estrutura transcendental.

La na “escola-quintal” do aprender como processo, momento-presente intuitivo, do
saber exercido, do conhecido-reconhecido. A Cognicdo e recogni¢do. Impermanéncia e
invariabilidade. Invengdo e inteligéncia, paralelas propiciadoras de produgfes de nossas
subjetividades, coexistiam organicamente atraves do brincar. Descobrindo o que ja existia,
desvelavamos. Originando o que ndo havia, inventavamos a nés mesmos em nosso modo de
aprender a desaprender, pois “a descoberta relaciona-se ao que ja existe, atual ou virtualmente;
certamente ela viria cedo ou tarde. A invencado doa ao ser ao que néo era, ela poderia ndo vir
jamais” [BERGSON apud KASTRUP, 2007, p. 43].

O desejo nos forcava a encontrar palavras e seus significados espontaneamente — desejo,
ingrediente visceral do método universal de Jacotot. “[O] método da igualdade era, antes de
mais nada, um método da vontade. Podia-se aprender sozinho, e sem mestre explicador, quando
se queria, pela tensdo de seu proprio desejo ou pelas contingéncias da situagdo” [RANCIERE,
2013, p. 30]. Contra a “ordem explicadora”, que monta a barreira-forja da desigualdade
intelectual que dificulta, inviabiliza mesmo, a social, a imprevisibilidade e a realizacdo de uma
vontade, vontade em tensdo. Desejo: virtualidade, poténcia, intuicéo.

Sobre o desejo Michel Onfray em a Poténcia de Existir [2010], diz que néo é o que nos
falta, muito contrariamente, € 0 excesso que ameaca transbordar. Nesse sentido, Sueli Rolnik
[1989] afirma que o desejo ¢é a “poténcia individual de existir que produz realidade”. Produgio
de ser-estar no/com o mundo. “A Inveng¢ao de si e do mundo” é a exigéncia revolucionaria do
desejo.

Ranciére [2013 p. 31;104] fala que inteligéncia e vontade sdo faculdades em jogo no ato
de aprender, mostra que o método do mestre ignorante, mestre emancipado, € um método
desejante. Consiste em aproveitar-se do eventual, da imprevisibilidade, o tempo-duracéo,
intuicdo-problema, matéria prima da cognicao. Problema que impele o organismo a resolvé-lo,
no/com o meio [afetivo/afetavel], inventando, criando, produzindo-se.

Tirar proveito da contingéncia, ligando as vontades dos ignorantes emancipados, através
de um laco, ou elo que os equaliza. O mestre consciente de sua caracteristica aprendiz e/com
aprendizes conscientes de sua capacidade intelectual, a partir do desejo, e, de algo que o0 medie:
o “lago intelectual igualitario”[RANCIERE, 2013, p. 31]. Objeto, coisa, gente, espaco que
propicie a cada um, a verificacdo da igualdade de suas inteligéncias. A consciéncia sobre si, de
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que ndo hé superior e inferior intelectual, de que sempre se sabe algo que alguém desconhece,
e que hé algo que ndo se sabe, a aprender, é a emancipacao de cada poténcia-individuo, capaz
de fazer-se desejar a “comunidade dos iguais”. [RANCIERE, 2013, p. 100-107]

Essa sociedade emancipada, pensada por Jacotot, [RANCIERE, 2013] em que a vontade
e a inteligéncia sdo simbolos da igualdade entre seus participantes, do saber compartilhado,
através de fazeres coletivos, em que todos aprendem-ensinando entre si, em prol de suas

autonomias, € de onde extraio a ideia de Comuna.

1.2.2 Escola, corpo-invengao

Na comuna desejante do “lerescrever”, escolhiamos plantas-palavras por seus nomes
curiosos. Alguns, invencdes nossas, outros, passados a nds pela sabedoria popular adulta: “dedo
de lagartixa”, ‘“maria-sem-vergonha”, “brinco-de-princesa”, “rabo de cotia”, “saido de

99 ¢¢ 2 e 99 ¢

mentira”, “orelha de macaco”, “dinheiro em penca”, “pele de sapo”, “comida de cobra”, “dama
da noite”, “trombeta”, “menina de quinze anos” etc.

O ludico em flor sé perdia para as frutas, verduras e legumes da época, quando
desdobravamos em investigacdes o que nos informavam na escola, penduradas nas arvores ou
entre as hortas que meu pai “dera” para cada uma das filhas cuidar. Colhendo e comendo os
frutos maduros, problematizavamos cores, cheiros, tamanhos e sabores: “O caja mesmo ficando
amarelo sempre terd cheiro de verde”. “O jamelao tinha que ser azul, ele faz fechar a lingua”.
“A roma por fora ¢ a mesma coisa que o cha ‘pra’ garganta, mas quando cortamos ela parece
doce”. “Abobrinha e chuchu sdo diferentes, mas sdo iguais”. Hoje quando caminho pelas feiras
do bairro em que habito, recortes da infancia me invadem.

Diversas pesquisas indicam que a sinestesia®, fendmeno neuroldgico em que duas ou
mais sensagdes se misturam, cheiros associados a cores, sabores a sons, texturas a sensagoes
térmicas, aromas a sons, toques a cores, & comum a infancia [BERGANTINI, 2016]. Campo
amplo e infindavel o corpo. Ao recordar as discussdes divertidas, constato que ndo sO a

sinestesia, mas a empatia®, eram parceiras brincantes, naquelas tardes de quintal.

8 Recém-nascidos sdo sinestetas potenciais, pelo fato do cérebro ainda ndo ter sido fragmentado em dreas
especificas, durante o desenvolvimento do corpo. Uma das teorias entre diversas pesquisas da neurofisiologia é a
de que a diminuigdo da sinestesia acontece durante as fases do crescimento humano, até desaparecer
[BERGANTINI, 2016].

® Ha pesquisas sobre percepgdo em que a empatia e a sinestesia estdo relacionadas. “A sinestesia espelho-tatil,
guando a percepcao de um toque no corpo de outra pessoa induz naquele que a observou a sensacdo de ter sido
tocado da mesma maneira”. [MASSUMI, 2016].
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Pesquisadoras no/do quintal-laborat6rio, comparavamos as texturas, cascas, sementes.
As vezes, as plantavamos no terreno e acompanhavamos o crescimento. Quando acontecia,
colocavamos placas feitas de folhas pautadas de nossos cadernos — faziamos a mesma coisa nos
“obituarios” de passarinhos, gatos, sapos, cachorros, formigas e cobras — com nomes que para
no6s fazia mais sentido. “Combinavam” mais com as plantas. Desenhar palavras inventadas, era
a brincadeira preferida. Como exemplo “manjarzeiro”. Nascida do abieiro, pé de abiu,
associamos a polpa da fruta a textura e cor do doce manjar.

Assim fomos sol/chuva. Prazer/dor. Alegria/tristeza. Conquistas/frustracdes. Estacdes
do ano, suas brisas, ventos, frios, calores, temporais, companheirismo, solidariedade,
fortalecimento. Acontecimentos ndo duais, mas conexdes de fluxos heterogéneos em dupla
captura — seres individuais, em agenciamento coletivo ao e com o meio. Caminhos bifurcantes
e produtores de subjetividades, multiplicadores do conhecer-se(r) [KASTRUP, 2007 p.
126;172-173; 205].

Imagem 02 - Quintal-crianca.

Eu com 3 anos, minhas irmas, Sara com 5 e Elisabete com 10 anos. Ao fundo meu pai.

O eu-criancga vivia um quintal (imagem 02) no modo do fazer-artistico, a cognicéo. Era,
com ele, organismo vivo em modificagdo permanente. Organismo autopoiético que ao mesmo
tempo em que se constrdi acentua “sua dimensao de inven¢do de mundo. [...] o conhecimento,
como acdo efetiva, [que permite] ao ser vivo continuar sua existéncia num meio determinado,
na exata medida em que ele constréi esse mundo” [MATURANA; VARELA apud KASTRUP,
2007, p. 147].
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Nossas vivéncias de infancia foram constituintes daquela temporalidade, num

movimento do existir-constructo da prépria existéncia. Ser-tempo, com o meio, ser-sendo.

1.2.3 Riqueza

A memodria do passado distante, me fez surgir como o préprio invento da pesquisa,
intuicdo-problema, a professorartista.

Revisitar minha historia, decodifica-la no gesto méo-escrita, faz-me perceber vidas que
nédo aconteceram, vidas que de fato deixaram de existir, sem energia vital ou sujeitadas. Vidas
vividas comigo naquele quintal e que estudaram numa escola publica bem proxima a ele.

Criada no brejo até o inicio da adolescéncia, no meio de tanta riqueza. Vi a natureza que
me cercava aos poucos sendo suplantada, por conjuntos habitacionais. Frutos da gentrificacéo
em outras partes da cidade daquela época. HabitagGes que eliminaram o vasto terreno, atras de
nosso quintal, com diversidade de arvores frutiferas, em que catdvamos adubos organicos das
vacas do vizinho para pdr nas nossas hortas.

Saber-me Escola Publica desde sempre, viver uma roca, vasculhar um pedaco de mundo
e depois disso, tornar-me professora publica, agudizou mais ainda o corpo dos porqués no
quintal. Uma verdade revela-se em mim, nossa comuna desejante, baseava-se numa
estética/ética, por possuirmos tardes inteiras para conhecer-nos juntos. O broto do quintal ndo
foi dragado pelos tratores que chegaram com o asfalto, se acoplou no meu corpo e saiu daquele

lugar junto comigo.
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2. ESTADO DE AGUDEZA

Acolher a incerteza sera sua forga, e nédo sua fragilidade
Virginia Kastrup

O quintal, ndo-escola da infancia, durou até meus doze anos de idade. Momento-ruptura.
Os casamentos prematuros, das irmés-companheiras de ludicidade, mais a dura perda do
“Batata”, um dos integrantes da trupe-aprendiz, para 0 mundo perverso do crime, mundo
capitalista do trafico de drogas, fez os brincantes adultizarem-se. For¢cosamente, mesmo sem
desejarmos. O tempo da semeadura de jardim havia terminado.

O quintal-crianca, imanéncia-terra, é argila da persona professorartista. Matéria
primeira. Modificando-se, transformando-se, inventando-se, sempre em relacdo aos [e com] 0s
meios, [aos e com 0s outros], as areas em que circula [JUNG, 2008].

O gestar dessa persona, raiz de quintal, € em si, processo de criacdo, movimento criador.
As experimentagdes com as materialidades que a artista elege, por afinidade, vontade,
curiosidade, investigacdo das possibilidades destas, testagens para superacGes dos limites, que
as préprias matérias e ela mesma se impds. Ou ainda, testagens para abandonar uma forma e
iniciar outra. A artista, no criando, ndo experimenta em seguranca, nao existe um transitar entre
uma “forma pior para outra melhor. Nas idas e vindas do processo existem recuperacdes de
formas negadas [...]. E essas permanentes adequa¢des” [SALLES, 2013, p.153] ndo se seguem
em linearidade.

A construcdo de si com o mundo é o processo inventivo da Cognicdo. E este 0 modo
artistico de produzir-se. Processo do conhecer-ser que se da na duracdo dos acontecimentos.
Neste, produzimos a n6s mesmos, a0 mesmo tempo em que, produzimos o/e com 0 entorno.
Meios e individuos com estruturas proprias se afetam em interacdo provocativa. Relagdes
perturbadoras forgando os organismos a transformarem a si e ao outro. O eu singular, produzido
de/no coletivo, é “efeito emergente da rede autopoiética” [VARELA apud KASTRUP, 2007,
p. 182]: corpo e meio em estado de producédo de si mesmos, estados de abertura e possibilidades
de redefinigéo continua. Este eu singular, ndo existe em concretude, é virtual, apesar de produzir
situagdes concretas. Inclusive, a crenca de que somos seres acabados e imutaveis, de saberes
constituidos, em definitivo. Saber enquanto cristalizacdo de habitos, certa seguranca para estar
no mundo. Essa seguranca, impossibilita a aprendizagem de si como uma invencéo,

transformacéo.
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Durante a producdo do si, as praticas de apreensédo direta da experiéncia situam o corpo,
e tudo o que a este corpo pertence. As relagdes de interagcdo com o externo, também constituem
esse corpo, mas nao revelam um si. O si vive na inconstancia das experiéncias que o
transformam e operam para sua autoproducéo com o coletivo e 0 meio. O meio é tanto o natural,
quanto todo artificio construido pela humanidade. Artificios, produto e produtor dessa
humanidade. O eu-professorartista, ¢ um “olho no coragdo da tempestade”. [KASTRUP, 2007,
p. 182-183].

2.1 Professorarista, mutatis mutandis.

Ha oito anos e alguns meses, leciono para o ensino bésico da rede publica, na cidade do
Rio de Janeiro. Na duragéo desse tempo, do aprendendo/sendo, vivi todas as etapas, segmentos,
modalidades e turnos existentes. Circulando entre todas as areas dos bairros dessa cidade e
também todas as esferas estatais.

Da Educacdo de Jovens e Adultos [EJA], numa escola noturna do Horto, zona sul da
cidade, onde iniciei a carreira de professora, as escolas do sistema prisional no complexo de
Gericind, em Bangu, zona oeste. Do Ensino Médio regular numa escola de trés turnos com
quase dois mil alunos, na Taquara, também zona oeste, a um Espaco de Educacdo Infantil
JEDI], na entrada do morro do Andarai na zona norte. Apds essas significancias, ingressei na
instituicdo que hoje, também, vivo a Educacdo Infantil.

Experiéncias que me fazem conhecer a logica da escola “para a vida”. Incursdes
sentidas, agora sabidas, fundamentais ao invento professorartista, subjetividade que se da no
agora. Porém, vive a¢des que forjam a docéncia artista em outros espacgos educativos, antes do
exercer formal do ensino de artes visuais.

Precedente a profissdo professora, esteve a aprender. Esculpir-se, construir-se para no
hoje desaprender-se em professorartista. Operagdo contingente e imprevisivel. “Processo de
inventividade intrinseca” [KASTRUP, 2007, p. 28] ao desenvolvimento da cognicgdo. Efeito
do conhecer-se. Ser o préprio problema-intuigéo.

Processo in matura, neologismo criado por mim, brincando com o termo in natura que
significa estar no estado natural, sem processamento industrial. O in matura designa aquilo que
é vivido e conhecido, mas ndo final, é vital. A energia visceral de aprender-desaprendendo.

Gerundio-método. Desmétodo. Fluxo permanente do inmaturamento no fazer/viver. Esforco



31

em deixar o campo da desaprendizagem aberto as curiosidades do corpo. Estado de Agudeza,
abertura para a perturbacdo com o outro que provoca acontecimentos. Professorartista devir

[Imagem 03].

Imagem 03 - Eu-Professora

Capturada por um aluno, durante uma proposta de oficina de ready-made'° na escola estadual do ensino médio no
ano de 2012. Em sua pagina social ele me interpreta: “essa aqui s6 inventa”. Guardei comigo no corpo, pois como 0s
adolescentes gostam de dizer: “sé li verdades”.

Importante conhecer o embrido para entender o processo de transformacao
professorartista, [...] “estratos, novas territorializa¢des”, devires, e, as implicagdes que €ssa,
também devir, traz. Como gera-se, engendra-se? Creio que 0s extratos-terra do eu-crianga,
sejam preservados no desejo de colheita, sempre, de semeaduras. “A manutengdo de tensdo
permanente entre a acdo e a problematizacéo. [...] caminho de vaivém, inventar problemas e

produzir solugdes, sem abandonar a experimentagao” [KASTRUP, 2007 p. 222-238].

2.2 Dorméncia e Imersao

Vocé quer trabalhar quando for grande?
“Eu quero fazer nada”
S. 3 anos

100 ja pronto do artista inaugurador de um gesto, Marcel Duchamp. Michel Onfray [2010, p. 82] acerca do ato
Duchampiano diz: “A obra de arte [...] cessa de ser Bela e porta, desde entdo, uma maior carga de Sentido a
decifrar”.
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Nasci numa familia economicamente pobre. De pai espectador e mae opressora e quem
determinava o modo de educar as filhas. Fundamentalista religiosa, avessa a grandes
demonstracdes de carinho. Via na educacgéo formal e na igreja pentecostal, os Unicos caminhos
para “melhorar a vida terrena”.

“O brilho cego de paixdo e fé, faca amolada'” de minha mae, obsticulo para o
experimentar além da cerca viva ou, a liberdade de vivenciar, apenas o dentro dos muros da
escola, somado a omissdao de meu pai, foram as mais significativas “agdes normativas
propulsoras” para o meu organismo. Metaforizo o estado de inventividade, que o organismo
vivo se impde para dar continuidade a sua existéncia, de modo significativo, ou seja, garantir o
fluxo de normalidade do vivo, o transformar-se [KASTRUP, 2007, p. 184-185].

Se ndo ouvisse durante toda a infancia e pré-adolescéncia: “teus amigos sdo teus livros”;
“¢ de casa para escola”; “final de semana ¢ de Jesus e das licdes de casa”, talvez nao tivesse
saido em busca de uma sobrevivéncia financeira que me mantivesse distante dessas afirmagdes.
Essas ndo faziam mais sentido sem a trupe de quintal.

De um lado fugi do “Jesus” materno. O lugar definido por ela, para “ele”, em minha
educacdo familiar, ocupava mais espaco que ela mesma. Ao ponto de eu imaginar um homem
de vestido com auréola, mas com chicote nas mdos no meu encalco, pronto para me agoitar,
caso eu vacilasse. Por outro lado, corri para o que acreditava mais pratico e imediato, um curso
técnico profissionalizante, em contabilidade. Aqui estava a chave para a “libertagdo” — minha
religido era a do “s6 o salario salva”.

Por um longo e necessario-falso periodo vivi a marca dos carimbos, dos cartorios, dos
livros-caixa, da quitinete-escritorio. A vida “emancipada”, literalmente bancaria. O quintal tdo
prolixo, inventivo e poético da infancia, agora era arido, sem flores, sem coletividade e o pior,
com pouco ou nenhum fruto. Eu parecia [um] ser, mas sentia que néo era.

Faltava uma vida significativa, como na infancia, minhas relacoes identitarias, geradoras
de subjetividades singulares. A subjetivacdo quintal virara uma rede de fluxos em que as
producdes eram tdo distanciadas de minhas vontades, que eu precisava sair daquela torrente.

Quando o cotidiano rotiniza-se, o diario passa ser 0 mecanico que ndo nutre a vida com
sentidos, sem espaco para entendermos os sentidos agudos do corpo, este pede socorro. Ou

adoece, ou procura linhas de fuga que signifiquem os modos de viver.

11 Referéncia a musica de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos, “Fé cega, faca amolada” do 4lbum Minas de
1975. Grito poético e velado contra a ditadura militar brasileira a época. Que teve forte apoio, sendo abertura
para se instalar, através da “Marcha com Deus pela Liberdade”. [SOUZA, 2012].
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Félix Guattari e Sueli Rolnik [1996] acerca do Capitalismo Mundial Integrado [CMI],
dizem que esse projeto escamoteia subjetividades singulares, aquelas construidas nos
agenciamentos coletivos, as atua¢des da “multiplicidade, [de] uma rede de processos”
[GUATTARI apud KASTRUP, 2007, p. 217]. Produzindo-se em acoplamento das instancias
individuais, institucionais e coletivas. Acoplamento no sentido apropriado para o social e
filosofico, e as relacbes que o compde, da biologia de Humberto Maturana e Francisco Varela,
em que 0s organismos e meios vivem em relacdo de interacdes autopoiéticas, a partir de suas
autonomias estruturais. Assim, perturbam-se e acoplam-se, estabilizando-se e produzindo-se
permanentemente. [KASTRUP, 2007, 129-179, 2015b].

O agenciamento, como rede de fluxos heterogéneos em que produto e produtor afetam-
se, modificando-se e criando modos de existéncia, em sua complexidade, é descentralizado.
N&o existe 0 sujeito ou meio, existem interacGes, afetacbes que produzem subjetividades.

No fluxo continuo da virtualidade, com a expansdo mundial do sistema capitalista, as
relagBes tornam-se o proprio produtor-produto, transformado-transformando. A circulacéo de
“afetividades” € monetizada: relacionamentos amorosos, midias, artefatos culturais,
religiosidades, moda, educacdo, enfim, formas de consumir-se e produzir-se uma
multiplicidade de subjetividades. A rede que é Capital, sujeita corpos através das relacdes, a
um dominio ideolégico econémico global.

Perde-se no que se produz, melhor, produz-se desligado de suas originalidades. Ha
escassez de subjetividades singulares. Domina-se, “oferecendo-se” em bloco homogeneizado,
modos de se viver, em vez de se produzir micromodos de viver. Imperceptivelmente, as ofertas
tornam-se regras, e, ditam desde o que se cré até o como se ama. [GUATTARI; ROLNIK, 1996;
KASTRUP, 2007]. Consome-se e fabrica-se subjetividades. O que nunca se quis, agora €
necessidade. O prescindivel, sem percebermos, torna-se nosso desejo. Essa homogeneizagdo
produz a sensacdo de sermos todos participantes “das mesmas frui¢des e liberdades”, através
da “multiplicagdo das mercadorias ¢ das trocas”, a diferenga entre classes é invisibilizada
[RANCIERE, 2013, p. 14]. Com as novas tecnologias que formam uma rede virtual
internacional de interagdes, podemos dizer que hd, estratosfericamente, uma uniformizagéo. A
hegemonia capitalista utiliza, a0 mesmo tempo que cria, afetos, formando uma rede de artificios
e relagdes pro-consumo.

Esse mesmo processo capitalistico abre fendas para se produzir diferencas. Afinal
somos organismos Vivos, interagindo com um mundo vivido, portanto, autopoiéticos,
produtores em noés mesmos de diferengas. Contra a homogeneizagdo, os “processos de

singularizacdo” [GUATTARI; ROLNIK, 1996; KASTRUP, 2007].
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Se, no inicio da década dos anos de 1990, meu corpo pedira siléncio. O que serd que no
hoje, ha quase duas décadas de século XXI, nossos corpos estdo escutando? Quais sensagdes e
[ndo] valores nos ensurdecem? Qual estética promove essa rede afetiva? E como acontece esse
processo de produzir singularidades no espago da “igualdade social” [RANCIERE, 2013] que
é a escola? Como criar novas relagdes entre nos? Sair da rede? E preciso prestar atencio no
corpo. Silenciar-nos para escutar-nos. Neste sentido vale a grande passagem da psicanalista e
critica de arte, Suely Rolnik. A respeito da postura de leitores sobre Deleuze, afirma que a

operacdo de criar novas figuras na duracdo do viver, exige esforco afetivo com o0 meio:

[...] O que nos forga é o mal-estar que nos invade quando forgas do ambiente em
gue vivemos e que sdo a prépria consisténcia de nossa subjetividade, formam
novas combinag6es, promovendo diferencas de estado sensivel em rela¢do aos estados
que conheciamos e nos quais nos situdvamos. Nestes momentos é como se
estivéssemos fora de foco e reconquistar um foco, exige de nds o esforco de
constituir uma nova figura. E aqui que entra o trabalho do pensamento: com ele
fazemos a travessia destes estados sensiveis que embora reais sdo invisiveis e
indiziveis, para o visivel e o dizivel. O pensamento, neste sentido, esta a servico da
vida em sua poténcia criadora.

Quando é este o trabalho do pensamento, 0 que vem primeiro é a capacidade de nos
deixar afetar pelas forcas de nosso tempo e de suportar o estranhamento que
sentimos quando somos arrancados do contorno através do qual até entdo nos
reconheciamos e éramos reconhecidos. “A inteligéncia vem sempre depois” [...]
(Entrevista a Lira Neto e Silvio Gadelha, publicada in O Povo. Fortaleza, 18/11/95.
Disponivel —em:  <http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/
ninguem.pdf>. Acesso em 21 maio 2018. Grifos meus)

A arte na Educacdo Publica, pode possibilitar a poténcia criadora do si? Talvez.
Enquanto professora de artes visuais, preciso desconfiar de mim mesma, observar-me. Pois
afinal, tanto Arte quanto Educacdo, como produtos e produtoras de subjetividades, podem ser
postas a servico da hegemonia na homogeneizacdo. Preciso estar atenta, fazendo siléncios para
escutar meu corpo. Agudizar-me para poder trazer respostas a mim mesma. Significar vida
outra vez. O que fago? Por que fago? Por que dessa maneira e ndo daquela? A quem serve? Sou
vetor do que e por qué?

Se experimentarmos vivéncias, em diferengas, podemos encontrar respostas. Pois viver
¢ conhecer. “O sistema vivo €, [...] um sistema cognitivo e, [...] a cognicao ¢ [...] algo que esta
em constante movimento, em processo de autoproducdo permanente. [...] SER = FAZER =
CONHECER?, eis a formula [KASTRUP, 2007, p. 146] para vidas inventivas.

Virginia Kastrup [2007, p. 184], elucida o conceito de Normatividade de Georges
Canguilhem (1943). A normatividade é prerrogativa do sistema vivo em criar regras. Essas sao
constantes do organismo em ac¢ao, mas possuem duas valoracdes. As que ndo se colocam como

barreiras, a continuidade da inventividade, assegurando a condi¢do de transformacgdo na/da
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vida, sdo consideradas propulsivas. Ja as que se estabilizam, ndo permitindo que o organismo
se supere nas eventualidades surgidas, forgando-o a preservar-se no estado em que se encontra,
sdo ditas repulsivas. Patoldgicas, pois apesar de atuar em constancia no vivo estagna-o,
impedindo-o0 a mudanca. Isto €, bloqueia a Normatividade do organismo que é o de inventar-
se. Por isso a constante de acdo repulsiva é chamada de Morte da Normatividade, o
encerramento da transformagao do vivo em vida.

Se ndo estivermos incomodados, podemos estar mortos em vida. Mais que formatados
podemos estar conformados. Na subordinacao, o determinismo e a hierarquiza¢do costumam
operar de maneiras tdo indeléveis que cremos que esta de certa maneira, porque € assim que
deve ser. “Todo Eu que [...] que ndo é trabalhado por uma poténcia, talhado por uma energia,
se constitui & revelia com todos 0s determinismos que tomam o lugar” [ONFRAY, 2010, p. 45].
Essa é a condicdo do ser professorartista, traduzida na letra do poeta Gilberto Gil, um “eterno
deus Mu danga” [GIL; FONSECA, 1989].

Entre mudancas de cidade, [re]descobertas de amores e gravidez surpresa, me descobri
em imersdo. Método utilizado como superacao das dorméncias nas sementes. A dorméncia, € 0
fendmeno pelo qual sementes de uma determinada espécie, mesmo sendo viaveis e tendo as
condi¢des ambientais adequadas, ndo germinam. A superacdo desse fendmeno, consiste em
imergir essas sementes por diferentes tempos na adgua em ebulicdo, sem ou com imersdo
posterior em hipoclorito de sédio. A maioria das sementes germinam apds €sse processo
[SMIDERLE e SCHWENGBER, 2011].

Inicio dos anos da década de 1990. Novos amigos, outras familias. Culturas regionais
diferentes da infancia, adolescéncia e inicio da vida adulta no Rio. Outras arquiteturas, novas
subjetividades em construcdo. Conheci as dores e delicias de viver da feitura de doces artesanais
e a musica, em cidades do Vale do Paraiba em S&o Paulo. Vida autopoiética'? de provocagoes
poéticas. O corpo se ouvia. A experimentacao exigia-me em canto, odores, texturas e sabores.
Estava alerta aos sentidos, aberta a estesia e as reciprocidades de querer um bem comum. O
saber no fazer empenhado e coletivo, porém, imprevisivel, promovia-se em possibilidades
ético/estéticas.

Permitir que o cotidiano seja acontecimento, nos sentidos da arte, ndo é buscar por um

produto belo ao final, ap0s sucessivas agdes. O durante a acao traz em si, a emergéncia, um

12 A organizagdo autopoiética é a “explicagdo do que é o viver e, a0 mesmo tempo, uma explicagdo da
fenomenologia observada no constante vir-a-ser dos seres vivos no dominio de sua existéncia. Enquanto uma
reflexdo sobre o conhecer, sobre o conhecimento, é uma epistemologia. Enquanto uma reflexdo sobre nossa
experiéncia com os outros na linguagem, é também uma reflexao sobre as relagdes humanas em geral, e sobre a
linguagem e a cognigdo em particular. (MAGRO & PAREDES, in MATURANA, 2001, p. 13).
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cultivar que é criagdo em poténcia. Uma estética que provoca poéticas. Um modo singular de
conviver. Este conviver potente possibilita a experiéncia, que € 0 que se passa em nds e nos
transforma. [LADDAGA 2012; LARROSA 2002].

John Dewey em Arte como Experiéncia [2010], diferencia esta da vivéncia. Essa é
rotineira, dispersa, uma atividade automatica ndo consumada na consciéncia, incipiente. Ja, A
Experiéncia, é estética, por isso possibilita poéticas, é singular, individual. O percurso € vivido
no sentido de ir de algo para algo, mesmo que imprevisivel; memoravel; transformadora;

integral: intuicdo e intelecto. E abrir o corpo para estados de poesia e ter olhos de ver:

[...] a graca tensa do jogador de bola [que] contagia a multiddo de espectadores; [...]
notar o deleite da dona de casa que cuida de suas plantas e o interesse atento com que
seu marido cuida do pedaco de jardim em frente a casa; [...] 0 prazer do espectador ao
remexer a lenha que arde na lareira e ao observar as chamas dardejantes e as brasas
que se desfazem. [DEWEY, 2010, p. 62].

Tudo se deixa envolver, “ndo pelo desejo irrequicto de chegar a solucdo final, mas pela
atividade prazerosa do percurso em si” [DEWEY, 2010, p. 62].

A imersdo no Vale em mim teve o efeito da agua em ebulicdo sobre semente dormente,
professorartista em laténcia. Perseguidora da palavra prazer que torna “este mundo habitavel e
desejavel [...] domestica a morte [...] aqui e agora [...] sem convidar morrer em vida”. Sensagdo
que é a propria experiéncia. “Uma composicdo com o0 corpo [...] do puro prazer de existir”
[ONFRAY, 2010, p. 11].

2.3 Ser-Tordo

Experimentei ambientes com pessoas de universos diversos que me aproximaram da
Arte em suas varias linguagens, entre idas e vindas, as visitas a familia e amigos no Rio de
Janeiro. A rede artistica popular do ambiente musical dos bares noturnos, entre as cidades que
eu circulava, ampliaram meu repertorio, em todos os sentidos. O prazer reciproco como regra,
do aprender-desaprendendo, ou melhor, a utilizacdo da formula “SER = FAZER =
CONHECER” [KASTRUP, 2007] = viver.

A estética/poética de quintal, recomecara.

Em Guaratingueta, cidade do estado de Sdo Paulo, me fixei. No durante a gestacéo e
inicio da maternagem. A casa dessa duracéo, [em frente a uma praca arborizada, palco de alguns

ensaios abertos, com a participacao de vizinhos], servia de abrigo, laboratorio, studio.
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Virginia Kastrup [2007, 2015c], fala que o modo artistico de produzir-se é, 0 em que
ha criacdo. Diz que a inauguracdo de algo € processo de afetacGes da/com artista e da/com a
matéria. Uma rede relacional de interacbes do conhecer. Essa producéo € o que os bidlogos
chilenos Maturana e Varela [2001], denominaram autopoiese: a principal caracteristica do vivo
é criar e organizar a si mesmo, a partir de perturbacfes e compensagdes, com 0 meio e outros
organismos. Na realidade, se da “ao e com o meio” [KASTRUP, 2007, p. 134]. Ao mesmo
tempo em que se transforma por exigéncia de si no meio, também o modifica. Uma rede de
relacGes de tirar proveito de si com os si. Numa producédo de significancia, posto que, 0s
organismos escolhem as perturbagdes que lhe deem sentido, para se autoproduzirem. Processo
infinito e permanente, enquanto vivo. A cada compensacao, se da o acoplamento das estruturas
que se afetam, o acoplamento estrutural. Nunca definitivo. O acoplamento estrutural, a partir
da autopoiese, é devir. Isto é, o estado do agora, é transformado em transformacao permanente.
[KASTRUP, 2007; 2015; MATURANA; VARELA, 2001; MOREIRA, 2004].

A recepcdo de amigos locais, do Rio e de outras cidades, era uma rede autopoiética.
Nossas estruturas acoplavam-se, enguanto nos produziamos, com/e partituras, receitas,
comidas, doces e recheios, feitos a muitas maos. Com letras e sons de novas e velhas cancdes.
Discutiamos os porqués das composi¢des, seus contextos. Investigdvamos os lugares contidos
nelas e, as origens dos letristas e musicos. Traduziamos em significancias sentidas em nos,
metaforas, subversoes, invengdes. Davamos significados ao nosso cotidiano em poemas atraves
de diversas linguagens da arte, gerando novos modos de ler, ver, ouvir, agir, transcridvamos.

O termo “transcriagdo”, transformac¢ao do original. Confundido com “traducao livre”, &
uma adaptacdo ou paréfrase, invengdo de um poema a partir de outro. O conceito remete a
modernizacdo do original por meio da linguagem atual. Ha colagem de versos contemporaneos
absorvidos de outros poemas e também cangdes. [NOBREGA, 2006]. O processo do poeta
Haroldo de Campos, suas transcriacdes, a partir de suas intersubjetividades com o poeta Ezra
Pound, traz essa perturbacéo de tirar proveito com o meio, uma relacéo autopoiética. [FLORES,
2016]. O sendo, vir a ser, devir. Acoplado e materializado em forma de nova poesia. Cognicéo,
modo aprendiz-artistico de inventar-se e/com o mundo.

Nosso processo perturbatdrio de transcriages gerava novos modos de se fazer arte. Com
a imprevisibilidade que a esta € intrinseca, sem uma finalidade, o objetivo era desaprender a
aprender, a partir de materialidades, sem uma meta a alcancar. Michel Onfray [2010, p. 94-95]
tecendo consideragdes sobre o sentido da arte e sua poténcia na contemporaneidade, disserta: “
[...] o artefato ndo é um fim em si, diz outra coisa além dele” [...]. E utilizando Habermas,

afirma: [...] “Repolitizar a arte [nd0 como uma arte politica no sentido panfletario, mas na
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ativagcdo de reciprocidades potencializadoras da vida em comum] supfe a injecdo de um
contetido capaz de gerar um agir comunicativo”.

A nova trupe do Vale, se modificava com e no viver intersubjetivo estético. Eramos um
grupo poético de estudos em ago, sem conscientemente, ter essa pretensdo, intuiamos. A época
procuravamos um nome para a formacdo, imprevisivel, de um grupo. Li que ha um passaro
chamado tordo e este imita 0 canto dos outros péssaros. Gostamos da palavra. Tanto pela
capacidade da ave em repetir varios sons, quanto a palavra se aproximar de Terco [banda que
gostavamos, formada no Rio de Janeiro em 1968]. Eu, o baixista [meu companheiro na época]
e um amigo, guitarrista e violinista do Rio, também formévamos um trio. Nos reuniamos em
quermesses das igrejas das cidades pequenas do entorno, Tremembé, Potim, Lorena, Roseira,
Aparecida, Cunha, Cruzeiro etc. e em casas, bares e festas. Estas transformavam-se em saraus.
Organizados por um casal que tocava na regido nos anos de 1990. Se iriamos ou ndo, ser um
trio performético musical, de fato, era 0 menos importante, o fazer invento Tordo era 0 que nos
movia.

Esse guardado, exposto, da gaveta-memoria, impele a visitar meu quintal mais uma vez.

2.4 Lavas, cadernos e mapas de fugas

Seres inventivos/intuitivos que éramos [somos], no quintal das garatujas, produziamos
tintas e criavamos pinturas com a mistura de cores das flores, além de modos de desenhar com
seus caules e folhas. O que tinha dado certo repetiamos em outros dias, outras semanas. Do que
ndo se deixava traduzir em significado por nos, desvidvamos. Corpos cognitivos. Partiamos
para outras [des]aprendizagens. O desejo, capturava instantes de experimentacoes,
contingéncias. Nosso método, a intuicdo. A didatica, o imprevisivel.

As brincadeiras rolavam soltas e todos queriam saber como se lia isso e.... como se
escrevia aquilo. A brincadeira de ler nome de plantas, deu lugar a brincar de apresentar
telejornal. Dentre varios episodios ludicos, poético-memoraveis, do percurso formativo do ser
professorartista, ha um, que me traz um dado sensivel sobre os caminhos contemporaneos da
Sociedade Excitada [TURCKER, 2010]. Além dos desvios, “a¢des normativas propulsoras do
organismo” [CANGUILHEM apud KASTRUP, 2007, p.184], transformando-se no processo

do viver que é conhecer.
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A televisdo chegara |4 em casa por uma barganha de meu pai. Ela adentrou a familia nos
finais dos anos de 1970. H& duas décadas do século XXI viviamos, naquela zona rural [a época],
da cidade do Rio de Janeiro, muito proximos ao modelo econdémico do escambo®®,

Nessa regido de roca, havia criadores de porcos, de vacas, lavadoras e passadoras de
roupas, fazedores de queijo, pescadores, costureiras, criadores de galinhas. L& em casa
tinhamos, também um galinheiro, mais hortas de verduras, legumes e temperos. Além de muitas
arvores frutiferas. Trocavamos nossas producdes familiares em comunidade. Lugar de terra
fértil. Meu pai falava sempre: “nesse quintal se plantar na pedra, brota. E por causa do vulcio”!

Descobri que o vulcdo, ndo fazia parte do bairro'* em que eu morava, e era extinto,
depois de crescida. Certamente, se soubesse quando crianca, muitas fantasias ndo ativariam em
nos o exercicio da imaginacdo. Como exemplo, a brincadeira de como empacotar nossos gatos
e cachorros, rapidamente em sacolas. Para levarmos em fuga, quando “nosso” vulcdo entrasse
em erupcdo. A cada teatralizacdo na simulagdo de catastrofe, aprimoravamos as sacolas de
retalhos feitas dos restos das costuras das mées, assim como, 0s caminhos que considerdvamos
mais rapidos. Alargar distancias da lava em borbulhas ferventes que estaria em nosso encalco
era importante, para garantir nossa seguranca, a dos bichanos e vira-latas.

Os “mapas”, eram desenhados nas folhas de cadernos pautados, amavamos usa-las em
varias situacbes, ganhdvamos muita bronca por isso. O amontoado de folhas dobradas,
grampeado ao meio sob uma folha mais dura, impressa com o hino nacional, em certos anos,
era franqueado pela escola. Em outros, minha mae, tinha que adicionar a lista de materiais
escolares. Nesses anos as broncas eram mais severas. Trago a impressdo de que esse habito por
usar as folhas pautadas em algumas brincadeiras, era um ato simbdlico. Pér a escola na forma
de linhas e margens, no projeto de fuga, era a credibilidade das ideias.

Gandhy Piorski em Brinquedos do Chéo [2016, p. 63] discorre sobre os “sonhos de
intimidade” da crianga. Vontade de buscar nas materialidades naturais, a intimidade destas com
0 proprio corpo. Necessidade de descobrir, com as coisas ja conhecidas, o seu proprio mundo,

o0 inventando. Processo da cognicao.

13 “E conhecido pelo nome de Escambo a pratica ancestral de se realizar uma troca comercial sem o envolvimento
de moeda ou objeto que se passe por esta, e sem equivaléncia de valor”. Disponivel em: <
https://www.infoescola.com/economia/escambo/ >. Acesso em 24 maio 2018.

14 Fica na realidade na cidade de Nova lguagu, na Baixada Fluminense. Os bairros limitrofes dessa cidade do
Grande Rio séo vizinhos do bairro de Campo Grande na cidade do Rio. Este vulcéo fazia os adultos nos contarem
historias fantasticas nos fazendo acreditar que tinhamos o “nosso” vulcdo quase nos terrenos de casa, prestes a
explodir. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe0301200501.htm>. Acesso em: 24 maio
2018.


https://www.infoescola.com/economia/escambo/
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe0301200501.htm
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Neste exercer do pOr-se viva, a crianga “ungida de encantamento imaginal, traz para si,
para sua propria lavoura magica, as reentrancias sociais, o poderoso e impositivo halo de
costumes e significancias” [PIORSKI, 2016, p. 63]. A brincadeira de fuga de fim do mundo era
extremamente real, acreditavamos que o perigo de uma explosdo natural, convivia conosco.
Porém, o imaginario estaria garantido, mesmo que soubéssemos que a erupgao nao aconteceria.
Dariamos vida vulcénica ao morro que avistivamos de casa, 0 reinventando em outras

aventuras. Pois,

[...] a imaginac@o da crianga néo resiste ao apelo da vida material, seu alimento, sua
proliferacdo, estad na matéria do mundo. H& aqui uma vida espelhada: & imaginagdo
¢ dada a substancia material, assim como a matéria 0 € & imaginacdo. As duas
coabitam num devir dindmico, criador de novas imagens. (PIORSKI, 2016, p. 63.
Grifos meus)

Gostoso sentir o cheiro do pdo assado a lenha por minha mée sendo trocado com seu
Rubens, o leiteiro, em varias manhas. Por que alguns adultos daquele lugar precisavam sair da
localidade para trabalharem no centro da cidade?

O capitalismo se instalara, chegara fortemente criando necessidades que antes nao
tinhamos. Alguns adultos daquele lugar, comecaram a responder a demandas forjadas a
quildmetros de seus corpos. O modelo econdmico de crescimento do mercado, em que o lucro
financeiro é priorizado, e ndo as pessoas, nos alcancara.

A TV, propulsora do nosso telejornal ludico, era de imagens em preto e branco. Sem
problemas. Demos logo um jeito de colorir as coisas. Nosso “reporter” era feito a partir das
manchetes dos jornais impressos velhos. “Seu” Antdo, o peixeiro, trazia Um pouco para nos.

Essa brincadeira, tinha direito a comerciais feitos dos anincios das revistas de corte e
costura de minha mae. E ainda, com o aviso de “censura livre” do ministério da justi¢a e
departamento da policia federal. A “moda” ditatorial da época, para as programacoes
televisivas®. Para nés, a importancia era fazer a plaquinha com folha de caderno, imitando as

palavras da TV. Sé queriamos inventar motivos para desenhar mais letras, para brincar.

15 No periodo da ditadura militar, antes de cada programa televisivo, exibia-se um certificado de classificacdo da
censura federal. Neste 0 nome do programa, e do diretor, apareciam datilografados. O titulo original, o ano da
producdo, além da faixa etéria para qual a atragdo estava liberada. Enquanto o certificado exibia o poder ditatorial,
se ouvia 0 locutor narrar: “censura ‘tantos’ anos”. Alguns programas recebiam um carimbo de “censura livre”. Os
telejornais ndo continham essa “licenca” antes da abertura. Pois, havia acordo tacito antecipado. Os que ndo se
submetiam e enfrentavam o regime, eram proibidos e/ou fechados. Os que entravam em acordo, informavam
apenas o que interessava ao sistema imposto. Através desses, tudo no pais estava “muito bem, obrigado”. [SOUZA,
2009].
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2.5 O Cultivo

Os modos inventivos de fazer/saber “ler planta” e reportar noticia velha no “Jardim
Florestal”, fizeram com que o “lerescrever” fluisse de modo rapido. A TV de algum modo
aticara uma brasa.

Segundo Lev Semyonovich Vygotsky, em A Formagdo Social da Mente: o
desenvolvimento dos processos psicologicos superiores [1989], o brincar cria a chamada Zona
de Desenvolvimento Proximal. O nivel de desenvolvimento real, refere-se a tudo aquilo que a
crianga ja tem consolidado em seu desenvolvimento. E que ela é capaz de realizar sozinha, sem
a interferéncia de um adulto, ou de uma criangca mais experiente. Ja a Zona de Desenvolvimento
Proximal, refere-se aos processos mentais que estdo em construcao na crianga, ou que ainda
ndo amadureceram, é, pois, um dominio psicolégico em constante transformacéo. Vygotsky
prenuncia Virginia Kastrup [2007], o conhecer se da na duracéo e é permanente mudanca de si
e do mundo.

O brincar, libera a crianca das limitacbes do mundo real, permitindo que ela crie
situacbes imaginarias. Ao mesmo tempo é uma acdo simbolica essencialmente social, que
depende das expectativas e convencgdes presentes na cultura. [VYGOTSKI, 1989, PIORSKI,
2016]. Que culturas estamos produzindo? Quais convencdes, dessa cultura, reproduzimos
veladamente, ou imperceptivelmente, na escola? Mais, qual a cultura que a escola esta
produzindo?

Vygotsky, certamente, amaria investigar o quintal de minha infancia, onde vivemos o
brincar com o outro, modo imprescindivel para nosso desenvolvimento, ou melhor, para nosso
envolvimento com o mundo.

A experiéncia do brincar fundamenta a aprendizagem. Brincadeira cultivadora da
cognigdo. Cultivo que ultrapassa o funcional, existe em virtualidade no corpo, como desejo, e,
0 atualiza em matéria, em invenc&o. E processo de aprender despretensioso, porém intencional.
Se faz sem previsibilidade do que vira, intui-se. A Unica certeza € a persegui¢do consciente por
algo a acontecer, uma espera em acdo por acontecimentos. [KASTRUP, 2004, 2012]. Desejos
ludicos de professorartista, positivacdo da acdo competir. Esforgar-se junto por algo, brincar
como acao est(E)tica.

A trupe-quintal, agia, como se em um sopro imaginario tivesse escutado: “Repete
metodicamente 0 método do acaso que te deu a medida do teu poder. A mesma inteligéncia esta
em ac&o em todos os atos do espirito humano” [RANCIERE, 2013, p. 35]. Com as brincadeiras
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criamos 0 nosso “circulo da poténcia®®”. Talvez pela idade e/ou morarmos numa area rural a
época, a “sociedade pedagozijadal’”, ainda n&o teria tido tempo de enfraquecer nossa forca de
invencdo/construcao.

NOs por n6s. Mesmo que a escola e familia, construtoras de subjetividades, estivessem
ao fundo, atendiamos suas vontades com os nossos desejos. A instituicdo-familia, atendia ao
desejo da instituicdo-escola que atendia o desejo da familia. Era s isso? Escola alimentando
familia e vice-versa? Havia algo mais, ainda ndo tinhamos percebido que o mundo do trabalho
entrava nesse jogo. Corrijo, 0 mundo do trabalho do modelo capitalista fazia parte desse jogo,
corrijo, comandava o0 jogo. De qualquer maneira, mindvamos o sistema por dentro.
Inventivamente faziamos o que queriamos. Pela brincadeira-intuicdo, nosso
fazer/saber/invencdo, em um quintal, nosso “lago igualitario'®”, éramos emancipados
intelectualmente.

Porém o validado era 0 método de instrucdo institucional escolar, imposto por um
modelo econbmico. A partir da instituicdo estatal e reconhecido pelas familias. Desejado pelas
familias? As licGes de casa vindas da escola, eram os subterflgios que usavamos para viver
quintal, a0 mesmo tempo em que o quintal nutria mesmas licBes. Implodir sistemas, nem
sempre necessita de aparatos belicistas ou de se fazer muito barulho.

Quem absorvera as formas institucionais mais rapidamente, logo inventava modos de
quintal com aqueles que o saber institucional ndo afetara. Capturdvamos escola com método
desejante de quintal. Nossa rede escola-quintal-brincar contagiara os graddos. A vizinhanca
comecou a levar livros de histdrias, dicionarios, enciclopédias, albuns do mundo animal, jogos

de tabuleiro, bonecas de papel para montar. Queriam ajudar nas “ligoes”...

2.5.1 Cultura é plural

N&o se pode anular a Histdria da regido em que cresci nesse contexto colaborativo. O

cultivo da laranja que fez Campo Grande parte da economia do Rio de Janeiro, no inicio do

século XX, comecara com agricultores portugueses que compraram terras ali ao final do século

16 RANCIERE, 2013, p. 34.
17 |bid., p. 14
18 |bid., p. 31



43

XIX [MEDEIROS, 2009]. Antes disso, fora engenho de agUcar, entre o final e inicio dos séculos
XVIIl e XIX [PEDROZA, 2010] e muito antes, habitada por indios picinguabas®®.

Os modos de agir ancestrais amalgamados, permaneceram nos corpos daquela gente e
lugar. A colaboracdo, comum em lugares periféricos, comunitarios, a capacidade de empatia,
de compartilhar e se ocupar com o outro, é um valor cultural afro-brasileiro?°. Cultura do plural,
do coletivo. Meio de subsisténcia.

Ideias transbordavam aos montes. Tinhamos um paiol de doacgdes diversas, inclusive
roupas que os adultos comegaram a considerar “exéticas” e ndo as usavam mais. Comegamos

21» como diz minha mée. Toda a brincadeira 14

a vesti-las para brincar de criar os “reclames
estavamos com uma indumentaria diferente para compor a imaginagdo. Ao mesmo tempo, na
escola-instituicdo, uma turma de quarta série, visitava as outras. Dramatizando trechos de textos
literarios. Quando apresentaram a minha turma, da segunda série, de imediato pensei: vamos
brincar disso! Minha irma, que era da quarta série, e estava no “elenco”, copiou o roteiro da
peca e levou para o quintal. Escola e casa, casa e escola. Minha mée operéria, tinha razéo, sinto
no hoje: “é de casa para escola e da escola para casa”. Outra escola para outras casas, corrigindo
um pouco, essa sabia.

Para quem lia planta, escrevia fruta e pintava flor, dramatizar quintal virou lugar comum.
Brincar de aprender a performar, a partir das historias dos livros das doacdes, foi o passo dado,
depois de brincarmos de encenar “A Primavera Chegou”. Roteiro copiado pela minha irmé.
Minha mae que era avessa a tudo do “mundo”, mas que adorava montar jograis para as épocas
festivas de sua igreja, na intengdo de continuar nos mantendo longe da rua, “lugar do pecado”,
apoiou a iniciativa fervorosamente.

“Ledores e escrivinhantes”, com um quintal-jardim-escola a mercé, os primeiros
brincantes do Jardim Florestal eu, minhas irmés e nosso grupo de amigos: Marcelina “Cebola”,
Nilton “Batata”, “Gilsin”, “M4”, “Cidinha” e Jane “Redonda”, ampliamos a rede do brincar
“lerescrever” com nNovos integrantes de quintal. O sucesso de “Primavera” fora tanto que a

criancada das ruas vizinhas queria frequentar o “Jardim” para dramatizar e pintar historias.

19 PRADO, L. A. A quase cidade de Campo Grande. Série bairros cariocas. MultiRio [online] 27 dez. 2013.
Disponivel em:  <http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/631-a-quase-
cidade-de-campo-grande>. Acesso em 26 maio 2018.

20 A cor da cultura. Disponivel em: <http://www.acordacultura.org.br/oprojeto>. Acesso em 10 maio 2015.

21 Da palavra reclame, significada como antincio publicitario dos impressos periddicos das décadas finais do século
XIX. Origina-se por constar, em meio aos “vende-se e aluga-se” negras e negros escravos, inumeras reclamagdes
de fugas destes. [NUNES, 2012; FREYRE, 1963].


http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/631-a-quase-cidade-de-campo-grande
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/631-a-quase-cidade-de-campo-grande
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Nossos “espetaculos”, além dos figurinos doados pelos adultos, continham cenério
assinado por n6s, com pinturas e desenhos produzidos no quintal. O tablado, elaborado por meu
pai. Bom motivo para ele ficar o restante do dia na birosca de “seu” Onofre, “pois a casa estava
cheia de criangas ‘inventoras’ de moda”, segundo ele. O ingresso com ilustracdo relativa aos
titulos das pecas, eram vendidos por todos nos. Os centavos angariados, revertidos em materiais
da papelaria do centro do bairro, principalmente cadernos pautados! Ao final de cada peca, a
trupe unia-se ao “publico” para o lanche farto, produzido por mées e avds. Momento de se
ouvir, todos nds, os “Fulanos, Cicranos e Beltranos”. A conversa era mais que amenidades. De
algum modo, a dramatizacdo de criangas desejantes, além do deleite poético-ludico, criava

vinculos, deixando visivel a tecitura das malhas de um grupo social no/do viver-cooperar.

2.5.2 Pobreza?

Em conversas familiares atuais, sobre as partilhas em quintal, constato a ligacdo da
ludicidade daqueles seres-crianca, a fixidez desse periodo, a pobreza. Me recuso a coadunar,
era a parte mais rica que poderiamos ter.

Ancoro-me na relativizagao de pobreza de Vandana Shiva. Sintetizada no enunciado da
entrevista, para o sitio socioambiental, EcoDebate??, em 2009, sob o titulo: Do lado dos Gltimos,

Os “pobres” ndo sdo aqueles [...] “incapazes” de jogar as regras do Capitalismo, mas
aqueles que ficaram excluidos de todo jogo e aos quais foi impedido o acesso aos
préprios recursos de um sistema econémico que destr6i o controle publico sobre o
patriménio bioldgico e cultural. Estar “do lado dos ultimos” [...] ndo significa,
portanto, dar mais a quem tem menos, mas restituir o que foi subtraido com a for¢a
de leis injustas, defender os bens comuns do assalto avancado da globalizacdo
neoliberal, impedir a exclusividade das formas de vida e de conhecimento e construir
uma nova democracia ecoldgica. Uma democracia que defenda a biodiversidade e que
reconhega o0 condicionamento reciproco entre sustentabilidade ecoldgica e justica
social.

Entendo a relacdo que familiares fazem, fomos construidos dentro dessa l6gica amoral.
NoOs, comuna de quintal. Nascidas sob a égide da falta de oportunidade, na Optica do
capitalismo, tinhamos a responsabilidade por nos cuidarmos sozinhas. A labuta dos adultos,
nédo os deixava ficar mais tempo com suas criangas. Os abusos sofridos por essas, a maioria

pela exasperacdo que a situacdo econdémica comecara a impor, produzindo outros modos de

22 SHIVA, V. Do lado dos altimos. Eco Debate. Cidadania e Meio-Ambiente [online]. 23 jan. 2009. Disponivel
em:  <https://www.ecodebate.com.br/2009/01/23/do-lado-dos-ultimos-entrevista-com-vandana-shiva/>.Acesso
em: 11 jun. 2018.
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relagdes e vida, foram velados, emudecidos, escondidos. Por corpos cansados e/ou, ainda, sob
uma fé destruidora de afetos, a que supunha que se algo acontecia, era porque “um deus queria”.

Imposicdes “divinas” e rudeza forjada pelo capitalismo, povoaram essa mesma infancia.

2.5.3. Infancias e crianga

N&o procuro nesse texto estabelecer um conceito idealizado de infancia. Esse, sabe-se
ser inventado e modificado por contextos sociais ao longo da histéria humana. Conhece-se as
diferenciacGes. Para o ser-crianca, ideias de infancia sdo muitas. Inclusive, esta é valida para
umas e para outras ndo. Depende da classe, cor da pele e local de origem, enfim, “sempre houve
varias infancias, distintas entre si por condicdo social, por idade, por sexo, pelo lugar onde a
crianca vivia, pela cultura, pela época, pelas relagdes com os adultos” [MULLER, 2007, p. 96].
N&o existe univocidade ao falar de infancia, apenas “uma idealizag¢do cuja concretizagao se deu
sempre de forma parcial, imperfeita, incompleta” [BUJES, 2006, p. 219].

O que eu sei no/do vivido é que as durezas advindas da perversidade de um sistema que
ndo produzimos, forcaram-nos a inventar nossa existéncia. E, esses micros-atos/atbmicos,
solidificaram-se em amor. Entre pessoas que vibraram e vibram, uma por outra, até os dias
atuais. Uma estética, uma ética, a poética de um quintal, um modo de existir, de se relacionar.
O que nos tornamos hoje, ndo foi meritocracia, tiramos proveito com e naquele meio, criamos
nossa rede autoprotetiva. Poderiamos ter implodido muitas coisas, se ndo f6ssemos, ainda,
corpos-crianca.

Eu, fiz a escolha por falar da parte do ser-crianca que me pds a movéncia. Por vontade
atualizada em meu corpo. De que criancas, todas, possam usufruir ser crianca, hoje, ja! Nao
somente na escola da Educagdo Infantil, o espago das “Brincadeiras e Interagdes” (DCNEI,
2010). Que o bairro seja escola, comuna, e por contagio afete, quem sabe, uma cidade inteira?
Tecendo relagdo-colar, fio em fio, conta em conta. Reciprocidades.

Nos, aquele grupo dos “infantes sem trono”, desviamo-nos dos ignorados que fazem
parte desse fundamento. De ndo se ver possuidor de capacidades, tanto a de aprender por si,
quanto a de “instruir outro ignorante” [RANCIERE, 2013, p. 34], ou melhor, construir um saber

com o outro, emancipando-se. Eramos criangas e apontamos como ser, mas, éramos criangas...
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3 MODO EDUCOLABORATIVO
Modus professorartista

O quintal pro-vida e um periodo-maternagem, sao exemplos moleculares de existéncia
inventiva. Autopoiética de professorartista. Agudeza vivida e vivida. Experiéncia ético-estética
no vivendo/sendo/produzindo-se. Sem conceituar como operavamos, agiamos numa relacao de
reciprocidades, através de um desejo que reunia grupos de pessoas com ideias e fazeres/saberes
diferentes, em movimentos. Uma espiral vincular, espécie dispersante/aglutinante de desejos,
possibilitadora de experiéncias est[E]ticas/po[E]ticas.

Uma ndo-escola de todos, ativadora de sentidos singulares. Através das
intersubjetividades-criangas, inaugurando uma “estética de quintal”. No lugar em que
moravamos, gerada e movimentada por nés. Intuitivamente, era o desejo comum.

O jardim-comuna do eu-crianc¢a, pode até ser considerado um protétipo dos espacos de
cuidado coletivo que tém proliferado na atualidade, as alternativas creches parentais®®. Com as
devidas e enormes marcacdes de diferencas entre as classes econémicas das familias e seus
modos de operar. Sem uma pesquisa aprofundada, a respeito dessas creches, ndo ha como
entender seus processos — e ndo € esta a intencdo da professorartista. Mas, conhecer sobre 0s
cooperativados, responsaveis pelas criancas assistidas, pode levar a compreensdao se ha
interesses por mudancas sociais, culturais, e o que as movem. Se de fato, sdo mudancas
estruturais nos modos de viver, ou aliam-se a estilos de vida que mais segregam do que
coletivizam. Principalmente, se h& outras mées e pais, trabalhando nesses lugares, havendo, sob
que cuidados e em que locais, os filhos destes ficam, enquanto seus responsaveis estao ali
trabalhando?

A criacdo de lacos colaborativos, ético-estéticos em vivéncias cotidianas, continuou no
enquanto aprender-maternagem. Imerséo positiva da dorméncia criativa, em que anteriormente
me encontrava. Hiato de quintal. Vida laboral desprovida de producgéo de existéncia.

Como positivar labor no hoje?

Esses dois lugares, em momentos diferentes, se diferem em tempo-espaco, alhures dos
modos de vida contemporanea. Porém, grafam um modo de fazer/saber que € intrinseco as

pessoas, quando silenciam os corpos e pdem-se em estado de agudeza num convivio desejante.

Z3Espécie de cooperativas, baseadas em um modelo francés dos anos de 1970, de responsaveis por criancas
pequenas que se cotizam pagando valores mensais, pré combinados como justos. Nestes espacos as
responsabilidades sdo divididas. Ha rodizio no cuidado dos seus proprios filhos e dos outros cooperativados.
[Oliveira, T. Cuidado de mde. In: Carta Educagdo. Disponivel em http://www.cartaeducacao
.com.br/reportagens/cuidado-de-mae/. Acesso em 26 maio 2018].
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De que maneira provocar esses estados, a partir da arte numa escola de Educagéo Infantil
Publica? E preciso desmistificar escola, e principalmente, a arte na escola.

Na cidade do Rio de Janeiro, do final da segunda década do seculo XXI. Um dos lugares
mais violentos para se viver. Violéncia provocada exatamente pelo modo como se vive. Modo
totalmente distanciado de uma estética educolaborativa, por isso mesmo ética. Precisa-se pensar
que a escola é produtora e produto da cultura dominante que tenta nos matar a cada dia.
Antiescola Capital a ndo-escola de Quintal que provogue acfes estético-emergenciais

Essa mola-movimento de vontade ética que multiplica, varia, reivindica, visibiliza
estéticas, compde poéticas, retine/solta*, ampliando e realizando politicas, em coletividade e
complexidade € o que Reinaldo Laddaga [2012] denomina, Ecologias Culturais. Conceito
orientador da professorartista, elaborado em Estética da Emergéncia.

Estéticas em que microagOes éticas fundam-se fora do “Regime das Artes”. Definido
por Laddaga (2012), como um sistema cristalizado em que ha papeis bem definidos, a figura
do artista, os objetos e produtos da arte, 0 espago em que circulam e o espectador como peca,
um ator no métier. Sua fruicdo ¢ sob medida, a partir das “regras” convencionadas neste arranjo.
Regime j& cooptado pelo capitalismo, pelo “mercado da arte” [ou criado por ele].

Essas Ecologias iniciam nova cultura em que a arte também se insere. Multiplicam-se
em vivéncias imprevisiveis que se ampliam em espirais, através de um desejo em comum.
Objetivo-desejo, justificavel em si mesmo, modos referéncia a professorartista. Produzir-se

com/no um espaco comunal.

3.1 Jardins Exculturais

O [...] corpo traz em si poténcias fabulosas.
No caos da civilizacdo desmoronada, no meio
das ruinas niilistas [...] cada um fica diante do
seu corpo, muitas vezes frustrados em suas
expectativas. [...] De que maneira esculpi-lo?
[...]. Até onde podemos contar com esse
irredutivel ontolégico?

Michel Onfray

O filésofo Michel Onfray [2010], propde fazermos do corpo a matéria estética de nos

mesmos para uma existéncia em poténcia. Esculpir a si para expor-nos na vida, produzida por

24para utilizar a linguagem infantil, seria uma espécie de movimento do brinquedo colorido, conhecido como
“mola maluca”.
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nossas escolhas, guiadas por nossos desejos. O desejo em Onfray ndo € auséncia de algo, é
transbordamento, excesso de vida exigindo existir. Desejo € o que move o corpo. N&o é falta,
mas também ndo é rejeito, despejo, vazamento, desperdicio, sobra. E uso comprometido,
responsavel por e com sua energia, que quer gastar-se, inventando sua existéncia. Vontade
organica por construir-se(r). Criar-se, aprender-se(r). Como produzir a “escultura de si”?

Esculpir é evidenciar a poténcia que a materialidade possui. No processo escultorico, ha
perturbacdes entre escultor e matéria-prima. O movimento de vontade do produtor em expor-
se com a matéria, forca contatos no lapidar, agenciamentos provocadores da cognicao, portanto
da invencdo. Atravessamentos do corpo com o meio comunicando-se em transformacéo. Tanto
do criador quanto da criatura, dupla captura. Movimento imprevisivel, da aprendizagem em si,
ndo pré-configurado, mas criacdo de novas formas. Aprender é um fazer artistico. E na duracéo,
na insisténcia por inventividade com as materialidades que as distancias entre o que existe e 0
novo, sdo superadas. Na adaptacdo do organismo com a matéria, tira-se partido dos
constrangimentos que esta o impde. Entdo, as transformagdes acontecidas durante entalhes e
decisdes, ¢ “produto da aprendizagem [...], uma atividade criadora, que elimina o suposto
determinismo do objeto ou do ambiente, atividade sempre em devir” [KASTRUP, 2007, p. 172-
173]. Conhecer € construir ndo adquirir, é na luta do corpo por realizar desejos que este se da.
[ONFRAY 2010, p. 44-46; PIMENTEL, 2016; SALLES, 2013].

Inventar-se é pOr-se no processo de interacdo do corpo desejante com 0 meio, em
agenciamento expressivo, coerente, criativo. Esculpir a si mesmo € conhecer-se, € a
aprendizagem, real/virtual, posto que corporificada. Pois, “aprende verdadeiramente aquele que
cria permanentemente na relacdo com o instrumento [as coisas — meio e outros], reinventando-
se também [...] de maneira incessante” [KASTRUP, 2007, p. 172-173]. E, se conhecer € viver,
a escultura de si é devir.

Lucia Gouvéa Pimentel, em Cognicdo Imaginativa [2013, p. 100] afirma:

O conhecimento do nosso corpo é propiciado pela agdo conjunta da razdo e da
emocdo. A trama formada pelos vetores de forcas vivas do mundo e pelos tragos do
passado que deixaram marcas especificas e sao por ele revitalizados é a invisibilidade.
O corpo/sujeito vive em fluxos constantes na sua relacdo consigo mesmo e com o
mundo. Reconstituir uma relacdo particular com o cosmos e com a vida e recompor-
se em sua singularidade individual e coletiva é a tarefa do ser humano contemporaneo.
A vida de cada um € Unica e singular e, como tal, faz-se necessario torna-la uma obra
de arte, num movimento de conquista de liberdade.

O invento professorartista, intuicdo-problema, exige-se solugdo, provoca-se em

inventividade, visto que esta é condicdo do invento. [KASTRUP, 2007, p. 61;117]. Desejos de
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criar modos de desaprender, com 0s modos operativos da arte na contemporaneidade
[LADDAGA, 2012]. Corpo movendo-se para produzir-se e continuar a viver. Esculpindo-se
eticamente contra a tirania da avareza da retencdo capital. Fazer-se escultura autopoiética,
obediente a préopria vontade. Planejando, potencializando-se, produzindo “jardins”
autogoverndveis. A invengdo-problema professorartista, intui escola-comunal como
percepto/afecto, virtualidade, novo problema exigindo-se em sensacdo materializada.
(DELEUZE; GUATARRI, 1992).

3.2 EstadEmpresa

Michel Onfray [2010] fala em acdes localizadas de agires no instante, contra o poderio
“EstadEmpresa”. Talvez seja por isso que tenha cofundado uma Universidade Popular na
comunidade de Caen, na regido da Normandia, Franga®.

Para que possamos entender o imbricar das palavras “EstadEmpresa”, trago trecho do
artigo de José Lourival Oliveira, 2017. Professor de Direito da Universidade Estadual de
Londrina [UEL]. Rapidamente percebemos como se da na pratica a teoria doutrinaria
neoliberal, que embasa 0 modelo estético econdmico capitalismo. Doutrina que dissolve o setor

privado no setor pablico fazendo este funcionar a partir da ideologia do mercado:

[...] a exigéncia de fazer com que o0 Estado se transforme em um “Estado-empresa”,
de forma que o Estado adote a mesma racionalidade empresarial. Por exemplo, ndo
poderia o setor publico custear cursos de formagao universitaria ou técnica que ndo
fossem amparados por uma necessidade mercadoldgica ou pesquisas que fossem
feitas na &rea da salide sem que houvesse um imediato aproveitamento pelo mercado.
O que se quer é transferir para as acOes de Estado a mesma logica existente no
mercado, dando ao Estado o papel de impulsionador do mercado econdmico segundo
as mesmas regras da iniciativa privada. [OLIVEIRA, 2017, p. 760].

Esse modelo econbémico mundial “de competitividade sem limites geograficos”
[LOUREIRO, 2017, p. 746], iniciado por aqui nos anos de 1970, afeta diretamente as politicas
publicas, aquelas que asseguram direitos sociais em diversas areas em prol do bem comum.

Quando ha empresas transnacionais, flutuando e movendo a econémica mundial, 0 bem-
estar social passa longe do interesse da politica do mercado. Muitas ndo tém elos culturais com

0S paises em que, na maioria das vezes, a producdo através do trabalho fisico, se da. Se nédo

25 Durante vinte anos lecionou para o ensino médio no Liceu de Caen. Em 2002, pediu demisséo e fundou a
Universidade Popular de Caen, de pedagogia libertaria, junto com um pequeno grupo de professores. [VICTOR,
K.; GOMES, M. V., 2013. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/rbeped/v94n238/a12v94n238.pdf > Acesso
em 08 jun. 2018].
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existe empatia com o pais, enquanto representatividade de um povo, que dird com as regides
em que a exploracdo de matéria/corpo acontece? Quase sempre longe de seus centros urbanos.
O que importa € explorar e no sentido mais barbaro possivel. A proposito, as configuracdes que
até o seculo passado nos faziam reconhecer pais, representatividade e povo, a cada dia, se coloca
mais dificil, de situar-nos em limites ¢ identidades, “em um universo onde ninguém consegue
garantir suas bordas”. [LADDAGA, 2012, p. 58].

A educacdo, a saude, 0 meio ambiente, a habitacdo, a assisténcia social, o lazer, o
transporte e seguranca de cada pais, principalmente, dos periféricos, economicamente falando,
como o Brasil, ndo sdo prioridades. Basta olhar para nossas educacdo e salde publicas na
cidade, e ndo serd necessario ir as zonas mais remotas, para concordar com a afirmacao.

Em se tratando de meio ambiente, Mariana em Minas Gerais?, lugar em que uma
enxurrada de rejeitos quimicos, antes de chegar a Bacia Hidrografica do Rio Doce, desabrigou
varias familias e matou dezenas de pessoas, é, triste e desesperadamente, um bom [péssimo]
exemplo. Tanto pelo fato ocorrido no local, quanto os seus desdobramentos. Crime ambiental,
que transformou as aguas da regido num mar de lama toxica, desembocando no estado do
Espirito Santo, no oceano atlantico, em novembro de 2015. Discutir os desdobramentos
ambientais, econdmicos, culturais e politicos, que aumentam em complexidade, passados mais
de dois anos da barbarie, ndo ha a possibilidade neste trabalho. Mas, o exemplo de Mariana,
pode ampliar o entendimento sobre os meios e formas, que a doutrina neoliberalismo, e seu
modelo econémico capitalismo, em metastase, opera [BOFF, 2015].

Formas de bem-estar diferem entre culturas. Apesar de vivermos em rede, obrigatoria
ou por escolha, ndo h4 uma massa homogénea no globo, por mais que queiram desenhar um
modelo Unico de vida, pautado pelo consumo. Modelo que aposta também nas diferencas, na
diversidade étnica, na sexualidade e discussdo de géneros, apenas para alimentar o mercado.

Em tempos de digital influencers?’, a era do eu-outdoor, da fidelizagdo de marcas, da
producéo de contetdos criativos-afetivos, objetivando o nimero maximo de seguidores, para
assim obter-se leais consumidores, dificil ser estandarte de si. Com visualidades e suas
diferencas cooptadas, a subjetivacdo na aquarela global gera dominacéo por contraste em que a

igualdade é a de corpos produtos-consumidores. A Arte e a Educacdo ndo estdo fora desse

26 Sobre as Corporagdes Transnacionais, além da Samarco Mineracdo S.A. que estdo diretamente ligadas a esse
crime: ZONTA, M.; TROCATE, C. [orgs], 2016. Disponivel em: http://www.ufjf.br/poemas/files/2016/11/Livro-
Completo-com-capa.pdf. Acesso em: 28 maio 2018.

27 perfis [pessoas]? Do/no mundo digital, utilizados por marcas de produtos diversos, tangiveis e intangiveis.
Disponivel em: <https://www.pontorh.com.br/digital-influencer-que-quanto-ganha-como-tornar/>Acesso em: 05
jun. 2018.
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circuito, muito pelo contrario. A criatividade na educacdo é tendéncia, com varias receitas
didaticas. A interagdo, visceral para a invencdo, cerne do fazer artistico e base na vida escolar,
é relegada. Arte-Educacdo, vista sob essa Otica esta fadada ao esvaziamento de sentidos, visto
que, corpos se conhecendo no viver, experiéncias individuais e relacionais, a autopoiese, requer
tempo experimentado-experimentando, compasso e descompasso. Atrelados as oscilacdes de

um mercado virtualizado, cada dia mais financeirizado, impossivel viver essa duracao.

3.2.1 Trindade mercadoldgica do Regime da Arte

Reinado Laddaga analisa 0 Regime da Arte, a partir de Jacques Ranciéere em a Partilha
do Sensivel [2005]. Diz que as formas de operar na arte se estabelecem em consonancia com 0s
acontecimentos do entorno. Até os finais dos anos de 1970, o autor mostra que a configuracao
no campo das artes realizava-se através de um “regime, marco geral que ¢ o fundo sobre o qual
as operagdes particulares adquirem perfil e significado”. Na discursividade gerada, a arte era
[é] exterior tanto a quem a produzia [produz] quanto a quem a consumia [consome]. Num pacto
fechado, fora da vontade dos individuos, como se a arte fosse uma entidade propria, o artista, 0
mediador desta, e, quem a frui, articula-se com estes através de uma fé. ““O artista € o individuo
capaz de abdicar da sua vontade, ainda que apenas para deixar que Seus materiais se
desenvolvam totalmente” [LADDAGA, 2012, p. 29-45]. Esse acordo tacito dos participantes
do Regime da Arte, me direciona ao modus escola publica. N6s professoras nos abdicamos de
nossas vontades. Bloqueamos a construgdo de nossas subjetividades professoras, ou achamos
que estamos nos construindo enquanto tal, em prol das materialidades com as quais nos
comunicamos, 0s estudantes, estes com quereres, que ndo sao 0s seus, mas acreditam que sao,
do mesmo modo que seus nucleos familiares. E, o espaco em que circulam, a institui¢éo-
escola/EstadEmpresa € quem dita os comportamentos dos dois.

A fidelizacdo do publico no Regime da Arte, passava pelas sensagGes, porém, essas
eram pré-determinadas como modos comportamentais. Estabeleceu-se no imaginario de uma
época que num dado espaco e momento, institucionalizados como lugares da Arte, 0 que estava
a dramatizar-se, ler-se, exibir-se, expor-se, sonorizar-se, demandaria do espectador um tipo de
atuacdo. Espécie de acordo através de um roteiro, mesmo que virtual, um guiamento para a

experiéncia, pois,
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[...] enquanto espectador, devo me predispor a certo tipo de emocéo ou de sensagio:
porque uma cultura das artes se organiza em torno de objetos ou performances que
aspiram a uma mobilizacdo de afetividade [...] as artes em condi¢Ges de modernidade,
implicam que seus destinatarios tenham um saber prévio de que coisas se predispdem
a sentir LADDAGA, 2012, p. 44].

O caminho percorrido até chegar ao “momento de interrupcao absoluta da comunidade
que pode ser ao mesmo tempo uma promessa de plenitude particular” iniciara-se no século
XVII, passando por vérias transformagdes e desemboca no Modernismo que, mesmo sendo
negado com a morte da obra de arte o isolamento e a mudez vigorou quase até o final do século
XX. [LADDAGA, 2012, p. 30-48;134].

Quais caracteristicas politicas, econémicas, sociais e culturais [das épocas] que levaram
a sedimentacdo das artes como um Regime? A um saber cristalizado, estabilizado e codificado?
Agora também “neoliberalizado”. Em que conjuntura de mundo ocorre essa sistematizagéo?

Laddaga utiliza a proposicao de Perry Anderson [1998], para tracé-la:

O modernismo pode ser entendido como ‘um campo de forcas triangulado por trés
coordenadas principais: a codificagdo de um academicismo altamente formalizado nas
artes visuais e em outras artes, que [...] foi institucionalizado no sentido dos regimes
oficiais do Estado e da sociedade’ ainda maci¢amente controlados pelas classes
aristocraticas e proprietarias; [...] ‘novo surgimento, dentro dessas sociedades, [...] da
Segunda Revolucéo Industrial; a proximidade imaginada da revolugéo social’. [2012,
p. 50-51]

As orientacGes da arte na atualidade também aparecem a partir de uma conjuntura, e ndo
significa que as tendéncias que evocam Ecologias Culturais trazem a eliminacdo do Regime da
Arte, este ainda permanece. Todas as mudancas que a arte sofreu em sua Historia, o status quo
estabelecido, fora vetor da propria mudanca, ndao necessariamente, eliminando os modos
anteriores [LADDAGA 2012, p. 52-53].

Posto que, a arte se engendra nos contextos interiores e exteriores, ao seu proprio
campo, e estes, influenciam na criagdo de novos conceitos, ante a estrutura desgastada, quais as
perturbacdes que nos afetam? O que ocorre na atualidade? Para que haja o surgimento de uma
rede inventiva de acdes pondo fazeres e individuos diferentes em coletividade, os vinculando,
ética-esteticamente, em possibilidades de outras sociabilidades. Quais as contingéncias para
acles imprevisiveis da cognigdo inventiva que € o proprio fazer da arte? A globalizacdo,
econdmica e comunicacional, através das tecnologias da informagéo, é apontada como o efeito

para essa movéncia.
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3.2.2 Globalizagéo descoletivizante

A sociedade, que se reconhecia em estabilidade, através de suas caracteristicas/esséncia,
familia, nacédo, identidade, profissdo, cidadania, meios de producdo de subjetividades, entrou
em processos de transformacgdes. Ao mesmo tempo, colapso, advindo dessas transformacdes,

que a p6s em xeque.

[Esses] processos se produzem diante do pano de fundo de vastas dindmicas de
‘descoletivizacao’, [...] a decomposi¢cdo das identidades vinculadas a inscri¢do dos
individuos nos mundos do trabalho, define, talvez como nenhuma outra dimenséo, o
perfil proprio do presente [LADDAGA, 2012, p. 64].

O “relangamento do capitalismo™, a partir das quatro décadas finais do século XX, em
que empresas financeirizam-se como maneira de responder a flutuacdo das taxas de lucros,
inicia, ainda ndo homogénea e totalmente aberta, a caracteristica econémica mundial em que
nos encontramos hoje. [LADDAGA, 2012, p. 56; 64-65].

Quando o mercado ndo mais garante seus lucros apenas na produtividade pelo trabalho,
desencadeia uma sucessdo de acontecimentos em fluxos que nos desorienta. Ainda mais, com
a explosao estratosférica dos meios de comunicacao. Nos colocando em contato imediato, tanto
com pessoas, quanto com todo o tipo de informacGes. Velocidade em rede inimaginavel até o
inicio deste século.

Amplia-se possibilidades de interacdes, construcdes comunitarias, aberturas para 0s
desconhecidos mundos até entdo, a0 mesmo tempo em que, descentraliza sujeitos, pauperiza
ainda mais paises periféricos, intensifica descomunalmente a violéncia, gerando modos
particulares de medo, 6dio, mas também, de producdes autopoiéticas. E no embate e nos
rearranjos de se viver entre o local e global que a invencéo de [um outro] si e de [outro] mundo
se desenha. Na tentativa de orientagdo, as pessoas realizam-se em “autogovernangas e

autotematizacao de suas proprias historias de vida”. [LADDAGA 2012, p.68].

3.3. Espirais de desejos.

Reinaldo Laddaga [2012, p. 9-22] nos mostra movimentagGes contemporaneas em que
ética, estética, desejo, escolha, novas subjetividades, coletividades, aprendizagem da
desaprendizagem, séo possiveis. O autor descreve uma enormidade de a¢des que relne artistas

a pessoas com saberes/fazeres diversos. Pessoas em toda a parte da terra coletivizam-se, a partir
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de suas vontades, em projetos que se ampliam e incorporam outras a¢6es, criando um processo
em rede de fluxos heterogéneos positivados, vigorados. Numa verdadeira “producdo
colaborativa de desejos”. Tomo emprestado, o0 objetivo central de um dos iniUmeros projetos
exemplificados pelo autor, para caracterizar a ideia que permeia as Ecologias Culturais:
Colaboracdo e Desejo. Palavras-caracteristicas da acdo de um grupo [artistas, arquitetos,
habitantes] em St, Pauli, Hamburgo, Alemanha que se denominou Park Fiction. Contrario a
um projeto do governo que concedeu um terreno pablico a empreiteiras privadas. Se uniu em
uma série de acgdes-protestos, para que no local fosse construido um parque. Projetado em
colaboracdo com as pessoas a quem ele se destinaria, os moradores da localidade. Esses
processos seriam mobilizados e visibilizados por eventos artisticos. [LADDAGA, p. 15]

Estética da Emergéncia traz “a paisagem das artes do presente”. O cenario é uma
crescente de projetos, pelos quais, artistas e ndo artistas experimentam modos de coexisténcia.
A estética esta envolvida na “modificacdo do estado de coisas” das localidades, agindo em
diversas frentes, que dizem respeito a vida dos individuos, a vida que eles desejam, em qualquer
area, cientifica, econdmica, literaria, politica, educacional. As praticas, sdo rizomaticas,
descentralizadas, se dissociam dos modos operativos institucionalizados, desconstroem a légica
de mercado. E, principalmente, do Regime da Arte, que o autor afirma vigorar até o inicio dos
anos de 1980 [LADDAGA, 2012, p. 10-20]

As acles dizem respeito a um desejo. Reverberam-se em varias situacdes, muitas vezes
acontecendo a0 mesmo tempo, numa exploragdo da vida comum. Os “modos pos-disciplinares
de operar”, engendram-se em vinculos que s&o observados como recorrentes nessas producdes
contemporaneas. Criagdes de situagfes ficcionais e/ou realidades envolvidas
estética/eticamente, que de alguma maneira, implodem localmente, temporariamente, o sistema
dominante. Desde protestos contrarios a utilizagdo de terrenos publicos por empresas privadas,
exigindo mudanga de planos de governos-empresas, até a dramatiza¢fes que envolvem toda

uma comunidade, em prol da reativagdo de uma biblioteca. [LADDAGA 2012, p 22-81].

3.3.1 Etica/Estética Libertaria

Esse tipo de agéo pode ser visto como um fundar de comunas contra a “lei da gravidade”
que anula o individuo, em prol do cidad&o. Este, puxado em dire¢do ao centro da sociedade
hierarquizante e “pedagogizada” [RANCIERE, 2013, 111-140; 180-185], obedece a regras
morais impostas, desprovidas de sentido, coatoras e julgadoras do corpo, negando-o em sua

poténcia.
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Os grupos existentes nas/das producdes de Ecologias Culturais, fundam uma nova
cultura. Baseada num “comportamento libertario” em que acdes andrquicas sdo realizadas como
“solugdo ética — logo politica”! [ONFRAY, 2010, p.144]. Esta inaugurada uma nova estética,
fora da cristalizacdo da arte, do ensino, da educacéo, portanto, fora da escola que atende ao
mercado. Que exige outro fazer da professora de artes visuais, a Professorartista.

Questdo de escolha, em critérios estabelecidos a partir de acbes que dao intensidade, e
talvez sentido, a vida. Uma estética de problematizacdo ética. Esta ética da qual Onfray fala,
também se pode ver com Deleuze [apud MACHADO, 2010, p. 27]:

[...] a diferenga é esta: a moral se apresenta como um conjunto de regras coercitivas
de um tipo especial, que consiste em julgar acdes e intensGes referindo-as a valores
transcendentes [é certo, é errado...]; a ética é um conjunto de regras facultativas que
avaliam o que fazemos, o que dizemos em fun¢do do modo de existéncia que isso
implica.

3.3.2 Implosdes Est[E]ticas. Poéticas contemporaneas

O modo pés tradicional de produzir-se acontece em vivéncias emergentes sociais
civil/global, e, atores da cena artistica em todas as linguagens nao estdo fora dessa emergéncia
[professoras de artes, inclusive]. Cria-se procedimentos e motivos no intempestivo,
imprevisivel [modo Cogni¢do]. Ora agindo, como agentes de implosdo, dentro do préprio
sistema que se tenta superar, ora como meio de enfrentamento, ao colapsamento, que a
decomposicdo das formas de vida comuns das sociedades, de pelo menos os trés séculos
anteriores a do século XXI, originou. “A cultura das artes” que surge no agora gera-Se em

“constelagdes diferentes”, integrando-se ao

[...] vasto experimento de exploracdo de modos de coexisténcia que é o presente.
Ocorre em formas que [...] ndo sdo caracteristicas nem das sociedades tradicionais
nem das sociedades dessa modernidade que comecamos, talvez, a abandonar
[LADDAGA, 2012, p. 73].

As Ecologias Culturais estdo dentro de toda uma trama complexa, angustiante, flutuante
e por isso mesmo propiciadora de potencializagdo para o novo, em todos os meios do atuar
humano, hibridizado e/ou em agenciamento com as novas tecnologias. O que nos possibilita no
agora pensarmos estar entrando de fato, na po6s-modernidade. A globalizacdo, que ao mesmo

tempo empobrece, descentraliza, 0 meio perturbador — potencializa [LADDAGA, 2012, p. 72-
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73]. Esta inquietando corpos desejantes. Construindo “jardins exculturais”, enquanto escrevo

essas linhas.

3.3.3 Desejos revolucionarios

Jardins promovendo outras culturas que se formam em grupos. Alguns exemplos: a
Universidade Popular em Caen, na Normandia, ja citada anteriormente. O “lugar secreto para a
educagdo com sementes”, a Navdanya, fundacdo indiana de ativismo ecoldgico, antiefeitos
nocivos da globalizacdo, atuante em diferentes frentes. Uma delas a fazenda “experimental,
Bija Vidyapeeth. A partir das tradi¢ces culturais indianas, sua estética do sagrado e toda a
simbologia que a envolve, neste lugar cultiva-se reciprocidades, vida, economia,
biodiversidade, educacio, arte?®, [SILVA, 2013, p. 74-119]. A atomizac&o da Aldeia Maracani,
territorio de disputa politico-empresarial. Que a despeito de todo o descaso, existe, ainda, com
acOes ético-estéticas, atraves de pessoas que se revezam nas ocas erguidas em volta do prédio
que ameaca cair®® na cidade do Rio de Janeiro. Cidade-palco, ha seis anos, da Ctpula dos Povos
que também comportou Estéticas da Emergéncia, provocando acontecimentos em espirais,
numa variedade de Ecologias Culturais. Este evento acontecido no ano de 2012, foi paralelo a
“Rio+20”.

A Conferéncia das Nacgdes Unidas (ONU) sobre Desenvolvimento Natural, reuniu
chefes de Estad’Empresas do mundo inteiro. Versio atualizada de Rei Midas®, personificada
em grupos que decidem e manipulam a economia mundial, inter[ferindo] na natureza de toda a
terra, sem nenhum freio e ética. Em nome do capital, lancam méo de tudo que veem a
possibilidade de lucros, altos lucros, a titulo de “progresso” para certas localidades. Nao
precisamos ir muito longe, nem no tempo, nem no espaco, para exemplificarmos. Barcarena,
no Pard!, assim como Mariana, cidade ja citada, foi a vitima, em fevereiro Gltimo, de mais um

crime humanitario-ambiental.

28 Através de “nove sementes” sagradas para os indianos, pois pertencentes ao “patrimdnio genético da propria
natureza”, protetoras da biodiversidade daquele Pais” [SILVA, 2013]

29 Disponivel em:<http://tvbrasil.ebc.com.br/reporter-brasil/2018/04/no-dia-do-indio-vamos-mostrar-como-esta-
aldeia-maracana

%0 A mitologia grega fala da insensatez, impulsividade e ganancia, através de Midas, visto como um tolo. Hoje em
dia tem-se o habito de dizer que a pessoa com toque de Midas é empreendedora, pois transforma qualquer coisa
em riqueza material [SALIS, 2010]

31 Chumbo, além de rejeitos formados de bauxita, foram vazados nos igarapés e rios da regido, contaminando a
agua que serve as comunidades ribeirinhas. Disponivel em: <https://www.nexojornal
.com.br/expresso/2018/02/27/0-que-pesa-contra-a-Hydro-Alunorte-acusada-decrime-ambiental-no
Par%C3%A1>. Acesso em: 28 maio 2018.


http://tvbrasil.ebc.com.br/reporter-brasil/2018/04/no-dia-do-indio-vamos-mostrar-como-esta-aldeia-maracana
http://tvbrasil.ebc.com.br/reporter-brasil/2018/04/no-dia-do-indio-vamos-mostrar-como-esta-aldeia-maracana
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/02/27/O-que-pesa-contra-a-Hydro-Alunorte-acusada-decrime-ambiental-noPar%C3%A1
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/02/27/O-que-pesa-contra-a-Hydro-Alunorte-acusada-decrime-ambiental-noPar%C3%A1
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/02/27/O-que-pesa-contra-a-Hydro-Alunorte-acusada-decrime-ambiental-noPar%C3%A1
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Os representantes de Estad’Empresas, principalmente aqueles ricos economicamente,
compromissados com o mercado financeiro — epicentro do egoismo global — mais
industrializados, e, consequentemente, 0s que mais destroem o ar, rios, mares, desmatam e
matam tudo o que tocam. Além de poluir, ou acabar definitivamente com a flora, fauna, rios,
terras férteis, a riqueza natural em geral, exterminam a vida em todos os sentidos. Precarizando
diretamente as comunidades desses entornos, ferem simbologias, afetos, historias, amores,
culturas, enfim mais riquezas. Singulares. Producdes de existéncias. Na conferéncia de 2012,
deveriam apresentar planos e estratégias possiveis, realizaveis, comprometidos com o
desenvolvimento sustentavel e financiamentos para a protecdo e recuperagédo do planeta.

As Ecologias Culturais reunidas na Cupula, queriam no minimo, poder pressionar
permanentemente, a partir das responsabilidades assumidas na Rio+20. Vale lembrar, que a
maior decepcao sentida ao final deste evento fora o fato de que indicadores do desenvolvimento
sustentavel a alcancar, nos proximos vinte anos, ndo haviam sido estabelecidos®? [RADIS,
2012, p. 12]. O crime em Mariana/MG, aconteceu em novembro de 2015, dois meses apds
chefes de Estadempresas se reunirem na sede da ONU, para definirem, com trés anos de atraso,
os dezessete objetivos definidores de metas a alcancar, descritos na Agenda 2030%. Esta amplia
a definicdo de desenvolvimento sustentavel, constando o pilar social, além do ambiental e
econdmico.

Redundante informar que o evento oficial, no Rio de Janeiro, ndo obteve éxito. As
conversacOes pro-acdes pela saude do globo, que reflete diretamente na qualidade e respeito a
igualdade de direitos das populacdes, foram pifias e burocratizantes, sem nenhum vislumbrar
de esperancga (RADIS, n. 121, 2012].

As resolucdes sdo sempre paliativas. De certa maneira, constatar esse fato, €
pedagdgico, no sentido de compreender, uma vez por todas: democracia € uma questdo de
angulo de visdo. Essa ideia de soberania do povo, governo de direitos, é estranha, para nao dizer
seletiva. Assim como, o “ensino universal” emancipador de Jacotot ndo ha possibilidade de

existir na “sociedade pedagogizada”, o mesmo acontece com a democracia.

Através do o0dio que manifestam contra a democracia, ou em seu nome, e através das
amalgamas as quais submetem sua nogdo, obrigam-nos a forca singular que lhe ¢é
prépria. A democracia ndo é nem a forma de governo que permite a oligarquia reinar
em nome do povo nem a forma de sociedade regulada pelo poder da mercadoria. Ela
é a agdo que arranca continuamente dos governos oligarquicos o monopélio da

32 No documento final da Rio+20 “Futuro que queremos” as definigdes de objetivos e metas sustentaveis a serem
efetivadas foram adiadas, também para o futuro, para o ano de 2015. Os Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel
[ODS], por sua vez, ainda precisariam ser especificados [RADIS, 2012, p.12].

33 Disponivel em:<https://nacoesunidas.org/pos2015/agenda2030/>. Acesso em: 03 jun. 2018.


https://nacoesunidas.org/pos2015/agenda2030/
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vida publica e da riqueza a onipoténcia sobre a vida. Ela é a poténcia que, hoje
mais do que nunca, deve lutar contra confusdo desses poderes em uma Unica e
mesma lei da dominagéo. Recuperar a singularidade da democracia é também tomar
consciéncia de sua solid3o. [...] [grifos meus] [RANCIERE, 2014, p. 121]

E necessario arranca-la em direitos, estes nunca nos foram dados, através de nés mesmos. E
sempre preciso inaugura-la. Gesto de artista.

Contra o poderio dos Estad’Empresas, hd pessoas construindo no agora novos modos
de existir! H& gente plantando seus desejos em chado fértil, melhor, fertilizando seu ché&o.
Construir-se, enquanto constréi também um mundo, exige-se unir-se a outros arquitetos de si
mesmaos, poténcias em multiplicidades e diferencas que podem e devem orientar a arte na escola
publica, desde a Educacéo Infantil.

Enquanto agimos voltando-nos ensimesmadas para n6s mesmas, metaprofessoras, tanto
de artes, quanto qualquer outro Campo de Experiéncias (DCNEI, 2010), Ecologias Culturais
potentes, como O Sarau na Roga®, “trabalho autogestionario” de construcdo de um espago
comunitario independente, participante da rede de economias alternativas, com agroecologia,
culturas da resisténcia favela e que engendra economia, politica e arte, abre brechas a chave de
fendas, no Morro do Timbau, Favela da Maré. Lugar que moram muitos alunos da rede publica
de ensino. A partir de uma estética-ética, atua-se na intencdo de construcdo de outra vida,
exibindo corpos convidativos a reciprocidades.

Em épocas de intervencdes, de militarizacdo consentidas pela sociedade, a primeira a
ser forcada a baixar o tom de voz é a Favela. A arte na escola, mais ainda, a prépria instituicao-
escola, precisa desaprender, ou, alunos potentes como os que frequentam a Roca, continuardo
a ser executados, aliciados, discriminados. E nés, mais doentes, empobrecidos, por veladamente
compactuar, com nossa auséncia de agdes est[E]ticas, ficaremos.

Enfrentar o0 mundo devastado, interesseiro, homogeneizante de hoje, exige de quem

deseja existir:

[...] audacia e uma vitalidade que transbordam [...] com ética e também uma estética:
as virtudes que amesquinham, [o escultor de si] prefere a elegancia e a cortesia, 0
estilo e a energia, a grandeza, a prodigalidade e a magnificéncia, o sublime, o
virtuosismo e o hedonismo — uma auténtica teoria das paixfes destinada a produzir
uma bela individualidade, uma natureza artistica [...] que permitem um mundo [...],
esvaziado de tudo, exceto das potencialidades e das decisGes que o fazem expandir-
se. [ONFRAY, 1995, p.19; 2010, p. 44].

3.4 Modo Sintonia Fina.

3 Disponivel em: < https://roca-rio.com/roca/about/> Acesso em: 25 abril 2018.


https://roca-rio.com/roca/about/
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O que pode esperar a educacao de uma agenda para o futuro? Intuo que virdo mudancas
grandes em muitas areas neste pais, a partir da agenda 2030, consequéncia da Rio+20. Nem
toda a mudanca é benéfica, ainda mais quando se trata de ideias originadas de cima para baixo.
Sintonizar corpos, silenciarmos em escuta interna, para sentir movimentac6es de organizacfes
informacionais e de entretenimento é responsabilidade nossa.

Quando ha interesse de um grupo que domina a comunicagio na América Latina®®,
capturando, com nome de projeto®, ideias dos individuos, por um futuro melhor, é de preocupar
qualquer pessoa que se importe com a qualidade da Educacédo Publica e tenha cuidado com a
casa em que habitamos, a Terra. Mais que necessario estarmos em sintonia fina.

Uma rede de entretenimento, comunicacao, informacao, moldadora de opini&o, nascida
em periodo ditatorial, vendedora hegeménica do modelo econémico estético vigente neste pais,
porgue esta com um projeto a perguntar, aos habitantes de todos os rincdes brasileiros, sobre o
pais que queremos? Pessoas de realidades dispares, por vérias razdes, geograficas, econémicas,
sociais, religiosas, sem debates reais entre os viventes de cada localidade. Teria alguma relagéo
com a agenda da ONU para os paises? Alguma relacdo com o total descrédito das
representatividades politicas®’? Coletar dados, os midiatizando em rede nacional, em horéarios
“nobres”, numa insinua¢do de “dar voz” a populagdo, criando uma assinatura de midia
transparente, faz o corpo arder em perturbacdo querendo entender em que isso nos beneficia.
Tanto enquanto servidora de Escola Publica, quanto moradora de uma cidade saqueada e
entregue a violéncia que o Estad’Empresa forjou.

Esse movimento me leva diretamente a ideia de “assédio conceitual sub-repticio.
Quando se apropriam das ideias alheias, esvaziam-nas em seu contetdo original e preenchem-
nas com contetdo espurio”. Explicagdo da economista e ativista socioambiental, Amyra El
Khalili [2017]%8, explicitando a manobra em que inseriram os bens naturais em um “mercado

intangivel e de dificil mensuragdo”, 0 mercado financeiro das commodity:

% MAGALHAES, H. Maior grupo de comunicagio do pais, Globo tem novo comando executivo. Valor
Econdmico [online] 15 dez. 2017. Disponivel em: <http://www.valor.com.br/empresas/5228401/maior-grupo-de-
comunicacao-do-pais-globo-tem-novo-comando-executivo>. Acesso em 02 jun. de 2018.

3 Sobre o projeto, disponivel em:< http://g1.globo.com/o-brasil-que-eu-quero/>.Acesso em: 02 jun. 2018.

37 Sobre a possibilidade de unir o Estado as empresas, ndo mais através de politicos, mas sim, pelo judiciario,
alardeado como arauto anticorrupg¢do nos Gltimos tempos e 0s perigos dessa coalizdo, ver o texto de Guilherme
Boulos, 0 que quer a Rede Globo? Disponivel em: <https://www.cartacapital
.com.br/revista/954/0-que-quer-a-rede-globo>. Acesso em: 02 jun. 2018.

3 KHALILI, A. As commodities ambientais e a métrica do carbono. Disponivel em:
<https://www.ecodebate.com.br/2017/02/21/as-commodities-ambientais-e-metrica-do-carbono-artigo-de-amyra-
el-khalili/>. Acesso em: 02 jun. de 2018.


http://www.valor.com.br/empresas/5228401/maior-grupo-de-comunicacao-do-pais-globo-tem-novo-comando-executivo
http://www.valor.com.br/empresas/5228401/maior-grupo-de-comunicacao-do-pais-globo-tem-novo-comando-executivo
http://g1.globo.com/o-brasil-que-eu-quero/%3e.Acesso
https://www.cartacapital.com.br/revista/954/o-que-quer-a-rede-globo%3e.%20Acesso
https://www.cartacapital.com.br/revista/954/o-que-quer-a-rede-globo%3e.%20Acesso
https://www.ecodebate.com.br/2017/02/21/as-commodities-ambientais-e-metrica-do-carbono-artigo-de-amyra-el-khalili/
https://www.ecodebate.com.br/2017/02/21/as-commodities-ambientais-e-metrica-do-carbono-artigo-de-amyra-el-khalili/
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Foi com base no raciocinio de inclusdo e empoderamento dos excluidos que cunhei,
a partir da minha experiéncia como operadora de commaodities durante a guerra Ira-
Iraque e da militancia na questdo arabe-israelense, a expressdo “commodity
ambiental” como provocagdo contra 0 modelo de producdo de commodities
tradicionais/convencionais.

As commodities tradicionais, criaram critérios internacionais de exportacdo em
negociacdes dos Estad’Empresas. Diferente da vontade original dos ativistas que respeita a
biodiversidade e se integra a cultura e economia das regibes em que as riquezas naturais se
localizam.

Se manobram vontades para a manipulacdo de bens difusos, dos quais todos,
economicamente ricos ou ndo, precisam, como a agua e o ar, o que fardo com nossas vidas, das
quais sé necessita-se explorar? Precisaremos que parametrizem objetivos, competéncias,
metodologias para nos educarmos? A arte na escola pode estar alijada de a¢des que inauguram
modos de existir, dentro deste contexto? E a escola como um todo, o que faremos?

Nos adiantemos a qualquer surpresa. Conhecer € agir, ndo reagir. Arte é invencdo, nao

criatividade industrial. Por uma poética-didatica, estética-ética que nos fortaleca e proteja.
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4 AGIRES ESPIRAIS
Referenciais de Professorartista

Antecipar-se é papel de quem precisa existir. Muitos eventos que aconteceram apos o
ano de 2012 no pais e que balancaram estruturas, nasceram de redes ativas colaborativas
anteriores. Pessoas que estiveram inclusive juntas na Cupula dos Povos, um ano antes das
Jornadas de Junho de 2013. Levante espalhado por capitais, periferias e subUrbios do pais,
incialmente pela luta por transportes e contra aumento das passagens.

Luta contaminada [ou cooptada] por um sem nimero de protestos e, em particular,

pelas mobilizagBGes contra os megaeventos, transformando cada partida da Copa das
Confederagdes em massivas manifestacdes de protesto. [COCCO, G. 2014]

A Cupula ocorreu entre os dias 15 e 23 de junho de 2012, paralelamente a Conferéncia
oficial, Rio+20. O Aterro do Flamengo®®, foi o I6cus de encontro de poténcias individuais em
busca de proximidades com outras. Fortalecendo-se em energia, contrarias aos interesses
neoliberais.

A crise socioambiental era o pano de fundo das discussdes e ac¢des, a unido era para
encontrarem solucGes praticas e fortalecerem-se como movimentos sociais reunidos.
Participantes, das Américas, Europa e Africa, pessoas independentes e/ou coletivos ligados a
movimentos populares, agregaram-se em multiddo. A Cupula aconteceu em diversidade de

programacdes, feitas em assembleias.

4.1 Microvivéncias. Multidesejos

Processo colaborativo espiral. Ativismo, militancia, cultura, arte, politica, educacéo,
ecologia, memoria. Criacdo de vinculos. Experiéncias ético-estéticas advindas de
microvivéncias. Reciprocidades cotidianas, empatias construidas rotineiramente, e, que pode
[deve] se construir nos bairros, escolas puablicas, vilas, favelas. Multidesejos em
transformacdes, invengdes de mundos, contagios. Permanéncia de agfes, ampliando-se,
ramificando-se, gerando outros devires e outros contagios. Exercendo hedonismo, ndo egoismo.
Individuos a moverem-se em prazer vivente, ndo sobrevivente. Em relacdo ética com o outro,

pois é com este que o prazer acontece. Pacto de compromisso, antes de qualquer coisa, consigo

% Bairro centro-sul do Rio de Janeiro
40 Houve mais de 23 mil inscrigdes. Clpula dos Povos. Rio+20. Disponivel em: <http://www.rio20.gov.br/sobre
_a_rio_mais_20/0-que-e-cupula-dos-povos.html>. Acesso em 03 jun. 2018.


http://www.rio20.gov.br/sobre_a_rio_mais_20/o-que-e-cupula-dos-povos.html
http://www.rio20.gov.br/sobre_a_rio_mais_20/o-que-e-cupula-dos-povos.html
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mesmo. Pois ao potencializarmos nossa propria energia, a0 mesmo tempo potencializamos a do
outro. Nada de altruismo, heroismo, sacrificio, vanguardismo universal. Mas, uso

intuitivo/inteligivel do corpo por uma vida comunal [ONFRAY, 2010].

[...] O devir revolucionério dos individuos deve se reforgar, por razbes pragmaticas
de eficiéncia, através de uma mecanica funcionando com o outro [...]. Uma forca
individual associada a uma outra, realiza sua poténcia por ela, depois paraela[...]. A
associacdo de forcas, sua comunidade, supde, além do individuo, menos uma
hipotética universalizacdo que uma generalizacdo ao maximo de seu alargamento. La
onde triunfam os grandes aparelhos, imensas maquinas produzindo a sujeicdo, é
preciso visar a colacédo das forgas, sua associa¢do. [ONFRAY, 2001 p. 258].

4.1.2 Corpo Escultorico.

O corpo escultérico da Cupula, “produziu seu proprio documento de consenso entre
centenas de organizacgdes, sem concessdes a espoliacdo conduzida pelo mercado capital, e 0
entregou oficialmente as Nag@es Unidas ao final da conferéncia”*! [ROCHA, 2012]. Do aterro,
local de grande circulacdo, préximo ao aeroporto e em frente a via expressa, grupos cupulares
se organizavam para circular entre a Cupula e a Conferéncia da ONU que acontecia no
Riocentro*, local distante do centro da cidade. Dindmica politica do se fazer visivel, forcar
discussBes para que acBes concretas, que interessam aos habitantes comuns do planeta, sejam
efetivadas. Um corpo esculpido precisa expor-se.

Quilombolas, Nagdes Indigenas, varias correntes do Movimento Feminista,
Trabalhadoras (es) desempregadas (0s), Professoras (es) da Rede publica basica e universitaria,
a rede Federal estava em greve a época, sem negociacdo por parte do governo e a Estadual em
estado de greve; estudantes, ativistas antieconomia verde*® e pela despoluicio da Baia da
Guanabara, midias alternativas, dramaturgos. [...] “pensadores convidados para debates na
cidade, da quebradeira de coco maranhense ao sociologo portugués, da ativista indiana ao
especialista americano em armas nucleares” [ROCHA, 2012]. Enfim poténcias do planeta,

articulando-se em luta por uma ética, propondo mudancgas em movimentacao estética.

41 O documento sob o titulo: “Cupula dos Povos por Justica Social e ambiental em defesa dos bens comuns, contra
a mercantilizagdo da vida®, pode ser acessado, com os registros das plendrias neste link.
http://riomais20sc.ufsc.br/files/2012/09/DOCUMENTOS-FINAIS-DA-CUPULA-DOS-POVOS-NA-RIO-20-
POS-JUSTI%C3%87A-SOCIAL-E-AMBIENTAL.pdf. Acesso 03 jun. 2018.

42 Centro de Convencdes situado em Jacarepagua, Zona Oeste do Rio de Janeiro.

43 A Revolucéo Verde, apropriando-se da fome e seguranca alimentar, criou monoculturas, utilizando agrotoxicos
e fertilizantes na intencdo de acelerar a producéo, assim como de rentabiliza-la, além do uso de clones de sementes
e da mecanizacdo do trabalho no campo. [SILVA, 2013, p. 26].


http://riomais20sc.ufsc.br/files/2012/09/DOCUMENTOS-FINAIS-DA-CUPULA-DOS-POVOS-NA-RIO-20-POS-JUSTI%C3%87A-SOCIAL-E-AMBIENTAL.pdf
http://riomais20sc.ufsc.br/files/2012/09/DOCUMENTOS-FINAIS-DA-CUPULA-DOS-POVOS-NA-RIO-20-POS-JUSTI%C3%87A-SOCIAL-E-AMBIENTAL.pdf
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Os acontecimentos da Cupula dos Povos em 2012, articulavam-se, desde o Férum
Global*, produtor da Carta da Terra*, a sociedade civil de todo o globo iniciou um movimento
por construgdes de pautas e encontros comuns. Objetivos acordados na Agenda 214, fruto da
Eco-92, ndo haviam sido cumpridos de maneira integral pelos EstadEmpresas. Vinte anos
depois os acordos registrados em papéis, deveriam ser mostrados na préatica, como prestaces
de contas a0 mundo. Um dos mais importantes como o fundo de desenvolvimento nem
acontecera. Marcelo Furtado, do Greenpeace Brasil, ao final da Rio+20 afirmou que o
compromisso registrado em 1992, pelos paises mais ricos, o de garantir recursos para a
sustentabilidade ndo foi concretizado. E em 2012 isso deixou de ser considerado. “Nao apareceu
dinheiro novo e ndo foi confirmado o dinheiro velho”. [RADIS 121, set-out,2012, p.12].

As organizacdes do Forum em 1992 somaram-se em 2012, outros movimentos sociais
independentes. Sentia-se que o “aleijdo, usura*’” da ganancia neoliberal, na primeira década do

século XXI, havia se transformado em algo muito mais grave.

4.2 Escola/Cidade Antilegado

Em 2018, o Rio de Janeiro que acolheu o evento, a “Cidade-Legado” dos megaeventos:
Copa das Confederacdes, Copa Mundial, Olimpiadas, vive em situacdo grave. O legado, veio
muito rapido. Intervencdo militar, criminalizacdo da pobreza em nivel méximo, subjetivada no
Corpo-Favela, lugar-morada de muitas criancas e adolescentes, nossas criangas, de nossas
escolas. Violéncia indescritivel, “full time”, causando dor e medo desequilibrante.

Nos anos anteriores a esses eventos professoras e professores federais, estaduais e
municipais, ndo se calaram. Denunciavam o que estava por vir. A rede estadual na Clpula
estava em estado de greve, ap6s um movimento espetacular no ano de 2011. A categoria
acampou por dois meses, em frente a antiga Secretaria Estadual de Educacdo, criando a

“comuna chio de giz, 0 Acampagreve*®”, no centro nervoso da Cidade. Ac¢do provocadora,

44 Evento, produzido por OrganizagGes Ndo Governamentais, paralelo a Conferéncia das NagGes Unidas sobre o
Meio Ambiente e 0 Desenvolvimento, a Eco-92. Também sediada pelo Brasil, na cidade do Rio de Janeiro no ano
de 1992.

4 A Carta da Terra. Disponivel em: <http://www.aspan.org.br/tratado_ongs/5-CARTA_TERRA.PDF>. Acesso
em 04 jun. 2018

46Disponivel em: <http://www.mma.gov.br/responsabilidade-socioambiental/agenda-21/agenda-21-brasileira>.
Acesso em 03 jun. 2018.

47 Alusdo a cangdo “Nos Barracos da Cidade” de 1985. Letra de Gilberto Gil e a mUsica do compositor Liminha —
em que ha critica denunciando governo e sistema capitalista de entdo, que se interpretavam na democracia
burguesa, existente em parte das cidades e em outras néo, como aquelas dos barracos da Favela. [RENNO, 2000].
“Disponivel em <http://g1l.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2011/07/professores-do-rj-mantem-greve-e-
acampam-em-frente-secretaria.html>. Acesso em: 20 jul. 2017.


http://www.aspan.org.br/tratado_ongs/5-CARTA_TERRA.PDF
http://www.mma.gov.br/responsabilidade-socioambiental/agenda-21/agenda-21-brasileira
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2011/07/professores-do-rj-mantem-greve-e-acampam-em-frente-secretaria.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2011/07/professores-do-rj-mantem-greve-e-acampam-em-frente-secretaria.html
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expandida em espirais, como o Ocupa Rio*® na Cinelandia ao final daquele mesmo ano,
movimentos pré-Jornadas.

No ano de 2013 as redes Municipal e Estadual, fizeram grandes movimentacdes
provocando acdes simultaneas. Um acampamento em frente & Assembleia Legislativa® e a
ocupagcio da Camara de vereadores®l. Um dos anos mais repressivos contra a luta da Educacéo
Publica, a da escola das filhas e filhos de trabalhadores. O centro do Rio de Janeiro transformou-
se em zona de ataque sem defesa. Livros, camisetas, estandartes, flamulas, panfletos, faixas
contra helicopteros lancando bombas em nossos corpos. No ano de 2014 as duas redes
unificaram-se em greve, mais repressdo, inquéritos e assédios administrativos®2. No ano de
2016, apds os megaeventos e outra greve da rede estadual, com a ocupacdo das escolas por
estudantes, o estado do Rio de Janeiro entra em colapso.

As ocupacdes de escola por secundaristas, suas familias e a colaboracdo do corpo
docente nas atividades pensadas e realizadas pelos primeiros, seria o protétipo de escolas-
comuna? Escolas antilegados de Ecologias Culturais, vinculadas aos nossos bairros, a partir de

N0ssos reais desejos.

4.3 Tonica, tbnus, tom

Os individuos de hoje sentem rapidamente a radicalidade do sistema de economia global
do capitalismo, do Estad’Empresa. Ou como “novo cidadao do mundo”, inserido na “rede de
conexdo global”, “do trabalho imaterial”. Ou vivendo em “relagdo estreita” com os
desterritorializados geograficamente que estdo em busca de sobrevivéncia. Dois objetos “da
exploragdo neoliberal globalizada” [LADDAGA, 2012, p. 222-224].

Na Cupula dos Povos sabiamos que a légica desse imbricamento, “EstadEmpresa”,
travestia-se de representatividade. Algo que na globalidade, torna-se cada vez mais dificil.
Discursa-se pro-socialmente, mas funciona-se pro-commodity®3, afim de financeirizar a vida,

principalmente, os bens naturais.

“4SDisponivel em http://biblioo.info/ocupa-rio-a-casa-caiu/ Acesso jan. 2018.

Disponivel em: < https://www.epochtimes.com.br/professores-do-estado-do-rio-decidem-continuar-greve-e-
ocupam-alerj/> 17 jul. 2017.

1Disponivel em: < https://educacao.uol.com.br/noticias/2013/09/29/pm-do-rio-retira-a-forca-professores-que-
ocupavam-camara-dois-sao-detidos.htm>. Acesso 02 jun. 2018.

2Disponivel em: < http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/05/justica-do-rio-decide-que-greve-de-
professores-e-ilegal.html> Acesso em: 17 jul. 2017.

%3 Para entender a complexa e nefasta mercantilizacdo da natureza, ver: KHALILI, A. A Construcdo de outro
modelo de financeirizagdo depende de uma governanga ambiental. Disponivel em: <
http://www.amyra.lachatre.org.br/>. Acesso em 04 jun. 2018.


http://biblioo.info/ocupa-rio-a-casa-caiu/
https://www.epochtimes.com.br/professores-do-estado-do-rio-decidem-continuar-greve-e-ocupam-alerj/
https://www.epochtimes.com.br/professores-do-estado-do-rio-decidem-continuar-greve-e-ocupam-alerj/
https://educacao.uol.com.br/noticias/2013/09/29/pm-do-rio-retira-a-forca-professores-que-ocupavam-camara-dois-sao-detidos.htm
https://educacao.uol.com.br/noticias/2013/09/29/pm-do-rio-retira-a-forca-professores-que-ocupavam-camara-dois-sao-detidos.htm
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/05/justica-do-rio-decide-que-greve-de-professores-e-ilegal.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/05/justica-do-rio-decide-que-greve-de-professores-e-ilegal.html
http://www.amyra.lachatre.org.br/

65

A respeito, em entrevista a RADIS [n. 121, 2012, p. 15], o socidlogo portugués

Boaventura Sousa Santos afirma:

[...] A ONU é uma organizacdo de paises e Estados, e ndo uma organizacdo de povos
ou movimentos sociais. Esses paises foram profundamente influenciados por toda a
I6gica neoliberal, quer os mais de esquerda, quer 0os mais de direita, e acabaram por
entender o mercado como a solucdo de todos 0s nossos problemas. A economia de
mercado tem seu lugar, mas uma sociedade de mercado, onde tudo se compra e tudo
se vende, é uma sociedade moralmente repugnante. Portanto, os estados ndo estéo
capacitados para entrar em politicas de sustentabilidade verdadeiramente, porque elas
sdo sempre interpretadas pelos mercados financeiros como obstaculo ao lucro em
curto prazo. As questdes ambientais sdo de médio e longo prazos, e os Estados estéo
aprisionados ao curto prazo.

Contra a capitalizacdo da vida e seus sentidos, agires espirais. A¢des coletivas
permanentes que enfrentam a impermanéncia oscilatéria da abstracdo financeira. Contra os
subterfigios que o poder econémico utiliza, e ndo nos convencem mais, a titulo de
desenvolvimento sdcio-cultural/ambiental.

N&o ha documento que suplante a acdo enérgica da multiddo. Por isso a Clpula, com
varios exemplos do viver/sendo, de agires em ética-estética, ecologica e cultural, articulou-se a
partir de projetos, exibidos em sua realizacdo. Dentre eles, um comunicacional, a Radio Clpula.
Emissora-tessitura, soada por varias radios comunitarias regionais e de outros paises. Suas
ondas capturavam os transeuntes dos arredores do Aterro do Flamengo, a programacao era
também transmitida pela rede mundial virtual. Funcionava na mescla das diferentes vozes-
producdes, coletivas, individuais, hibridas, “arquipélagas” e continentais [RADIS, 121, set-out,
2012 p.8].

De sete as vinte e trés horas de [quase] todos os nove dias da Cupula, entre “guaranias
paraguaias, sambas de raiz brasileiros, milongas argentinas e outras tantas manifestac0es
musicais mundiais” convidados eram entrevistados. Figuras fisgadas dos debates que
aconteciam, nas diversas tendas espalhadas pelo Aterro, nos arredores do Museu de Arte
Moderna do Rio [MAM/RJ]. Local em que a Radio se instalou, também sob uma tenda.
Qualquer individuo poderia propor um assunto, fazer um programa e expor seus argumentos.
A Radio Cuapula oferecia oficinas em que as ideias eram audiovisibilizadas. [RADIS, 121, set-
out, 2012 p.8].

Em meio a esse laboratorio inventivo/comunicativo, houve uma denuncia anénima, apos
trés dias de funcionamento da radio, a Agéncia Nacional de Telecomunica¢fes [ANATEL].
Agentes chegaram com autorizacdo para o fechamento da Radio, alegando a necessidade de

permissdao do Ministério das Comunicag6es, segundo o documento o sinal poderia afetar a
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seguranca dos voos do aeroporto préximo. A partir de entdo, iniciou-se um protesto, feito por
pessoas que acompanhavam a producdo de um programa ao Vivo, contra a intervencdo, o que
chamou a atencdo de muito mais pessoas. O protesto ganhou corpo, ampliando-se, até que
forcas repressoras do Estado surgiram para promover o silenciamento, este ndo houve, a
manifestacdo desdobrou-se em colaboragdes que atravessaram a Baia de Guanabara. A radio
comunitaria de Niter6i, Pop Goiaba cedeu seus equipamentos legalizados para transmissdes.
Apds quase todo um dia de tentativas antiburocratizagdes, a Radio Cupula voltou a funcionar
sem mais nenhuma interrup¢do. “Aquilo que a lei discrimina, o povo da” [RADIS, 121, set-out,
2012 p.8].

Essa era a tonica/tdnus/tom, as cores, 0s sons, 0 pulsar de mais de uma semana de
discussbes e realizacdes de mobilizacdo em uma vida vivida. As mais variadas formas,
expressivas, enérgicas e poéticas, se entrelacavam. Entre plenarias, palestras, debates,
assembleias, atos. Vivéncias em um territorio das possibilidades de ser livre e deixar ser livre.
Referéncias possiveis de ampliacfes, desdobramentos, para exercitar uma estética ética na arte

do/com o Corpo/Escola, a estética da Multid&o.

4.4 Multidées Emergenciais

Barbara Szaniecki, pesquisadora associada ao Laboratorio de Design e Antropologia
(LaDa) da Escola Superior de Desenho Industrial da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(ESDI/UERJ), que se concentra em questbes estéticas e politicas nas producdes visuais;
na expansdo do design a cidade, em questfes de criatividade e de participacdo cidadd como
exercicio de democracia, assim como nas relagdes entre instituicdes e movimentos sociais>,
em 2007 lancou o livro Estética da Multiddo. Dando continuidade ao que ela mesma diz ter
sido “abandonado pelo caminho” [SZANIECKI, 2010, p. 84] por Reinaldo Laddaga.

O livro Estética da Emergéncia de Laddaga, foi lancado em espanhol em 2006. Nesta
época, o filosofo, critico de arte, escritor e professor argentino da Universidade da Pensilvania
[EUA], esteve na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro [PUC-Rio]. Local em que
0 curso Después del Posmodernismo — La Formacién de Otra Cultura de Las Artes e a palestra
Improvisaciones y Espetaculos, Narrativa Latinoamericana Reciente>, foram ministrados por

ele. Szaniecki que cursou mestrado e doutorado em Design nesta institui¢éo, participou a época

% Disponivel em: < http://www.esdi.uerj.br/ensino/graduacao/design/professores/268/barbara-szaniecki> Acesso
em 04 jun. 2018].

*Disponivel em: <http://jornaldapuc.vrc.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=180&sid=20>. Acesso 04
jun. 2018.


http://www.esdi.uerj.br/ensino/graduacao/design/professores/268/barbara-szaniecki
http://jornaldapuc.vrc.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=180&sid=20
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da série de cinco aulas dadas por Laddaga. Algumas reflexdes no livro deste autor nascem a
partir desses encontros [SZANIECKI, 2010, p. 79].

O livro de Szaniecki [2007] discorre o desdobrar de sua pesquisa, a estética que permeia
a “produ¢do de cartazes politicos”, a partir do conceito de Antonio Negri e Michael Hardt,
sobre Multiddo [SZANIECKI, 2011]. Nicholas Brown e Imre Szeman [2006] sintetizam o livro
de Negri e Hardt, Multiddo: Guerra e Democracia na Era do Império [2004], como a:

[...] tentativa de nomear e compreender as condi¢des da dinamica social do século
XXI. Baseando-se em conceitos que consideram determinantes para a compreensao
dos novos tempos, tais como biopolitica e biopoder.

Os fildsofos italiano e norte-americano, respectivamente, desdobram o conceito sobre
Multiddo, a partir, tanto do pensamento de Karl Marx quanto o de Baruch Espinosa, que se
opdem ao conceito de povo e de massa. A Multidao, diferentemente desses, organiza-se
[organicizadamente] em vontade propria. Para Negri e Hardt, esta, ao encontrar um ponto de
convergéncia privilegiado, dentro das redes virtuais, criadas pelo proprio poder do capital, pode
insurgir-se. O Império hoje, desenha-se de outra forma — “EstadEmpresas” do Primeiro Mundo,
aliam-se as coligag¢des das “EstadEmpresas” subordinadas a este, aquelas do “Terceiro Mundo”.
O Império torna-se o mercado financeiro, encontrando nas relagdes socio-afetivas, novo estilo
de dominagdo dos povos, através das “tecnologias de poder”. Estas tecnologias possuem uma
estética, capitalista. (BROWN, N.; SZEMAN, I. 2006; SZANIECK, 2010).

Neste modelo neoimperialista o trabalhador e sua forca produtiva sdo agora imateriais.
O trabalho/trabalhador é produtor, propagador, circulador, amplificador, consumidor de ideias,
a partir de suas sociabilidades nas ramificacGes das redes virtuais. As mercadorias estdo no
pano de fundo, mas, enraizar a ideologia de consumo do mercado, a sedimentando, é o foco.
Ideologia estética da objetificagdo, tudo é mercadoria. Inclusive a Educac&o.

A respeito da mercantilizagdo da educagdo Monica Molina, especialista em estratégias

de negdcio, é clara:

A gente precisa saber se esta falando de educacéo infantil, se é fundamental 1 ou 2.
Depende muito. As métricas que a gente usa para fazer valuation podem ser
totalmente operacionais — por exemplo, um preco por aluno —, mas elas também
podem ser em cima de multiplos ou referéncias [faturamento da escola, lucro liquido].
Tudo isso depende do que esse negdcio vai ser amanhd. Que isso quer dizer? Qualquer
negécio s6 vale dinheiro pela capacidade que ele tem de gerar dinheiro, de como faz
aquele ativo gerar caixa no final das contas [MOLINA, M. “Eu abriria uma escola”
Disponivel em: http://www.revistaeducacao.com.br/monica-molina-fala-sobre-
mercado-educacao/. Acesso em 08 jun. 2018].


http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_editorias&Itemid=19&id_edicao=118
http://www.revistaeducacao.com.br/monica-molina-fala-sobre-mercado-educacao/
http://www.revistaeducacao.com.br/monica-molina-fala-sobre-mercado-educacao/

68

Mesmo o intangivel € vendavel, e, volatil. Fabricamos uma vida sem vivé-la, ndo ha
tempo. Regidos, agimos pela velocidade das mudancgas de humores, tanto da timeline, do
“trabalhador-etc” — alusdo ao termo artista-etc lancado pelo artista-professor Ricardo Basbaum,
ao problematizar as maltiplas frentes em que o artista contemporaneo atua®® - quanto do préprio
mercado. Este, age sobre aquele e vice-versa. Em tempos de subjetiva¢cbes nem 0s nossos
desejos sabemos se séo de nossa propriedade.

Essa rede relacional ndo suplanta o trabalho produtivo anterior, porém, torna-se o modo
dominante. Possibilitando [criando] o engendramento de crises socioambientais,
“econdmiculturais” que navegam nesse mar de agenciamentos. Estratosferizando, todo o tipo
de “intera¢ao”, mas também a escassez na/da vida. (BROWN, N.; SZEMAN, I. 2006).

4.4.1 Criatividade cognitivista capitalista

Barbara Szaniecki em sua tese de doutorado, Disforme Contemporaneo e Design
Encarnado: Outros Monstros Possiveis [2010, p. 68-72], divide o capitalismo em dois, 0
industrial — do “trabalho morto”, dos agora “figurativos” Estados-Nagdo, da Revolugéo
Industrial. E, o “cognitivo” dos EstadEmpresas, da virtualidade na/da Globalizag&o. Este, troca
a mao de obra, que determinava o trabalhador a fazeres separados de seus fins. Numa jogada
de marketing, em proveito préprio, modifica essa forca de médo de obra que separava corpo e
mente. A torna “trabalho vivo, for¢a-invengao”.

Virginia Kastrup em parte de sua pesquisa sobre a Cognicdo, em Invencao de si e do
mundo. Uma introducéo do tempo e do coletivo no estudo da cognic&o® (2007), problematiza
0 seu campo, a Psicologia, como hibrido. Filosofia e Ciéncia. Mostrando que as teorias a
respeito do conhecimento, o Gestaltismo da Escola de Berlim e o Cognitivismo de Piaget,
deixaram brechas a serem preenchidas. Por ndo considerarem o tempo como duragdo no
processo do conhecer e reconhecerem a Inteligéncia como o préprio conhecimento,
subordinaram a criatividade a esta.

Se viver é conhecer, e a cognicdo é a propria invengdo ocorrida contingentemente no
tempo-duracgéo, e é imprevisivel [KASTRUP, 2007], a que tipo de vida e invengdo, a economia

de ideologia capital se refere? Creio que o mercado determinando uma meta a ser alcangada,

%6 Disponivel em: <https://medium.com/revista-beira/entrevista-com-ricardo-basbaum-85bbb4fOcea9>. Acesso
em: 05 jan. 2018.

57 Livro resultado de sua tese de doutorado, data de 1998. Depois disso, Kastrup escreveu diversos artigos
desenvolvendo e ampliando sua pesquisa sobre Cognicdo Inventiva. As conexdes entre arte, aprendizagem,
atencdo e tecnologias, sdo recorrentes.
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esse tipo de trabalho ndo implica em agOes da cognigdo-invencdo. Do conhecimento que
produzimos e nos produz com os outros. O conhecer-viver, modificador dos si para o0s si. A
“forga-invengdo” ¢ a da criatividade, da agilidade para tecer relaces entre coisas dadas, ja
conhecidas. A meta com isso € o lucro de megacorporacdes e ndo a invengdo de novas formas

coletivas, solidarias e efetivas, para o bem-estar de todos.

4.4.2 Criatividade a servico do capital

A criatividade, da inteligéncia amestrada resolve, celeradamente, os problemas que
interessam ao capital. Conhecemos a estética deste modelo econémico que forja um padréao a
seguir, dividindo e subdividindo, valorando as pessoas por classes, segregadas em niveis
sociais, que o proprio capital cria. Se apropria de lutas genuinas e emergenciais, sexualidades,
feminismo, negritude, ecologia. Mascara-se de valoriza¢do de diferencas para criar nichos de
consumo, pré-financeirizacdo. Fragmentacdo prdé-apagamento, sujeitamento ad infinitum.
Homogeneizam as pessoas pelo mercado. O viver sob a empatia, ndo é promovido. Tolerar ndo
é respeitar. Solidarizar-se com o outro, mesmo em diferenca de credo, etnia, sexualidades,
deveria ser o cerne de qualquer escola, e ndo o foco no trabalho, que tem um mercado-ganancia
como modelo.

Quando Bérbara Szaniecki diz forca-invencdo denomina o trabalho imaterial baseado
na criatividade. Utilizacdo das linguagens audiovisuais para saturarem o corpo rapidamente. O
corpo chocado é capturado com a massificacdo da rede de estimulos, ndo ha esforco para
resolver uma perturbacdo escolhida pelo organismo, é um ataque. Estimulacdo ininterrupta,
torrente de estimulos [de nossa] sociedade excitada [TURCKE, 2010]. Para agir como comuna,
a defesa é procurar siléncios, agudizar sentidos. Procurar saidas da torrente.

Na arte ha industrias criativas. Cinema, teatro, TV, musica, exposi¢des de artes visuais,
feiras artesanais. Fora as visualidades que grafam identidades utilizadas pela industria da moda

e do carnaval. Tudo ¢ “comoditizavel” criativamente. Entretenimentos/sedacdo para o corpo, a

fim de lucro,

[...] parece haver uma tendéncia a comoditizar a criatividade, na medida em que se
enfatiza seu potencial de comercializagdo [...] a cultura é tratada na forma de objetos
culturais. Esses objetos sdo definidos pela carga dos sentidos socialmente
compartilhados que carregam, derivando seu valor de tal carga [...] as indUstrias
criativas transformam esses significados em propriedade intelectual e, portanto, em
valor econdmico. [GRISWOLD 1987; NEGRI; LAZZARATTO, 2001 apud
BENDASSOLLI, 2009].
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A forca-invencéo do capitalismo “cognitivo”, 0 da industria criativa, suga a poténcia
das subjetividades singulares. Sintetiza-se cultura/arte/educacdo para o mercado da
financeirizacdo na maxima: “tempo ¢ dinheiro”. Treina-se a inteligéncia através de modos
criativos e ndo modos aprendizes-artisticos.

Como viver a duragdo? Como conhecer? Como arrancar de volta nossa vida desse
mercado criativo? Que utiliza as linguagens da Arte como ferramenta, a financeirizando, junto
com a Educacdo. Creio que somente pela escola-comuna, de modos aprendizes-artisticos do

conhecer, para se existir ética/esteticamente e/com nossas subjetividades singulares.

4.4.3 Perspectiva social da estética.

Wolfgang Welsch [1995, p. 19] denomina a estetizacdo capital de “hiperestetizacdo”.
Modelo gerador da “anestetizacdo, onde tudo € belo, nada mais € belo. Estetizacdo de
superficie”. Modelo que nos obriga a exercitarmos uma estética que reflita na relacdo dupla dos
critérios de aprovacdo e desqualificacdo. Viver o siléncio-escuta, duvidar do que estamos
sentindo. Porque isto e ndo aquilo?

Quando a forca é externa é necessario entender como e porque nos toca. Ver algo é
sempre deixar de ver outra coisa. Calar o corpo é buscar criar a “cultura do ponto cego”, para
investigar o0 que essa torrente de estimulos nos esconde. Porque nos ataca
suprassensorialmente? O que é velado pode ser o que importa, no que tange a ética que
possibilita fundar uma Cultura Politica que depende de uma Cultura Estética. Sensivel as
“diferencas e desqualificacdes — também no dia-a-dia [...] em vistas a outras formas de vida”.
(WELSH 1995, p. 19; TURCKE 2010).

Contra o cognitivismo, da forga-invencao, a Cognigédo Inventiva. Essa pode nos ajudar
a criar uma estética comunitaria nas diferencas, anti-homogeneizagdo de fins comerciais.
Inaugurar a arte [na outra escola] sob a “perspectiva social da estetizagdo”. Orientada por/e
geradora de principios difusores para o cotidiano, pois: [...] “Sensibilidade desenvolvida
percebe principios desviantes, descobre imperialismos, tem alergia pelas injusticas e exorta a
entrar na luta por direitos” [WELSH, 1995, p. 19]. Uma arte com didatica de Professorartista.

O modelo estético vigente, da nuvem financeira, em que “tudo é comum”, pois
comerciavel, varia nos modos de afetacGes fisicas no planeta, h4 escala de afetacGes. Na
globalizacdo essas escalas desmembram-se e misturam-se, regional e localmente.

Nas vazantes em que boiam os empreendedores de si, disfarcadas em escolhas de vida,

constroem-se e administram-se: “biografias para cuja constru¢do encontram, no mundo em
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torno deles, elementos padronizados”. DemarcacOes/identificacdes, entre as divisdes nas
“zonas do social e do espaco. NO centro e na periferia, ndo sdo as mesmas em todas as camadas
sociais”. As escalas de intensidade, afetacdes, dos efeitos globalizantes, além de sociais sdo
territoriais, esquadrinhadas em zonas vivas e mortas que, ainda se diferenciam, em
domesticadas e selvagens. Essas intensidades variam, a partir de crises ou relagdes produtivas
entre identidades, e poder de consumo, através de empregos ou pela falta de [LADDAGA 2012,
p. 68].

Ao citar Scott Lash, Reinaldo Laddaga descreve as diferencas dos modos de viver atuais.

As zonas vivas e mortas, que podem ser domesticadas e selvagens. Nas vivas,

a intensidade dos fluxos de producdes e informacdes, empregos e servicos € alta. Nas
domesticadas vivas, as identidades ainda sfo relativamente estaveis. As vivas e
selvagens, sdo aquelas que se constituem de intelectuais vinculados aos novos meios,
com fluxos mais fugazes, contingentes, imprevisiveis, popula¢ées multiétnicas e de
identidades menos estaveis. As mortas domesticadas, séo as da antiga classe média
ameacada, tradicional. As mortas selvagens, sdo as de subempregados,
desempregados, ex-membros da classe operaria industrial, da sociedade
manufatureira, fora da cultura informacional global, de identidades fluidas e
desintegradas em que a desorganizacdo social é a regra. As quatro zonas sdo o
resultado de uma mesma desorganizacdo, mas nas selvagens € que os efeitos
globalizantes sdo mais intensos [LADDAGA, 2012, p. 69-70]

A instabilidade € global. Podemos estar sim, todos no mesmo mar, mas alguns barcos
naufragam, enquanto outros, chegam a costa com sobreviventes que nadam até o continente.
Ha também embarcacGes que conduzem apenas 0s que enjoam durante a tempestade e, algumas
nem saem de seus portos seguros, aquelas, daqueles que recebem os informes sobre as
mudancas das marés, os donos da nuvem financeira, 0s que provocam maremotos.

Do emaranhado da rede, dos fios-fibra, cabos 6pticos, de comunicac6es hapticas, podem
surgir novas tramas revolucionarias e organicas, a Multiddo. Esta ndo é una nem univoca, mas
sim, pontos de luzes multicores e polifnica. Nessas diferencas estdo a poténcia [SZANIECKI,
2010]. Da mesma forma que os paises em desenvolvimento, vistos como subalternos pelos
paises ultra desenvolvidos, como os E.U.A, em seus diferentes interesses internos capitais, se
unem em bloco que de certa maneira, paralisam o primeiro bloco. [LADDAGA, 2012]

A Multidéo e suas polifonias internas, a partir do respeito, ap0s conhecerem-se em suas
divergéncias, podem convergir em potencialidades, bloqueando, ou mesmo implodindo
interesses anticomunais. [BROWN, N.; SZEMAN, |. 2006].

Ampliando a pesquisa sobre estética da multiddo Barbara Szaniecki mergulha em

ocupacdes pré-moradias e protestos que nomeia “Multiformances. Carnavalizac¢des - paradas,
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cortejos e escrachos” [2010, p.92]. A pesquisadora perscruta e contextualiza o todo, néo
somente os cartazes, mas também a movimentacéo: comicidades-sensualidades-danca-drama-
revolta-canto-visualidades. Liturgia de corpos a adorarem-se ao exporem-se, “‘comunizagao”

em Performance:

Multiformances ndo apresentam uma diversidade fragmentada, muito pelo contrario,

desdobram poténcia que cria polifonias, platds e eventos. “N” vozes constroem “n
planos que permitem o empoderamento politico e a inovacao estética.

A Multidao articula-se entre os pontos luminosos, corpos esculturais formando um
grupo escultorico forcado energicamente a mover-se est[E]Jticamente. Szaniecki trata, também,
da estética das forcas coletivas singulares das ruas, no Brasil das Jornadas de Junho de 2013.
Em Monstro e Multid&o: a estética das manifestacdes®® traz importantes argumentos a respeito

de estética:

[...] é preciso entender estética como algo além do olho, do olhar, da imagem e do
campo do visivel. A estética parte do olhar, mas ndo se restringe ao campo do visivel
e ainda menos a producao de imagem. Quando falamos em estética, a introducéo do
corpo e da voz é fundamental. Por exemplo, circularam nas redes duas imagens bem
interessantes: uma fotografia de um manifestante rebolando com bambolé na
manifestacdo em frente ao Maracand no Ultimo dia da Copa das Confederagdes e
uma fotografia de uma manifestante beijando um soldado durante outra manifestagéo.
Na primeira, impressiona a soltura do corpo bamboleante do manifestante em franco
contraste com a rigidez dos corpos disciplinados dos PM alinhados logo atras. A
disposicdo dos corpos em cena tem muito a dizer sobre o que estava acontecendo em
termos estético-politicos naquele espago-tempo. Na segunda fotografia, o soldado
programado para reprimir acaba por ceder ao beijo ndo programado da manifestante.
H& também muito o que aprender ao comparar 0s corpos daqueles que foram
chamados de “vandalos” com os dos policiais: das roupas, aos gestos e aos
movimentos, esta presente ali uma multiplicidade de discursos que sdo estéticos sem
deixar em momento algum de ser politicos.

Estética enquanto postura do corpo, ética manifestada, no qual construimos desejos e
limites. A forma-contelido, corpo-posto em uma vivéncia de desejo politico, pode estar alinhada
a hiperestetizacdo? Pensar a dimensdo politico-estética do corpo, enquanto visualidade na
didatica em arte, para assim construir com o corpo/escola uma estética/ética, na Cidade-
violéncia, é condicdo existencial.

Necessaria essa plastica de expormos nosso corpo em contagio virulento positivo,
provocando implosdo dentro do proprio sistema. Uma criacdo de desmétodos, antiescola

neoliberalizante do mercado de trabalho. Uma “Desmercantilizacdo seletiva [eletiva], que se

$Disponivel  em: < http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/521910-monstro-e-multidao-a-estetica-das-
manifestacoes-entrevista-especial-com-barbara-szaniecki, 15 07 2013>. Acesso em: 04 jun. 2018.


http://www.ihu.unisinos.br/noticias/521864-juca-kfouri-se-nao-houver-respostas-manifestacoes-serao-maiores-em-2014
http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/521910-monstro-e-multidao-a-estetica-das-manifestacoes-entrevista-especial-com-barbara-szaniecki
http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/521910-monstro-e-multidao-a-estetica-das-manifestacoes-entrevista-especial-com-barbara-szaniecki
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amplie constantemente” [LADDAGA, 2012, p. 209], construindo est[E]Jticamente uma escola-
escolha, desejante de existéncias.

Onfray [2010] em seu materialismo hedonista argumenta que existir & optar pelo
transbordamento do desejo em nds como poténcia da vida. Energia que impulsiona a realizacdes
de produgdes prazerosas, mas, ndo triviais, efémeras, irresponsaveis. Energia que blogqueia
pensamentos  hegemonicos/homogéneos,  desencarceram  corpos e  produzem
intersubjetividades. Para o filésofo construir o si é pactuar-se com o outro, acordando-se em
desejos comunicantes/comunitarios. Nao propriamente 0os mesmos, mas aqueles que de alguma
maneira dialoguem eticamente. Etica baseada em amor revolucionario, reconhecidamente
duplo, em que o outro é o diferente e a relacdo com esse outro, amplificadora do préprio poder
[...] amor baseado na multiplicidade: singularidade somada a cooperacdo [HARDT; NEGRI In:
BROWN, N.; SZEMAN, I., 2006, p. 107-108].

Existir, subsistir, fundar a cultura do estandarte de si, expressando esteticamente as
reciprocidades, as escolhas respeitosas e respeitaveis. Intersubjetividades. Enquanto construo,
amim e o mundo, com aquele que me potencializa, este, também se constroi comigo, elevando
sua propria poténcia. A soma dessas poténcias resulta em vivacidade, exuberancia est(E)tica

individual-coletiva.

4.4.4 Multiddo em tempo-duracgdo

A Multiddo manifestada é um corpo escultérico em movimento. Grupo
lapidado/lapidando-se em toda a sua monumentalidade, volume, tridimensionalidade. Produz-
se e exibe-se em espiral. No espaco em que se sSitua, “desloca-se em sentidos” buscando
exposicdo. A Multid&o encontra na rua, o locus do imprevisivel, sua galeria a céu aberto. Como
multidao-devir autoproduzida, exibe-se [SZANIECKI, 2013].

As Jornadas de Junho de 2013, no Rio de Janeiro, foram a materializagdo de uma
efervescéncia produzida na virtualidade, no entanto, esta erupcdo aconteceu pelo fluxo de
acontecimentos anteriores. A militancia da Educacdo Publica acusava no ano de 2013 tudo o
que ja denunciava anos antes. Nas ruas o Corpo/Educacdo Publica era uma espiral de particulas
atomizadas do conhecer, da cogni¢do. Uma espiral de sensac¢des corporificadas, entendidas nas
vivéncias do siléncio-escuta. Vivéncias que possibilitaram ao corpo todo, o percepto/afecto, a

exercitarem-se em estesia e ética, produzindo empatia. O “Acampagreve®®, a comuna chio de

%9 Disponivel em: < http://www.seperj.org.br/calendario.php?pg=48class=pg>
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giz”, propiciadora do siléncio-escuta da Rede Estadual em 2011, acontecera em relampago. O
Corpo/Educacdo sentido, conhecido, vivido em plenérias, assembleias, congressos anteriores
sentiu-se a intuicdo-problema.

O Acampagreve foi movéncia de corpo empatico nas vivéncias intersubjetivas. Por isso
0 Corpo/Educacéo soube agir quando a contingéncia viera. Contingéncia em forma de negativa
a negociacdo, imposta pelo poder econdmico do EstadEmpresa. No ano de 2011 esse poder
personificava-se na figura do secretario de educacdo Wilson Risolia. Do governo do ex PMDB,
agora MDB®, de Sérgio Cabral [hoje cumprindo pena no sistema prisional] naquele ano nos
negara a abertura para negociacdo. Lutdvamos contra a meritocracia baseada em avaliacdes
externas®! e nas estratégias elaboradas pelo mercado financeiro. O Corpo/Educagdo em estado
de agudeza agiu e acampou. Forjando outros espagos de conhecer. Para outras espirais-devires.
Por dois meses, no segundo semestre daquele ano, moramos em frente a antiga Secretaria
Estadual de Educacdo, na rua d’ajuda, ponto nevralgico do Rio. Dia e noite, denuncidvamos
tudo o que veio a tona ha pouco tempo. Esse acampamento provocAtivo, ampliava-se com
outras movimentacdes. Como o ja citado acampamento do movimento Ocupa Rio na
Cinelandia, ao final daquele mesmo ano. E também os movimentos por moradia
antidesapropriagcBes pro-megaeventos que se fortaleciam, a Aldeia Maracani® e a Vila
Autddromo®®, dentre tantos outros agires em espirais.

O junho de 2013 uniu forcas espirais anteriores a Cupula dos povos, nesta, conviveram
e se ampliaram. Acendeu paixdes da Rocinha do “Cadé o Amarildo”, da Aldeia Maracana, as
cadeiras com corpos estudantis nas ruas de Sdo Paulo no ano de 2015, adentrando o ano de
2016, num contagio energético pelo pais.

E hoje?

Certamente as interaces e as transagdes, os intercdmbios e as influéncias, os vinculos
e os enlaces situados em entornos que constituem as unidades da vida social criam
estruturas que tém propriedades, que operam segundo regularidades, que formam os
terrenos da interagdo. Por isso, ndo implica que tantos os individuos como as
coletividades nao se formem e deformem em interagdes continuas, que dependem de

% PMDB muda nome para MDB e tera segmento evangélico e socioambiental. Disponivel em:< http://www.valor.
com.br/politica/5231873/pmdb-muda-nome-para-mdb-e-tera-segmentos-evangelico-esocioambiental>Acessojun.
2018.

61 Sobre as exigéncias do Banco Mundial nas avaliagdes da Educacdo Publica brasileira. Disponivel em:
<http://xanpedsul.faed.udesc.br/arq_pdf/1256-0.pdf>. Acesso em 02 jun. 2018.

62 A resisténcia na aldeia Maracana a época. Disponivel em: <http://anovademocracia.com.br/no-103/4511-cabral-
recua-e-aldeia-maracana-resiste> Acesso em: 02 jun. 2018.

83Comunidade Vila Autédromo. Disponivel em: <http://comunidadevilaautodromo.blogspot.com/2011/10/ 02 jun.
2018.


http://www.valor.com.br/politica/5231873/pmdb-muda-nome-para-mdb-e-tera-segmentos-evangelico-esocioambiental%3eAcesso
http://www.valor.com.br/politica/5231873/pmdb-muda-nome-para-mdb-e-tera-segmentos-evangelico-esocioambiental%3eAcesso
http://xanpedsul.faed.udesc.br/arq_pdf/1256-0.pdf
http://anovademocracia.com.br/no-103/4511-cabral-recua-e-aldeia-maracana-resiste
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efeitos indiretos, acumulativos, inesperados e mesclados como o que acontece em seus
entornos [LADDAGA, 2012, p. 217].

Os entornos mudaram nesses tdo poucos anos. A Multiddo estd inmaturamento
autopoiético, do mesmo modo, a professorartista. Cada ponto potente multicor deve estar em
seus processos de siléncios-escuta, sentindo as mudancgas que o global provocou no local, tdo
velozmente, em apenas cinco anos. Porém, a vivacidade dos corpos-suportes de desejos
divergentes, da estética emergente da multiddo na cidade carioca de 2012, acontecidas
exatamente um ano antes do levante nacional no ano de 2013, estdo marcadas no corpo-
memoria. corpos-denuncia em um convite aberto amalgamado, feito picadeiro-faria com
cartazes e megafones, em uma avenida-palco, vilarejo front, no dia 20 de junho do ano de 2012.
Uma “trupiquete”, vigor em fascinio, expressividade, visualidades performaticas de desejos
divergentes em polifonia-exuberante [Imagens 04, 05, 06, 07 e 08], anunciava que sob a lona,

héa alternativas ja construidas, e sempre, a construir.

Imagem 04 - Marcha dos Povos 2012

Crédito da Imagem: http://sintuff.blogspot.com/2012/06/mais-de-50-mil-na-grande-marcha-da.html.
Acesso em 05 jun. 2018


http://sintuff.blogspot.com/2012/06/mais-de-50-mil-na-grande-marcha-da.html
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Imagem 05 - Marcha Global na Marcha dos Povos, 2012

Créditos:<http://boletimmstrj.mst.org.br/marcha-dia-de-luta-global-na-cupula-dos-povos/comment-page-
1/>Acesso 04 jun. 2018

Imagem 06 - Marcha das Mulheres na Marcha dos povos 2012

Créditos: <https://marchamulheres.wordpress.com/2012/06/26/a-cupula-das-vadias/.> Acesso 04 jun. 2018


http://boletimmstrj.mst.org.br/marcha-dia-de-luta-global-na-cupula-dos-povos/comment-page-1/%3eAcesso
http://boletimmstrj.mst.org.br/marcha-dia-de-luta-global-na-cupula-dos-povos/comment-page-1/%3eAcesso
https://marchamulheres.wordpress.com/2012/06/26/a-cupula-das-vadias/
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Imagem 07 - Marcha dos Povos 2012

Crédito: Revista. Radis 121, set-out, 2012, p. 45-46

Imagem 08 — Marcha dos Povos, 2012

Crédito: Revista. Radis 121, set-out, 2012, p. 45-46

4.5 Professorartista in matura e a Cidade do Rio de Janeiro

Visto que as Jornadas de junho além de multiperformances baseadas na ética estética,
também foi composta de muitas bricolagens, nem todas baseadas na empatia, € necessario
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ratificar a especificidade do meu junho de 2013. Um microrrecorte da méae solo,
servidora/professora da rede Publica, crente na Senhora Tellrica e em todas as energias que
possam existir no Universo vasto, militante da Educagdo Publica e Popular, sindicalizada de
vertente independente. Filha de uma Nordestina Proletaria “getulista”, evangélica, ex-
candomblecista e um Fluminense assalariado sem fé, que se dizia “brizolista” ¢ morreu
declarando ter votado no primeiro presidente impugnado deste pais.

E desse lugar que estou falando.

Por  conhecer,  corporificar  quintal, = maternagem, escolas  publicas,
letramento/alfabetizacdo de adultos no Morro da Providéncia, encontros ltdicos com criangas
da Favela do metr6 Mangueira e, principalmente, por ser vivente na/da cidade do Rio de Janeiro,
€ que me exijo viver outra escola. Exigéncia sentida no corpo-manifesto vivido nas ruas
flamejantes da cidade carioca.

Ruas de 2013 em que canto ecoado era “Rio de Janeiro sensacional, tomou a ALERJ de
pedra e pau”. Canto tornado hino de quase todas as manifestagdes posteriores ao dia 18/06
daquele ano. Na noite de uma terca-feira, dois dias antes de milhares de pessoas tomarem as
ruas da cidade [e do pais], um grupo energizou o protesto, queria tomar a casa que nunca foi do
povo. A Historia ainda ndo conta, mas eles quase conseguiram. Motivos nunca faltaram. O
governador da época estd hoje cumprindo pena no sistema prisional, respondendo a diversos
crimes contra os quais, a maioria dos habitantes do Rio de Janeiro, principalmente, o corpo
docente da rede publica, se manifestava e ja denunciava.

O “Rio de Janeiro sensacional” da ALERJ que seria posta abaixo sob “pedra, fogo e
pau”, hé cinco anos do Levante de 2013, ha seis da Clpula dos povos, é bastante outro. Quase
todo “zona morta®®”, estar nele é esforco a tarja preta. A Educacdo é um dos alvos da
financeirizacdo. A arte vibrante das pracas, dos saraus abertos, do bar da esquina, dos muros,
resiste a espreita. Momento de cadeados em todas as portas, chapas de ago nas janelas,
colchonetes em baixo da cama [mesmo que o sono nunca venha], refugiados na propria cidade.
Cidade, dagueles que nasceram com a bala achada no sofa, do prato vazio, pé na porta sem
mandado e esgoto aberto sem quintal. Dos sobreviventes da “zona morta selvagem”®® gerada
desde outro império, nem ao medo da rua tém direito.

O Rio doente, esta exigindo outro locus, fora da rua e tdo visibilizante quanto. O
estado/cidade agoniza esperando exposicao de suas poténcias, para implodir o que o adoece por

dentro.

6 LADDAGA [2012]
65 | ADDAGA, 2012
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Podemos fazer um movimento contrario? Trazer aquelas ruas flamejantes de jornadas
estéticas para o micropalco? Transcria-las em esquetes-particulas atomizadas, colocando in
matura aquela paix&o colorida, pinta-la, esculpi-la, grafa-la na rotina? E preciso experimentar.
Assim que artistas inauguram, experimentando. Criar mini-hortos, minijardins. Artesaniar
corddes produtores de empatia na escola, criar elos magnéticos com o todo, o extramuros.
Espiralizando-nos em Ecologias Culturais. Inventar “pontos cegos®®”, saidas da “torrente®’”.
Antirregimes, tanto do ensino, quanto da arte. Antiética do capital.

Diz-se®® que a paixdo e amor sdo processos de transformacdes nos relacionamentos
afetivos, estagios em que diferentes hormonios séo ativados e oscilam. A paixdo, momento em
que as substancias provocam sensacdo de euforia, teria um tempo para acontecer. Defesa do
préprio organismo, devido a altas descargas quimicas na corrente sanguinea. Os tipos de
horménios liberados, modificam-se chegando ao estdgio do amor. Uma adaptacdo do
organismo aos efeitos das primeiras substancias, criando uma resisténcia e liberando outras,
ndo que as primeiras cessem, mas diminuem. Essa fase, que também traz sensacgdes de alegria,
felicidade, seria a de criacdo de vinculos permanentes. Nesse processo outras vivéncias, ndo tdo
somente as ligadas a libido, estariam envolvidas. Certamente, essa permanéncia pressupde
decisdes dos envolvidos.

Como no campo biofisiolégico, 0 amor no campo politico também é um processo
organico. Vivéncia, producdo de empatia, escolha por querer permanéncia, na impermanéncia
que é a vida, decisdo de querer compromisso. Esse amor ético-estético pode ser revolucionario.

Precisamos exercer cotidiano, visto que é devir.

8 WELSH, 1995.

7 TURCKE, 2010.

8 Sobre as discussdes que avaliam os efeitos dos hormdnios nas relagdes afetivas. Disponivel em:<http://tome
ciencia.com.br/assista-agora/quimica-do-amor/>. Acesso em 06 jun. 2018.


http://tomeciencia.com.br/assista-agora/quimica-do-amor/
http://tomeciencia.com.br/assista-agora/quimica-do-amor/
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5 HORIZONTE DO PROVAVEL

A excitabilidade se eleva como decisivo
imperativo social, motor de uma indUstria tanto
do imaterial quanto a das mercadorias
Christoph Trcke

O quintal-crianca do passado, I6cus do desaprender/aprender, instigava ao fazer/saber
da escola em que vivi. Retronutricdo. A escola, paradoxo da igualdade [RANCIERE, 2012],
acabara, sendo o incébmodo que nos pés a inventar, fazendo com que um grupo criasse elos
comunicativos, cognitivos, produtivos e afetivos.

Na atualidade, enquanto moradora de uma cidade violenta, observo a sociedade da qual
também sou parte. Gentes expropriadas de seus sentidos, da vida de prazer, real e responsavel.
Na escola de Educacdo Publica da qual também sou parte, e, que faz parte dessa sociedade
descrita, buscamos, com as criangas, tecer elos entre nossos desejos brincantes. Quanto a isso,
batalhamos rotineiramente para que o trabalho seja o prazer, arduamente conseguimos. Mas,
isto basta?

A escola que nos também somos, vive dentro de um sistema, sistema que tem um
modelo. A economia capitalista. Esta viola contradiz nossas vontades no cotidiano escolar. Na
escola paradoxo, forjamos goticulas de liberdades. Pensamos em frear exigéncias de resultados
imediatistas. As efemeridades s6 valem nas brincadeiras com bolas de sabao, nas pocas de lama
com agua da chuva. As visualidades das diferencas séo exibidas, conversadas, 0 consumismo
enfrentado, etc. Nossas liberdades. Apenas dentro dessa escola, podemos vivé-las.

E vivemos, muito envolvidas nas/com “Brincadeiras e Interacdes®®” (DCNEIL, 2010),
pois além de gostarmos do que fazemos, é necessario registra-las e relata-las para as familias.
Em imagens, portfélios e muitos textos, ao final de periodos pré-determinados. O
comprometimento com nosso modo livre de fazer é tanto, que as vezes, nos passam
desapercebidos novos rostos reciclados a cada dia, em uniformes terceirizados que se
multiplicam em varios logotipos e cores, varrendo refeitorios, abrindo portdes, arrumando salas.
Reparamos que esses logotipos diminuem, quando sentimos banheiros e outros espacos
necessitando de limpezas, vez em quando. Ou ainda, quando um desses uniformes traz suas
criangas por ndo ter onde deixa-las. Carinhosas, comprometidas e livres que somos, acolhemos

€ nos contentamos ao mostrar nossa consciéncia cidada.

8 Eixos estruturantes, norteadores da Educacdo Infantil [DCNEI, 2010]
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Aprendendo-sendo ndo pode estar atrelado a exibicdo de competéncias [reais] que
alimenta competitividade e angustias, entre/nos corpos. Docentes, funcionarios, servidores
publicos, discentes e familias. Muito mais produtivo, vantajoso no sentido positivo da palavra,
VIVO, inventar outro Corpo/Escola.

O conhecido vivido e manifestado da professora de artes visuais, traz em si, particulas
de seu sentido agudizado para o atelié da escola. Desejo transformado em professorartista. Que
também sendo corpo/escola, quer agora com todos 0s seus outros membros, expandir essas
goticulas de muitas intersubjetividades. Gerando outras possibilidades espirais.

O corpo-manifesto viveu, por isso aprendeu: em um acampamento na rua, o que é chegar
a um consenso. Como é transformador solucar junto. Gentes desproVida de casa, dormindo em
barracas com gentes querendo escola estruturada, quando a noite e os PMs chegavam. Aprendeu
em uma marcha-performance-ctpula, a beleza de expor corpo sedento por uma est[E]tica.
Aprendeu na pele e olhos ardendo em pimenta, com indigenas e anarcopunks. Que, em uma
aldeia urbana, quase central, a diferenca, pode se unir lutando por um bem comum. Aprendeu
numa Jornada de um junho néo tdo distante, que uma paixdo molotov pode ser transformada em
um amor politico. Aprendeu ainda a mostrar esse amor, quando forcamos uma farsa de casa de
povo, abrir as portas para homenagear o Unico presidente que elegemos, vivido na rua, e morto
pelo sucateamento da satde plblica’®. O corpo-manifesto, agora professorartista sabe, pois,
vivido, que a luta nas ruas € mesmo pedagdgica. Por isso o desejo de microvivé-la em uma

Ecologia Cultural com o Corpo/Escola.

5.1 Sociedade suprapedagogizada

Desde a década final do século passado os Estudos Culturais [EC] adentraram as
pesquisas da area da Educacdo [ECE] aqui no Brasil. Esse campo, reflete sobre as préticas
produtoras de culturas na atualidade, suas circulages e 0 que estas provocam na sociedade.
Esses modos de se fazer cultura implicam em relagdes de poder.

Campo contingente, irradiado inicialmente na Inglaterra, mais precisamente da
Universidade de Birmingham. Sua imbricagdo com a Educacdo passa necessariamente pela
problematizacdo da area da Pedagogia. Neste &mbito o consenso também é radial. Digo radial,

pois ndo me parece, no enquanto “iniciada’ na pratica reflexiva sobre os Estudos Culturais, que

0 Sobre o veldrio de Sérgio, “o presidente”. Ativista, morador de rua, ex-servidor publico que esteve presente em
todas as manifestagdes ativamente. Carisma e consciéncia-corpo inteiro. Disponivel em: < http://gl.globo.com/rio-
de-janeiro/noticia/2015/12/amigos-e-manifestantes-fazem-velorio-de-morador-de-rua-na-camara-do-
rio.html>.Acesso em 19 jun. 2018.


http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/12/amigos-e-manifestantes-fazem-velorio-de-morador-de-rua-na-camara-do-rio.html%3e.Acesso
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/12/amigos-e-manifestantes-fazem-velorio-de-morador-de-rua-na-camara-do-rio.html%3e.Acesso
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/12/amigos-e-manifestantes-fazem-velorio-de-morador-de-rua-na-camara-do-rio.html%3e.Acesso
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haja discordancias, mas, pensamentos e agdes que se desdobram das brechas que nos deixaram
para o Eu. Para as subjetividades produzidas por cada um.

A partir de artigos e textos advindos das Universidades Federal do Rio Grande do Sul
[UFRGS] e Luterana do Brasil [Canoas, RS], vé-se que a Pedagogia ou as Pedagogias inseridas
nos Estudos Culturais, ndo sdo uma totalidade. Estes a0 mesmo tempo em que pesquisam
relagOes de poder, entre diversas vertentes produtoras de culturas na contemporaneidade, ou de
saberes da contemporaneidade, delimitam [na busca por ampliacdo] seus territorios socio-
politicos na academia. Etnias, géneros, classes, sexualidades. Observam, discutem, conectam,
separam, grafam acontecimentos em que articulagdes-formas de ensino-aprendizagem, fora das
instancias tradicionais do educar, familia, igreja, escola, situam-se e como operam.

Os estudos sobre Educacdo no campo dos Estudos Culturais, ndo busca[m] afinidades
conceituais. Porém, representatividades/identidades, como essas circulam, sdo reproduzidas [e
vendidas], pode se dizer que sdo a tematica recorrente nesses territérios. N&do ha determinismo
ou fechamento em conceito, mas debates ou enfrentamentos teorizantes flutuantes. E mais a
pratica de tentar problematizar o agora, com alguns ecos, visto que na vida atual, a velocidade
dos eventos produtores de culturas sdo altamente volateis. A escola ndo mais opera como icone
do territério da pedagogia. (WORTMANN; VORRABER; HESSEL, 2015; CAMOZZATO,
2015).

Hardt e Negri (apud BROWN, N.; SZEMAN, I. 2006) dizem que na l6gica da economia
do “EstadEmpresa”, no capitalismo atualizado, através de sua doutrina neoliberal, as
instituicGes concebidas nos Estados-Nacdo, entraram em declinio. Ou, melhor, estdo sendo
suplantadas por outras formas de subjetivacdes no mundo, pelo poderio econémico vigente.
Economia, em que as altas tecnologias, ou “tecnologias de poder” (FOUCAULT apud
SZANIECK, 2010), e suas redes de informacdo, tém sido locus de representatividades e
criaces de novas identidades e relacdes sociais, afetivas, econdmicas e culturais. A forma da
economia globalizante cria tendéncias para os campos socio-politico/afetivo-cultural. Essas
tecnologias seriam um dos meios por onde circula a Pedagogia Cultural ou essas pedagogias.
Portanto, ndo mais apenas nos lugares que tinhamos como referéncia o ensino-aprendizagem,
escola [estado], igreja [estado também?], familia. E ainda, e tdo importante quanto, ndo sdo
mais, apenas estes, os lugares em que a construcdo de valores, da ética, acontece.

Se a moda ensina, a TV ensina, o cinema, as midias informativas, o shopping, as redes
sociais, 0s jogos eletronicos, os desenhos animados, a propaganda, as religides ensinam, a arte
ensina, a sociedade [que gera todos 0s outros ensinamentos citados] ensina e, a cada dia mais,

nos distanciamos da vida em que pessoas, de fato, Vivam, ndo € sé a escola que anda ensinando
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“errado”. Ou, a escola, parte de tudo isso também, estd ensinando-aprendendo errado, ou,
aprendeu-a-aprender errado. A escola também é produtora de cultura. Também cria a sua
pedagogia cultural. Baseada em qué? Ensinando-aprendendo o qué? Aprendendo-a-aprender o
qué? Preparando para a vida? Problema grave.

A sociedade pedagogizada de Jacotot [RANCIERE, 2013], ndo desapareceu, ampliou-
se de forma vil. E, a escola, ainda continua a criar circulos de impoténcia. Deve funcionar dessa
maneira, pois ela é parte dessa mesma sociedade. A impoténcia refletida nesta, ndo é ordem
divinal, transcendental ou irresponsabilidade do Corpo/Escola. Mas reflexo de um sistema
econémico que produz toda uma cadeia de relagOes, gerando a cultura hiperestetizada do

superlucro e consumismo, que aprisiona corpos, empobrece 0 mundo, segrega pessoas.

5.2 Escola-Instalagdo

Na escola da Educacdo Infantil, a crianca, ser sdcio-histérico, institucionalmente,
reconhecidamente assim, visto que é fato, tem muitos quereres.

Na cultura dominante, a do “Capitalismo Mundial Integrado” (ROLNIK; GUATTAR]I,
1996), o ser-crianca é, também, subjetividade produto/produtora. E responsabilidade nossa,
enquanto professoras nesta/desta etapa, provocar siléncios em nosso corpo para escutar 0s
quereres. A escuta afetiva do ouvir crianca, € agudeza de entorno. O momento de siléncio-
escuta é dupla captura de quereres, de professoras e de criangas. Esses quereres sdo de fato
Nossos, S&o mesmo desejos de N0ssos corpos?

Crianca aprende-se(r) no/com o outro. Quais outros? Nao basta atendé-la, ou, negativar
0 que se escuta. Escutar € respeitar e ndo subjugar-se aos quereres. Sejam eles das criancas, das
professoras, dos funcionarios, das familias, da escola como um todo, o Corpo/Escola. Pois esses
quereres muitas vezes, sao os reflexos do que a escola deve negar, deveria negar. Duvidar do
que estamos sentindo, nos pormos em Xxeque, prescrutar quereres para ouvir o corpo. Pode ser
inicio da construcao de uma contracultura que enfrente a supraexcitacdo de nossa sociedade em
que todos os lugares, profissdes e coisas, se posicionam como educadores.

O siléncio-escuta como busca. Quais singularidades nesse/desse universo-crianga-
escola, pode produzir outra cultura? Com ela, sua familia, seu bairro. Na logica atual de redes
relacionais afeto-monetarias e competitivas, 0s outros todos sdo o capital. Inclusive a escola

que pensa lutar contra ele. Agudizar-se sensorialmente, contra a suprassensagéo da rede, passa
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por uma operagdo de esvaziar-se da cultura dominante vigente. Para que a contingéncia artistica
aconteca e provoque-nos a outros estados do corpo.

Agudizar sentidos, fugir das torrentes suprassensorializantes a que nos submetem, faz
com que percebamos porque nosso corpo adoece, porque estamos sobrevivendo. O siléncio-
escuta corporificado, o tempo-duracdo, nessa/dessa escrita me proporcionou clareza sobre a
escola para a vida. Essa que tanto nos ocupamos competentemente em reproduzir. Sim,
reproduzir. N&o produzir. Estamos sempre partindo de algo externo a nés, um parametro dado,
uma base dada, uma artesania esteticamente criativa. Na Educacdo Infantil, especificamente,
ainda absorvemos metodologias internacionais que dizem qual o papel da Arte nesta etapa.
Muitos espacos educativos no Brasil e outros paises da América Latina, em que a crianga é o
foco, tém como referéncia a proposta italiana de escolas ateliés de Reggio Emilia, idealizada
por Emilio Loris Malaguzzi, ap6s a Segunda Grande Guerra. (BARBOSA; FARIA; FINCO,
2015). Na ideia original o atelié oferece as criangas e as professoras, diversos materiais e
subsidios para as atividades desenvolvidas nos projetos educacionais. Em minha escola, em
cada “Linguagem Especializada”, Musica, Educagdo Fisica, Informatica e Artes Visuais,
fazemos relacBes entre nossas pedagogias/didaticas/teorias/praticas, e, o0 projeto originario da
crianga, com as professoras da Educacao Infantil.

Ha diversos cursos que se dizem atualizados nas praticas com as criangas, com valores
consideraveis se propondo como ateliés-referéncia. Muitas das vezes nos ancoramos nessas
propostas na ansia por realizar espetacularmente nossas tarefas. Conscientemente, realmente
interessadas, em desenvolver algo para a vida, voltamos para dentro de nossa escola.
Responsavelmente, sabendo que a partir dos problemas dados, devemos “criativamente” fazer
do nosso jeito, e a partir das “realidades de vida” de nossas criangas. Uma escola-instalagéo se
ergue, bela, criativa e também referéncia. Todas querem ser iguais a ela.

Estarrecedor, eu, a professora de artes visuais, recognitiva, criativa! Colaborando com
0 modelo estético capitalista! Corpo-arrepiado! Reproduzir. Verbo-martelo em meu corpo. Se
viver € conhecer, 0 que estamos recognitivamente, criativamente, reproduzindo na escola
publica? Referenciando para outros espacos publicos e privados? Como esté a realidade da vida

em que a escola publica se insere?

5.2.1 Escola meritocratica

Escola para a vida. De que vida estamos falando? Circulo vicioso. Escola reflexo da

vida. Vida baseada em um modelo econémico estético da financeirizacdo. “Comoditiza¢do” de
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tudo, em que todos sdo produtos e produtores pro-consumo. RelagBes monetizadas
alimentadoras de um sistema que sé gera desigualdade, mais violéncia, mais destruicdo da
Terra, nossa casa. Seja qual for, a escola que prepara para esta vida, estd empurrando nossas
criancas, adolescentes, jovens para o0 abismo da criatividade competitiva sem fim. Repleta de
“zonas mortas e selvagens’'”. Vidas mortas em vida.

Rotineiramente a Escola Publica € criticada por quem néo vive seu cotidiano. O jogo do
Capital é tdo sutil, as vezes nem tanto, que o proprio corpo-escola, acredita e reitera, as falas de
guem julga e determina o fazer, e, 0 como! De um espaco que desconhece. Lé-se nas manchetes
e repete-se. Joga-se 0 jogo determinando desde o inicio o lugar, de quem ndo sera o “vencedor”:
os estudantes das escolas publicas. Caso alguém escape do determinismo, as manchetes também
ndo deixam de anunciar. Reverberam em multiplicidades, para dizer que a meritocracia € valida.
Se um conseguiu se dar uma vida digna, os outros também conseguem. Se ndo conseguem &
porque ndo se esforcam o suficiente. Esse “vencedor” esté ligado diretamente a um status quo
estabelecido. Ganhar muito dinheiro ou chegar a uma posic¢ao hierarquicamente considerada
pela sociedade como posi¢do de quem “venceu na vida”. As vezes é apenas uma trabalhadora
assalariada, porém como as outras pessoas nao possuem perspectivas, esta se torna um icone de
meta a alcancar. Sendo que ndo ha possibilidade, nesse esquema capital, de todas as pessoas
manterem-se dignamente. Uns, morrem biologicamente e, outros, de certa maneira,
subjetivamente.

Impedir de se ter a comida que nutre, a salde que cura, a moradia que protege, e, da
prazer de habitar, negar as possibilidades das gentes se sentirem seguras, gerando a inseguranca,
¢ impedir de exercer-se em humanidade. E gerar obstaculos continuos de producio de
existéncias. Estas significadas pelas proprias poténcias de suas subjetividades singulares. Nao
viabilizar meios para que escolhas, muitas, possam ser feitas, € produzir mortos vivos. Mortos
vivos de sensacOes supraexcitadas, sem a possibilidade da duracdo para observar os sentidos
agudos, finos, do corpo. Essa € a ideia neoliberal pensada para a escola publica. Sem mortos
ViVOs esse sistema ndo se sustenta.

A escola disciplinar da época de Jacotot [RANCIERE, 2013], agora, deve preparar para
0 mercado de trabalho, o que controla e dita desejos. O capitalismo, para existir, precisa de duas
escolas, as de quem fica no topo da piramide, e, a de quem fica na base desta. Na logica deste
mercado, preparar para a vida é dar continuidade a essa diferenca.

T L ADDAGA, 2012.
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Esquerda e direita podem até ter acabado, mas a diferenca entre classes econdmicas
continua mais potente do que nunca [RANCIERE, 2014]. O preparo para a vida s ratifica a
servidao a forca-criativa. O Capitalismo cognitivo, da nuvem financeira, das afinidades virtuais,
das relacOes afetivas socio-comerciais, cria redes infinitas e intangiveis de monetizacoes, rede
em rede, pescados estamos pelo modelo estético do cognitivismo, da criatividade.
[SZANIECKI, 2010, p. 69-72].

A escola da vida € a do reflexo. Reflexos! Caleidoscopio, “network, full time ! Neste, a
luz ndo € solar, ndo é natural, é fria com muitas imagens, pesando com todos os elementos da
linguagem audiovisual. Me arrisco a dizer que a triade de espelhos posicionados para reluzir
imagens coloridas, €& a santa trindade atualizada. Capitalismo [Corporacdes
Financeiras/Empresariais Tansnacionais — donas do mercado] o pai, Perfil Virtual, o filho e o
Consumismo que estes dois esteticamente promovem, 0 espirito santo. E, as instituicdes
tradicionais: igreja, sob qualquer fé ou denominacédo, escola/estado e familia, também sob
qualquer nova configuracdo, sdo suas fiéis.

Nas escolas-modelo feitas para serem referéncia de ensino publico, aquelas que, ainda,
contém certa estrutura, a peneira vira funil. O ingresso é por sorteio ou processo seletivo
acirrado entre pré-adolescentes e adolescentes. Neste momento o imaterial € um jogo entre
neoliberalismo € fé. Truque de mestre. Funciona assim: os sorteados sdo os abengoados pela
forca divina, os ndo-sorteados sdo aqueles que a forca divina ndo permitiu. Confesso que eu
n&o sei o que esses fizeram de errado. Parafraseando Chic6’?, do Auto da compadecida: “s6 sei
que ¢ assim”. Os ingressantes, pelo processo seletivo ultracompetitivo, alimentador de cursos
preparatdrios privados, os mesmos que servem ao Exame Nacional do Ensino Médio [ENEM],
entram, pois honraram a meritocracia. Suas inteligéncias superaram as dos outros. Ha quem
acredite que questdes sociais ndo tém absolutamente nada a ver com isso.

As contradigdes de escola comecam dentro da propria escola publica. Se uma é
referencial significa que outras sdo satelites. Fato aceito? Outra problematizacdo a fazer que
neste espaco ndo cabe. Porém, se ha que ser referéncia, que esta seja da pedagogia para outra
existéncia.

Nos da escola publica, servidores publicos, da fungdo-fim: “promover o bem comum”,
em sinceridade, vivemos a refletir, reproduzir, reconhecer, refazer, repetir, renovar, resistir.
Esgotadamente colaboramos, como hamsters em laboratorios a rodar. O processo pensado para

nos € previsivel. Tem inicio, meio e fim. E este é elaborado para desmoralizar o setor publico.

72 Personagem, “ingénuo, meio covarde, que se deixa influenciar” pelo amigo esperto na literatura de Ariano
Suassuna. (SUASSUNA, 2005).
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Nada similar com o modo-aprendiz artistico. Contingente/intuitivo/imprevisivel em
permanente aprendizagem [KASTRUP, 2007]. Aquele que nos, professoras principalmente,
precisamos nos ancorar para perturbando-nos com a matéria, abrir fendas. Inaugurar agdes
concretas contra o detrimento, sucateamento, esvaziamento do publico que provoca crises

emocionais, identitarias e morais.

5.2.2 Professoras (es). Hibridos/paradoxais

A titulo de coletividades/territorialidades, na escola da Educacdo Infantil, temos
suplantado os si, valorizando modos caleidoscopio. Sugadas, ou pela subjetivacdo imagem-
equipe, ou pela generalizacdo do saber amalgamar diversos fazeres, ndo fazemos siléncio no
corpo para entender a verdadeira operacao que nos desfoca.

Reflete-se 0 qué nesse objeto de reluzéncia multicor? De onde vem a luz que nos
atravessa? Fazendo com que ndés o movimentemos, provocando multiformas. Dando a
impressdo de que as produzimos. Suprassensacdo, ultraestética de [in]satisfacdo. A coletividade
representada, em suas varias identidades, producgdes de subjetividades, na forja neoliberal, sdo
realidades desviadas de si, também na escola. Falseamentos coletivos pro6-competitividades.

Diferencas importam e precisam presentar-se potentemente. Refletir como espelho pode
ofuscar, nos cegar. O brilhar outrem, empurra-nos ao guiamento do si. Preferir espirais as redes,
retalhos aos estilhacos. Costura com linhas definindo-se, entretecidos, complementando-se.
Enfrentando-se eticamente, construindo-se. Compondo. Sendo. Fazendo. Reivindicando,
cavando existéncias reais. N&o so entre os muros da escola.

Exigir-se grafar-se em épocas de controle, quase invisiveis, de corpos. De educacao
financeirizada, de imposicao de modelagdes estéticas homogeneizantes. Desejos externos a nds,
€ marcar existéncia, ou melhor, vontade de existéncia.

NOs professoras, responsaveis e comprometidas, que pensamos os individuos vivendo
em poténcia, a conta-gotas, fazemos acontecer momentos alegres, nesses espacos. Mas 0 que
as familias, o bairro, a cidade, o mundo pede em troca? Competicdo! Mais grave, muitas vezes
entre nos reproduzimos a competividade lutando para existir, dentro da doutrina neoliberal do

apagamento, de individuos, e, da categoria professores publicos.
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Educacdo, escola, ensino, hierarquias entre as etapas e também entre &reas, relacbes de
poder. Sabido, nada novo. A questio é como positivar nosso caldo de cultivo’. De poténcia em
poténcia, fazer conexdes reais que visibilize nossa forca na/com/para a comunidade, n6s somos
individuos desta e nesta comunidade, ndo podemos esquecer. Cultiva-la como fonte de prazer,
real rotineiro, sentido e vivido no corpo, pelo bairro todo. Subverter a chaga do capital que gera
disputas, classifica, destroi. Nés, hibridas/paradoxais, trabalhamos para o sistema e lutamos
contra ele. Precisamos de brechas, pois a funcao que estdo nos dando é a base de tudo o que a
Escola deve negar.

A escola publica tornada Comuna, como questionar sua fun¢do? Construir essa relagao
cotidiana, criar elos igualitarios, familia/bairro, pode vir a ter efeitos esclarecedores efetivos
sobre a falacia da meritocracia, jogo perverso do capital.

Porque o questionamento sobre a funcéo da escola nas midias € somente sobre a Escola
Publica? N&o vejo essas discussdes sobre a rede privada. Temos aqui na cidade do Rio de
Janeiro, um exemplo emblemaético de como opera, em relagdo a educacdo, a doutrina neoliberal.

a Casa Daros.

5.2.3 Caso Casa Daros

A Casa de Cultura na zona sul da cidade, levou seis anos para ser reformada, funcionou
na duracdo de dois anos. O lugar ndo € uma casa, € um casardo neoclassico, patrimoénio
historico-cultural do pais, com mais de 11.000 m2. Enquanto filial da Casa Daros Suica, aqui
no Brasil, abrigou 1.200 obras de 117 artistas contemporaneos das Américas Latinas. Obras
pertencentes a uma milionéria suica que aplica no mercado financeiro das artes e ndo viu lucro
em permanecer com seus bens expostos no Rio de Janeiro’.

A Daros carioca abrigava, além das obras, um acervo consideravel sobre artes e produzia
oficinas com materiais educativos para professoras de todas as redes. Estas deveriam provocar
com estes, a partir das realidades das vidas de cada escola em que atuavam. Apenas um dia da
semana a casa tinha entrada franca’.

Enquanto professora de artes visuais, me pergunto: o que tanto desconstrui ou
contextualizei em minhas escolas? Qual foi a resposta que dei, quando algum aluno perguntou,

se aquele patrimdnio, ndo era um dos quais ele teria que se apropriar? Lembro, ndo houve

3 Apropriagéo do termo do Livro de Reinaldo Laddaga (2012, p. 101).

" Disponivel em: <https://www.swissinfo.ch/por/hist%C3%B3ria-breve_casa-daros-no-brasil-foi-sonho-que-
durou-pouco/41839632>. Acesso em 02 jun. 2018.

> Assim como o Museu de Arte Moderna no Rio e também o de S&o Paulo.


https://www.swissinfo.ch/por/hist%C3%B3ria-breve_casa-daros-no-brasil-foi-sonho-que-durou-pouco/41839632
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pergunta. O corpo discente sente 0 que 0sS espagos ndo dizem, mas delimitam, apontando
significados sobre o termo propriedade e quem pode ou ndo usufruir dela.

A titulo de informacao e registro de sentido agudizado, a ultima exposicao da casa de
cultura foi da arte contemporanea de, e sobre Cuba. Pais que resistiu de muitas maneiras, para
poder existir a partir de seus préprios desejos. Ndo ha como discutir aqui se toda a ilha tinha o
mesmo desejo, mas esta resistiu ao capitalismo, até ser definitivamente sufocada, pelos paises
em blocos continentais homogéneos, blogueio econémico considerado o maior na Histdria
recente’®. Sendo a casa, uma filial Suica, pais riquissimo economicamente falando, mantido
pelo sistema da financeirizacdo, com volumes de dinheiros virtuais inimaginaveis,
rentabilizados em uma nuvem abstrata de aplicacdes, chega quase a parecer uma provocagéo o
que foi feito do prédio, depois de seu fechamento. Para ndo dizer, um ato simbdlico.

Enquanto moradora da cidade, militante da Educacdo Publica. Eu ndo ouvi, ou li, a midia

inflamada, questionando qual o papel do grupo educacional Eleva

que tem como principal investidor Jorge Paulo Lemann, dono de uma fortuna
estimada em 30 bilhGes de dblares, que o torna 0 homem mais rico do Brasil e 0 19°
do mundo [que reitera o] “apoio [n]a criagdo de uma escola [privada] de referéncia
por achar que melhorar a educacdo € essencial para termos um Brasil mais justo,
pragmatico e competitivo no futuro” [CERQUEIRA, C. Instituicdo em Botafogo
promete misturar tradicdo e inovacdo. Veja Rio [online]. 02 jun. 2017. Disponivel
em: < https://vejario.abril.com.br/cidades/escola-lemann-botafogo-inovacao/>
Acesso 02 jun. 2018.

Coisas do mercado financeiro. Eles sdo eficazes no que fazem, estratégicos. N6s é que devemos
nos perguntar, se essa realidade, a das vidas de nossos alunos, as que temos que desconstruir
ou contextualizar, deve permanecer.

O pensar a ordem social a partir da promocéo da Educacédo, antes de visar a qualificacao
para o trabalho, no artigo 205 da Constituicdo Federal de 1988, visa “o pleno desenvolvimento
da pessoa”.

Educacdo enquanto bem intangivel, ndo poderia ser mensurada, mercantilizada. A
Educacéo escolar, um dos meios de se construir com os outros, em interagdes transformadoras,
afirmativas de si e positivas entre os si. Esta relacdo cotidiana que € politica, afetiva, social e
cultural, a passos largos vé-se perigosamente classista e elitista. Transformada em geracdo de
lucros. Altos lucros. Citando apenas o faturamento do grupo Eleva, visto como “empresa de

educagdo”,

76 Disponivel em: < https://www.revistaforum.com.br/blogueio-americano-a-cuba-o-maior-da-historia-completa-
55-anos-hoje/> Acesso em 02 jun. de 2018
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O crescimento dos Ultimos dois anos tem sido quase uma falta de educagdo — um
misto de crescimento organico e aquisicdes. Em 2015, a companhia faturava apenas
R$ 220 milhdes, nimero que cresceu para R$ 300 milhdes ano passado. Em 2017, o
salto no faturamento sera gracas a uma dezena de novas escolas que comecaram a
operar este ano [SAMOR, G. Exclusivo: Eleva recebera aporte e ja vale mais de R$1
bi. Brazil Journal. Disponivel em: <http://braziljournal.com/exclusivo-eleva-
recebera-aporte-e-ja-vale-mais-de-r-1-bi.>. Acesso em 02 jun. 2018].

Essa ideologia, a da doutrinacdo do capitalismo e sua teoria neoliberal, ndo afeta
somente o Ensino Médio, permeia toda a educacdo basica. Comeca na Educacéo Infantil. Se o
mercado do EstadEmpresa cria seus valores e modela todos 0os modos de vida, e nesses,
incluem-se a educacdo e as realidades de nosso Corpo/Escola, é necessario sentir, se 0 que
estamos a construir como melhor para a escola, é algo que nos permite existir. Mais, se
perguntar o que € existir. Se colocar em xeque, sobre o que sdo valores. Pensar a ativagdo de

uma ecologia cultural, a partir da escola, é questdo existencial, ética/estética.

5.2.4 Escola espelho da vida

N6s migramos da sabedoria para o conhecimento
e agora estamos migrando do conhecimento para
a informagdo. E essa informacéo é tdo parcial
que estamos criando seres humanos incompletos.
Vandana Shiva

Os responsaveis, assim como nos, sem se darem conta, guiam-se pelos métodos do
modelo estético vigente. O que nos difere, sdo 0s quereres que pensamos ser N0ssos desejos. A
escassez da duracdo, necessaria para sentir a agudeza do corpo, produzida pelo préprio modelo
que seguimos, gera exigéncias antisentido [ou ndo sentidas]. Mas, submetidas aos corpos-
familia na avalanche das sensac6es produzidas pelo mercado.

Na Educacéo Infantil, algumas dessas submissdes j& faz com que se exija que criangas
pequenas, principalmente as de cinco anos, sejam orientadas, direcionadas a alfabetizacdo. O
mercado tem pressa. Ha familias que pensam a escola de horario integral, necessitam disto.
Suas nédo-vidas gastam-se mais no trabalho do que em suas casas. Outras, querem gue a escola
da Educacédo Infantil seja recreativa, entretenimento, qualquer “brincadeira de roda, livres”.
Afinal as criancas ndo tém tempo de brincar, se ndo for na escola onde mais sera? Algumas

anseiam pelas datas comemorativas, pois as escolas dos amigos de seus filhos tém! Como


http://braziljournal.com/exclusivo-eleva-recebera-aporte-e-ja-vale-mais-de-r-1-bi
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poderdo competir nos condominios, nas vilas? Se a escola de sua crianga, é “rigida” e trabalha
diferente?

Ha situacbes em que as comparacdes entre referenciais tedricos e metodologias de
escolas privadas X ou Y, sdo utilizadas. Sob a argumentacao de que estas sao mais coerentes as
criangas da sociedade atual. Tenho a impressao de que o nimero de cursos de pedagogias para
as infancias que “pensam essa crianga”, inclusive voltados para a “criatividade com as artes
visuais”, tém crescido nesses Ultimos tempos.

Quanto mais alimentamos o capital, mais ele nos devora e vice-versa.

Enquanto tentamos bricolagens pedagdgicas para atender esta vida e/ou preparar para a
mesma, invisivelmente, 0 modelo estético vigente, passeia e domina. Posto que nosso corpo
estd condicionado a so receber. Na escola micromundo, cotidianamente, sentimos o que lutamos
contra. O racismo, a divisdo por classe, o preconceito quanto as orientacGes sexuais e religiosas,
0 machismo e a competicdo de todas as maneiras. N&o precisam nos dizer, nds sabemos, existe
e é cruel.

Entre criancas sdo rapidamente percebidas, pois reveladas nas interacdes, no nosso
convivio direto. Sentimos corpos negros de cabelos amarrados, por “preferirem” a estar com
eles soltos. Sentimos criangas alijando outras de suas brincadeiras, por ndo entenderem suas
origens, seus credos. Sentimos na hora do lanche, a simbologia do poder econémico, através de
pacotes, marcas e da ndo divisdo, com os olhos querentes daqueles que ndo tém o mesmo. N&o
ha planejamento pedagogico, pesquisas lato ou stricto sensu que substitua o que nés sentimos.
O gue sentimos é exatamente o que ndo ha, o vazio da empatia.

NoOs reagimos e muito bem. Rapidamente desconstruimos as visualidades cotidianas.
Desmascaramos 0s produtos de consumo, a industria criativa cultural. Também
contextualizamos, produzimos, dialogamos, a partir das artes de diversas culturas.
Transversalizamos, meio ambiente, sexualidades. As etnias, os géneros, as classes, tudo é
problematizado e aproximado das realidades de vida e a faixa etaria de nossas criancas.

Como seres habituados a utilizar a inteligéncia, pois € desta maneira que reconhecemos,
fazemos relagdes. Trabalhamos com todas as audiovisualidades e corporalidades que agora
estdo no mundo financeirizado. As das diferencas, cooptadas e pasteurizadas pelo modelo
econdmico, que € estético, e tambeém as que ele mesmo gera.

Ao vermos todos em suas diferencas visualizadas, as representatividades, transitando
em corpos outdoors agitados, coloridos, belos, nos tranquilizamos. Nosso trabalho estd sendo
feito. Construimos a pedagogia, problematizadora/desconstruidora, contextualizadora/fruidora

da escola para a vida suprassensorializada. Sem perceber [sentir], afirmamos todo dia dentro da
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escola, a estética base do modelo vigente que habita a nuvem da financeirizacdo’’. Chegamos
sempre atrasadas ao encontro de criar um mundo possivel, corpos reagentes.

Ja que tudo é mercado, tomo a liberdade de remeter a ideia a que essa reacdo me remete.
A propaganda de tempos atras, sobre uma marca de biscoitos. N&o se sabia se este vendia-se
mais, porque estava sempre fresquinho, ou, se estava sempre fresquinho, porque vendia-se
mais. Como parar essa producdo, esvaziar definitivamente as prateleiras antiempatia? Como

provocar Comunas poético-existenciais com o corpo/escola?

5.3 Elos igualitarios. Atos de contégios.

Elos. Escola e entorno. Cada conta e seu brilho
particular, uma vida em si para artesanear
cordd@o. Um colar, peca circular. Conta a conta
se unindo a embelezar. Estética. Etica. E um
amor: Politico, a poética. Cada conta um
formato, uma textura, uma cor. Pode ser
semente, pedra, espinho, pode ser flor...
materialidades. Fazer parte, ser o elo de um
corddo para embelezar um corpo. Corpo/Escola.

Familia sendo um ndcleo/membro da escola, precisa conviver desde sempre com 0s
outros nucleos e membros, todos a se conhecer, ver se seus valores sdo validos na presenca dos/
e, com os outros membros desse Corpo/Escola. Construir uma ética. A ética eletiva, ndo uma
moral imposta, baseada no medo, barganhas comerciais e leis validas apenas para uma parcela
da sociedade.

A moral é autbnoma, corporifica-la em acao é construir-se no desejo. Sendo a Unica
certeza, 0 que esta se vivendo, € uma escolha razoavel, fazer dessa vida a melhor. Se falo de
desejo revolucionario, de paixdo exercida no cotidiano, transformada em amor politico, de
decisdes feitas por nossas escolhas. Construidas em relag@es intersubjetivas. Nao posso estar
falando de uma “moral moralizadora” [ONFRAY, 2010, p. 35], baseada em algo exterior ao
proprio corpo, guiando razdo e emog¢do. Muito menos numa moral em que o egoismo domine.
Uma escolha acima de qualquer outra escolha, em detrimento do outro.

N&o ¢é altruismo, ndo é heroismo, é apenas respeitar corpos, meu, seu, delas, nossos. Se

vivemos em relacédo, esse melhor ndo diz respeito a uma pessoa. Ou ainda, a um pequeno grupo

7 Sobre 0 modo operativo desse sistema econdmico: MONTEIRO, S. O. Financeirizagéo altera capitalismo apos
a década de 1980. Agéncia USP de noticias. [online]. 14 fev. 2012. Disponivel em:
<http://www.usp.br/agen/?p=88247>. Acesso em: 02 jun. 2018.
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em detrimento de tantos outros. Como € o caso do capital, grandes fortunas para pequenos
grupos. E, o restante do mundo vivendo como se fosse, [ou acreditando que serd], participante
deste grupo afortunado. Como se fortuna e bem viver fossem a mesma coisa.

Ha que se relativizar riqueza, pobreza, melhor, pior, beleza, necessidade, trabalho,
producdo. Exercitar o comum em atos de contégio.

A légica de escola para mercado, precisa ser esvaziada, subvertida. Passa por destruir a
ideologia da competitividade, a falta de uma ética/estética continua. Nao ha outra maneira a nao
ser criar outra cultura. Para tanto, gerar outra escola em que, a competitividade entre areas
acabe, e que as familias ndo venham somente assistir ao que se faz na escola. Mas que com ela
criemos Ecologias Culturais. Vinculos, reciprocidades, responsabilidades. Abrir brechas a
chave de fendas no sistema, tentar sangréa-lo.

Mais que exigir respeito e representatividades, que logo sdo comercializadas, pelo
sistema, precisamos fundar escola-comuna de didatica estética-ética, didatica politica,
humanitaria. Geradora de empatia. Empatia € corporificacdo, trabalho, esforco. “A ética ¢é
assunto de corpo, [...] provém da matéria de um cérebro”. Somos seres neuronais, “atravessados
por fluxos perpétuos”, nossa “transcendéncia pura ¢ a justaposicao atdmica” (ONFRAY, 2010,
p. 46). O que se impregna no sistema nervoso, corpOreo-sensorio-sensivel.
Percepto/perceptivel. Percepto/Afecto. Sdo os processos de nossas relages intersubjetivas
construtoras de subjetividades.

RelagBes constituem, provocam, forjam estéticas. Produzem subjetividades e poéticas.
Est[E]ticas. Quais as que queremos para a escola, para a cidade?

Se “o0 objetivo da arte, com os meios do material, é arrancar o percepto das percepcdes
do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o afecto das afeccbes, como
passagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de sensagdes”. (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p. 217). Que nossos corpos sejam a matéria, sensério-motor-virtual-
emocional/sensacional.

Conscientizagcdo é engenharia, do/no corpo, agenciamento maquinico com o outro,
processo do conhecer [KASTRUP, 2007]. Preconceito, discriminagéo, segregacdo, ambicao,
ganancia é falta de conhecimento. Sabemos que conhecer ndo é reconhecer. E modo aprendiz-
artistico, autopoiético, acoplamento estrutural. Exige desejo em esfor¢o no tempo-duracéo.

O fazer nos modos da ex-escola, querendo “salvar” criangas, propiciar bons momentos
as familias de trabalhadores cansados, mostrando a competéncia esforcada, € municdo para
sermos atingidas pela bala direta do capitalismo. Muitas vezes ela é na carne, literal o que tem

nos matado a cada dia.
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Antiniilismo aparente, inventemos. Invengdo em ter prazer com o outro, vibrar com e

pelo outro. Minar o sistema provocando empatias no corpo a corpo diario.

Toda aritmética dos prazeres obriga a uma preocupacdo com o outro [...] o prazer
nunca se justifica se custar o desprazer do outro [...]. O outro me requer na perspectiva
de uma relacdo bem-sucedida capaz de gerar a minha satisfacdo, tropismo
antropoldgico e psicoldgico a que somos condenados. Seu prazer é constitutivo do
meu. Mesma coisa com seu desprazer [...], a moral arte do detalhe, triunfa na
encarnacdo modesta: uma palavra, um gesto, uma frase, uma atencéo, eis o lugar da
ética [...] [ONFRAY, 2010, p. 55-56].

A existéncia como relacdo desobrigada e respeitosa é contrato intersubjetivo que
termina quando o outro ndo corresponde mais ao desejo de constru¢do matua. EXxisténcia
consciente de que um corpo saudavel ¢ feito de reciprocidades rotineiras. O Unico desprazer
valido seria forcar-se a brigar contra quem submete a mim/outro sua negatividade narcisica,
indiferente, imperativa que impede poténcias prazerosas de se constituirem. Poténcias ndo
produzidas de “jubilo instantdneo”, pois neste a fruigdo ¢ sem consciéncia o que levaria a ruina
a possibilidade de uma vida sem autoritarismos, miséria de qualquer tipo, mentira,
relacionamentos interesseiros, financeiros A Producdo de valores que individuos testam na
relacdo de bem viver com o outro, construidos com o outro é a Etica eletiva [ONFRAY, 2010
p. 49-56]. Feita na concretude da duracdo, impermanente e imprevisivel que € a vida.

Agires reciprocos, simples no/do comum para desespetacularizar escola, minimizar

suprassensacOes, concretizar mundos prazerosos, menos desiguais, coletivos.

5.4 Escola. Constelacdes est(E)ticas

O livro Elogio da Escola é resultado de um projeto acontecido aqui no Brasil, em Santa
Catarina, no ano de 2016. A mobilizagdo em torno deste, trouxe varios exercicios que pensaram
a escola da atualidade. Estes partiram das provocagdes de Jorge Larrosa. O professor-filosofo
de Teoria e Historia da Educacdo da Universidade de Barcelona, definiu o titulo do projeto
como sentencgas-enigmas. Afirmando tanto elogio quanto escola, a partir de suas etimologias,
originarias das linguas da cultura ocidental. “Skholé em grego, ‘tempo livre’ [...]. O termo latino
schola designa o lugar publico [...] dedicado ao estudo” [LARROSA, 2017, p. 10].

Elogium em latim e elegion no grego. A raiz da palavra leg é indo-curopeia que “remete
a uma inscrigao [...] feita sobre uma tumba ou imagem” para louvar o morto ou personagem.

Epitafio surgiria dessa acdo, “sobre tumba”. [LARROSA, 2017, p. 10].
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Dentre varias interpretacGes que as provocacgdes de Larrosa suscitam, faco a escolha
pela palavra escola. Nao ao elogio. Ela ndo estad na memoria, ndo é morta, ndo foi melhor ou
pior no passado, ndo é pior ou melhor no agora. Refletiu e continua a refletir.

A escola é. Pulsa e arde o que esta posto. Esse € o problema. A vida, o modelo de vida,
a que a escola estd submetida a preparar. A vida que ela reflete, e que se torna a meta da propria
escola. Metaescola. Esse modelo de estética ultraestésica, inviabiliza poéticas éticas, modelo
de vida que produz a metaescola é que precisa morrer, ndo a Escola.

Escola € ponto luminar da invencdo, criacdo. Lugar a dedicar-se ao tempo livre, do
fazer-prazer. Chéo da escola, construidas de Vontades nossas, escolhas nossas. Estudar é
dedicar-se livremente ao conhecer, produzir, agir, existir. Escola: espago publico do doar-se ao
tempo livre em territorios do conhecer.

E necesséario dizer Escola Publica, abrir a Escola Publica, desmuruné-la no que ha de
experiéncia, significado. Ch&o de escola como espaco de luta, feito de pessoas que tém desejos
proprios e querem construir a partir deles. Afirmar Escola Publica para expd-la eticamente é
denunciar criticismos rasos de grupos que repetem manchetes midiaticas, a servi¢o do sistema
capital, mais ainda, é enfrentar esse sistema que propagandeia a escola acabada, escola fora de
seu tempo, escola que tem que ser feita tdo somente para o trabalho que n&o nos nutre, apenas
mecaniza-nos. E ndo permitir que escolham por nés a escola que deve morrer e a que pode
viver. E fundar com a energia de nossos corpos potentes, com os das criancas, de suas familias,

do bairro, a escola antimercado.

5.4.1 Escola autopoietica

As Diretrizes Curriculares da primeira etapa da Educacdo Basica tem como eixos
estruturantes as Brincadeiras e Interacdes [DCNEI, 2010]. Dentro desses eixos organizam-se
cinco Campos de Experiéncias: saberes/fazeres do cotidiano das criancas, entrelagados com o
conhecimento dos universos social, cultural, artistico, tecnologico, fisico e bioldgico [BNCC,
2017]. A partir desses campos, 0s objetivos, para possibilidades do desenvolvimento infantil,
séo definidos.

O neurobidlogo Humberto Maturana e a psicopedagoga Sima Rezepka afirmam que é
tarefa da escola propiciar a ampliacdo dos conhecimentos dos estudantes, para a reflex&o sobre
suas capacidades de acdo. E, proporcionar condigdes para o crescimento de seres capazes “de
viver no auto respeito ¢ no respeito pelo outro” [MATURANA; REZEPKA, 2000 p. 11-15].

Para isso, sugerem a criacdo de um campo relacional, em que haja condigdes, para que 0 corpo
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discente, se desenvolva no respeito e na aceitacdo de si mesmos, a partir de si mesmos, ndo a
partir de exigéncias externas ou mediante comparacoes.

Educar seria estabelecer um espaco de convivéncia, no qual convida-se o outro a
conviver conosco. Educacdo como convivio a fim de uma congruéncia, a comunicagao mais
inteira do ser humano, que constroi os critérios de validade, a crescente qualidade do conviver.
Assim, a prética educativa, passaria da busca mercadoldgica como objetivo educacional, para
a melhor qualidade do conviver humano [PIMENTEL, 2016].

Transcriando para a escola autopoeética: Os campos da vida, e das realidades que
desejamos, as exigiremos nos agires cotidianos. Relativizando pobreza e riqueza. Vivendo em
estesia a partir de siléncios para escutar nosso corpo, ouvi-lo. Assim entendermos e ouvir a
escuta do outro, produzindo uma ética. Testando juntos valores que serdo experimentados,
intersubjetivamente nas imprevisibilidades com as criancas e as familias. Uma poética do
esforco que € inventar o si e 0 mundo do si. Os corpos, 0s meios e as coisas conversando,
didlogo em acdo, construindo realidades.

Inventamos com/no/para 0 mundo. No entanto, somente as interacdes que nos
significam permitem o processo em que se da a autopoiese, o acoplamento estrutural. Este,
demanda duracgdo, vivido, vivido e vivendo, tempo em desejo e siléncios. Processo de
aprendizagem artistica: contingente, pode ou ndo acontecer. Para isso, 0 corpo precisa estar
agudo, vinculado ao entorno. Poros abertos, campo enérgico vibrante em atencdo para que
relampagos acontecam, exercicio do percepto-afecto sensivel, meditacdo da agudeza. Além de
contingente, o processo artistico € também imprevisivel. Nem todo relampago traz a
tempestade. Uma vez havendo intui¢do-problema, esta ndo vem sob um método, principio, meio

e fim, exige-se outras inventividades.

5.5 Vincolares: a grafia das Artes Visuais na Educacéo Infantil

Porque uma pedra para ser preciosa tem que ter
o seu brilho
M. 4 anos

A medida em que a tomada de consciéncia do ser professorartista se da, ha que se
defender a arte na escola. Pois, por questdes do ideario politico neoliberal ela com suas
provocaces coletivizantes, incitadora de autonomia, através da liberdade inventiva, de tempos

em tempos, no espaco escolar, tem sua relevancia posta em xeque.
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Parte desta ideologia, a do capital, promove a falta de boa formacgdo universitéria e a
possibilidade da continuidade desta, as professoras e aos professores de todas as areas do
conhecimento. Talvez pela sua natureza de modo aprendiz artistico, além da deterioracdo da
profissdo professor, no campo das artes, surge o hiato, entre a realidade do papel desta nos
espacos formais de ensino e os argumentos dos profissionais da area, em defesa da mesma na
escola. A despolitizacdo e desculturalizagéo, intencional, do ensino da arte, produz docentes
carentes de conhecimento tedrico/pratico, inviabilizando aos mesmos a compreensdo da forca
de nosso campo, no que tange as experiéncias estéticas que podem levar a transformacdes
sociopolitico-culturais. [TOURINHO, 2012].

Poténcia inventiva, empoderadora, a arte é fundamental na formacdo do ser. As
percepcoes, agucadas por ela, transformam-se em compreensoes, significados, conhecimento e
propicia aos sujeitos possibilidades para sentirem e decifrarem o que sentem. Desenvolvendo-

se, desse modo, autdbnoma e integralmente. E vital sua presenca na escola.

Somente a acédo inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte ingrediente
essencial para favorecer o crescimento individual e o comportamento de cidaddo
como fruidor [produtor] de cultura [...]. Por meio da Arte é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebidae [...] mudar
a realidade que foi analisada. (BARBOSA. A. M., 2012 p. 14; 18-19).

A despeito do descaso que historicamente é dado a area, inventar-se professorartista na
escola da sociedade atual € movimento de re[x]isténcia.

A professora Sandra Mara Corazza [s.d.], titular do Departamento de Ensino e Curriculo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul [UFRGS] aborda a Didatica como “atos de

criacdo pedagodgica” denominando-a “DidaticArtista” e propde, como desafio a pratica uma

“Docéncia artistica” a ser vivida em tempos de diversidade cultural [...] que ponha em
jogo inusitadas maneiras de ensinar a producdo e as trocas de todos os saberes, as
recepgdes e as disputas de todos os poderes. Uma "docéncia artistica". [...] que
reescreve 0s roteiros rotineiros de outras épocas. Desenvolve a "artistagem™ de
praticas pedagogicas ainda inimaginaveis e, talvez, nem mesmo possiveis de serem
ditas. [...]. Derivada [...] de seres fronteiricos que, auto recriando-se, fazem coisas que
renovam e singularizam o seu trabalho cultural de Educacdo. Docéncia de um artista
que promove o autodespreendimento, implicado no questionamento dos préprios
limites. Que problematiza o que diz e como age, o0 que &, o que o fizeram ser, o
gue querem e insistem que ele seja. [Na diversidade cultural, uma docéncia artistica.
Arte na Escola, 3 dez. 2012 Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/sala-de
leitura/artigos/artigo.php?id=6932 3> Acesso em: 27 jul. 2017. Grifos meus]
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A arte, area do préprio movimento do conhecer, campo propiciador de experiéncias em
que os fendmenos estéticos inauguram mundos, ativam emocGes, pode ser incitadora da
construcdo de uma ecologia cultural na escola-comuna.

No lastro, de préaticas pelo bem comum, as Artes Visuais contemporaneas se unem a ndo
artistas, como respostas a excessos estéticos e apropria¢fes das diferencas e singularidades.
Acdes coletivas de engajamento ético, criando ecossistemas est[E]ticos.

No ano de 2016, em entrevista a revista Beira-Medium. O professor e artista visual
Ricardo Basbaum, afirmou que artistas da geracdo de sua juventude, os anos de 1980, foram
bastante influenciados pela filosofia pos-estruturalista. Disse que por isso seu trabalho, assim
como, os de varios artistas contemporaneos, sao acdes micropoliticas, “a proximidade do corpo,
a mobilizacdo do sujeito em relacdo aos grupos, a ativacdo do eu e do voceé [...] a obra como
ferramenta de producdo de subjetividade”. Basbaum também define o artista na
contemporaneidade, como artista-etc. O hifen e o etcetera trata da enormidade de frentes em

que atua nesse campo, principalmente em relacdo ao mercado,

[...] quando o artista questiona a natureza e a funcdo de seu papel como artista ,
escreveremos ‘artista-etc.'" de modo que poderemos imaginar diversas categorias:
artista-curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor, artista-agenciador,
artista-teorico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-quimico etc.; [...] 'Artista’' é
um termo cujo sentido se sobre-compde em multiplas camadas, 0 mesmo se passa
com ‘arte' e demais palavras relacionadas, tais como ‘pintura’, 'desenho’, ‘objeto’, isto
é, ainda que seja escrito sempre da mesma maneira, possui diversos significados ao
mesmo tempo. Sua multiplicidade, entretanto, é invariavelmente reduzida apenas a
um sentido dominante e Gnico com a 6bvia colaboracdo de uma maioria de leitores
conformados e conformistas. Logo, é sempre necessario operar distingdes de
vocabulario. [...]. Amo os artistas-etc. Talvez porque me considere um deles, e ndo é
correto odiar a mim mesmo. [CURI, 2012. Disponivel
em:<http://www.bienal.org.br/post.php?i=551>. Acesso em: 26 jul. 2017].

A professorartista, proporcionadora de acontecimentos estéticos, fruto hibrido do
embotamento entre fronteiras de areas do conhecimento, a Arte e a Educacdo, membro do
corpo/escola também nédo deve odiar nem a arte, nem a escola. Assim como o quintal estas a
configuram.

Posicionar-se etica/politica, por uma nova estética € inserir-se no contexto de luta contra
as formas de educar que anestesiam, segregam e embrutecem pessoas. Fundar-se
professorartista, grafia que inclui, une, absorve, é ativar a constru¢do do modus do conter, ter
em si. Modo que se faz no sendo, ndo pré-dado. Mais ainda modus do coMter. Configurado no

coletivo vivido desde o quintal-crianga as ruas e seus movimentos “sociopoliticulturais”.
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Esse nascer traz um recorte, exemplo da grafia das Artes Visuais na escola de Educacéo
Infantil. Descrevendo o final desta experiéncia de trés meses, intuo que o final do projeto
inteiro de uma turma, poderia nao ser o fechamento de um ciclo, mas o inicio de uma nova

estética, de Ecologia Cultural.

5.5.1 Goticulas.

Com um grupo de 12 criancas de quatro anos de idade, que deu a sua turma, um nome

de fruta, nas artes visuais fizemos vérias investigagdes [Imagem 09] a partir disso.

Imagem 09 - Explorando cores em folhas.

Observando as gradaces de tons.

Experimentamos tamanhos, sabores, texturas, cores, cheiros, nas idas e vindas ao pomar
da escola, para colocar placas com os nomes das arvores plantadas. Lemos e ouvimos, neste
lugar uma histdria, Misturichos’®. A partir de entdo, inventamos frutas hibridas, depois de
degustagdo [imagem 10], comparacdo e muita brincadeira com a sinestesia, a partir desses

frutos’.

8 Livro de Renata Bueno e Beatriz Carvalho, da Martins Fontes, 2012.
9 As frutas foram compradas, as arvores do pomar ainda ndo déo frutos, ainda...
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Imagem 10 - Degustacéo.

Qual sabor parece com a cor?

Nasceram: “morotanga” [Imagem 11].

Imagem 11 - Morotanga

Morango com pitanga
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“Gruvola”, [imagem 12].

Imagem 12 - Gruvola

Graviola com uva

“Maracuma” [imagens 13 e 14] e “liambo”.

Imagem 13 - Maracuma

Maracuja com roma
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Imagem 14. Maracuma

Papietagem com bexigas.

Além de folhas, muitas folhas, desenhadas e multicoloridas [Imagens 15,16,17 e 18].

Imagem 15. Desenhando como vejo

Folhas escolhidas pela escola
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Imagem 16. “Eu consigo” [F. 4 anos]

Imagem 17. “Quero fazer grande” [S. 4 anos].

“Desse jeito”

Ampliando seus desenhos de folhas. Projecéo.

Imagem. 18. Pintando nossas folhas

Esfumacando com giz pastel. “Porque tudo tem que ser muito colorido” (S. 4 anos)

Apdbs essas vivéncias decidimos fazer uma arvore-instalagdo. O que levou a muita
discussdo e negociacdo no coletivo, sobre qual seria 0 nome dessa arvore. Ja que ela possuia
tantas frutas, folhas e cores diferentes, tinhamos que chegar a um consenso. Sugeri salada de
frutas, mas as criangas queriam outra coisa. SO sentiam, ndo conseguiam verbalizar. Deixamos

a duracdo dar conta. Em outro espago ouviram outra historia sobre “arco-iris”, pronto! AS
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intersubjetividades trouxeram o que eles queriam, estava decidido. Deveriamos montar nossa
“Arvore Arco-Iris”.

Desvio. Refracdo. Movéncia. Goticulas, acdes do modus professorartista.

Montamos nossa arvore, em forma de parreira. Folhas espalhadas nas direcdes em que
sentem o sol. A alegria de todos, minha, das criancas, das professoras da Educacédo Infantil, ao
vermos a instalacdo, era a sintonia de corpos que trabalham de maneiras diferentes e, de
satisfacGes também desiguais. Um arrepio, uma cocega, aquela sensacdozinha de que a vida é
boa. Cada um sabendo que fez parte como membro-escola.

E a familia? Do bairro que fica na cidade? A Mostra Pedagdgica que junta todos os
familiares a0 mesmo tempo agora, de todas as turmas, num dia de correria sem fim, e, muito
cansaco também, ja havia passado. O portfolio digital, que é feito, depois do fisico, também ja
estava pronto. Porém, as criancas desejavam que seus nucleos do cotidiano, além da escola,
vissem sua invencdo. As professoras da Educacdo Infantil e eu também, conversamos e
decidimos um horario e dia. Feito. Recebemos familiares e exibimos nossa instalagdo [imagem
19], nos exibimos falando sobre o processo. Ouvimos dos responsaveis elogios e falas de como
as criancas sdo felizes [nesta] escola. Ficamos certas de que estamos fazendo o melhor por elas
e, satisfeitos, criangas, professoras, responsaveis, voltamos para nossas casas. Para as nossas

realidades.

Imagem 19 — Arvore Arco-Iiris.

Instalagéo.

Nem sempre todos véo, nesse dia também ndo reunimos todos. N&s professoras sabemos
os porqués. Néo se trata de responsaveis que ndo amam suas criangas, certamente que néo.
Alguns, 0 emprego nao permite sair mais cedo, ou chegar mais tarde, as vezes até permite, mas
nessas épocas de poucas oportunidades, mais prudente ndo arriscar a perda do sustento familiar.
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H& ainda aqueles responsaveis que vez em quando suas proprias criancas ndo podem
comparecer a escola, pois o toque de recolher na Favela, que vem tanto do Estado-Empresa,
quanto do trafico, este tdo capitalista quanto o primeiro, é ensurdecedor do corpo inteiro. Sem
falar da auséncia de outros que ndo podem sair de suas casas por estarem esperando ha anos,
por algum tratamento ou cirurgia que cuide de seus corpos doentes. Mas, naquele dia fomos

para casa contentes.

5.5.2 Atelié-Espiral, relicario de experimentacfes poéticas.

O embrutecimento ndo é uma supersticéo
inveterada, mas terror frente a liberdade; a
rotina néo é ignoréancia, mas covardia e orgulho
das pessoas que renunciam a propria poténcia
Joseph Jacotot

Percebo o atelié de artes visuais na escola, o local para experimentagdes com
materialidades diversas. Uma espécie de laboratdrio que permita a vivéncia, no tempo-duracao,
de construcbes inventivas, exercicios de imaginacdo nas investigacGes das criancas com as
matérias. Momentos que fazem com que eu perceba meu proprio percurso como processo
individual que se produz no e com o coletivo. Percurso-reliquia, no sentido de objeto que
merece 0 maior grau de cuidado e atencdo. Preciosidade que carece de olhar especial, pois ao
mesmo tempo que € percorrido se transforma transformando a mim, afeta-me ao afetar outros.
O eu-Professorartista, sujeito-matéria constitutiva de sua poética, entende esse percurso como
acOes em espirais.

A forma da espiral remete a expansdo de varios circulos numa movimentacdo
ascendente, de baixo para cima, permanente. O atelié-espiral é uma ressignificacdo da
perspectiva da espiral, que age sobre si mesma a partir de um movimento em sua base. Esta
expande-se, criando movimentos circulares maiores.

Na cupula dos povos em 2012 o professor de Economia da Pontificia Universidade
Catblica de Sado Paulo [PUC/SP] Ladislau Dowbor, em entrevista, fala da riqueza que o

conhecimento pode produzir:

Se todos tém o conhecimento, podem se organizar e produzir sem ter que esperar por
fabricas, corporacdes etc. [...]. E importante para o [individuo] se apropriar da cidade
[...], e se organizar para viver sem uma pegada tdo pesada como a que o atual modelo
obriga [RADIS, n. 121, set- out, 2012, p.18].

Entendendo o movimento da cognic¢do, do conhecer como “enagdo, corporificagdao”
[VARELA apud KASTRUP, 2007, p.172], a prépria invencao e que esta,



106

[...] ndo opera sob o signo da iluminagdo sUbita, da instantaneidade. [...] implica uma
duracdo [...] ¢ uma pratica de tateio, de experimentacao, e é nessa experimentagdo que
se d& o choque, mais ou menos inesperado, com a matéria. [KASTRUP, 2007, p. 27].

Enquanto professorartista, na Educacéo Infantil, atuando ao mesmo tempo com varias turmas,
capturo o atelié de Artes Visuais, como gerador de movimentos espirais e, estes,
possibilitadores de Ecologias Culturais.

As materialidades, as criancas e o atelié, indicam possibilidades, mesmo que
imprevisiveis, de reunir familias. Com estas podemos inaugurar gestos inventores de vinculos
produtores e visibilizadores de est[E]tica pautada na empatia. Construida em sua base nos
desejos conhecidos, corporificados, expandidos em agires-espirais. Agires-poéticos,

singularidades do Corpo/Escola.

5.5.3 Horizonte

Imaginem a beleza de corpos infantis com suas professoras, funcionarias, servidoras publicas
em andanca de cortejo brincante, porém eticamente sério, exigente por existir. A poténcia
como estandarte-pdlvora a caminhar desejosamente. Subjetividades-objetivas, intuicdes-

problemas coloridas. Relampagos do corpo, querendo conhecer como € delicioso vida digna!

Para todos! Desejo por desejo entre os dentes se posicionando frente as Camaras
Municipais, Assembleias Legislativas, Senados, “Palacios” presidenciais. AO mesmo tempo
em que uma cheganca de maes, avds, tias, madrinhas, mulheres lindas, fortes, faldpias-
aprendizes de Agoras, Grids, Aldeias, Favelas, Vilas, cercando os bancos da Cidade e as
bolsas sem valores. Um colar de guerreiras de ventres e corpos livres e poderosos, a parar
tudo, exigindo o fim da ganancia! Pela vida, a que merecemos, agora. Neste momento 0s
homens, amigos, companheiros, pais, tios, avds, sobrinhos, muralhas. Em frente a todos os
quartéis. Magros, gordos, pequenos, grandes, corpos-suaves, corpos-fortes, todos, sedentos
de vida. Entram em batalhdes, incineram paidis, furam pneus, esvaziam tanques. Sinto o

cheiro, o gosto, ougo o som de felicidade... imagens-acdes.... Imaginagdes.

5.5.4 Provével

Um colar de fios-fibra, ndo corrente de ferro. Conta organica, colar artesanal, atado ao

corpo por lago-né. Nao argola em solda, industrial. Fio a fio, conta a conta, ora ata, ora
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desata. Para mexer, diminuir ou aumentar colar, ou ainda, chegar o momento de arrebentar.
Para ativar brilho-conta-pedra, polida no chdo, chdo do Corpo/Escola a gritar. Desejos-
espirais expandidos. Na rua, na midia, na casa, palanquear. Contas irradiadas, agora

Multidao, exibindo seus Eus do lado de la.
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6 ISTO NAO E UM FIM

A revolucéo se efetua em torno de si, a partir de si, integrando individuos [...] para
participar dessas experiéncias fraternas. Essas microssociedades eletivas ativam
microrresisténcias eficazes para derrotar momentaneamente os microfascismos dominantes.
A era micrologica em que nos encontramos obriga a acao permanente e aos engajamentos
perpétuos.

Michel Onfray
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O foco da economia vigente é o dominio pelo consumo através de relaces imateriais
na intencdo de gerar lucro infindavel. Pratica da usura que subrepticia o sentido de aprender
que é viver. Nos rouba o tempo, impossibilitando que cada um construa-se com 0 outro, no
cotidiano. Tempo-duracdo prazeroso da existéncia, feita por escolhas préprias. A verdadeira
producdo de si e/com o mundo.

Mundo diferente do atual, da sobrevivéncia. Em que a afetividade, a admiracdo, os
icones que forjam a estética e comportamentos, possuem codigo de barras e cifrdes em suas
digitais. Neste mundo o que importa € ampliar-se em rede de contatos, comerciaveis. Esvazia-
se 0 sentido das relagdes, gera-se uma sociedade antiética de exemplos empobrecidos, para
criangas e adolescentes.

A forca-invencdo do capitalismo cognitivista, age através de midias monetizadas,
promove um ataque suprassensorial. Faz com que todas as coisas e pessoas sejam passiveis de
objetificacdo, causando um efeito de hiperestetizagdo. Tanto os empreendedores de si, quanto
a industria cultural do entretenimento, demandam chamar atengdo, baseadas em ostentar uma
estética que desloca nossos sentidos. Sobrevivemos em estados excitativos, ao mesmo tempo
anestesiantes. O Guiamento do si.

Tudo é mercadoria, até os bens intangiveis.

A Educacdo privada passa a ser aplicacdo de alta rentabilidade, na nuvem da
financeirizacdo. O que precariza a Escola Publica e determina futuros, também precérios, da
grande maioria das pessoas. Torna-se urgente a discussdo sobre valores, riqueza, pobreza,
responsabilidades enquanto individuos, vida para o trabalho, beleza, prazer. Grafar-se como
corpo esculpido de outra materialidade que ndo a mercadoldgica. Feito da energia da poténcia
individual de existir, produzida na coletividade. Movimento de siléncio-escuta, desligar-se de
quereres a que somos submetidos para conhecer nossas proprias sensagdes. Corpos escultores
de si a partir de suas préprias escolhas.

A maxima, “tempo ¢ dinheiro”, base da metodologia da criatividade capitalista, ndo
permite construcdo de conhecimento. Estratosfericamente € utilizada como ferramenta, a
servico do modelo estético da economia global. Garantindo a riqueza financeira de um pequeno
grupo, em detrimento da riqueza de muitas outras culturas. Apagando individualidades.
Pauperizando a Terra, gerando e expandindo a violéncia, ampliando a desigualdade.
Gravemente, produzindo seres sem empatia. Sem reconhecimento da importancia do outro, para
uma vida de real enriquecimento.

A Arte deve se basear no esvaziamento desse modelo, tateando, abrindo fendas,

ativando agudezas com/no Corpo/Escola. Para que a exuberancia de si possa ser construida.
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Pois, cada poténcia somente pode ser valorada a partir da ativagdo da poténcia do outro. Eis a
poética das Artes Visuais na escola, sua grafia, a carta de principios do atelié. Provocar a¢des
estéticas em que relacdes éticas se estabelecam, gerando circulos de poténcia. O prazer de um
somente validado se produzir o prazer com o outro. Vinculos estéticos aparentes, pelas proprias
intersubjetividades geradas. Negando veementemente o corporativismo e a competitividade.
Distanciando a escola ao maximo do mercado produtor da ostentacdo, em que paradoxalmente
apaga as individualidades e suas singularidades.

Subverter a logica da escola para o mercado de trabalho. Multiplicador do modo amoral
da objetificacdo, é dever da Escola Publica. Sucateada intencionalmente pelas corporacGes que
lucram com sua derrocada. Bloquear por dentro esse sistema que impede as producgdes de si
com o outro. Fundar relacbes autopoiéticas que positivam a vida, produzindo microvivéncias
de construgdes comunais. Para que criancas possam crescer/viver nessa e dessa construcao.
Romper com o circulo vicioso da desigualdade na qual foi forjada.

Funcéo de todo o Corpo/Escola, visto que a desigualdade faz crescer a ansiedade, adoece
corpos, expande violéncias, nos paralisa. Destroi vidas, de nossas criancas e adolescentes,
eliminando possibilidades de inauguracdes de novos e poéticos gestos, vitalizadores de
entornos.

A Arte e seu modo de fazer fundador, pode provocar siléncios, trazendo a tona reais
desejos. Provocar com o Corpo/Escola: criangas, professoras (es), funcionarios, familias,
bairro, construcbes de poéticas em que a vida do conhecer autbnomo, antiautbmato, cale o
mundo anestesiado em ganancia. Fazer siléncio para nos ouvir e assim poder escutar e conhecer
0 outro. Desta maneira, produzirmos empatia e uma vida comunal.

Gesto refrator de professorartista, exigéncia de invencao de si em didatica poética das
Artes Visuais no atelié da Educacdo Infantil. Desvio da torrente de anseios externos que
desfocam a Escola Publica do que Ihe é intrinseco, a producéo do bem comum.

Escola Pablica. Ensino das Artes Visuais. Atelié. Sob a perspectiva social da estética,
ato politico de amor revolucionario. Construcdo pré-Ecologias Culturais. Estética contingente
em atos contagiantes. Agires, provocados nas reciprocidades para expansao em espirais.

Cultura do mundo novo, possivel.
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