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RESUMO

Esta dissertacdo pretende refletir possibilidades de, na escola, fazer teatro para
aprender teatro, por meio de proposicbes de jogos que estruturam elementos
intrinsecos dessa manifestacdo. O pensamento, aqui, convida-nos a buscar o
fenbmeno cénico propenso, por vezes, a descolar-se da epistemologia e das
expectativas que podemos ter enquanto profissionais da Educagéo. E no encontro em
diferentes ambitos de uma escola publica, este trabalho relata a pratica de um
professor-artista indo de proposi¢des cénicas em sala de aula a criacdo de um projeto
de extensdo que originou um grupo de teatro com alunos e a comunidade em geral.
Neste desafio, instiga-se o acontecimento mensurado como factivel experiéncia.

Palavras-chave: teatro, espaco escolar, jogo teatral.



ABSTRACT

This dissertation intends to reflect possibilities of making theater at school to learn
theater, through propositions of games that structure intrinsic elements of this
manifestation. The thought, here, invites us to look at scenic phenomenon that is,
sometimes, prone to detach itself from the epistemology and expectations that we can
have as Education professionals. And at the meeting in different ambits of a public
school, this work reports the practice of a teacher-artist, ranging from scenic
propositions in the classroom to the creation of an extension project that originated a
theater group with students and the community in general .In this challenge, this event
IS instigated as a viable experience.

Keywords: theater, school space, theater game.
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INTRODUCAO

Uma sala, é bem cedo, sete ou oito horas da manha. Neste tempo e local tento
dar inicio a uma aula. Varios minutos s0 para fazer a chamada e registrar presencas.
Um aluno de outra classe entra sem sequer pedir licenca para falar com um colega.
Outros alunos estdo comendo, distribuindo doces e jogando os restos no chao.
Alguém dorme I& no canto. Um aviso da gestdo invade o espaco pela voz apressada
de um agente escolar. Um aluno passa mal com dor de cabeca ou crise de choro.
Poeira de giz circula irritando os olhos. Véarios pedem para ir ao banheiro. Alguns néao
desgrudam de seus celulares enquanto alguém chega reclamando de que a mochila
sumiu. Livros séo rasgados em guerrinha de paginas amassadas. O sinal escandaloso
interrompe nossa fala. Alguns encontros séao perdidos para resolver agressoes fisicas.
As vezes, uma sala é total apatia ou pura diversdo. O dia percorre o tempo. O tempo
chaga ao fim. O periodo finaliza. E em meio a tudo isso, ao descontrole, o que fica?
Que instantes sao guardados? O que acontece?

Este trabalho sintetiza um exercicio escolar sobre o teatro, sua investigacao
partindo de um espacgo que para muitas pessoas € resquicio apenas de nostalgia ou
situacdes espurias. Dividida entre renovar-se ou continuar obsoleta, a escola aparenta
cada vez mais ser um grande depdsito de gente e, diante da fragmentacdo em que
esta, lhe resta vinculos que déo esperanca de aspectos significativos para continuar
existindo. Escolho a demonstracdo cénica que se confunde com a vida para mover,
subvertendo o olhar e as formas de sensibilidade, uma vez que todos tém o material
para isso. Valho-me da analogia entre originalidade da instituicAo escola e a
manifestacéo teatral para refletir como a presenca dessa expressao no ensino formal
€ atravessada por diferentes anseios em meio ao descontrole.

O termo acontecimento, encontrado também no titulo deste trabalho, refere-se
a minha necessidade de abrir espaco para a proposta de aula de modo que teatro seja
a finalidade, seja o objetivo da aula, e ndo apenas estratégia para aprender outros
conteudos. Por sua caracteristica pratica, € o teatro que tem de acontecer. Uma
dindmica de jogos e exercicios para que as agbes da sala de aula, advindas de uma
orientacdo, tenham poténcia do fazer teatral. Buscando a especificidade dessa
linguagem, em um conceber que tenha o intuito de revelar ou aproximar essa forma

de arte, talvez afastemos a ideia de que teatro seja qualquer coisa. Através dele
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podemos encontrar uma provocacgao em teor adequado ao que desejo contribuir como
professor de arte. Muitos professores e alunos ja nem acreditam mais na escola,
dizem até que os envolvidos fingem ensino e aprendizagem; e 0 que poSso propor em
minhas acdes sao possiveis experiéncias em arte, porventura reduzindo a sensacao
de que a convencao escola esteja em vao ou que também seja qualquer coisa.
Correndo atras das razdes de estar ali, haquele espaco com meus alunos, se
apresenta a oportunidade de que algo possa acontecer e ser rememorado.

Em 2008, ainda inicio de minha carreira docente, atuei como professor em um
projeto de teatro para criancas da escola publica municipal na periferia de Sorocaba,
interior do estado de Sdo Paulo. Em uma turma de criancas, de aproximadamente
nove anos de idade, um acontecimento me chamou a aten¢édo, ndo me recordo que
exercicio era exatamente, mas essa imagem habita a minha memadria como se fosse
hoje. Creio que eram improvisos teatrais de pequenas histérias, e uma delas,
terminava com um menino indo embora com seu cavalo em meio aos mortos caidos
no ché&o, apenas os dois vitoriosos saindo em siléncio. Aqui uma coisa se instaurou,
um acontecimento, um clima de coeséo das atenc¢des, aquele momento em que tudo
para naturalmente. Ndo apenas eu evidenciei esse momento, mas a percepc¢ao de
uma crianca legitimou o destaque aquele instante: uma menina que salientou atraves
de suas palavras o quanto havia gostado daquele rompante da aula. Esse € um
exemplo do que posso refletir como experiéncia teatral na escola por ser vivido como
uma diferente atmosfera, um clima que se coloca hum determinado espaco — o escolar
— por prender a atencédo, por formar a imagem memoravel, por causar o prazer de ser
visto e presenciado. Inspirado em fatos como esse € que me aventuro nessa
necessidade de desenvolver a linguagem teatral com alunos do ensino regular, sejam
criancas ou adolescentes. A partir do que provoco com o relato acima, neste trabalho
podera ser encontrada uma reflexdo sobre como poderia se dar a experiéncia teatral
no ambiente escolar.

Pretende-se compartilhar essas historias por meio de trés capitulos. No capitulo
| farei a exposicdo de minha trajetéria teatral que se entrelaca com minha trajetoria
docente, até o encontro com o tema desta pesquisa, relacionando 0s processos
escolares e suas possibilidades formativas em teatro com as vivéncias cénicas que
invadem o estimulo ao ensino de teatro dentro da escola, como por exemplo a criagcado
de um grupo de teatro realizada com discentes e egressos da unidade, tendo ido muito

além do que se esperava e consolidando uma fase marcante desse encadeamento
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professor/alunos/instituicdo; além da abordagem sobre experiéncia pela importancia
de se pensar nesse termo diante do que se tem como proposicao.

No capitulo Il trago recortes de experiéncias explicitando os niveis imbricados
nas relacdes de necessidade da linguagem teatral na escola: os procedimentos de
guem ensina teatro, o envolvimento dos estudantes e a relacéo institucional (a escola);
as passagens sao de ordem aleatoria, perfazendo as inquietacdes que creio serem
pertinentes, levando em conta a natureza infindavel e incontrolavel do movimento
escolar com rotina e logica pedagdgica desenfreadas com que nos professores
lidamos; como exemplo disso temos o fato de que o professor passa por varias salas
diferentes todos os dias e enfrenta inUmeros fatores inusitados da extrema
interatividade encontrada ali. As inquietacdes tendem a promover a experiéncia teatral
no ambito educacional mediante um contexto de urgéncias, desrespeitos,
banalidades, inversfes de valores, desapegos e descompromissos; fazendo com que
as estruturas nas relacoes entre docentes, discentes e espacialidade sejam abaladas,
hostis, medonhas, mas também desafiadoras em nossas ac¢fes. Os entrechos se dao
das memdrias sobre as proposicdes artisticas cénicas na unidade educacional e em
como o professor se encontra e se coloca diante do desenlace de atividades teatrais
inventadas e reinventadas nesse ambiente de descontroles. A salvo ficam quaisquer
formas de subestimacdo dessa comunidade e desses jovens envolvidos, trata-se
apenas de um olhar que tenta se apurar em paralelo a pratica das atividades em arte.

Podemos aqui falar das situagcbes que causaram surpresas, transformaram os
ambientes, fisgaram as atencdes, fizeram provocacfes, proporcionaram felicidade,
tristezas ou frustracdes, revelaram estados letargicos e catatdnicos. A escola em suas
questdes governamentais e a maneira como esta estruturada revelam, por vezes, que
0S nossos desafios como professores séo cada vez maiores, ainda mais se buscamos
um ensino-aprendizado através de experiéncias. Para contribuir com o entendimento
da experiéncia, vivida na relacdo entre os enredados no convite cénico, apoiemo-nos
em questdes abordadas por John Dewey (2010). Para o autor a experiéncia tem
carater estético, mesmo ndo sendo uma experiéncia propriamente estética; o que
demonstra que, em arte, o objetivo pode estar intrinsicamente ligado a ela. Temos,
assim, justamente a combinacdo de apreciar, perceber e deleitar compondo-se o
elemento estético. E para a natureza do aprender, as propostas de arte em questao,
como Dewey (2010) coloca, podem oferecer uma experiéncia integral, pela existéncia

da forma que esta na dinamica com que se realizam. Dewey (2010) lembra que se
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trata, nesses casos, de uma organizacao dinamica porque leva-se tempo para ser
completada, por ser uma forma de crescimento. Em ponderagcédo, podemos observar
a analogia desses termos com 0s bancos escolares como parte de um processo na
formacé&o do individuo em uma das dimensdes de sua vida. E possivel que o reflexo
dessas vivéncias emane em relances futuros.

Pagamos a valia ao acreditar em propostas que sejam ou nos parecam mais
significativas. Ao trabalhar com arte a subversdo de mdultiplas naturezas encontra
caminhos mais frutiferos e latentes. A escola, como segmento de um sistema de
ordem maior, nos da um retorno que nos pde em fungdes até sacrificantes. Investigar
meios para que nosso oficio ndo seja apenas “murros em ponta de faca” € uma busca
que também podemos sentir nas entrelinhas dessa mediagdo, para encontrar a
estratégia e a utopica naturalidade de envolver os participantes em questdo com a
mesma paixao que talvez o educador carregue.

Ao ser professor de Arte, supde-se que seja imprescindivel questionar, afinal,
qual a importancia de arte na vida desses jovens e vemo-nos cada vez mais nesse
olho de furacdo a razdo de ser e estar nesse lugar, na possibilidade da troca, da
reciprocidade e na iminéncia de acontecimentos em arte. Todos esses sentimentos,
esses resultados, essas duvidas possivelmente conotam a linguagem tratada, uma
vez que a forma teatral tem seus processos estéticos advindos de imprevistos e de
questdes inusitadas. Pode-se conceber que o tom do acontecimento € dado a partir
das cruezas, rudezas e insipiéncias dos envolvidos nas descrigoes.

Engquanto alguns dos jovens podem estar atentamente curiosos e abertos as
nossas propostas, outros podem ignorar e rejeitar preconceituosamente ou pelos
medos que os regimes tradicionais de hierarquia, vigilia, julgamento e disciplina rigida
pressupdem. E de praxe observar, aos professores artistas, que com advento da arte
controla-se com muita flexibilidade a ressignificacdo e a diferenca dos angulos dos
olhares, dos pontos de vista e, em se tratando de pensar a arte em sua forgca na sala
de aula, elucida-se a ideia de que toda e qualquer manifestacao artistica irrompe-se
ancorada em infinitos acoplamentos. Sendo a sala de aula uma profusdo de
interatividades, ai se encontra a resignacao diante do que sai de nosso controle e a
capacidade de se ter um excelente material de observacéo, estudo e contemplacéo.

No capitulo Il desenvolvo as questdes por meio de um aprofundamento teorico,
dialogando com os autores que discutem a arte teatral e a presenca do teatro na

escola. Como conclusédo explicito aos leitores o que aprendi nessa jornada de
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pesquisa e como tenho pensado a presenca da linguagem teatral no ensino formal
publico onde atuo como professor.

As referéncias citadas entram em vislumbres para nos localizar, principalmente
na busca pelo entendimento dos processos escolares e em como se ajustam suas
guestdes a proposta de experiéncia em arte. Masschelein e Simons (2018) colocam
énfase em como repensar a escola olhando para seu potencial que se localiza em
suas origens na era grega e em como tratar o conceito reavendo o que eles chamam
de desescolarizacdo. Assim, faco um paralelo na linguagem teatro com a noc¢ao do
escolar, apoiando-me em Guénoun (2004) quando este também coloca a importancia
de se voltar ao sentido original da ideia de teatro e suas considerac¢des sobre articular
0 jogo teatral as exigéncias da sociedade de hoje. Ainda nessa correlagdo aproximo
as contribuicdes de Brook (2000 e 2015) e Ryngaert (2009) que, respectivamente, nos
apresentam o fendmeno teatral como um jogo de necessidade humana e sua
pedagogia no ambito contemporaneo.

Veremos que, como o teatro € uma expressao de muitas faces e, pelos modos
como sera conduzida a dindmica de jogos, a ideia de que através do que vivenciamos
poderemos oferecer alguma coisa — um algo traduzido pela vida que se respira no
agora e recursos estéticos/poéticos do fazer. Envolvendo as lembrancas mais
longinquas e as mais recentes de escola, com o apoio dos autores que sonham a
escola e o teatro, apresentaremos uma das versdes de que o teatro pode dispor. Ao
chegarmos a essas circunstancias todas, de diferentes fatores envolvendo nosso
trabalho, seremos contemplados pelas consideracdes que Brook (2000 e 2015) d4 ao
teatro ao mencionar os termos rusticidade, pureza, popular e sagrado, ressaltando a
sintese do que pode gerar a materialidade desse lugar de encontros e embates, a
escola. Atentemos ao fato de que em diversos momentos, principalmente no capitulo
inicial, muitas memoarias vdo se misturar ao narrar das ocorréncias desta trajetoria.
Memodrias estdo mescladas as reflexdes que aqui se ajustam.

Analisaremos alguns fragmentos que nos saltam aos olhos ou, cuja
necessidade ao menos, € digna de compartilhamento ao levarmos em conta que faz
parte da esfera da profissdo pedagoga em arte, que associemos 0s elementos mais
subjetivos e inusitados ao ato de ensinar. H4 um aspecto fragmentado em como
compartilho essas informacdes, 0 que se da ao movimento continuo e circular a que
fazemos parte. Uma vez que facilmente nos percebemos nesse circulo vicioso,

tomemos assim uma forma de romper esporadicamente e em iminente poténcia os
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acontecimentos incontrolaveis na escola, na sala de aula, em presenca e com olhos
nos olhos.
Afinal, assumindo esse ambiente de descontrole que invade as estruturas, é

possivel criar teatro na escola?
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CAPITULO |

Rastros, Memoarias e o Corpo que Fica

Uma crianca. Apés alguns anos, meses ou talvez dias, frequentando aquele
local violento que chamévamaos de prézinho, a pré-escola, piso em uma paragem onde
minhas memodrias espaciais virtualmente poéticas se iniciam. A escola no inicio de
1988. Primeira vez naquele espa¢o novo, quando me vejo perdido em meio a uma
multiddo de outras criangas, num grande corredor entre duas escadas e envolto a
penumbras de grandes arvores, deixado por aqueles que confiaram nos profissionais
gue la estavam. Lembranca digna de ser intitulada como uma das imagens mais belas
de um passado e que se atualiza por meio do ser professor no meu agora. Medo,
inseguranca, um desejo de ir embora para casa, mas também um olhar sob o qual
tudo é gigantesco e infinito, miscigenados num mundo a descortinar-se.

Nessa escola, como acontece em muitas outras, tradicionalmente havia
apresentacdes em eventos comemorativos. Algumas delas estavam no campo do que
simplesmente entendiamos por teatro. Conforme o tempo transcorria, afetos foram se
articulando sobre a potencial atividade de fazer apresentacdes - ou representacoes -
e, independente do “frio na barriga” que isso provocava, as relacbes que se
configuravam naquele ambiente engatilhavam a vontade de encenar e, assim, vinham
a tona alguns trabalhos cénicos que eram, sem julgar positiva ou
negativamente, descomprometidos, leigos e apaixonantes. Vislumbro que iniciava ai
um apego a ideia de ser visto, percebido pelos outros através de criacdo de imagem,
e esta Ultima palavra associo ao teatro na medida em que, conforme Guénoun (2004),
0s espectadores observam e apreciam originalmente aquilo que advém de imagens.
E através das imagens que podemos conhecer, acdo que se da considerando o
conceito de espectadores para referéncia grega de que o teatro € o lugar de onde se
Ve.

Através da acgédo intuitiva de olhar, de acordo com Guénoun (2004), da-se a
percepcdo de mundo. Varias atividades seguiam nessa intencao, alguns colegas de
turma gostavam de escrever as historias ou roteiros para esse teatro, outros

montavam materiais de cenario e apetrechos, outros costuravam figurinos até com
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papel crepom, outros queriam interpretar porque tinham a voz alta e forte, eu desejava
ser um desses. Ser visto e ouvido por diversas pessoas me gerava fascinio. Se
naquele momento havia alguém com visdo cuidadosa para aquilo tudo, j4 ndo sei.
Nessa época, no ensino fundamental, tive professores maravilhosos, inclusive de Arte,
mas nenhum especifico na linguagem teatral. E possivel rever atentamente o que o
tempo deixou para tras, pelo menos como auxilio para reflexdo sobre o que me dedico
hoje.

Nos anos de 1990 as praticas de teatro na escola consistiam em ensaiar em
horas vagas ou na casa de algum amigo. Recordo-me de ficar ensaiando cenas ou
preparando materiais, grampeando, pintando e martelando coisas até o final de noite.
Ao apresentar, cenarios de papeldo caiam frouxos sobre nossas cabecas,
esqueciamos as falas de personagens bem no meio das cenas, ndo tinhamos técnica
nenhuma, nos equivocavamos nos chavdes e estdvamos imbuidos em preconceitos
e figuras estereotipadas. Eram brincadeiras e vexames ao mesmo tempo; brigadvamos
em cena, as roupas de papel rasgavam durante a atuacdo mais que NOSS0S
semblantes. Nossa bagunca e falta de desenvoltura é que eram a atracdo de quem
aquilo assistia. Algumas pessoas nos ajudavam, mas ndo havia muitas referéncias e,
até entdo, nem interesse ou necessidade de buscéa-las. Desenvolver as pecas, esses
trabalhos, era um exercicio para o qual nos entregavamos, independentemente dos
resultados, |4 estAvamos nés, fazendo. Penso que fazer era o0 jogo que nos sustentava
em nosso aspecto comum.

Quando adolescente, ja no Ensino Médio, busquei um envolvimento mais sério
com teatro e ja era mais solida a minha vontade de ser ator. Na cidade de interior,
onde cresci, fiz um curso de teatro e cinema com um sujeito, que em fim das contas
se revelou um grande impostor que se aproveitava dos sonhos das pessoas. Porém,
ali conheci varios artistas do meio teatral com quem esbarrei e trabalhei em diversos
momentos de minha vida. Nos anos que se seguiram comecei a participar de cursos
livres e oficinas de teatro, me envolvendo com novas pessoas da area e, assim,
comecei a integrar trabalhos em grupos e companhias teatrais. Sem ter uma razao
Obvia, além do fato de que fiz parte do elenco de uma singela montagem da célebre
peca Sonho de Uma Noite de Verdo de William Shakespeare (1981), me cativei
intensamente pelo universo das pecas shakespearianas. Havia algo de tdo atrativo
gue agucava cada vez mais a vontade de fazer teatro. Creio que, parafraseando o que

diz Brook (1994), isso se deu pelo fato de que a obra de Shakespeare, além de
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atemporal, traz elementos, acdes, fantasias, uma gama de personagens e um
movimento cénico de multiplas possibilidades que, em esséncia, hdo comportam
moldes, estilos ou correntes exclusivas.

Tendo passado por cursos livres, oficinas culturais e grupos, dentre as varias
montagens teatrais de que integrei o elenco, de diversas autorias e géneros, também
se destacou Aurora da Minha Vida de Naum Alves de Souza (1982), obra classica da
dramaturgia brasileira. A imagem nostalgica da infancia e o brincar de escolinha
transformavam-se em producédo de espetaculo que dialogava com a arte de fazer
teatro e o panorama da escola em época de repressdo. Tanto que essa mesma peca,
adaptada nos anos 1990 em um curso oferecido por um tradicional teatro do interior,
foi por mim em 2004 remontada com meus alunos em meu primeiro ano de escola
publica para um festival estudantil. Meu inicio como professor de Arte me colocava
desde entdo no desafio de como desenvolver a linguagem da arte aqui tratada
mediante um contexto que, por vezes, € de repressao, punicao e autoritarismo. Alguns
anos antes de pisar na escola publica sendo docente tive uma experiéncia como
professor de teatro em projeto de um colégio salesiano, voltado para jovens de baixa
renda e em situacao de vulnerabilidade; além de proposicao de jogos teatrais, também
trabalhei fragmentos da peca de Naum Alves de Souza, tanto era meu envolvimento
com o ideério de tornar-me professor e viver a sala de aula com o exercicio da arte
cénica. Por fim, um pouco antes de minha Licenciatura em Teatro, selei minha atuacao
em Aurora da Minha Vida mais uma vez, no trabalho de gestdo de montagem em um
curso técnico de atores em 2002.

Saliento aqui que dois comandos foram apontados a mim pelo teatro e pela
educacdo. Com a peca Aurora da Minha Vida - contextualizada na escola como
tradicionalmente a conhecemos - o teatro me direcionou, me ajudou a disseminar o
profundo imaginario de sala de aula. E com a aproximacdo shakespeariana, como
aponta Brook (2015), um grande referencial de teatro no mundo me demonstrou a
imensidado de natureza mais pura e provocativa, caminhando assim para o universo
da busca por maior formacdo e experiéncia enquanto artista de teatro e, por
consequéncia, professor com a especificidade nesse assunto, area especifica do
conhecimento humano e uma linguagem complexa. Shakespeare foi chave importante
dessa humanidade perturbadora e cativante com a qual devo lidar nas instancias
teatro e escola. Tratam-se de classicos, e um classico assim se torna por ser

remontado e atualizado muitas vezes, tem desdobramentos e popularidade. Segundo
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Guénoun (2004), pode-se desvencilhar de possiveis preconceitos acerca do termo

classico. Desta forma,

SO se vai ver 0 que ja se conhece para desfrutar do como de sua nova
apresentacdo — de sua différance. Nisto, os classicos permitem que se exer¢a
um olhar propriamente teatral, que se olhe exatamente aquilo que é o teatro,
a direcdo da demonstracdo em cena. Porque supfe-se que conhecemos o
texto, a histéria, os papéis: o que é dado a ver é entdo exatamente o ato de
sua apresentacao, a teatralidade em si — a vinda do texto a cena, em sua
transferéncia como que exposta, posta a nu (GUENOUN, 2004, P 140).

Temos assim o advento singular do teatro, cena enquanto cena e pratica
enquanto pratica. Juntamente, as relagcdes que corriam pelo envolvimento com a
linguagem que trato aqui, 0 encantamento por Shakespeare e 0 acaso da peca que
falava sobre escola, foram orbes que me puseram num jogo de espelhos e aspiracdes.
O trabalho do professor é algo que se repete, portanto, vejo a possibilidade de
analogia com as pecas teatrais classicas como exemplo de encontrar as diferencas e
aquilo que € novo no ato de refazer e repetir.

Com percalcos, frustracdes, felicidades e tristezas, tornei-me artista de teatro.
E pela vontade de levar a sério a dinamica da escola, graduei-me professor de Arte e
passei a atuar na escola publica do Estado de Séo Paulo. J& em 2004 dei inicio a esse
trabalho em diversas escolas pelas quais passei no interior do estado. Retoma-se
agora aquela sensacédo da infancia, em meio a imensidao, sob a responsabilidade e

entusiasmo por aqueles a quem me foram confiados.

Estou plenamente consciente de que esses pais estdo me confiando seus
filhos; a sociedade confia que sou bom professor. Mas também percebo que
se trata de uma confianca fragil. (...) Percebo que ndo ha essa coisa de
confiangca cega. Mas também sei que as medidas inspiradas pela
desconfianga, suspeita ou medo, sejam ou ndo envoltas na retdrica do
profissionalismo e da qualidade, sdo uma maneira infalivel para me curar do
meu amor (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 74).

Desde entdo minhas aulas s&o desenvolvidas neste ambiente buscando lidar
com os alunos uma aproximacéo para a linguagem teatral, a partir de praticas com
exercicios e jogos. Nas aulas também tenho proposto uma mediacdo cotidiana
convidando os alunos para que assistam e apreciem espetaculos de teatro, pensando
que essa mediacdo além de ser uma dilatacdo das préticas vividas em sala de aula,

possa contribuir para uma formacao sensivel nesta linguagem. Ha dez anos sou
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professor efetivo em uma mesma unidade escolar! na cidade capital e, em 2010,
fundei o Grupo Farropas de Teatro com o0s jovens da comunidade escolar. No
entrecho dessas atividades, com as préticas vividas em sala de aula e 0s processos
criativos nesse grupo, comecei a me interessar sobre como eu, enquanto professor
de Arte e propositor do grupo, poderia sugerir aos alunos possiveis experiéncias de
apreciacdes sensiveis de espetaculos teatrais e, desta forma, relacionar fatores que
podiam gerar atmosferas e realidades que se contrapusessem a hostilidade e
obviedade de nosso ambiente escolar.

Ha mais de vinte anos estou envolvido com teatro, participando de diversos
CUrsos e grupos nessa area, atuando nessa esfera, em diferentes trabalhos
profissionais. Essa envoltura com tal linguagem artistica me levou a sala de aula.
Tornei-me professor de Arte a partir do ser artista. Ainda estava na graduacao quando
comecei na educacado publica e, paralelamente ao exercicio de lecionar, atuava no
meio teatral da cidade de Sorocaba, onde cresci e iniciei a carreira na arte e no
magistério, mobilizando a escola com atencao as acdes teatrais. Altura em que minha
experiéncia como ator e espectador ja atravessava por obras de origens mais diversas
e até tragédia grega e outros classicos contemporaneos, inclusive mais Shakespeare:
Sonho de Uma Noite de Verdo, Muito Barulho por Nada, Othello, Romeu e Julieta, Rei
Lear e Hamlet. Sendo essas obras espetaculos em que atuei ou exercicios cénicos
investigativos.

Vivo na capital ha cerca de dez anos e vim em busca de novas possibilidades
de trabalho e formacdo em teatro, razdo pela qual venho me mantendo na escola
publica: dividindo assim essa forma de paixdo. Enquanto professor de Arte, somos
polivalentes no conteddo do curriculo, porém, busco essas variacdes das linguagens
solicitadas partindo de minha especificidade. Passei lecionando por diversas escolas
no interior em meados dos anos 2000 e, em 2009, me tornei efetivo e desde entédo
venho trabalhando com uma mesma comunidade, em Perus, Ultimo bairro na zona
norte da maior cidade do pais.

Dentre minhas indagacdes sobre propor atividades em arte a esses jovens,
procuro explicitar sempre as possibilidades que temos com cada linguagem sondando
as proposi¢des de jogos e exercicios na linguagem cénica. Costumo falar sobre as

razdes que me trouxeram aos bancos escolares. No ano de 2010, um ex-aluno me

1 Escola Estadual Brigadeiro Gavido Peixoto, Sdo Paulo/SP.
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pediu para montar um grupo de teatro na escola. Ele dizia que havia muitos alunos
bons e que seria uma bela ideia se fizéssemos um trabalho com esses jovens.
Confesso que num primeiro momento eu ndo encontrava forgcas para pensar nessa
proposta. Havia pouco mais de um ano que eu deixara o interior e jA ndo estava
envolvido com nenhum projeto especifico; até que pensei ser esta uma oportunidade
diferente de me provocar e de me reestimular, ndo apenas no fazer teatral, mas
também em meu envolvimento com a unidade escolar revigorando, assim, 0s motivos
de estar ali. Respirei, pensei e me encorajei a propor 0 grupo, mas sem muitas
expectativas até entdo. Pensando no fato de se tratar da maior escola publica de todo
Estado, com mais de trés mil alunos no total dos turnos, com certeza néo faltariam
interessados. Como ja era de se imaginar, de uma lista de dezenas de entusiasmados,
apareceram umas trés meninas apenas no primeiro dia. O menino que fomentou a
ideia foi o primeiro a desistir. Iniciei a oficina de teatro e aos poucos foram surgindo
novos integrantes enquanto muitos obviamente, inclusive as trés meninas, desistiam;
mas conseguimos manter, apds varios dias, uma equipe com cerca de doze jovens
dispostos.

Quando somos professores, aprendemos a ndo ter grandes expectativas por
conta dos meandros que 0s sistemas nos colocam. No entanto, essa pequena equipe
foi se tornando, até entdo, motivada a comparecer e se dedicar ao grupo, sejam la
quais tenham sido os motivos individuais que, alids, poderiam ndo ter nada a ver com
interesse por arte. O retorno que se tem como profissional em sala de aula talvez seja
esporadico, mas encontrei nessa atividade de extensdo uma valvula de escape com
gue consegui me conduzir por anos nesse propdsito: um trabalho paralelo realizado
gratuitamente, aos fins de semana e com o qual relacionava contetdos nas aulas que
ministrava. A intencdo era alvitrar, além de atividades teatrais as duras penas em sala
de aula, uma outra maneira de relacionar o pensamento cénico com uma aproximacao
a producdao teatral pertencente a jovens colegas, amigos, parentes, vizinhos da escola
e comunidade a que pertenciam.

Em 2011 o processo culminou na primeira montagem com a adaptacéo da peca
de William Shakespeare: Sonho de Uma Noite de Verao (1981). Assim, novamente,
encontro-me com Shakespeare, mas agora na funcado de encenador, produtor,
cenaografo, entre outras. Fizemos! Posteriormente embarcamos também na montagem
de A Tempestade, do mesmo autor, na adaptacao de Liana de Camargo Le&o (2009).

Numa saga em que me vi obrigado a ocupar diversas fungcdes na producéo e prepara-
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los para encenacbGes de pecas, realizamos magistralmente quatro trabalhos
montados. Produzimos tudo a partir de nossos proprios recursos, com pequenas
colaboractes da gestao escolar, parcerias com um e outro professor da escola e mais
alguns alunos. Apds, passamos por um drama norte-americano, a livre adaptacdo da
obra de William Mastrosimone: Bang Bang, Vocé Morreu!?, feito sob um olhar de
estrutura narrativa. Chegando a Bertolt Brecht, com uma obra libertadora de género
Opera escolar, de natureza épica: Aquele que diz Sim, Aquele que diz Nao (1987-
1995). Essas quatro montagens foram apresentadas na prépria escola e no teatro do
CEU - Perus?®, abertas também ao publico em geral. A equipe nos seus Ultimos
projetos contava com apenas cinco ou Sseis rapazes, sobreviventes da dificil
empreitada de se manter um grupo teatral, de se fazer arte. E suspendeu seu trabalho
em 2017.

Do mesmo modo que o grupo de extensdo em teatro trabalhou em torno de
autonomia, com pecas de carater fantastico, politico e libertador, também viso nas
praticas educacionais essa forma de se apropriar das propostas, das ideias e na
capacidade transformadora e criadora. Para Dewey (2010), se as atividades
desenvolvidas puderem trazer apreciacéo, satisfacdo e percepcéao, algo significativo
pode se instaurar. A partir disto, podemos perceber que o que se entende como
acontecimento, pode também ser compreendido como experiéncia artistica. E foi por
essa gana pelo fendmeno do teatro, para promover essa forma de encontro, que esses
anos, nessa comunidade nada abastada, me propus a desenvolver um projeto com o
gual me via viajando cinquenta quildmetros por dia em idas e voltas de minha casa
até 14, aos sabados e até domingos, além de segundas a sextas-feiras, tendo que,
para conseguir produzir o trabalho, esfregar o chdo com agua e vassoura, incomodar
a zeladora da escola para abrir os portdes as sete horas da manha, me embrenhar
pelas vielas e moradias de pais de alunos para conversar sobre o projeto, e mais o
tempo dedicado a todo tipo de trabalho para levantar o espetaculo, adaptacdo de
texto, sonoplastia, planejamento de exercicios e montagem de cenas, busca de
parcerias, agendamento de espacos e uma infinidade de outras tarefas sem retorno

financeiro nenhum por absolutamente nada. E tudo isso para qué? Em troca de qué

2 Disponivel em: <http://www.icarusplays.com/preview-plays/bbyd/read-play%2071%20p>

8 Os CEUs (Centro Educacional Unificado) sdo equipamentos publicos voltados a educacao criados
pela Secretaria Municipal de Educacado. Neste caso, trata-se do CEU do bairro Perus, zona norte de
Séo Paulo.
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afinal? De vivenciar o fazer teatral? De aplausos? Sequer estava como ator sob os
refletores. Era professor, encenador, diretor, produtor... e de onde tirei félego para
todo esse trabalho invisivel aos olhos da maioria? Compreendo que a felicidade fazia
parte dessa entrega toda para além dos planos de fundo, mas que era a Unica forma
de alicercar um espetaculo a ser oferecido. Pensando nisso, me deparo com

Guénoun, quando o autor diz que:

A exposicao teatral da existéncia ndo é a exibigdo intima diante de um
observador solitario. Porque seu principio é poético, e ndo figural. (...). As
figuras podem ser comtempladas no siléncio, no recolhimento. Mas a
aventura de uma existéncia brincada, jogada, entregue ao olhar sob a batuta
do poema, compromete uma assembleia ou, a0 menos, um compartilhar,
atual, efetivamente comum (2004, p. 148).

E possivel que as memorias sobre o grupo criado em projeto de extens&o
sobrevivam em alunos e alunas? Como deixar um legado do trabalho desenvolvido
por anos, tanto para os alunos-artistas da cena quanto para esse publico que se via
representado por seus colegas de classe, amigo ou parente? N&o sei. Toda trajetoria
de consolidar um grupo estava permeada de um grande desafio: comunicar-se,
divulgar-se em suas agdes. Assim como compartilhar aqueles trabalhos cénicos com
outras pessoas causava inseguranca, davida e, por vezes, até medo, por outro lado
tratava-se da questao mais crucial, prazerosa e compensadora. Lidar com o mar de
interatividade em processos de mediar artista/obra e possivel publico/espectador
perfaz os mesmos aspectos de quem procura ser um professor-artista, levando para
a sala de aula o aprendizado do teatro.

Por hora temos uma escola, mencionando o caso da unidade em questao, que
grita por aproximacdo da comunidade, um corpo discente que vem se perdendo num
contexto de escassas expectativas. Perceber-se melhor enquanto professor de Arte é
acao que contribui e ajusta o estar com eles, sem receios em assumir as fragilidades,
tendo um franco acordo com as praticas. Existe uma grande dificuldade em promover
vivéncias artisticas. E o que se exige é confundido com a ideia de que devemos
apenas ser praticos no sentido quantitativo, o que poderia ser um deleite se esvai num
clima de desordens, de autoritarismo, de meras obrigacdes, de desanimo e de toda
forma de violéncia gratuita. Sobre isso, Guénoun (2004) pensa em como redesenhar
o teatro questionando o que é mais intenso para a sociedade de hoje. Um teatro que

aproxime o povo do fazer teatral. Um teatro que possa emanar da sociedade e que se
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mostre aos leigos e ao tumulto. Um teatro que quebre convencdes e saiba ser
subversivo. Um teatro para o povo. Desta forma, a partir do que propde o autor, penso
no teatro que existe na escola e, sobretudo, no desinteresse que habita este fazer: o
teatro, e este ambiente: a escola. Essas séo duas crises que caminham juntas. Porém,
por obrigacéo social e direito garantidos eles, alunas e alunos, tém que frequentar a
escola. O paralelo entre essas duas forcas humanas tem de se reinventar, proclamar
o sentido de suas originalidades.

Mesmo tendo que lidar com a polivaléncia a que estamos submetidos enquanto
professores de Arte, almeja-se encontrar ferramentas ou ao menos uma auto
reconciliacdo no que confere as relacdes entre atuacdo na sala de aula e os entres
gue possam despertar os alunos, instaurando uma comunicagao que nao seja apenas
literal do entendimento, mas de sensibilidade. E as a¢fes com a linguagem tratada
serdo articuladas para que os vislumbres venham a tona estreitando as distancias da
nao reciprocidade. Apesar do convite feito pelos mecanismos regentes, pela
decadéncia da dindmica do ensino e pela sociedade perdida em seus valores, ética e
indole — de querer muitas vezes desistir de tudo — temos, nds professores, nossa vida
depositada nessa carreira/oficio, mesmo que parte dela e, mais do que rezar para
finalizar um dia a mais de trabalho, precisamos encontrar um sentido no estar
presente, no presente da presenca, estabelecendo o momento de odsis diante de
tantas mediocridades no caos em que atuamos.

A pesquisa, investigacao e reflexdo aqui postas, podem fazer entendivel a
possivel fachada a que estamos submetidos. Creiamos que o mundo deva ser
reinventado e seus caminhos encarados como uma malha de bifurcacbes para
infinitas alternativas. Trabalhamos com arte e nem tudo vem a nosso favor, parece
gue o andar da carruagem vai na contraméao do que realmente pode ser significativo.
Mas acredito que € importante lembrar também que é da natureza dos processos em
arte que sigamos na contramdo do controle, na contram&o do capitalismo, na
contraméo da logica do sistema de resultados e l6gicas de producdo, assumindo
formas de resisténcia. Aléem do mais, 0s processos em arte se inscrevem a partir de
uma outra légica que ressignifica as coisas o tempo todo, como uma experiéncia real
gue se transforma. Em meio ao descontrole, encontrar brechas para a apreciacao e
aspectos estéticos tem sido uma busca persuasiva e, a partir desses momentos
académicos e praticos, as utopias se reafirmaréo nas ac¢des a serem encaminhadas

nesses processos expressivos entre as fagulhas do escolar.
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Vemos que a escola caminha a passos violentos que sabem que vao no sentido
de perecer. Porém, esses caminhos ainda possuem relva a ser devastada, podem ser
preenchidos de centelha de vida, de arte e de expressao. Potencializa-se assim a
profisséo, apurando o direcionamento do olhar sobre esses enlaces, essas faiscas
gue acalantam nosso trajeto, repleto de farias, de desencontros, desdéns e tambéem
aspiracdes e sonhos. Nos esbarramos em elementos poéticos que nos aproximam e
arrebatam as resisténcias entre professor e aluno, entre nossos proprios preconceitos.
Enquanto professores de Arte, além de adquirir mais referenciais, podemos contribuir
para que os alunos tenham outras percepcdes diante do mundo, sensibilidade para
as transformacfes, capacidade de encontrar veredas e se libertar de amarras;
dimensionando assim o seu ser, abrangendo seu saber enquanto sujeitos criticos e
criativos. E que em mesma medida aprofundemos a investigacéo sobre como cativar
a ndés mesmos. A situacdo em que a escola se encontra € muito mais possante do que
nossas propostas. Nao se pode controlar o incontrolavel. Uma vez que ja temos acfes
na linguagem teatral - pecas, exercicios cénicos e jogos em sala de aula -, 0 que nos
resta € reelaborar o olhar diante do que la € vivido, o que é realizavel em maior ou
menor intensidade, para causar fissuras no contexto que esta dado, e que os alunos
sejam atravessados, provocados ou afetados por algo que nao implica apenas o
tempo do relégio, mas o tempo de se viver.

As estruturas da sociedade levam a resultados que desembocam muitas vezes
em barbaries. A instigacdo se torna cada vez maior, uma vez que a intengdo néo é
apenas atender a urgéncia de producdo, mas criar e adentrar outras referéncias na
linguagem tratada, pois as pessoas dizem comumente que “ndao gostam” de teatro e,
assim, acreditamos que é preciso promover experiéncias nesta area do conhecimento,
com estratégias que possam até ser reconditas, driblando os famigerados sistema e
cenario escolares. E viavel nesse caso que as dimensdes com o mundo e as
perspectivas do ser humano se ampliem emergindo um novo liame com os fenbmenos

da arte, gerando margem a sua plenitude.

1.1. Sintetizando o sonho teatral na escola: revisitando uma recente

jornada
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Figura 14

Assim como a escola pode ser pensada na posteridade, como aquela que cai
no entendimento apos anos vividos entre seus muros trazendo-nos maturidade, nossa
histéria com teatro também vem a tona por meio das insistentes lembrancas do que
se deu até chegar onde estamos. Ambas ideias refletidas agora - escola e teatro —
desembocam em uma experiéncia que se processa com o passar de anos, ainda mais
pela natureza do evento que se evolui para outras agcdes de mesma ordem poética e
no registro que se traduz com as palavras que passam por aqui. Ao focar aqui sobre
teatro na escola, considerando a superficialidade dos acontecimentos nesse ambito,
podemos dizer que ambos assuntos caracterizam experiéncias primarias. Segundo
Dewey (2010, p. 109) “As coisas sdo experimentadas, mas ndo de modo a se
comporem em uma experiéncia singular. Ha distracéo e dispersao; o que observamos

e 0 que pensamos, 0 que desejamos e 0 que obtemos, discordam entre si.” Isso

4 Um dos espacos possiveis da Escola Estadual Brigadeiro Gaviao Peixoto, para a proposta em teatro,
Sao Paulo/SP, 2018. Fonte: Arquivo pessoal.
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parece-nos evidente enquanto estamos vivenciando o processo no dia a dia do
trabalho e, ao fazermos uma proposta especifica como esta, € que se deve
aprofundamento porque, no momento em que acontece, transcorrem muitos
desencontros, individualidades, davidas e tentativas. Segue-se assim a recordacao
do trabalho com o grupo Farropas de Teatro iniciado por mim no espaco escolar por
acreditar, parafraseando as palavras de Dewey (2010), no que se consolida em uma
experiéncia Unica e intensa apés agrupar os materiais vividos pelo olhar do agora.

Ao me encorajar a fazer a oficina de teatro como projeto de extens&o na escola,
nao imaginava que o mergulho nessa empreitada seria tdo profundo. Entrei em salas
de aula de quase toda unidade - cerca de sessenta turmas no total - sendo assim um
desafio iniciado pelos primeiros passos para realizar um desejo. Antes, elaborei
cartazes amarelos, para chamar a atengao logo pela cor, anunciando “Oficina de
Teatro na Escola Brigadeiro Gavido Peixoto”. A oficina aconteceria aos sabados
durante o periodo em que a comunidade tem acesso a atividades gratuitas aos fins
de semana, a partir de outubro de 2010, das 9 as 12h, na sala de nimero 16. Foi um
momento de enfrentar como, inicialmente, o corpo discente encararia um convite a
arte, e a arte teatral. Um convite até entdo despretensioso, mas ja vislumbrado em
frente de alunos ja conhecidos por mim e tantos outros diante dos quais minha
ingenuidade e impeto desafiador se colocavam. Alguns curiosos, outros ignorando
completamente, outros expressando rejeicao de forma explicita e alguns com brilho
nos olhos, abertos a ideia de participar de algo diferente.

Planejei as acdes da oficina detalhadamente com apoio dos jogos teatrais
baseados em Viola Spolin® (2003 e 2006), por terem feito parte de minha formacéo e
por relacionarem jogos populares a proposta educativa em teatro; exercicios e outros
jogos que me recordavam de todos 0s anos anteriores em que passei por cursos
livres, oficinas e grupos amadores ou profissionais de teatro; e livros de jogos teatrais
para escola que pesquisava na biblioteca e que tinha em minha casa. E valido lembrar
agui que até os mais e 0s menos interessados pela atividade ja tem um referencial de
teatro que, por vezes, eu tento quebrar pensando na possibilidade de que as pessoas
envolvidas posteriormente possam se sentir provocadas e surpreendidas na

obviedade daquilo que ja esperam ao assistir ou compor uma obra.

5 Viola Spolin (1906-1994) é autora e diretora de teatro norte-americana, referéncia em jogos e teatro
improvisacional.
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Assim, a proposta caminhou com pouco éxito no inicio, grande parte dos que
pareciam interessados nem apareceu nos encontros da oficina. Algumas pessoas, ao
invés de se entregarem ao jogo teatral que eu propunha, achavam que fazer teatro
era somente ensaiar textos e sair interpretando, se sentiram frustradas e nos
deixaram. Nos proximos dias fui divulgando novamente a atividade, revendo alunos e
convidando de novo as salas; estava eu na maior escola publica estadual de Séo
Paulo e sabia que ao menos uma oficina breve de teatro conseguiriamos fazer, e que
o futuro desdobramento nos revelaria o que tudo isso poderia ser. Assim como num
jogo ha uma imprecisdo no que pode desembocar, um desafio como esse também é
incontrolavel e esse ndo saber pode nos presentear com grandes surpresas e
experiéncias. Entdo, apds comecgar com poucos alunos, sendo que grande parte deles
desistiu, novos participantes aparecerem e fomos formando uma equipe mais
fortalecida e coesa. Como estdvamos proximos do fim do ano letivo, tivemos menos
de dez encontros no ano de 2010. Tivemos que parar por conta do periodo de recesso
e férias, mas como os esforcos foram grandes para manté-los no projeto,
conseguimos retoméa-los em fevereiro de 2011, com novos integrantes que foram
sendo convidados, inclusive diretamente por mim nas salas em que eu lecionava.
Lembremos aqui que o projeto de extensdo em teatro se dava em paralelo com minha
docéncia no ensino regular, e boa parte dos integrantes também estava em minha
sala de aula ou em outra sala e outro periodo da escola, entre segunda e sexta feiras.
Observemos, nesse ponto, que possivelmente os alunos presentes ali também foram
influenciados pelas provocacfes que eu ja estava fazendo antes em sala de aula no
ensino de Arte.

Retomamos entdo, em 2011, com as pessoas que finalizaram o processo
conosco no ano anterior. Desenvolviamos aquecimentos, alongamentos, exercicios
vocais e jogos teatrais, cada fim de semana em uma sala diferente. Usavamos o lado
de fora das salas, a pracga dentro da escola, os corredores e a quadra esportiva. Tinha
que segurar a dinamica de forma que o desinteresse nao tivesse margem para se
alojar. As atividades eram adaptadas, reinventadas, repetidas e conjecturadas de
maneira que eles ndo desistissem facilmente e, ainda em inicio de 2011, numa das
conversas necessarias sobre as vivéncias, perguntei sobre um eventual trabalho que
poderiamos apresentar na escola. Seria uma forma de mostrar aos outros alunos a
nossa existéncia, além de fechar um ciclo de oficina com resultado do processo

realizado. Sugeri que inventassemos uma peca de teatro, que indicassem algum texto,
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até que uma das meninas falou sobre a obra Sonho de Uma Noite de Verao de William
Shakespeare. Que desafio comecar com uma obra do bardo inglés! E que carrega
temas tao eréticos. Como se tratava de obra de Shakespeare, uma de minhas grandes
paixdes, pensei que ndo deveria desperdicar aquela chance.

A peca foi estruturada mais pelo jogo de situacdes teatrais, repleta de encontros
e desencontros, do que pela tematica. Comecamos algo tdo despretensioso e penso
que comecar com Shakespeare nao foi por acaso. Algo me dizia que encontrariamos
um caminho e que uma oportunidade como esta deveria ser agarrada, até porque com
esse estimulo que ja fazia parte de meu universo, encontraria motores para seguir no
propésito de compartilhar essa paixao teatral. Fizemos entdo essa montagem, dando
a ela a cara do grupo que tinha ali comigo. A montagem foi um tanto tradicional, como
eu ndo faria hoje, mas com o formato do que nos cabia naquele momento.
Independentemente da estética de encenacéo, a questdo maior estava em fomentar
a vontade de viver teatro. Para compor as cenas, convidei até as criancas do ensino
fundamental que vinham aos ensaios com seus pais. A montagem contava com
muitas personagens e a encenacao apresentava diversos movimentos coreografados;
alguns deles se mantiveram durante essa temporada e, assim, diferentes corpos em
cena criavam efeitos de diversos padrées e uma forma de aprendizado entre distintas
vivéncias. Para além disso, juntei diferentes faixas etarias para que mais dos meus
alunos experimentassem aquela arte de que eu tanto falava durante as aulas.

Os percalgos foram muitos. Se quando temos um grupo profissional de teatro
ja se tem muito problema das mais infinitas ordens, imaginemos o que foi lidar com
adolescentes escolares. Mas tudo fazia parte da efemeridade e do desafio encarados
ali. Eu tinha comigo alguns textos de pecas shakespearianas adaptados para serem
montados com adolescentes nesse contexto, vasculhei esses materiais e fui
investigando uma proposta por onde caminhar com Sonho de Uma Noite de Verdo. A
peca é composta por varios nucleos e um jogo de espelhamentos, numa trama que,
originalmente, levaria cerca de quatro ou cinco horas de tempo de duracdo; no
entanto, resumimos para cinquenta minutos, apesar dos cortes serem imensos,
procurdvamos manter a sequéncia com as imagens marcantes desta obra.

Passamos por uma etapa de jogos incluindo as ideias e temas da peca,
dedicavamos horas bolando os apetrechos de cena, efeitos, mascaras e mixagem de
som, além de me ver na obrigacéo de oferecer recursos técnicos para o elenco sobre

formas de decorar textos, de falar verbalmente e se colocar em cena nos dominios de
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espaco e tempo destinados a construir e dar presenca ao desejo e ao sonho. Para o
trabalho de producédo combinavamos horarios a parte com uma fracdo do grupo para
escrever, imprimir e cortar materiais de divulgacdo. Com a licenca da professora de
cada horario, entravamos de sala em sala, e em todos os periodos de aula, explicando
0 projeto e deixando lembretes impressos para que todos recordassem de nos

prestigiar.

Figura 26

Em 2011 a escola passava por reformas para aumentar o nimero de classes e
melhorar a seguranca. O piso de madeira dava lugar ao de ceramica, obviamente e

também por razdes fisicas, os sons ali dentro de sala comegcavam a ampliar sua

6 Programa da peca teatral Sonho de Uma Noite de Verdo, Sdo Paulo/SP, 2011. Acervo do Grupo
Farropas de Teatro.
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reverberacao. Escola aberta a comunidade aos fins de semana e, com 0s servi¢cos da
reforma e muros quebrados, alguns meninos espevitados podiam escapulir. Por
detras das salas, duas criancas travessas, por brincadeira, e que ndo faziam parte do
nosso projeto, estilhacavam algumas vidracas jogando cadeiras quebradas que
acumulavam em um espaco do lado externo; e jogavam agua por pura diversdo em
guem estava dentro da sala. L4 dentro invadiam situacdes inusitadas e, por vezes,
delicadas. Numa ocasido um rapaz que, por acaso, era meu aluno no Ensino Médio
regular, chegou supostamente interessado em participar da oficina, porém percebi aos
poucos que ele estava alterado por entorpecentes. A mesma Direcao que cuidava da
escola em dias de semana também estava nos assistindo nesse periodo de projetos
abertos ao publico. Em meio ao trabalho teatral iamos driblando toda forma de
interferéncias, mas segundo o que se sabe, ainda eram momentos bons vividos pela
escola, principalmente para o grupo de teatro que iniciava seu projeto.

Em 2012, a diretora, cuja gestado havia melhorado a qualidade da escola nos
altimos anos, passou a ser politicamente atacada pelas instancias superiores da
hierarquia. Por se tratar de uma escola de referéncia de lutas e paralisacdes pelas
causas da categoria, esse foi um momento de transicdes severas. A gestora, que
defendia a escola e apoiava seu corpo docente, foi retirada de seu cargo apos dedicar
grande parte de sua vida ali e toda equipe passava por mudancas e até agora estamos
tentando nos apaziguar com as famigeradas acdes que nos séo impostas e diante das
quais o espelho nos revela uma triste fragilidade. E essa luta defendida pela escola e
comunidade contra as medidas da diretoria maior e Estado, acontecia paralelamente
com nosso ato teatral. Mais embates em defesa dessa escola agora se misturavam
com nosso ato artistico, politico e sensivel. Pensando no que diz Guénoun (2003),
pode-se dizer que 0s espacos da escola, sejam para aula de Arte, para quaisquer
outros projetos culturais ou principalmente para ensaios do grupo teatral, conotam um
microcosmo da comunidade - que esta desfeita e tem inlmeros aspectos ruins - e,
portanto, tem algo a compartilhar, nos subsistindo através de teatro. Nos assegura o
conceito de reunir-se, de ser comunidade. Ha uma necessidade disso, diante dos
ataques sobre a instituicdo. A gestao teve uma nova equipe, assim como a dire¢cao
dos eventos culturais aos fins de semana.

A peca teatral que estava em movimento, desta vez por parte de minha vontade
principalmente, era outra obra shakespeariana: a adaptacéo de A Tempestade (LEAO,

2009). Convidamos alunos novos a integrar a equipe. Chegamos a ficar com a sala
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de encontros teatrais com mais de trinta adolescentes, porém boa parte acabou nos
deixando e voltamos aos que ja estavam anteriormente. Alguns novos integrantes
foram imprescindiveis para o éxito. Houve um momento de escolha daquilo que
montariamos, também indiquei contos de Guimaraes Rosa como possibilidade, um e
outro aluno indicaram um auto medieval de que eles tinham referéncia. Mas desta vez
prevaleceu uma das indicacdes feitas por mim. Lembremos que o Shakespeare do
altimo ano foi indicacdo de uma aluna, culminando assim com o que eu aspirava e me
motivava a encenar.

Nas condi¢cdes em que trabalhavamos era uma necessidade que, em caso de
montagem teatral, a escolha pudesse provocar principalmente a mim, porque assim,
acredito que por meios mais genuinos, conseguiria provoca-los também. Pesquisei
novamente adaptagdes mais resumidas e concisas para ajustar ao grupo.
Compatrtilhar a experiéncia em Shakespeare € uma questao pessoal e € um modo de
que lanco méo. confiando aproxima-los mais intimamente do que possa ser o
fenbmeno teatral em sua diversidade, ou talvez, em sua crueza ou natureza.
Conforme ja mencionei, manter um grupo é um desafio extremamente arduo. Fazer
teatro exige algumas renuncias, e permitir-se adentrar 0os acasos e incertezas, por
vezes, nos leva a davida e ao medo. Nao é facil habitar o descontrole. Mesmo assim
suponho que, no caso de quem encabeca um projeto desses, o ato de fingir uma
seguranca que nao existe constréi o vinculo que mantém aproximados o0s que podem
estar distantes. No caso da Tempestade, a questao era tdo minha que, o trabalho para
conquistar e envolver as pessoas durou o processo inteiro desse ano de 2012. A obra
em questdo me provocava héa varios anos. E considerada a Ultima peca escrita pelo
autor e é carregada de simbologia teatral. Seu acontecimento traz a tona a fidelidade
com o teatro através do que Guénoun (2004) atribui como espectros, as verdades do
teatro a partir dessa obra se evidenciam por pequenos espectros que essa linguagem
lanca no espaco. Uma verdade que estd mais ligada aos fantasmas do que as coisas
reais.

Foi uma das experiéncias que mais dimensionei as salas de aula: se eles ali
gue tinham interesse pelo grupo se desgarravam tantas vezes da proposta, nas aulas
regulares essas distancias do professor se estendem para muito além. Conferindo
meu ato provocador na escola, a ousadia em montar uma obra tdo intensa e as crises
que se irromperam, faco uma alusédo as palavras de uma personagem de

Shakespeare (2012) , quando me recordo de que ndo houve uma alma sequer que
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nao demonstrasse sinais de desespero diante de um mundo intercalado por infinitas
paixdes. Penso que o nivel do meu mergulho estava nesse lugar.

No Grupo Farropas de Teatro precisei conversar seriamente com alguns para
reaproxima-los desse meu sonho, escrevi cartas sinceras com elogios a cada
integrante da equipe. Consegui 0 apoio de mais professores que auxiliaram no
trabalho e contribuiram com outros cédigos cénicos - figurinos, cenarios, conversas
sobre contexto historico - e mantive 0s jogos teatrais apoiados no propdsito da peca
em questdo. Conduzi exercicios e cenas em outros espacos da escola. E memoravel
a movimentacao pelos corredores gigantescos da escola e pela quadra iluminada pelo
sol matinal. Pelo que observo, as vivéncias envolvidas nessa empreitada foram pontos
que deslocaram ainda mais 0 meu imaginario sobre a Tempestade, levando-me
inclusive a inscrever o projeto em uma lei municipal de incentivo a cultura, o que ndo
vingou naquele momento, mas colocou melhor minhas intencdes nos eixos. Fazendo
analogia com o assunto trazido por Dewey (2010), sobre as a¢fes que eu promovi,
temos situagcdes e momentos dedicados ao fazer em questdo, como pequenas
experiéncias, mais individualizadas e, portanto, indefinidas. No momento em que
levamos a cabo a consumacéo, a de apresentar, criando o amplo sentido de nossas
acles, é que se caracterizou uma experiéncia singular, experiéncia Unica conquistada
na figura do coletivo.

As duas primeiras producdes desse projeto foram portanto em Shakespeare:
Sonho de Uma Noite de Verdo e A Tempestade - duas pecas intrigantes e comicas
gue falam de sonhos, ilusdes e descontrole - e creio que, em meio ao descontrole, foi
uma oportunidade de comecar esse projeto, tanto para o professor encenador quanto
para os discentes que participaram, ja tirando os pés do chao, dando reviravoltas
sobre qualquer tendéncia realista e limitadora.

Mesmo com nossos contratempos, de material e maturidade cénica, o convite
por meio de Shakespeare era que permitissemos um ténue e vibrante encontro com
um mundo transformado pelo sonho, fantasia e jogo, e livrando-nos brevemente da
preocupacao em entender e racionalizar as coisas. Relacionando com o argumento
de Guénoun (2004), podemos colocar a abordagem shakespeariana como escola de
teatro do povo, aspecto popular para o ensino de teatro, tornando sensiveis verdades,
ideais e abstracdes, operando a criacdo mais por meio de imagens a explicacao
l6gica, falando de estética, de ilusdo, e ndo do racional. E quando, por ventura, se
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comenta ilusdo, € com relacdo ao proprio jogo do teatro além do carater da fabula,

trata-se da ilusdo que constrdi a verdade através da ficcdo inerente ao ato teatral.
Num determinado momento a diretora da escola me perguntou se eu néo

estava exagerando no que eu estava fazendo. Ela imaginava que eu estava exigindo

demais dos alunos ou que eu exigia demais de mim mesmo?
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Figura 3’

No ano seguinte, 2013, apGs conversarmos sobre 0s rumos e novos trabalhos,

um encontro marcado nos obrigou a parar e pensar melhor sobre o grupo. Cheguei

7 Programa da peca A Tempestade, S8o Paulo/SP, 2012. Acervo do Grupo Farropas de Teatro.
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cedo, preparei a sala e ninguém mais apareceu, a ndo ser uma das meninas, que
chegou sozinha minutos depois. Expliquei a ela que, por consequéncia disso, eu
precisaria de um tempo. Disse a diretora que o projeto estava cancelado, silenciei e
fui embora. E no decorrer desse ano nao nos encontramos mais. A lacuna ficou aberta
até o final do corrente.

Nos distanciamos por varios meses. Como nao havia acontecido um momento
de conversa para deixar entendido como ficariamos afinal e precishvamos ainda de
um retorno, marcamos uma reunido em dezembro de 2013. Tinhamos uma média de
doze alunos e, por vontade e iniciativa deles, voltamos a ativa com o Grupo Farropas
de Teatro. Colocamos os “pingos nos is” e reafirmamos nossos acordos, chegou um
momento de trabalhar delegando a eles outra responsabilidade. A partir deste
momento, eles eram atores e diretores das cenas, cada semana um integrante tinha
de dirigir uma cena inventando qualquer jeito para isso, organizando-se em equipes
menores.

A conducao nessa fase estava sobre um texto teatral baseado na obra literaria
americana de William Mastrosimone - Bang Bang, Vocé Morreu!d, que fala sobre a
soliddo e as angustias da juventude, foi indicada por uma colega professora de
sociologia. Com a estratégia de coloca-los como diretores das cenas, tivemos um
otimo resultado e este foi um dos melhores trabalhos. O fazer, sem saber como,
desencadeou numa exceléncia, além do fato da interrup¢cdo dos encontros que exigiu
uma etapa diferenciada e amadurecida, visto que voltar a atividade foi um desejo que
veio deles. Esse processo de organizarem cenas em equipes contribuiu com a
apropriacdo da obra pelo grupo todo e para estruturacdo da sequéncia dos atos. Os
alunos propuseram a movimentagdo cénica e eu fazia a juncdo com desenhos na
direcdo geral do espetaculo.

O drama Bang Bang, Vocé Morreu! teve em seu processo o grupo subdividido
em nucleos que alternavam os diretores e, assim, despontava autonomia para que 0s
alunos pudessem criar e ser protagonistas daquele trabalho. Um dos ensaios mais

episodicos e notaveis se deu a convite de dois alunos, quando acaso a escola estava

8 Em nossa adaptacéo, o jogo narrativo em cena girava em torno de um jovem personagem que vive
um mundo de pressdes fisica e psicolégica na familia e escola. Hostilidade, falta de dialogo,
incompreenséo, patriarcalismo, hipocrisia e outras tipicas violéncias da fase adolescente.
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fechada e havia a necessidade de encontro para criar. Foi no Parque Anhanguera®,
um imenso parque de area preservada localizado na regido do bairro Perus e que é
um referencial de lazer aos moradores. Em uma ocasido, uma das integrantes mais
envolvidas estaria com seus pais em um evento de moradores em um outro municipio,
e fomos todos até |la para ensaiar em uma praca e esse ensaio se resumiu em uma
Séria conversa para conter possiveis crises que sempre estavam na iminéncia de
despontar. O fazer teatral foi indicando os caminhos inusitados e que estendiam
multiplicidade de formas e imagens. Passamos por Varios niveis de experiéncia que
consolidaram uma amplitude da mesma: a montagem e a apresentacao do espetaculo

teatral.

Figura 41°

9 Trata-se de um parque ecolégico na regido do bairro Perus. O Parque Anhanguera é o maior parque
municipal de S&o Paulo, com &rea total de 9.500.000 m?; destes, 400.000 m2 destinam-se a visitagéo e
o restante é restrito para a preservacao do ecossistema e diversidade biolégica.

10 cartaz feito & mao do espetaculo Bang Bang Vocé Morreu!, Sdo Paulo/SP, 2014. Acervo do Grupo
Farropas de Teatro.
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Estamos no ano de 2014. ApGs apresentarmos a peca, os alunos em sala de
aula que formaram o publico-espectador, comentaram atenciosamente sobre a garra
dos atores e a dinamica com precisao dos gestos e movimentos que desenhavam o
espaco cénico. O jogo era narrado por movimentos entre 0s corpos, palavras,
lanternas e cadeiras no palco. Haviam marcacdes no chéo feitas com fita crepe, assim
associavamos mais elementos cenogréficos, que dialogavam com cores de luz e
descortinavam os movimentos cénicos, teatrais e reais. Propondo, desse modo, a
nossa busca em provocar as atencdes de nosso espectador, que também era de
alunos e que se via representado e refletido naquelas figuras. Alguns até nos
procuravam querendo fazer parte do grupo. Suponho que estdvamos conseguindo
nos aproximar da assisténcia e construir novas atengcées no que se consumava em
cada processo visionario sobre nossos anseios. Quando falo sobre aproximar do
publico, ndo se trata de identificar-se com o que se vé, € um assunto inspirado no que
coloca Guénoun (2004), sobre a incumbéncia do teatro de se compartilhar aquilo com
0 outro, e esses recursos explorados em cena intencionavam exatamente esse
compartilhar através do dialogo entre formas inaudiveis que se escancaram em seu
feitio.

Como novos investimentos e necessidades vao surgindo na vida de todos, com
eles ndo era diferente, alguns dos alunos-atores tomaram novos rumos: faculdade,
outros interesses de vida, mudancgas, casamentos, filhos, etc. O grupo ficou com
apenas seis rapazes. ApoOs a trajetdéria que nos preencheu de estética narrativa, um
grande profissional de arte cénica com quem converso, e que prestigiou a maioria dos
trabalhos, comentou que ja que estdvamos tomando essa tendéncia tdo fortemente
em nossas composic¢des, poderiamos entdo montar uma peca de Bertolt Brecht. Além
de estrutura épica narrativa ja sendo vivenciada pela equipe, o autor esta relacionado
com propostas didaticas, de carater libertador que nos permite através da poesia e do
recurso teatral a possibilidade de apresentar um mundo transformado pela propria
linguagem da arte. Pelo ambito escolar de que fazemos parte, caberia de maneira
justa ao sentido escolar que devemos buscar em nossas proposi¢coes e criagoes
contemporaneas. Portanto, em 2015 enveredamos pelo teatro épico, nesta que foi a
mais leve das aventuras.

Nessa etapa o entendimento de grupo ja evoluira tanto que a autonomia e a

liberdade da equipe se afirmavam de uma forma sincera. Pesquisei as obras de Brecht
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através de livros da biblioteca da escola e encontrei Aquele que diz Sim, Aquele que
diz Nao - uma Opera escolar que narra de maneira desnudada o momento de romper
tradicBes - e, com sua intencao didéatica, o texto tem cerca de dez paginas apenas e
propde com simplicidade e poucos recursos a narrativa de uma antiga fabula que nos
inspira a romper correntes, a encontrar caminhos novos e a fazer valer o que
pensamos. Para minha surpresa, essa obra brechtiana é indicada pelos livros
didaticos de arte recebidos pela escola para se propor a montagem com alunos em
sala de aula, e esse material encontrado nos livros me ajudava a aproximar os meus
alunos do ensino regular ao que veriam em cena posteriormente pelos colegas do
grupo de teatro. E assim, desconfigurando os costumes obsoletos ao nosso meio, que
os meninos do Grupo Farropas foram trabalhando. Eu propus que seguissem a
orientacdo do autor sobre os planos espaciais para a cena, levando a cabo o revelar
das estruturas, explicitando o ato da feitura para que o publico estivesse com eles, 0

tempo todo.
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Figura 51

11 Cartaz feito 4 mao da montagem de Aquele que diz Sim, Aquele que diz Ndo, S&o Paulo/SP, 2015.
Acervo do Grupo Farropas de Teatro.
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Em aluséo aos termos de Guénoun (2004) podemos conferir, ao ato explicito
de revelar as estruturas do jogo, uma acédo de distanciar o olhar de quem observa e,
assim, é possivel identificar-se e apurar esse mesmo olhar sobre aquilo que nos
distancia. O que ja € um fator consideravel na provocacédo que estou buscando no
contexto escolar.

Aquele que diz Sim, Aquele que diz Nao também foi apresentada na escola,
em um tradicional palco a italiana em Perus e em outros espacos culturais do bairro,
ficando sempre a cargo dos proprios rapazes, que a essa altura, ja ensaiavam sem a
minha presenca e produziam com seus recursos, inclusive comprando até
instrumentos musicais, pois a essa etapa as musicas eram feitas ao vivo e compostas
por eles mesmos. Apresentaram esse trabalho no decorrer de 2016, fechando o ciclo
desse projeto que, com muito orgulho, acreditamos e provamos que era possivel. Uma
semente foi plantada ali aos que passaram pelo grupo e aos que assistiram.
Possivelmente guardam algo sobre o que foi vivido. Pelos imprevistos e acasos da
vida, tiveram que suspender o trabalho no Grupo Farropas de Teatro. Dois ou trés
deles entraram no grupo teatral profissional Pandora!?, que atua no bairro Perus ha
mais de dez anos e que ja tem notoriedade no meio teatral da cidade toda. Hoje um
deles tem se mantido profissionalmente como ator e oficineiro de teatro, de quem tive
o prazer de reencontrar como aprendiz e colega da mesma turma do curso de atuacao
da SP Escola de Teatro'® no segundo semestre de 2017. Estamos mantendo contato
para que futuramente possamos retomar 0 grupo na escola para envolver novos
alunos em nossa arte.

Para fechar esta jornada, completo agora a chuva de episodios que envolveram
positivamente a aventura que almejamos, ao recordar nossa ousadia em vasculhar
textos classicos de Shakespeare, em assumir todas as intempeéries que viriam nas
contramaos de se fazer arte. Meu envolvimento com as familias dos que embarcaram
comigo chegando a me encontrar em suas casas. As parcerias com professores e
outros alunos para as tarefas do que precisava produzir, montamos cartazes e objetos
cenograficos a mao. Excesso de encontros levados pela paixao que causou espanto

na direcdo da escola. ldas ao teatro com o grupo ou parte dele para ver pecas em

12 Grupo teatral atuante na pesquisa e em acdes sociais residente no bairro Perus. Para mais
informacdes, acessar em <http://grupopandora.blogspot.com/>

13 |nstituicdo da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de Sao Paulo, com oito linhas de
estudo: Atuacdo, Cenografia e Figurino, Direcdo, Dramaturgia, Humor, lluminacdo, Sonoplastia e
Técnicas de Palco.
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cartaz no centro da cidade de Sdo Paulo — Hamlet, de Shakespeare; Vida de Galileu,
de Brecht; A Tempestade, de Shakespeare; entre outras pecas em Perus. Costurando
e amarrando panos para montar aderecos e maquinarios. Tremendas engenhocas
foram montadas para suprir a proibicdo de certos recursos no teatro local. Briguei e
me estressei por ter assumido muitas responsabilidades. Fazer acontecer estava em
nossas maos, mas ndo deviamos nada a ninguém. Estar na cabine de som e luz com
outros alunos era mais uma extensdo dos codigos cénicos. Falar ao microfone para a
escola toda ali no teatro causava ansiedade e era magnifico anunciar o que
presenciariam, e sem saberem eles la embaixo 0 que passamos para conseguir
aquilo.

Me vi chamando a atencdo dos alunos, pedindo siléncio. Me vi brigando com
técnicos do teatro local e com a diretoria de ensino, que atende minha escola, por ndo
respaldarem questéo financeira prometida a nosso auxilio. Me vi sendo acusado de
estar convocando alunos para protestos contra 0 governo por entrar em salas para
distribuir os ingressos, isso em anos em que a luta pela educacao foi intensa para
impedir o fechamento!* de escolas. Me vi cuidando de toda logistica do evento, nessa
escola com noventa turmas. Me encontrei ensaiando aos sabados, domingos e até
feriados, e em periodos diferentes do que eu lecionava, e tudo para dar conta de
levantar as cenas dos espetaculos. Dei ingressos de presente para alguns nao
deixarem de ver pecas que eu indicava. Nessa época, além do grupo Farropas,
também trabalhei jogos e textos resumidos de Shakespeare em minhas turmas de
ensino regular em Arte, mas por muitas vezes, ndo saiu como o esperado. Mas o
momento dos entres das apresentacdes era fenomenal. Estdvamos la e embarcamos
nessa aventura: a presencga, o agora, os alunos no celular, outros professores juntos,
as portas ao lado do palco se abriam para os retardatarios entrarem, luzes apagavam
e os alunos vibravam e ovacionavam, alguns dos atrasados entravam pela porta de
tras e praticamente atravessavam as cenas... Uma situagao espontanea popular se
misturava a0 momento da pega, um movimento incontrolavel e muito belo.

Lembrando do que narra Ranciere (2015), a aventura exigiu paciéncia e forga.

E até dificil imaginar como tudo ocorreu. Tive que aprender fazendo, e ensinar sem

14 Entre os meses de outubro e dezembro de 2015, houve uma mobilizacdo de estudantes
secundaristas e ocupacdes de escolas em diversas regibes. O objetivo era protestar contra a
reorganizacdo do ensino publico paulista, proposto pelo Governo com a Secretaria de Estado da
Educacao, que pretendia fechar mais de noventa escolas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensino_secund%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensino_secund%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ocupa%C3%A7%C3%A3o
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saber ao certo como fazé-lo, ja que ndo havia uma receita de como chegar aquilo
tudo, lidando por vezes sozinho com meus desejos e tendo que resgatar 0s meninos
envolvidos em momentos de desequilibrio. Respirei fundo e sofri tudo que tinha direito
nesse projeto. Para conseguir desenvolvé-lo, tive que abragar um mundo, abracar a
todos eles e 0 tempo todo puxa-los para dentro.

As atividades, os jogos, as oficinas, as montagens e apresentacdes foram
importantes para o fenémeno, para justificar o encontro, para provocar os alunos e
viver teatro, um espaco e tempo preenchidos de uma outra possibilidade para 0 nosso
existir. Masschelein e Simons (2018) falam sobre lidar com as mazelas que nos sao
impostas pela desescolarizacdo da instituicdo e de como subverter os estragos com
gue nos deparamos buscando o sentido original da questdo que se faz escola. Vejo
muito disso com a acgao teatral de que me aproprio para que se instaure a liberdade e
o lugar que néo estdo comprometidos somente com as obrigacdes do mundo afora.
Apontando-nos aos contornos mais sublimes.

Os integrantes dos Farropas foram os representantes da comunidade escolar
através do teatro. Parafraseando Guénoun (2003), esses jovens se elegeram ao
centro do circulo, para um jogo; e 0s que entram neste jogo, passam a representar
agueles que os assistem e, assim, justifica-se um ato que é politico e comunitario. No
turbilhdo das fragilidades, no epicentro do descontrole do ambiente e das logicas
daquele lugar, o grupo foi uma experiéncia que deu certo. Ganhou existéncia com
seus espetaculos apresentados a toda escola e aberto também ao publico geral no
teatro do CEU - Perus. Com apoio no que diz Ranciére (2009), podemos dizer que
esse trabalho que se partilhou, teve suas pe¢as como um produto, mas com resultado
de imagens, de visibilidade. Portanto, falamos aqui ndo sé de objeto final de um
trabalho produzido, mas da relacdo entre fazer e ver, que caracteriza a potencialidade
do ato politico e estético além da efemeridade do fenbmeno em questéo, da arte como
atividade cotidiana para que possamos elaborar sentidos para a vida.

O Grupo Farropas de Teatro suspendeu suas atividades pelos acasos do
destino. E fica essa experiéncia em diferentes niveis na memoria dos que
presenciaram como atuantes do grupo ou espectador, sendo colegas, professores,
outros funcionarios e as pessoas da comunidade como pais, maes e outros familiares
e amigos. O legado foi deixado, a experiéncia nos atravessou, pelo menos aos olhos
do propositor inicial. Aparentemente, ao que nos confere Dewey (2010), pode-se dizer

gue tivemos uma experiéncia singular e real, por serem varios acontecimentos que se
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desfecharam num ciclo de vivéncias, com enredo, ritmo, inicio, movimento e um fim

até entao.

1.2. Pensando a experiéncia para criacdo em teatro

Do ano de 2017 em diante, portanto, sem o grupo especifico na escola, a
guestao esta em continuar promovendo a experiéncia na sala de aula a partir do que
0S jogos teatrais podem instaurar. Estabelecendo relacdo obra e publico. Um
pensamento sobre ensinar teatro na escola com o intuito de que suscitem
experiéncias. Walter Benjamin traz um pensamento sobre experiéncia quando, em

uma de suas obras, exemplifica o conceito através de uma parabola:

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento
da morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Os filhos cavam, mas nao descobrem qualquer vestigio do tesouro.
Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na
regido. S6 entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia: a felicidade néo estd no ouro, mas no trabalho. Tais experiéncias
nos foram transmitidas, de modo benevolente ou ameagador, & medida que
cresciamos: “Ele € muito jovem, em breve podera compreender”. Ou: "Um dia
ainda compreenderd”. Sabia-se exatamente o significado da experiéncia: ela
sempre fora comunicada aos jovens. De forma concisa, com a autoridade da
velhice, em provérbios; de forma prolixa, com a sua loquacidade, em
histérias; muitas vezes como narrativas de paises longinquos, diante da
lareira, contadas a paz e netos. Que foi feito de tudo isso? Quem encontra
ainda pessoas que saibam contar histérias como elas devem ser contadas?
Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geracdo em geracdo? Quem € ajudado, hoje,
por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com a juventude
invocando sua experiéncia? (BENJAMIN, 1994, p. 114).

Nessa imagem, ele conta que estamos abrindo méao de relacbes que
caracterizam experiéncia. Creio que o que se narra em cores tdo vibrantes dispensa
definicbes mais complexas. A precariedade implica em viver uma vida nao
vivida. Desfrutar um resultado que ndo desponta de processo nenhum. Suponho que
a parabola também demonstra que ndo ha porqué ansiar por resultados tao prévios
de nossas agbes com 0s jovens com quem convivemos.

Observa-se no trecho citado que a ideia de possuir algo com uma finalidade
apenas nao substitui o ato de viver em prol de um ideal. Ndo ha como se vangloriar

de um produto que ndo advenha de um ato processual ligado a felicidade. O autor da
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exemplos de que a possibilidade de experiéncia calcada em acontecimentos tragicos,
forjados, que desmoralizam em extremo a condi¢cdo humana - como as guerras, a
defasagem economica, a fome avassaladora e os desmandos de um Estado - séo,
até em sua comunicabilidade, algo muito pobre. Se as razdes da existéncia ndo derem
um significado a vida, ndo havera rigueza que caracterize a experiéncia, Benjamin
(1994).

O trabalho gira em torno da reflexdo sobre o acontecimento do teatro na escola.
Sobre a linguagem e suas possibilidades na esfera escolar. Sera possivel fazer teatro
nesse territorio ou apenas usar recursos do teatro na escola? Ademais, esse fazer, o
teatro, precisa de qué se ndo de pessoas na presenca de outra? E pode estar em
qualquer tempo e lugar? No entendimento ou no mergulho do fazer teatral € que
estabeleco aqui, um paralelo entre as poéticas do ambiente escolar com essa
manifestacdo, linguagem/ area de conhecimento, que € o teatro.

Vamos potencializar acontecimentos e as sensacdes envolvidas na realidade
escolar com a ficcdo do pensamento na tentativa do sensivel sobre os bancos
escolares, assumindo nossas precariedades, medos e a tenacidade de certos
instantes. Pensei algumas vezes em trabalhar essa proposicao teatral com uma ou
outra determinada sala. Até porgue € comum bater o olho e dizer que uma sala pode
ser mais interessante ou ndo, que uma demonstra ser mais envolvida do que outra.
No entanto, os animos dos alunos, e do professor também, oscilam tanto que néo ha
campo algum ali que n&o carregue instabilidades e inconstancias e, temos de lembrar

que:

(...) a escola tem o dever de continuar a acreditar no potencial da proxima
geracdo: cada aluno, independentemente de antecedentes ou talento
natural, tem a capacidade de se tornar interessado em alguma coisa e se
desenvolver de maneira significativa. O que acontece na escola a esse
respeito € sempre "inatural ", "improvavel". A escola vai contra as “leis da
gravidade” (...) (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 72).

E fato que estamos nos vendo na necessidade de reorganizar nossas relacées
com a escola, pois estamos vendo que toda e qualquer edificacdo pode se deteriorar
diante de nds. E comum, nessa escola, ouvir comentarios do tipo “A escola ndo ensina
mais nada” ou “Isso aqui ja era...”. A responsabilidade de nossas agdes penso que se
compreende em fazer com que os alunos queiram estar ali. O que se torna até utépico

ao ponto em que chegamos. E é aqui que a arte, e no caso o teatro, encontra sua



44

brecha subversiva. Baseado no argumento de Foucault (2013), podemos pensar que,
apesar do andar da carruagem, e suas engrenagens baseadas no dever e
cumprimento de padrdes, e a tradicional contemplagdo de um curriculo, lembremos
que a funcédo da escola também é transformar o que ndo nos conforma. E preciso
fazé-lo, visto o grau de desmantelamento da instituicdo. N&o é deixar abrir méo de
todos os seus aspectos, simplesmente deixar morrer o que ja esta banalizado e
oprimindo o ser que ainda ocupa aquelas cadeiras. Que novas provocacoes
conquistem seu curso num espago que jA agoniza, e que essas cadeiras com
inscricbes marcadas se reformem.

No que me cabe, a arte que conduzo por esses objetos, corredores, moveis e,
principalmente através dos corpos - jogados, estarrecidos e qui¢a atentos - vem no
propdsito de contribuir com a motivacdo que recomponha a paisagem, mas com
pincéis e cores inusitadas. Enfim, optei por ndo trabalhar com uma turma apenas e
sim com todas. Vou cumprindo, dentro do que €é possivel, o contetdo polivalente do
curriculo, enfatizando em varios momentos o jogo teatral - baseando-me em Spolin
(2003 e 2006), Brook (2000), e em livro didatico de arte do Ensino Médio (BOZZANO,
2013) — e a partir do que os estados fisico e mental permitem. Como a proposta &
provocar a criacao e as vivéncias em linguagem teatral, entdo vamos intencionar que
nos joguemos nessa argila de surpresas. E vamos assim permeando as
possibilidades, tateando pelas texturas, tecendo os pontos de alcance poético e do
raio que desenha a experiéncia.

Tem acontecido muitos casos em que uma turma, que se apresenta como
interessada, muda completamente. Um aluno chega, outro sai e o clima vai mudando.
Grande parte dos discentes ndo vé expectativa nenhuma nos professores e também
nao quer que tenhamos expectativa nenhuma sobre eles. Alunos bons se tornam
rebeldes e malcriados, turmas dispersas e alvorocados se tornam mais atentas,
alguns sem animo até para segurar um lapis, outros cuja vida s6 depende do celular
nas maos, e um ou outro artista no meio disso tudo. Minha tendéncia por faixa etaria
estd mais para os alunos do Ensino Médio, mas também sobre turmas do Ensino
Fundamental. Sendo todos os adolescentes com 0s quais, creio, conseguir travar
certa comunicacéo. Independentemente do que podemos entender como sucesso ou
fracasso nas atividades propostas, a reflexdo ficara em torno da analogia teatral.

Como os corpos nesse espacgo podem chegar a uma experiéncia em seu devir?

Mesmo que nao tenha base suficientemente sélida para observar o fenbmeno teatral
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na pratica, essa vontade de jogar, seus anseios, paixdes e afetos diversos podem dar
margem a criacdo. N&o se intenciona formar artistas, porém o alcance da
espontaneidade mediante a acgado teatral com essas atividades pode traduzir
acontecimentos que transcendam nossos estados, numa relacéo que joga entre obra
e espectador. O criar acontece com 0s mais ousados, que permitem a maior
expressao de sua materialidade, juntamente com aqueles que se permitem ao ver, a
assisténcia. O jogo pode acontecer entre todos que comungam do mesmo espago e

tempo presentes.

1.3. O ambiente em que se pisa. O espaco em que se esta

Vejamos e lembremos aqui que, na unidade escolar, ndo temos a intencéo de
formar artistas e sim contribuir com a formacéo através do sensivel. Para propagar a
ideia do sensivel, podemos nos apoiar na abordagem de Ranciere (2009), que articula
ao conceito a nocao estética e politica como jogo entre o tempo e 0 espaco e a
formacdo da experiéncia pela percepcao definida, apropriada e transformada pelos
sentidos. Associemos 0 sensivel ao estético, uma vez que este sempre nos remete

ao ambito da criagéo.

A palavra “estética” nao remete a uma teoria da sensibilidade, do gosto do
prazer dos amadores de arte. Remete, propriamente, ao modo de ser
especifico daquilo que pertence a arte, ao modo de ser de seus objetos. No
regime estético das artes, as coisas da arte sdo identificadas por pertencerem
a um regime especifico do sensivel. Esse sensivel, subtraido as suas
conexdes ordindrias, é habitado por uma poténcia heterogénea, a poténcia
de um pensamento que se tornou ele préprio estranho a si mesmo: produto
idéntico ao n&o-produto, saber transformado em ndo-saber (...) (RANCIERE,
2009, p. 32).

Visando meios de promover a experiéncia, venho articulando as estratégias
gue desembocam, potencializam e que possam dar alguma margem aos estados de
natureza cénica. A cada sala que entro, ja conhecendo ou ndo a turma e, apesar do
planejamento, preciso observar o clima e os animos que ali se encontram, pois nao
se tratam de aulas em que se tem apenas contetudo a ser transmitido, mas uma
necessidade de atmosfera a ser instaurada. Um espaco que deve ser preenchido por

algo que, suponho, ser uma presenca na relacdo entre estar, perceber os outros neste
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tempo e neste espaco. Faco uma abordagem singela enunciando as proposi¢cdes com
auxilio de placas visualmente atrativas indicando a disposicdo dos moveis, ofereco
dois minutos para que todos arrumem a sala, retiro os papéis e outros lixos espalhados
no chao para neutralizar o ambiente de trabalho, peco que ndo consumam balas,
pirulitos e similares. Durante a aula eu uso uma sineta como elemento sonoro para as
atencdes e cronometragem dos exercicios, lembrando que isso tudo acumulado com

a conversa que inicialmente tenho com todos - de respeito, atencéo, concentracao.

Figura 6°

Muitos minutos se vao apenas para conseguir silenciar um pouco a classe e
amenizar os conflitos e o estado de desordem e caos. Uma vez que se busca a
experiéncia e, sendo a linguagem de arte em questdo de carater efémero, de troca e
de possivel reciprocidade, me vejo em um dos desafios mais dolorosos e em que me
sinto esmurrando ponta de faca: os celulares. Nada contra os adventos tecnoldgicos
e contra quem 0s usa, mas a experiéncia em aula com o fazer teatral tem uma briga

hY

avassaladora com a entrega a virtualidade de nossas vidas, representada pelo

15 Sineta usada como recurso sonoro para trabalhar a atencéo e os tempos em alguns dos jogos
teatrais em sala de aula, Sdo Paulo/SP, 2018. Fonte: Arquivo pessoal.
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pequeno aparelho do qual alguns ndo se desgrudam. Enfim, em alguns momentos,
consigo com que todos desliguem e guardem os fones. Trabalho arduo e paciente.
Segue o pedido de siléncio, com auxilio de outra placa amarela com a inscricao
“siléncio”. Todos esses recursos de que disponho sé&o preparos para que iniciemos a
proposta de atividades teatrais. Desenvolvo assim 0 jogo - quando possivel - porque
as vezes é frustrante. Aprendemos e entendemos a dindmica enquanto o exercicio
feito. Algumas das vezes, jogo com o0s alunos; e costumo explicar verbalmente
enquanto fazemos até que se pegue o ritmo. Uma das reflexdes que surgem é o tempo
para se entender e iniciar o jogo, sendo que a urgéncia e o imediatismo permeados
Nnos meios sociais, possivelmente, distorcem o significado mais profundo de arte que
se propbe. Podemos considerar o contexto em que 0s jogos acontecem definindo a
realizacdo das dinamicas como as duras penas. Porém, isso vem na capacidade de
aceitar as intempéries e acreditar no que parece improvavel aos olhos de muitos. E
necessario subverter, adaptar, mudar, ajustar... E acreditar, pois, arraigado ao senso

comum, os vislumbres ndo encontram brechas.

1.4. Um paralelo: escola e teatro

Relacionemos, segundo Masschelein e Simons (2018), que a escola é o lugar
gue podemos promover o conhecimento em prol do conhecimento; sendo assim,
teatro para dar a conhecer a prépria linguagem do teatro. Descortinando tudo que esta
a nossa frente para se fazer usufruir. Os atributos ali (livros, carteiras, cadeiras, lousa,
sala de video, professor a frente da classe...) estao para dizer que existem por eles,
para que tomem para si. “E algo que faz com que seja possivel que as coisas tomem
posse de si mesmas, desligadas e libertadas de seu uso habitual, e, portanto,
publicamente disponiveis” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 40). E no caso do que
ofereco no componente Arte da escola é: estamos aqui, nossa materialidade corpo é
nosso meio de conhecimento, e que aquilo que é importante ao professor tenha a
possibilidade de também ser importante para os alunos. Suspendamos as referéncias
enraizadas e preenchamos a vida com outras possibilidades. E a profundidade de

outros acontecimentos pode nos transformar, mesmo estando moldados em
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sociedade, ao apropriarmos desse espaco comum e de liberdade permitidos a
experiéncia e a arte.

No sentido original do termo, informado por Guénoun (2003), teatro € o lugar de
onde se vé. Tem-se ai uma relevancia nitida sobre o publico, o olhar de quem
contempla a obra. O jogo se da entre a cena e 0 espectador também; e a escola,
lembrada como tempo livre segundo os ideais de Masschelein e Simons (2018),
rompe com o mundo afora. Ou seja, escola e teatro se encontram no ato do jogo que
recria 0 mundo com coisas do proprio mundo. Coisas valiosas relacionadas aos
nameros, a escrita, a saude, a seguranca, as relacées humanas. Observando ainda
mais a questao da dinamica do fazer teatral com a desse estabelecimento de ensino,

pontuemos mais uma correlacao:

O que a escola faz é trazer algo para o jogo, ou fazer alguma coisa no jogo.
Isso ndo significa que a escola ndo seja séria ou ndo tenha regras. Muito pelo
contrério. Isto significa que a sua seriedade e regras ja ndo sao derivadas da
ordem social e do peso de suas leis, mas, antes, de alguma coisa do préprio
mundo — um texto, uma expressdo matematica ou uma agcdo como arquivar
ou serrar — e essa alguma coisa é, de uma forma ou de outra, valiosa
(MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 41-42).
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CAPITULO Il

Camadas do Necessario: relatos de experiéncias e propostas pedagogicas

Aludamos aqui que as reflexdes partem dos haveres em sala de aula enquanto
professor que leciona o componente Arte em uma escola publica estadual, na periferia
de Séo Paulo. A seguir, um convite para que nos transportemos a uma sala de aula,
a outro espacgo escolar, a outras extensdes desse ambiente ou a um pensamento
sobre a atuacdo do professor nessa esfera. E nos coloquemos, assim, como
testemunhas de um desafio em arte.

Quando montamos pequenos trabalhos na escola ou em caso de jogos na sala
de aula, podemos nos livrar de exibicionismo e virtuosismo. E diferente de fazer pecas
com o grupo de teatro, que tem mais aproximag¢ao com o interesse especifico e que
se apresenta em lugar convencional. Sendo assim, € mais improbo e tentador ao
propésito quando ele ocorre em salas, na quadra, no patio. Conforme diz Brook
(2000), o exercicio teatral, assim, confere mais leveza, intimidade, e possivelmente
qualidade; independentemente da vivacidade que o acontecimento carrega. Nao se
trata de um teatro melhor ou pior, mas de um teatro também viavel de grandes

atributos nessa conjuntura.

2.1. Umareflexdo matutina em um momento de duvida

Despertando num domingo. Estamos numa grande bagunca - um assombro do
contexto da escola. A preocupacao € grande com o que se deve observar, aquilo que
se deve olhar. E marco de 2019, conversei na sexta-feira com um colega professor de
Histéria e ele me lembrou de uma frase famosa: “Nao jogue pérolas aos porcos”.
Penso que esta frase metaforiza as pessoas com as quais estamos lidando como se
nao precisassem de outras perspectivas, como se devéssemos nos conformar com o
sistema sem enxergar as pequenas brechas que nos cabem. Como professor de Arte,

a referéncia utdpica de escola me faz lembrar que h& passaros fora de seus ninhos,



50

necessitando vislumbres que redirecionem sua historia. O ponto esta na vontade, em
acreditar e, principalmente, ter a coragem de jogar as pérolas. A questao nao esta em
nao jogar, mas em ter as pérolas em maos para misturd-las ao milho. As propostas
em teatro ficam sendo minhas pérolas e a forma como nds, professor e alunos,
jogamos, fica sendo a singularidade do que é simples. As propostas serdo simples,
mesmo sendo pérolas. A diferenca é a capacidade transformadora.

Recorrendo as minhas questdes de trabalho, sem querer ser grosseiro, fico
pensando sobre isso: sera que € facil perceber para quais turmas consigo propor
atividade pratica em linguagem cénica? Devo lembrar que neste momento, as aulas
comecaram ha pouco, entédo estou conhecendo e reconhecendo as turmas. E existe
algo que é uma caixa de surpresas. As vezes aquelas turmas ou certos alunos, de
quem prematuramente ndo se pde fé e ja achamos que nem devemos perder tempo,
Sa0 0s que surpreendem e embarcam nas propostas nao tradicionais, que envolvem
a presenca e a questao expressiva do corpo.

No dia 15 de marco de 2019, na turma 1°C do Ensino Médio, que era
considerada extremamente dificil para varios professores, e para mim também, propus
uma atividade de ocupacao de espaco relativamente simples. Apesar da violéncia com
gue eles se tratavam - e me tratavam - a atividade demonstrou que 0s meninos que,
neste caso sdo 0s mais indisciplinados e bagunceiros, também sdo os que se
manifestam e se propdem a participar. Isso mostra mais uma vez que, os alunos que
menos se encaixam no tradicionalismo e no sistema rigido de disciplina e
comportamento, sdo os que podem oferecer grandes descobertas, desde que se
busque meios de respeitarem as regras dos jogos propostos para que se consiga
instaurar algo coletivamente. Como colocar entéo esse algo, esse fenémeno cénico,
nessas circunstancias? Como ja vi em outras salas, como casar a orientagcéo do jogo
com a busca do siléncio? A busca da atmosfera transformada? E juntando os
ingredientes das reacoes, relacdes, respostas, trocas e percepg¢des? Ou seja, como
essa busca pelo fenbmeno teatral, no ambiente escolar, pode se dar mediante uma
situacdo em que ndo da para preparar 0s envolvidos em seus estados corporais?
Estou aqui, depurando o meu olhar, para os aspectos e pontos mais indicados para
observar a possibilidade de nos aproximar da experiéncia cénica. Pois bem, se nao
concretizar ou nao acontecer, pelo menos, como observar que chegamos proximos

Ou apontamos para a experiéncia?
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Nesse mesmo dia, na sala ao lado, turma 1°D do Ensino Médio, observei outra
coisa: essa turma me parecia uma das mais interessadas e adequadas e o clima dela
me dava a entender que seria possivel propor jogos teatrais ali. Mas eu andei me
aborrecendo com eles. Dias atras entrei na sala, ap0s acordos, e estavam em um
clima hostil e desleixado: muitos de costas, muitos para fora da sala, muitos com
balas, chicletes e pirulitos, sala suja... Tudo jogado... Parecia um grande entulho...
fiquei irritado a ponto de retirar os alunos que mais me aborreciam, ainda mas pelo
fato de me ignorarem naquele momento. Ouvi reclamagdes, alguns foram para a
direcédo, e tentei uma conversa. Mas talvez eles estejam me vendo com um olhar
negativo apos o ocorrido. Nesse dia nem propus a pratica que eu desejava, solicitei
atividade no caderno como licdo para casa. Conversei um pouco com eles e vejo que
esta faltando muita sensibilidade de minha parte. Eu deveria apenas parar, somente
me deter e observar, parar e respirar. Deveria unicamente ser publico, ser plateia e
também espectador. Ser aquele que estabelece relacdo e ressignifica o estar ali,
sabendo abrir m&o da proposta inicial para embarcar na atmosfera que, por diversas
circunstancias, € aquela, do irreprimivel. E imprescindivel ndo se descontrolar ao
perder o controle. Ou talvez assumir que, no descontrole, algo de belo pode ocorrer.

Enfim, em 15 de marco de 2019, propus uma atividade cénica de ocupacédo do
espaco, com o andar pela sala de um grupo de alunos e também o jogo Coro e
Corifeu'® no qual aleatoriamente um representante do grupo, de cada vez, se destaca
na relacdo espacialidade. Essa movimentacdo gera uma dinamica que desenha e
redesenha o espaco da sala em questdo. Tratava-se de uma sala bem numerosa e
nem todos estavam no espaco aberto. Alguns, como costumo fazer, estavam
relacionando-se como publico, apoiados nas carteiras encostadas a parede, que
foram afastadas com orientacao de recursos usados pelo professor.

Faco alusdo ao jogo Coro e Corifeu, por ocasionar um multiplo reflexo de préatica
de movimentagdo e uso do espago. Este jogo tem estrutura épica pois narra o bando,
brinca com os tempos e 0s espacos entre 0 sujeito, 0 grupo e o objeto de atencéo.
Tenho a impresséo de que essa atividade é capaz de envolver absolutamente tudo

dentro dela. Tive contato com esse jogo no curso de atuagéo que fiz na escola SP de

16 o jogo Coro e Corifeu esta relacionado com nossa influéncia ocidental pois remonta elementos
fundamentais do teatro grego. E muito comum em vivéncias teatrais e foi experimentado pelo arte-
educador José Juliano Nagasawa em suas passagens por grupos e escolas profissionais. As estruturas
desse jogo favorecem a improvisacdo em sala de aula por tratar-se de coletividades.
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Teatro anos atras e, na obstinacéo de reconfigurar o espaco da arte em sala de aula,
vejo nele a oportunidade de dar impulso a criacdo por quase todas as classes de
Ensino Médio nas quais eu entro.

Tenho sempre varias turmas para lecionar Arte, se ndo muitas até, e cada uma
delas com seu perfil, algumas mais agitadas, outras mais pacatas, talvez apaticas,
educadas, grosseiras, alegres, cruéis, alienadas, sonolentas, hiperativas, mortas,
explosivas, destemidas, falsas, carinhosas, auténticas e também mistas. Nessa
combinacgao de diversidades, o jogo Coro e Corifeu remete ao ambiente que fantasia
sempre a minha mente, de um teatro que, embora feito como conteddo em uma sala
de poucos metros quadrados, estende as vibracdes e os elos em carater primitivo, de
gquem vive em equipe, agrupamento de pessoas que se aglomeram intensificando
suas marcas e se separam deixando e juntando seus rastros. Intercalam e revezam
seus representantes, dando margem para que cada um possa destacar-se, conduzir
e tecer diferentes formas com seus olhos de lanterna e pés sensiveis de pintores nas
telas do tempo diminuto.

Agrupamentos, bandos, representantes de grupos — tudo que temos na escola.
Faremos sempre esse jogo de modo que possa enjoar e improvisar uma coisa nova
dentro dele. Transformar-se-do os caminhos que esses jovens tracam naquele chéo
frio com a presenga e 0 movimento. Ocupemos um espaco, percebamos a vez do
representante do coro que muda, conquista seu lugar num ritmo imprevisto. Vamos
desenhar e redesenhar, construir e reconstruir as saliéncias da acdo do grupo. As
perspectivas sdo imensuraveis mesmo em uma Unica salinha retangular. Ganharemos
destaque a um sinal de maos, um passo, um gesto, um movimento, um olhar
fulminante. E até que alguém me acompanhe ou me substitua, posso olh&-los de cima
para baixo ou de baixo para cima, inclinado, sentado, agachado ou deitado. E num

cenario brando ou pesaroso cujo clima nédo se pode prever.

2.2. Um garoto

Uma sala com adolescentes de doze anos de idade, em seu 7°ano do Ensino
Fundamental. Essa € uma turma bem numerosa, na Ultima sala a direita de um dos

trés pavilhdes dessa gigantesca escola. Uma turma que se pode deixar conversando
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do primevo ao derradeiro minuto do periodo de aula que, sem duvida, nunca faltara
assunto a preencher o tempo. E la estou eu a propor nao sé as tradicionais apostilas,
caderninhos e livros como também as experiéncias praticas cénicas naquele espacgo
com medida de oito por dez metros aproximadamente. Tenho uma placa amarela para
puxar o olhar dos alunos, de tamanho A2 com a inscri¢cdo “siléncio”. Para assim nao
ter que pedir siléncio bradando ou ralhando pelo siléncio.

Um outro cartaz amarelo direciona, por meio de um desenho, a disposi¢ao do
espaco da sala para enfrentar um dos poréns desse ambito: o fato de sequer saberem
0 nome dos que estdo ao seu lado. Associo esse fato ao que nos lembra o autor Denis
Guénoun (2003), sobre um adendo ruim das comunidades em que as pessoas nem
se reconhecem e, podemos auxiliar esse cenario usando a forma circular na
disposicdo das pessoas, 0 que permite que elas se vejam e possam ter uma
experiéncia coletiva num lugar onde h& isolamentos.

Peco, apds varios minutos de orientacdo, que disponham os moéveis da sala
bem intercalados ao redor do recinto e nos posicionemos junto a eles deixando o
maximo de espaco aberto para 0s exercicios. Mas a maioria desses alunos, do 7° Ano
A, do Ensino Fundamental, costuma comprar bem as proposicoes.

Eis que em 27 de agosto de 2018, numa das tardes ali, algo me chama atencéo.
Na sequéncia de um dos jogos sugeridos — o Teatro Imagem?’ — uma das equipes,
composta apenas por meninos, montou uma imagem congelada; uma cena suspensa
criada, no caso, a partir de um tema aleat6rio: tatuagem. Teria sido uma experiéncia
da prética viva e efémera do fazer teatral? O grupo, ja subdividido, prop&e imagem de
uma situacado, inventada ou revista por ele, com o tema escolhido como enfoque;
combinam, ensaiam e montam a situagcdo em uma imagem congelada (quem sao,
onde estdo e o que fazem); ocupando espagco com expressdes em um fato. Repetem
a imagem criada e os demais alunos como plateia fazem suas leituras verbalmente e,
numa proxima etapa, esse publico faz alteragbes da situacdo colocada com novos
movimentos em suspensao.

Outros grupos ja haviam passado pelo jogo, era apenas mais uma equipe
daquela leva. Os alunos da plateia aproximam do grupo e fazem suas alteragdes como
se fossem massa de modelar, uma outra possibilidade para a mesma situacao.

Fizeram as modificagdes para uma nova leitura, porém, em um dos meninos foi

17 Teatro Imagem faz parte da metodologia abordada pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal (1931 -
2009).
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colocada uma expressao corporal que o incomodou (de forma ndo evidente para quem
via de fora). Procuro ficar atento para intervir em caso de maldades e atrevimentos,
mas neste instante ndo sei se faltou sensibilidade de minha parte, para perceber o
que iria acontecer. Uma aluna comentou que o tal menino estava se sentindo
desconfortavel e, quando percebi, ele ja chorava discreta e compulsivamente. Finalizei
e dispersei esse grupo, aparente e felizmente muitos nem se davam conta de nada.
Jé finalizando o horério da aula, reclamei sobre o cuidado que devemos ter um com o
outro, mas em verdade ndo houve nenhuma mé intencdo dos alunos nesse caso.
Simplesmente uma expressao corporal emergiu algum haver daquele menino, a tal
ponto de percebé-lo escondendo-se por detras de outros colegas com suas lagrimas
contidas.

Estavamos nos ultimos minutos dessa aula e me vi fragilizado diante de algo
contra o qual nada podia fazer. Numa das vezes em que busco compartilhar a
experiéncia teatral, tem por consequéncia um talvez sofrimento e saio me sentindo
causador de penurias e dissabores. Naquele presente me senti cruel pelo que se
sucedeu nessa dindmica. Sera que eu realmente ndo tive tato para conduzir essa
aula? Serd que devia ser para alunos mais velhos, de outras séries? Ou sera a
contrapartida pela dimenséo dos obstaculos de convida-los ao teatro mediante essas
conjunturas?

Apontemos o quanto, nesse relato, a corporeidade pode trazer acontecimentos
intensos e o tributo que pagamos por ela; sem vitimizar ninguém nessas ocorréncias,
apenas observar os desdobramentos do que é uma sala de aula e uma proposta em
arte. A intencdo aqui ndo é psicologizar e tampouco cair em qualquer grau de
autoajuda. E sim observar que, se estou tratando a linguagem teatral, tendo a
presenca de diversos individuos, todos os elementos que constituem o jogo proposto
fazem parte do que se vivenciara. Apesar de que, para o contexto da escola, ja tenho
a suspeita de que o olhar voltado para o aspecto da comicidade, do riso e do
divertimento possa ser uma importante chave para despertar atencfes. O teatro é
espaco para se lancar, apesar dos medos e insegurancas, enfrentando o que as
relacbes podem irromper em questdes de afeto. Do mesmo modo que ser professor
nessa légica de se reorganizar, na maneira como se atua para ressignificar a escola,
envolve uma responsabilidade enquanto espaco de amor pela nova geracdo e nao
apenas de perspectiva empreendedora (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018).
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Comumente, estamos a mercé de diversas formas de violéncia e correndo
perigos; a escola também nos é ameacadora. Uma vez que proponho o jogo teatral,
os incbmodos, assim como possiveis situacdes hilarias, se manifestam como
elemento do jogo. No caso desse aluno da situacdo mencionada, ja que a questédo
nao esta em se debrucar sobre possiveis dramas reais, podemos encarar com 0
argumento de que as paixdes - ou afetos - podem vir a tona no campo da efemeridade
de que é constituido o acontecimento teatral.

Lancar-se em sala de aula, lancar-se ao jogo traz o tal mar de interatividade e
o mundo das incertezas. Independentemente da proposta em arte, o espaco em
guestao vai provocar também os incObmodos pessoais e, no ambito da criacao, eles,
apesar de sua monstruosidade aparente, se traduzem em qualidade poética para o
universo cénico. Uma vez que a proposicao é teatro, sdo as vidas que estéo ali, diante
de nossos olhos. Para Guénoun (2003), € o invisivel da vida que esta para ser visto
em cena.

Temos que lembrar que n&o estamos lidando com aspirantes a artistas de
teatro. Quero provocé-los ao conhecimento e a experiéncia na linguagem. N&o ha
técnicas em sentido profissional a serem trabalhadas. O jogo de énfase mais narrativa
e performativa por natureza €, neste caso, o achado para a intencdo teatral. E a
realidade que envolve o mundo desses discentes foge de controles. O
comprometimento com o foco teatral nos liberta dos pesos draméticos. Aqui fago uma
analogia ao modo de operar teatro que ndo comporta mais a énfase por conflitos e

sim o desvendamento do jogo em um revelar das estruturas.

O teatro é o jogo deste existir que oferece ao olhar o lancar de um poema. S6
o teatro faz isto: s6 ele langa o0 poema para diante de nossos olhos, e sé ele
lanca e entrega a integridade de uma existéncia. Comandados por este
lancar, que vem dos extremos poéticos da lingua, a nudez, a precisdo e a
verdade fazem do teatro uma necessidade - absoluta (GUENOUN, 2004,
p.147).

As estruturas desnudam o espaco, 0 tempo e também os elementos de
aspectos tragicos, dramaticos, comicos ou liricos. Observando as taticas de trazer o
interesse, imagino atentando a questdo da felicidade que pode ser inerente a
experiéncia, que a diversao através do riso, pelos momentos do inusitado, merece
muita atenc@o daqui em diante. Porém, a subjetividade de cada acéo e cada momento

tende a presentear-nos nas fagulhas do inusitado em efervescéncia.
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Mas como traduzir em expressao cénica teatral essa dinamica de intempéries,
esses acenos, essa mistura de animos, e o enfrentar das criaturas ogras que se
difundem em nossa frente? Seré possivel realmente proporcionar, forjar ou adentrar
os meandros do teatro através de uma simples orientagdo ou enunciado? Visto que é
dessa maneira que muitas propostas sdo abordadas para as acfes em sala de aula.
Analisar-se-a que, se na origem ocidental a palavra teatro quer dizer o lugar de onde
se vé (GUENOUN, 2003), entdo, nesses pensamentos sobre a ousadia de fazer teatro
em sala de aula, a grande questéo do fen6meno pode se dar por parte principalmente
de quem é o propositor — o professor. E deixar que 0s alunos nos apresentem-se.
Teatro no ambiente escolar como o inverso de oferecer a eles, o0 movimento de que
aquilo que se manifesta com eles € em genuinidade o seu olhar. Para que se promova
o teatro em sala de aula, de modo que sobrevivamos ao caos, chega-se a sensacao
de que o lugar em que se provoca 0s alunos para a criagcdo é o lugar do nosso
mergulho desafiador. Os alunos, suponho que terdo uma experiéncia na linguagem
tratada a partir de nossas provocacgoes, desde que a experiéncia desse fluxo seja a
nds permitida antes de tudo.

A questdo que se coloca é: como promover 0 acontecimento e a experiéncia
teatrais na escola. Lembremo-nos que para Dewey (2010), a experiéncia estética se
da quando resisténcias, tensdes e inquietacdes se transfiguram para um desfecho
irrestrito e gratificante. Sendo assim, além de detectar as falhas, as dificuldades em
propor, 0S supostos insucessos, a resisténcia de alguns, os preconceitos, a
responsabilidade com um grupo, certos incbmodos da exposi¢cdo, os desafios da
corporeidade envolvida, os medos, as insegurancas, as agressées e todos 0s
monstros que podem vir a tona, o assunto é permitir que cada aula por nés assistida
traga ao seu tempo e espaco seus ritmos, suas cores, seus sons, suas imagens...

instaurando a dindmica de sua natureza e subjetividade.

2.3. Pensando as regras para 0 jogo

E memoravel a espontaneidade da turma 22F, Ensino Médio, no jogo narrativo
Historia em Quadrinho em Cena, em 8 de junho de 2018. Me pediram que nao tivesse

namero limitado de participantes no jogo. Observemos aqui o caso de se quebrar
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regras - em analogia com as normas que em geral ja estdo associadas a ideia de
escola, e uma tal espontaneidade pode surgir potencializando o trabalho em arte.

O registro também se torna miscigenado, ja que sdo varias salas para entrar
em um mesmo dia, misturam-se as imagens, as sensagoes e as datas no tempo. Vale
a pena aqui fazer um aparte para relembrar que, na maneira como a escola publica
se organiza pedagogicamente, o professor desenvolve suas propostas em um
movimento de entrar e sair de salas de aula, chegando a pelo menos trés salas
diferentes em um s6 dia. Tendo que repetir a mesma atividade diversas vezes
abarcando todas as impressdes ja vividas e readaptando sempre conforme a
singularidade de cada momento. Consideremos também suas transformacdes fisicas
e mentais no decorrer de varias salas por dia, semanas e meses.

Com relacdo a Histéria em Quadrinhos, consiste num jogo em que uma equipe
de quatro alunos improvisa histérias apenas com imagens corporais congeladas numa
sequéncia de trés quadros dispostos no chdo, como as famosas tiras dos gibis. Monta-
se uma foto que vai evoluindo até finalizar no terceiro quadrinho. Trata-se de um
exercicio que permite um arco infinito de improvisos e cativantes situa¢cdes com 0s
corpos associados em cena. Ndo se combina nada. As histdrias, ou simplesmente
sequéncia de imagens, se constroem pelas leituras e sensacfes momentaneas e,
neste caso, estamos falando de uma turma que costumava ter abertura para essas
praticas, apresentando inclusive resultados sofisticados, elaborados e muito
sensiveis.

Pois bem, na rodada final do jogo das Historias em Quadrinhos, os alunos e
alunas da turma 2°F pediram que nao tivesse um numero definido de participantes,
gue esta regra apenas ficasse livre. Creio que esse pedido, que veio de uma aluna,
nao se fez quebrar propriamente as regras, somente deu uma abertura maior ao jogo.
A questao do numero de jogadores fez tanta diferenca? A rodada foi incrivel. Jogaram
livremente, ultrapassando um pouco o0 numero original de integrantes na equipe. A
sugestéo poética do contetudo que se deu era algo como um grupo de jovens que se
encontram num parque, foram revistados pela policia e, finalmente, concluia no clima
de que tudo estava certo, sem punicdes e repreensdes autoritarias. E o andamento
do jogo foi transcendental, liberto de tensdes e estados de pendria. Incrivelmente,
muito coeso com as reivindicagdes defendidas aqui nos desejos que me regem.

Vejo que 0 encontro com a espontaneidade aponta a possibilidade de teatro

acontecer, ja que minha indagacéo frisa 0 acontecimento no espaco escolar. Aqui as
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placas amarelas, mostrando como organizar os moveis da sala, entraram indicando o
publico em apenas uma das paredes da sala para ajudar a fruicdo. Mesmo sendo uma
sala de boa aceitacdo, os comportamentos sdo tdo mutiveis que os medos acabam
se envolvendo. Mas nesse caso houve uma dindmica bastante organica. De maneira
que, nem de longe, pensamos nos questionamentos utilitarios de para que a coisa

serve.

Figuras 7 e 818

18 Cartazes amarelos usados como recurso para orientar a disposicdo do espaco da sala para
realizacdo de jogos teatrais, um representa a disposic¢ao tradicional dos moveis e o0 outro o distanciar
das carteiras para iniciar e instaurar o jogo, Sdo Paulo/SP, 2018. Fonte: Arquivo pessoal.
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A materialidade corpo €, por vezes, tdo negada que pequenos momentos como
esse tornam qualquer acontecimento gigantesco. Lembremos que apesar de minha
identificagdo com adolescentes, estamos numa situagdo de individualismo e de
predominancia ao desestimulo como algo naturalizado. Portanto, todo e qualquer
acontecimento nascido de nossa proposicdo e que possa contribuir com uma
experiéncia a ser lembrada, deve ser contemplado. Lembro aqui que os episodios de
preguica, medo e desénimo por vezes aparecerdo. Cansaco pelo ingrato horario das
7 da manh&d, mexendo na zona de conforto, além de nem saber onde reside um
interesse ou uma organicidade por fazer teatro.

Quando a proposta € muito livre, parece que causa mais receios ainda.
Principalmente quando a forma é circular e nos expde por todos os angulos. Ser
percebido, estar em exposicdo nao é facil para muitos de nés. O contraponto seria: ter
normas e regras definidas; mas para os medos amenizarem, é preciso conciliar com
ajustes, fazer adaptacdes para que a espontaneidade encontre caminho. Pensando
em uma formacdo mais especifica em linguagem teatral, a forma possui tantos
paradoxos, como por exemplo ter técnica para ndo parecer que tem técnica, como ter
nocao de que estamos conduzindo uma fabulacdo sem paixdes exorbitantes que nos
facam perder o controle. Porém, a forma como trato, proponho ou trago a tona o jogo
na escola, deve também ter suas concessoes, suas contra leis, suas fugas. Ou seja,
jogar com uma realidade que é ela propria em sua ambiguidade de se representar,
uma vez que ha, do lado de fora, uma relacdo num jogo de quem se expressa e quem
assiste. Aqui lembro-me também de minha postura, de minha energia, de minha
conduta ndo muito simpatica. Que fico nervoso e esqueco também o quanto devo
assumir os riscos. Sera que minha espontaneidade se manifesta? Meus medos
transparecem? Para conciliar essa mediagcdo que faco com eles e as distancias que
se colocam entre professor e alunos, Masschelein e Simons (2018) comentam que,
para que eles estejam presentes € necessario que o professor esteja presente. Pelo
menos fica sendo um requisito para que haja essa possibilidade. Sendo assim,
observemos em que ponto pode se instaurar este fenémeno, que transforma espaco,

gue transcende, que é efémero.

2.4. Tudo é brincadeira (?)
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Ensino Médio, turma 1°A, meados de marco de 2019. Carteiras e cadeiras
enfileiradas em uma sequéncia s, encostada nas quatro paredes. Espaco mais livre.
O jogo de hoje foi um adaptado por mim. Para trabalhar o senso de equipe,
deslocamento pelo espaco, com desenho e ritmo e acao direcionados com o olhar. A
dindmica se dava na figura de um triangulo atravessando duas extremidades da sala.
Sem perder um andamento, tratava de movimentarem-se com a pessoa da
extremidade aproximando com andar bem rapido na direcdo da pessoa na outra
extremidade, olho no olho. Corria-se e parava-se diante do outro sem perder a direcao
do olhar. A intencdo de provoca-los como algo sem pé nem cabeca nao era por acaso,
até porque era s6 um exercicio de comunicagao e presenca.

Aquela aluna, uma adolescente de quinze anos, que me conhece ha alguns
anos, em um determinado momento dessa aula com jogo, comentou perto de mim:
"Professor, o senhor parece que fica bravo quando a gente se diverte...". Parei. Me
pareceu preocupante porque costumo frisar sempre que, apesar das regras dos jogos
e das orientacdes, o riso € natural e devem deixar que venha se for o caso. E que ele
ocupe o0 tempo necessario, intercalando com as outras acdes. Prometi que cuidaria
com mais atencéo deste meu anseio de que 0s jogos acontegcam sob 0 meu absoluto
controle. Ha de se deixar que a dindmica tome 0s rumos que a situacado permite. Ha
de deixar-se habitar o descontrole. Esses momentos me fazem lembrar que minha
ousadia pode ser grande diante do incontrolavel. N&o foi a primeira vez que um aluno
comenta algo semelhante; dias antes, ou dias depois, um aluno risonho da mesma
sala, que também conheco ha alguns anos disse "O senhor ndo brinca, o senhor ndo
é legal... ". O comentario me comparava com outros professores que ele toma como
exemplo. A dinamica das salas tem me convidado a deixar a seriedade, a nao ter a
preocupacao; € corriqueiro o sentimento de que estou tenso, carrancudo e frustrado;
algumas vezes tentando disfargcar. Um outro, um terceiro aluno, desta mesma sala e
gue também conheco ha alguns anos, apds a aula acabar e do lado de fora - ja que
viram as costas ao professor e saem sem permissao - disse que “Nao tem jeito, nos
nao pretendemos ser artistas, ndo seremos profissionais de teatro, a gente ndo quer
saber de nada, tudo € so brincadeira mesmo. Para gente tudo é brincadeira!...” Pois
bem, acho que o que se aponta € que varios exemplos levam a crer que devemos
brincar. Corrijo os alunos em quase todas as salas, eles perguntam pela “brincadeira

do dia” e eu comumente respondo: "Nao € brincadeira, € jogo!". Penso ser melhor ndo
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me comprometer com a palavra brincadeira pelo fato de que nédo se tem
necessariamente o intuito de puro entretenimento.

Tendo a intencdo de promover ou aproximar a experiéncia com o fenémeno
teatro, observo que ha sinais constantes de que o divertimento e o riso sédo fatores
para esse acontecimento. E pelo fato de serem adolescentes ou pela dureza do
ambiente da escola? Sera uma resposta ao clima cadtico e solito, proporcionado pela
maior parte do tempo ali? Quando o espago é tomado por esse divertimento, as
relacdes se estabelecem de modo organico e os olhares as atengdes redirecionam
mutuamente. O local € preenchido com espontaneidade. A palavra espontaneidade
ganha um significado gigante para a proposta principal dessa empreitada. Inclusive,
nesse episoédio, na quarta aula do dia em outra sala, mesmo com um aluno dificil e
grosseiro tendo atrapalhado a proposi¢ao cénica, os alunos desenvolveram o jogo
com interesse e ousadia, vi que as minhas interferéncias atrapalhavam. Alunos
chegaram a pedir que deixasse rolar, que deixasse os alunos do jogo continuarem,
porque eles estavam criando.

L& vou eu outra vez esquecendo que eu sou apenas um e de novo meu medo
desnecessario de perder um tal controle, minha inseguranca sem precisdo nenhuma.
Poderei eu permitir maior liberdade aos alunos e a mim mesmo, assim que abrir méo
de minha possessividade? Ha a possibilidade de uma clareira se abrir no caminho da
presenca e espontaneidade do acontecimento. A orientacdo e as regras basicas sao
dadas, agora € questdo de embarcar nos desdobramentos. Os arcos e as flechas séo

distribuidos, mas os rumos do disparo das flechadas sdo uma outra historia.

2.5. Um projeto educativo

Educar para humanizar o transito. Era o nome de um projeto que a escola
precisou desenvolver e que teve suas apresentacdes em setembro de 2019. Por ser
professor de Arte, na comum ideia taxativa, fui escalado para cuidar da customizacéo
da escola; porém, me aventurei a trabalhar uma montagem cénica com uma das
classes. A turma 1°B do Ensino Médio, que € talvez uma das mais interessadas e
expressivas, ou, para alguns, uma das menos desinteressadas. Propus a essa turma

que trabalhdssemos um jogo cénico com a provocacdo-disparador do tema
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Transito. Apesar das situacdes, com 0 assunto, que eram um tanto Obvias, a intencéo
foi apresentar a outros alunos num dia especifico em que haveria pessoas de fora, de
uma instancia maior do projeto.

Fico refletindo algo sobre a nossa dificuldade enquanto pessoas cansadas.
Assim como noOs professores, muitas vezes, percebemo-nos esgotados,
desanimados, desmotivados, sem perder o jogo de demonstrar algo contrario disso,
os alunos também demonstram um cansaco. Ndo hda, independentemente das crises
relacionadas com a gestao e atuagao da diretoria de ensino e governo, um vigor e
uma vontade de viver que possam acompanhar a forca e o impeto necessarios para
um trabalho de natureza cénica. Da mesma maneira que no dia a dia em sala de aula
irompem-se momentos poeéticos e intensos, as coisas se desfazem dissolvendo-se
entre os dedos, assim como numa proposta de jogo ou qualquer exercicio teatral,
assim como um trabalho a ser apresentado, assim como a simples vontade de estar
na escola. Existem salas em que a indisciplina, a desatencdo e o desrespeito sao
maiores que outras. E até mesmo por questao fisica evitei as piores da lista. Enfim
escolhi a sala que menciono e que inclusive ja havia trabalhado a linguagem cénica
em projetos de aula anteriores. Como ali, em sala de aula, eu cheguei a presenciar
momentos poéticos incriveis, apesar de vollveis, senti que uma propensao maior de
sensibilidade a criacdo teatral seria encontrada. Propus entdo que criassemaos, a partir
do disparador tematico do projeto a ser realizado pela escola, a composicao de trés
guadros/imagens inspirados no teatro imagem de Augusto Boal.

O trabalho foi desenvolvido em sala de aula e ensaiado em salas ociosas
separadas. Foram seis alunos na montagem das imagens congeladas e mais quatro
alunos na assisténcia para efeitos sonoros e contrarregragem, numa dinamica de facil
substituicdo em caso de imprevistos com alguém. Quatro meninas e dois meninos
para as imagens. Para a assisténcia duas meninas e dois meninos. O processo de
criacao e ensaio, em grande parte, foi em sala com o0s outros vinte e tantos alunos
vivenciando a criacdo juntos e propondo situacdes para formar as imagens. Além do
aspecto épico narrativo da atividade vinda de Augusto Boal, eu orientei para que
estruturassemos o trabalho de modo menos logico possivel, sem a sequéncia de uma

peca dramatica com conflitos.
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Figura 9%°

Tratavam-se de duas sequéncias de trés imagens mescladas entre o siléncio e
os efeitos sonoros de celular e instrumentos musicais. Além de outros materiais que
se agitavam entre o movimento e a inagdo. Apresentamos dia 18 de setembro de 2019
para varias turmas de 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, o tempo de duracdo da
obra ndo ultrapassava seus trés minutos. Quanto mais as apresentacdes forem de

formato relampago, parece-me que é melhor para nem dar tempo ao possivel tédio
dos alunos.

19 Esquema gréfico estrutural para o jogo cénico desenvolvido no projeto Educar para Humanizar o

Transito, com a turma 1°B do Ensino Médio na Escola Estadual Brigadeiro Gavido Pexoto, Sao
Paulo/SP, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.
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Embora para o meio teatral nada disso seja uma novidade, tenho justamente a
intencdo de oferecer trabalhos que subvertam a l6gica das pecinhas com suas licoes
de moral, suas mensagens e histérias com légica temporal. Tendo um cuidado para
ndo subestimar o tradicional, porém, lembrando que o mais importante € pensar na
arte e como fazer viver a linguagem teatro intencionando a possibilidade do fendmeno
no ambito da escola. Interferir totalmente na l6gica que esta posta € muito violento.
Faz com que eu veja, ali, que o teatro € importante s6 para mim. Uma tristeza nos
invade. Lembremos do fato de que eu devo ser mais publico deles. Observar a eles e
deixar que algo ali me afete. Querer apenas que eles embarguem no que eu proponho
nao esta dando muito certo, por hora. Vejo que a Unica saida € se agarrar a alguns
momentos. Porque infelizmente aqui tudo se dilui em um piscar de olhos.

Acho que é melhor trabalhar com a sala mais conflituosa, porque assim néo se
geram expectativas. Quando escolhi o 1°B, eu estava supondo que seria
compensador, considerando que conseguimos estruturar, montar e apresentar o
trabalho para outros alunos, ja estd de bom tamanho. Valeu pelo momento em que
tivemos uma troca, alguém assistiu, alguém viu.

O deslizar de um aluno muito gentil em cena, o jogo espevitado do outro e a
presenca do “movimento ninja”. Este foi um comentario falado por um menino do
publico expressando o quanto achou impressionante aquela atuacéo; isso nos parece
um ponto relevante para se observar, por se tratar de um sinal do que se pode investir
em um jogo teatral, para que causemos provocac¢ao na relacéo obra e publico durante
o fenbmeno. De qualquer modo, vidas estdo presentes ali e um ou outro estado
sensivel de alguns mais atenciosos que conseguem dialogar com os elementos, cores
e relacbes de tempo e espaco que se conectam. Podendo se traduzir em fagulhas,
faiscas poéticas. Mas talvez isso seja apenas fruto da minha imaginacdo ou a Unica
coisa a qual posso me apegar.

Eu queria muito dividir esse trabalho com os alunos das outras turmas de
Ensino Médio, com quem venho desenvolvendo essa forma contemporanea de
linguagem cénica no ambito da escola, mas os integrantes da obra em questéo
disseram ndo. Atentando ao fato de que algumas alunas deste jogo cénico explicaram
ao publico, verbalmente, aquilo que a obra mostrava, faco uma associacdo entre o
que aborda Masschelein e Simons (2018) e 0 que ocorreu com essas meninas:
fundamentaram o exercicio supondo que uma utilidade vem em primeiro lugar.

Queriam saber se o0s alunos que assistram entenderam, para explanar os
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significados; quando a intencdo era que a propria obra se faz matéria de
conhecimento. A montagem do jogo, nesse caso, é educar sobre o transito, mas é
também uma maneira de fazer teatro para aprender teatro. E um caminho de
conhecimento pelo conhecimento. Ainda em analogia com as palavras de
Masschelein e Simons (2018), usa-se assunto vinculado a um problema social, e nos
recursos cénicos atinge um estado de suspensdo, uma atividade que alcanca um
significado em si mesma, teatro pelo propdsito maior de teatro. E as alunas, por
estarem presas a funcdo de tangenciar/mediar um servico social, acabaram
encarando a obra apenas como um meio para se aprender melhor a relagdo com a
organizacdo do tempo e a locomocdo no espaco, questdes Obvias do tema,
desvinculando o aspecto mais sublime que se compartilhava naquele momento. O
jogo cénico ndo é apenas um condutor para se aprender um determinado assunto,
mas uma elaboracao que se faz por e pela arte. No momento do jogo, somos a matéria
do proprio jogo sendo praticada.

Acredito que posso fazer uma relagéo entre o que Masschelein e Simons (2018)
falam e o que ocorreu com as meninas do 1° B no jogo cénico desse projeto: uma
necessidade de justificar o trabalho com as exigéncias do mundo e sua
aplicacao diaria. Queriam saber se os alunos que assistiram entenderam para
explicar a eles; quando a intensdo € que a prépria obra € matéria de

conhecimento.

Esse conhecimento e essas habilidades sdo, assim, libertados, isto é,
separados dos usos sociais convencionais, atribuidos na medida em que séo
apropriados para eles. Nesse sentido, a matéria sempre consiste em
conhecimentos e competéncias autoindependentes. (MASSCHELEIN E
SIMONS, 2018, p. 32).

Uma vez que se mostra o trabalho, ele se vincula a competéncia do fenémeno
vivido ali. Por mais que se tenha referencial do cotidiano, trata-se de um conhecimento
gue, no ambito da escola e da arte, torna-se matéria, de carater unico e auténtico. Nos
permeia para além do que circula na sociedade e transcende o olhar e o estar. Porém,
suponho que isso evidencia mais para o publico do que para 0s que estao em cena,
pois na assisténcia a posi¢do de liberdade € maior, estdo na suspensdo de um
entreter. Ja 0s que propdem um trabalho, possivelmente se sentem na

responsabilidade de serem Uteis e produtivos.
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As meninas tiveram um apego a necessidade das palavras, mesmo como forma
de explicar apos a apresentacdo. Mas além das palavras ha infinitas linguagens,

podemos escolher a corporal e outros cddigos também.

No teatro ha, além das palavras, infinitas linguagens através das quais se
estabelece e se mantém a comunicagdo com o publico. Ha uma linguagem
corporal, uma linguagem do som, a linguagem do ritmo, da cor, da
indumentéria, do cenario, a linguagem da luz — e todas podem ser
acrescentadas aquelas 25 mil palavras disponiveis (Brook, 2000, p. 79-80).

2.6. Detalhes e observacdes descompassadas

Uma torrente de questdes que se apresenta, me preocupa, me satisfaz, me
deixa em indagacéo, me faz questionar varios porqués.

Numa sala de 7° ano, me deparo com meninas e meninos comentando que
lembram das atividades que fazem comigo quando precisam criar outros trabalhos
escolares que pedem expressdo. Tem até alguém que almeja ser profissional de
teatro, depois de vivéncias realizadas em salas de aula.

As tensdes pelo ambiente de duvidas e receios me deixam um pouco
carrancudo e com o corpo prejudicado, e isso me leva a pensar que o desafio € téo
maior para mim do que para eles, ja que € preciso jogar-se no campo do
desconhecido. No desafio do jogo teatral cada aula trata de um espaco novo de
descobertas. Brook (2015) comenta que existem momentos em que devemos deixar
que a pratica diga 0 que é necessario, ja que muitas vezes nos frustramos com
resultados que ndo eram o esperado, ndo basta apenas ter tantas cartas nas mangas
guando tratamos de questdes que, no fundo, sdo tdo complexas e caminham com a
pulsacéo da vida.

E bom deixar que os espacos e as pessoas se apresentem. No inicio do intenso
ano de 2019 comecei o trabalho em varias salas de Ensino Médio, abrindo um circulo
e espaco na sala. Pedi que os alunos fossem para 0 meio para quebrar as possiveis
timidez e exclusdo. Que se colocassem, ocupando o local, sem precisar falar nada
verbalmente, podendo dizer o nome se quisessem, contar qualquer coisa, ou
simplesmente ficar parado, olhando. Sem nenhum certo ou errado. Tudo

aleatoriamente. Se fosse o0 caso, 0 grupo todo poderia ficar olhando para o espaco
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aberto, sem cobranca nenhuma. Estava eu preocupado com a maneira de comecar o
ano, incutindo o que eu acho que € proposta inovadora para essas aulas com jogos.
Uma maneira de iniciar a aula com recursos de oficina teatral, afirmando presenca e

uma forma de movimentar os saberes.

Essa apresentacdo, que pode assumir a forma de uma imagem fixa, de um
gesto, de uma “prova” na qual cada um reage a instrugdo como quer, exige
um esforco, supbe que sejam vencidos os primeiros acessos de timidez. E
preciso encontrar forgas para escapar ao anonimato; é preciso suportar os
primeiros olhares e também realizar um ato responsavel, voluntério, nao
obtido pelo viés de uma instru¢éo equivoca (RYNGAERT, 2009, p. 80).

Essa questdo vale tanto para mim guanto para eles nos momentos iniciais.
Esse é um desafio para todos sem excecdo. Ainda mais em caso de alunos que
estamos vendo pela primeira vez. Assim como coloca Ryngaert (2009), a proposta é
complicada por sua natureza efémera, dificil porque costumamos sistematizar varios
exercicios para incluir a todos, ndo sabendo nunca o que de fato sera e, aos poucos,
se conhece 0 grupo e se estabelece o clima. E quando se tem alunos que néo se
manifestam - 0 que sempre acontece nesse caso -, tudo bem, ndo se deve pressionar
nunca. Penso que o simples fato de estarem ali, se desligarem seus celulares, nado
estdo deixando de fazer parte da tal aula. Acontece de alunos ndo quererem participar
por algum medo, por questdes consigo mesmo, por ndo confiarem no grupo ou por

nao compreenderem 0 que esta no convite ao jogo.

Em todos os casos, o tempo aparece como critério essencial. Deve ser
possivel reservar a cada um o direito ao retraimento a ao siléncio, o direito a
uma expressdo minima, patamares que levam a manifestacdo sem risco de
julgamento ou de condenac¢do (RYNGAERT, 2009, p. 46).

Numa turma de 2° ano do Ensino Médio, que ja foi ou ainda sera mencionada,
0s cartazes amarelos que uso para orientar a espacialidade da sala e outros detalhes,
colaboraram com o desenvolvimento de boa parte dos jogos. Rememoro essa classe
com muita espontaneidade, em que a possivel experiéncia se deu em fenémenos de
atributos teatrais. Mas devo fomentar comigo que também ha uma dificuldade de se
chegar a eles e que sao indagagcOes a serem trabalhadas na voz dos autores, na
minha proépria e na dos alunos. Uma das demandas extremamente urgentes sobre as

relacdes escolares é saber ouvir. Essa é uma dificuldade com a qual a sociedade vem
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sofrendo, e que se reflete no meio escolar em questéo, em diversos ambitos e, deste
modo, doar-se fica mais distante e isso revela um contratempo para a linguagem de
jogar em grupo, em dupla, entre seus comuns, em uma situacao de coletividade. A
favor do jogo, a escuta precisa proliferar para além das escolas especificas de teatro,
como fator a favorecer os acontecimentos que proponho. Uma recomendacdo aos
atores e que também se direciona aos néo atores, no caso os alunos envolvidos nessa

linguagem.

A verdadeira escuta exige estar totalmente receptivo ao outro, mesmo
guando néo se olha para ele. Essa qualidade néo se aplica somente ao teatro,
mas é essencial ao jogo, uma vez que assegura a veracidade da retomada e
do encadeamento. A escuta do parceiro comanda, em larga medida, a escuta
da plateia. Estar alerta € uma forma de sustenta¢do do outro, qualquer que
seja a estética da representacdo (RYNGAERT, 2009, p. 56).

Pulando para outra classe...

Nessa acreditavel ou ndo dindmica com que as aulas acontecem, gquero
ressaltar aqui a importancia de saber parar e mudar completamente as estratégias e
a forma de encarar situacfes inesperadas. Suponho que seja até mesmo o caso de
sair, fechar a porta, voltar e abrir outra vez a porta e dizer novamente “Bom dia! Como
vocés estdo?” E iniciar como se nada tivesse acontecido antes.

Dia 20 de fevereiro de 2019, fui feito de bobo no sentido mais pejorativo
possivel. Um dia em que as zombarias prevaleceram. Medos que crescem diante das
mas vontades, me sentindo anos-luz de distdncia de qualquer possibilidade de
investigacdo abarcadora. Fico pensando em como subverter ndo s6 minha l6gica de
ensinar arte na escola, mas também desfigurar o que ha de ruim como a zombaria em
algo que favorecga a aula. Nao sei bem, tem horas que sentimos fortemente que a
coisa esta ficando cada vez pior, decepc¢éao pela velha historia de acreditar nos outros
e num futuro préspero em sensibilidade. Se ofereco algo em que acredito, € para que
possamos nos deslocar em nossos modos de redescobrir o mundo e percepcao de si
num cenario maior. Estamos frageis em encontrar nossos posicionamentos que, se
eu puder chamar a atencdo de alguns, por alguns instantes, ja esta valendo como
acdo para que nossas buscas ndo atendam apenas as nossas preocupacdes de
serventia numa sociedade que nos proibe de ser seres auténticos. Cada investimento

em novos recursos, busca de diferentes estimulos, novos equipamentos, videos,
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musicas, objetos numa caixa surpresa, uma maquiagem, panos de cores vibrantes,
alguns bastfes de papeldo - e qualquer esquisitice que possamos inventar ou adaptar
-, pode significar uma parcela para que, nesse jogo de espelhos do ato de ensinar,
tenhamos a possibilidade de nos reconhecer. Como o proprio jogo demonstra, as
expectativas ndo cessam, embora nem sempre encontrem for¢a para se manifestar.
Portanto, bola para frente! Ajustemos as regras e a busca de estratégias. As
reacoes dos alunos e sua espontaneidade caminham mais tranquilamente quando as
coisas sao entendidas. Estou pensando mais no que devo olhar diante dessa situacao;
uma vez que proponho teatro devo observar as praticas para que isso aconteca e 0s
objetivos, nessa acao, ndo sao tdo especificos. A liberdade que se da na natureza
dessa proposta acaba sendo confundida, provavelmente porque ha de se encontrar
férmulas para que os alunos se aproximem, 0 que exige paciéncia extrema até pelo
fato de que muito do que se desenvolve na escola é para uma tal posteridade. Articulo
a reflexdo de que a utopia relacionada com desenvolver teatro como um
acontecimento que transcende, se discerne de méos dadas com o ideal de escola que
retoma os sentidos originais de um tempo que se deve emancipar a parte dos padrdes,

de controle, de consumo e producao.

Pensa-se que hoje é possivel conceber fazer experiéncia com as diferentes
formas de “tempo livre”, o tempo em que a aparentemente muito importante
l6gica da sociedade da empregabilidade e da eficiéncia pode ser colocada
entre parénteses, temporariamente suspensa para que o individuo ndo seja
mais mobilizado, mas lhe seja permitido se preocupar com uma coisa, em um
lugar, por algum tempo (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 162).

2.7. Um exercicio de concentracéo e olhar - o corpo como material

de trabalho

Em determinada sala de Ensino Médio observei que os jogos desafiam demais
a capacidade de laborar com a comunicagcédo e com o olhar do outro. Neste relato,
temos uma reflexdo de fevereiro do ano de 2019. Além do que, temos uma questéo
séria em lidar com o corpo como um todo para a experiéncia de quem esta no trabalho

que é visto, no espaco aberto onde a dindmica acontece.
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Um exercicio que propus algumas vezes dividindo a sala em duas turmas, uma
que faz o exercicio e outra que observa, com revezamento - atividade que adaptei de
exercicios que realizei em outras situagfes de minha vida teatral -, de correr em
direcdo ao outro numa sequéncia em que cada um faz um trajeto numa linha reta
olhando nos olhos do outro que esta no fim da linha. Deve-se parar cerca de um metro
da pessoa e olha-la fixamente, olho no olho, por uns dois segundos, volta-se para a
fila e € a vez do préximo. Uma fila de alunos, em forma de letra L, que vai se
movimentando conforme o da frente, de uma das pontas, corre do seu ponto até o
outro (um de cada vez) formando, com a corrida, o triangulo no espaco da sala. A
corrida se da na diagonal, entre um canto e o outro da sala. H4 uma questdo de
concentracéo e apoio a ser trabalhada entre os pontos do que corre e do que espera,
h& uma forma de revelacao de si para o outro, no olhar e na presenca direta. Cada
um do grupo recebe na corrida todos os que estdo enfileirados, mas cada individuo
tem o seu momento. Trata-se de um exercicio aparentemente simples, no entanto, um
outro grupo disposto como espectador estd na experiéncia de assistir, e ele
possivelmente afeta as sensacdes dos que estdo na pratica do jogo. Tanto que nos
deparamos com algum aluno ou aluna que, quando vai iniciar sua corrida, um bloqueio
dele ou dela toma conta. Acho bom quando eles se deparam com respostas de seu
corpo que os surpreendem, simplesmente experimentar suas fragilidades numa acao
singela. A reacdo dos outros causa medo? Ou minhas explicacGes e exemplos sdo
equivocados?...

Além do desenho triangular formado no espaco, temos uma triade que remete
a execucao cénica: a pessoa com sua acao de correr, atencdo ao outro que esta na
sua linha de chegada e a relacdo com o publico. A corrida é como se fosse para um
abraco, mas para-se diante do foco e apenas olha. Tenho ai um exemplo de o quanto
trabalhar com a materialidade corpo afeta essa acdo da presenca, num desafio que
aparenta ser simples, porém altera a convencgdo tradicional que a escola carrega: que
€ todo mundo quieto e em seus respectivos lugares. Sem pressdes e com cautela,
cabe a mim romper esses paradigmas. Se nas aulas de Educacao Fisica os alunos
chegam a se lancar em partidas esportivas, por que ndo se aventurar também com
um ténus semelhante nas aulas praticas de Arte? Ainda mais considerando que, no

caso de teatro da forma cautelosa como escolho fazer, o desgaste fisico € bem menor.
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O estatuto do corpo é, portanto, ainda mais ambiguo nas oficinas, ja que nao
nos baseamos em um corpo esportivo e bem treinado, nem num corpo com
competéncias expressivas desenvolvidas. “Ordinario” na origem, o corpo do
jogador €, no entanto, revestido de uma importancia particular desde que
confrontado com outros corpos e exposto aos olhares em um espago vazio.
Ele se torna ainda mais vulneravel no espago de jogo na medida em que esta
excluido da maior parte das atividades de formacdo (RYNGAERT, 2009, p.
70).

Repara-se a variedade de elementos que surge das atividades teatrais que séo
vividas no desenvolvimento dessas préticas, uma vez que alguns mais adeptos aos
jogos dinamizavam 0s ritmos e acrescentavam movimentos a corrida, gerando realces
ao fazer, mesmo néo estando nas regras orientadas; até porque € preciso deixar que
eles estabelecam suas identidades ao trabalho, principalmente se for de maneira
espontanea. Porém o receio do olhar e da observacao de seu movimento pelo outro,
revela algo mais: talvez a negacado desse corpo, a dificuldade em perceber essa
matéria como meio investigativo, mesmo podendo ser base da expressao, e nao so
teatral. Mesmo n&o sendo criancas e sim adolescentes, pela variedade de corpos,
paixdes e animos que estdo na sala de aula, pode-se dizer que quando aceitam a
dindmica, o resultado tem pontos muito surpreendentes. Torna-se possivel
desconstruir os corpos toxicamente sociais. Nos deparamos com obstaculos que nao
comecam ali na escola, e o prazer em oferecer essas aventuras, mesmo com receios,
esta no fato de que a escola é ferramenta importante para diluir esses obstaculos. E
como ja foi ou sera exposto, a escola ainda encontra brechas para seguir na
contramao dos movimentos frios e do esquema de punicdes.

Acredito que isso possa ser um passo a mais para que os alunos consigam se
envolver melhor com a ideia de teatro, subvertendo o espaco e as formas de lidar com
o tempo e o lugar do conhecimento de ordem poética. Paga-se o0 preco, aponta-se
assim uma ousadia em que tenho que lidar com prazer. Para auxiliar as possibilidades

de experiéncia com a arte teatral no ambito escola.

2.8. ApOs um dia especialmente penoso

E dia 21 de fevereiro de 2019. Quase n&o aguento levantar da cama. Ontem as

energias foram sugadas ao extremo. Penso que talvez deva abrir mdo de aula
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diferenciada para algumas classes. O que me motivou a juntar as forcas foi ter
lembrado de uma determinada turma de hoje, que desenvolve relativamente bem as
propostas. Sabendo, como sempre, que a interatividade toda que existe ali pode nos
surpreender; a caixinha de surpresas, por vezes, funciona.

No dia anterior, na ultima aula dada na turma C, de primeiro ano do Ensino
Médio, em que tive varios alunos s6 fazendo chacota, sai de la& com uma ma
impressdo. Ao chegar no dia seguinte ja estavam os alunos, por algum outro motivo,
tomando uma bronca da dire¢cdo da escola. Vi que teria que ir com muita calma. Nem
abordei minhas propostas cénicas; fizemos, ou a0 menos propus, uma atividade mais
tradicional e mais corriqueira, com desenho no caderno. O clima e o tempo que
restavam nao eram convidativos.

Curiosamente, préximo aos ultimos minutos da aula, um aluno muito atencioso
veio falar comigo - gostava de usar blusa xadrez e tinha a mania de soprar o cabelo
caido sobre os olhos. Ele se aproximou um pouco mais, ja que costumava sentar na
carteira préxima aos professores, para mostrar seu desenho (que retratava um cinema
antigo de época em uma rua bifurcada). Falou comigo e contou o seu desejo de ser
diretor de cinema. E ndo é gque tinha realmente um semblante de cineasta! Ndo séao
muitos alunos assim, que se revelam com uma perspectiva sensivel ao seu futuro.
Parafraseando um grande professor de arte cénica que tive, tratava-se de um oasis
maior em meio a outros 0asis menores.

Esse presente me transportou a um ocorrido de mais de uma década, quando
entrei em uma escola de ensino publico pela primeira vez - como professor - em uma
turma também de primeiro ano do Ensino Médio, numa sala adaptada apenas para
artes visuais. Uma noite de margo do ano de 2004, uma quinta-feira, em que eu jurava
- apos sentir a situacao descontrolada e impetuosa que pairava no ar em um ambiente
com tantas pessoas — que nunca mais pisaria em um lugar como aquele, um aluno de
semblante sereno aproximou quando o sinal ja havia dispensado todo mundo e, aos
passos lentos como o Ultimo a sair da sala, conversou brevemente comigo,
perguntando-me se eu “continuaria” e, quem sabe, como um possivel “adeus”.

Acho que n&o desisti da carreira, até agora, gragas a momentos como esses,
em que atencdes afloram como passaros fora de seu ninho. Inclusive, sdo dignos de
registro, por serem acontecimentos que favorecem possiveis vivéncias ao

aprendizado, para além dos muros da escola.
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Além de jogos, de atividades teatrais nos ambientes escolares, eu costumo
indicar pecas de teatro que estdo em cartaz e que possam ir com sSeus pais ou amigos;
quando possivel a escola leva os alunos até um espetaculo teatral, em um espaco
especifico ou grupo profissional do bairro; ja tentamos até trazer grupos profissionais
para apresentar dentro da escola, 0 que nem sempre se sucedeu, mesmo com 0S
incentivos. Porém, um dos convites que fiz, a parte dos afazeres da escola, foi para
uma peca de teatro no ano de 2019. Conversando com os alunos, estendi o convite,
ja que eu tinha visto a peca e gostaria muito que os alunos também prestigiassem; em
se tratando de uma atividade extra e independente, era pouco provavel que eles
fossem, até mesmo por conta de que era distante do bairro. Era um convite para
assistir ao trabalho de um amigo ator, um conterrdneo, com quem eu ja havia feito
pecas no passado em minha cidade. O espetaculo era um trabalho narrativo sobre um
menino e a auséncia de seu pai, inspirado na prépria vida e infancia desse ator, e ele
interpretava sozinho. Foi apresentado gratuitamente numa casa cultural importante da
cidade de Sé&o Paulo.

Para minha surpresa e alegria, dois alunos foram ver a peca: aquele do
desenho, cujo sonho é ser cineasta, e um outro, da sala ao lado, amigo e vizinho do
primeiro e que acaso havia sido meu aluno quando crian¢a, uns seis anos atras.
Assim, surte efeito aquilo que divido com eles: formacdo com arte, buscando
experiéncias e um referencial além dos muros. E o passo inicial advém daquele recinto
cadtico, mas também de muita potencialidade.

Mesmo com exemplos como esse que narrei, constatando que, por vezes,
chegamos a poucos alunos, me parece que nada aprendi, ja que ainda espero demais
deles, de um coletivo de ilusBes. A questao estd em focalizar melhor o olhar ao ponto
certo. Essas excecdes, esses apartes que resplandecem em meio a linha continua
mecanizada, atualizam parte das expectacdes em ser professor de Arte. Conforme
uma passagem de Masschelein e Simons (2018), em meio a tantos percal¢os naturais
desse processo ao qual preconizo, revela-me uma necessidade de perceber mais a
minha presenca. Mesmo estando diante de tudo que nos aterroriza, enfrentando os
nossos iguais, porém diferentes em suas diversidades étnica e cultural, e
considerando as situacdes desestimulantes por parte do sistema a que nos
submetemos, pode-se recorrer ao exercicio da paciéncia e da busca por outras formas

de aproximacéao. Esta palavra também é mecanismo que nos sustenta.
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Com as minhas estratégias — orientacoes, jogo do olhar, placas amarelas,
recursos sonoros disparadores — e a linguagem teatro como bussola para tonalizar a
aula, menciono um meio de atrair os alunos para o tempo presente. Assim como as
praticas cénicas em sala de aula, como mote para mudar nossos trajetos, questiono
a questdo verbal como recurso que se satura a tal ponto que, ao invés de gerar um
estado de culminantes atencdes, acaba enfadando o desenrolar que ja esta posto nos
ritmos em que a escola caminha. Me chama atencao a possibilidade de entrar mudo
e sair calado, sem perder de vista o querer que algo aconteca. E aconselhavel ficar
atento a essas explicacfes verbais de que tanto dispomos, elas cansam e nem
sempre dao efeito.

Os elementos citados nesses episodios dao uma ligeira nocdo dos critérios
para se trabalhar teatro que estou aplicando e que ainda estéo por vir. Meus recursos
estéticos nascem, por vezes, dessas impressdes, ja que desde muito tempo esse
imaginario de escola nos permeia e nos dimensiona duplamente pelo jogo da
interatividade, desses polos que, neste caso, reciprocamente se nutrem: arte e ensino/

teatro e escola.

2.9. Inesperada devolutiva

Um rapaz de aproximadamente quinze anos de idade, do Ensino Médio, 2019,
numa atividade pensada para o projeto sobre saude, um dos muitos projetos que a
escola desenvolveu e sobre o qual ndo consegui me debrucar. Numa possibilidade de
desenvolver teatro na escola propus que, em grupos, realizassem criacao de imagens,
inspiradas no jogo Teatro Imagem de Augusto Boal, trazido inclusive pelos livros
didaticos para os contetdos em teatro do curriculo. A concentracdo estava mais uma
vez na questdo da imagem portanto. E podemos associar essa imagem aos gestos
gue déo significados ao jogo, podendo ser transformada com a interferéncia de quem
contempla. Cada imagem, cada gesto que, conforme passam de um para o0 outro, uma
nova assimilacdo de acepg¢bes ocorre, relevante por sua natureza ndo verbal
(BROOK, 2000).

A proposta era que, apés uma lista oferecida pelo professor, assuntos

relacionados ao tema fossem trabalhados nas criagbes. Cada equipe saiu da sala para
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ensaiar a configuracdo que pretendia, montada a partir da situacéo escolhida acerca
da tematica. Um grupo de rapazes foi o Unico que deu tempo, naquela aula, de se
apresentar. Dividiram com a sala uma cena de familia, em que cada um era um
membro desse nucleo, uma das personagens desse jogo era uma menina, gravida,
adolescente. No contexto em que a comunidade escolar esta, é facil supor que
episodios como esse, abordado esteticamente em cena, sdo muito comuns e fazem
parte de muitas familias; chega-se ao ponto de ter, em média, uma menina gravida
em cada sala de adolescentes. Enfim, é muito vivida a problematica familiar que
envolve a questao demogréfica, o que sugere vidas a mais sob a responsabilidade de
um mundo decadente, sendo o contrario.

Um rapaz tranquilo e sereno, que costumava sentar no meio da sala, foi quem
representou essa menina gravida, no exercicio. Espaco transformado da sala,
carteiras afastadas ao redor. Eles combinaram os movimentos, posicionaram-se, cada
um em um ponto distinto da classe de piso frio acinzentado e aparéncia meio
guebrada, comunicando-se olho no olho e... sob o toque tilintante da sineta, entraram
em cena! Estavam Ia, naquela fotografia, uma situacdo suspensa no tempo, em que
através de diversos niveis um grupo de rapazes conduzia a esfera de sentimentos sob
a égide da figura central da imagem: a menina gravida, num nivel espacial alto e
iluminado. O tal rapaz deu vida aquela personagem pivé da situacdo, em torno
estavam outros rapazes nas possiveis figuras de pai, mae, irmaos, avo, tio, padrasto
ou madrasta...

Foi um acontecimento incrivelmente poético e chamativo, um episodio que
ultrapassou as expectativas de éxito. Estabeleceu-se uma relacdo de sutileza entre
esses meninos jogadores da cena e nds jogadores da plateia. Esse estado se deu no
limiar entre fazer um trabalho em equipe esbarrando no horério de correr para o
intervalo, entdo ndo tivemos oportunidade de dar andamento e reconfigurar a
paisagem. A possibilidade de transformar a cena e acrescentar elementos ficou para
a oportunidade das proximas aulas de Arte. Ndo chegamos a conversar nada antes
de sairem da sala. Esses alunos em questdo pertenciam a uma sala que, comumente,
demonstrava interesse e algumas propostas feitas pelo professor conseguiam gerar
frutos.

No dia seguinte, do lado de fora das salas, antes da possibilidade da proxima
aula e supondo que continuariamos com 0 jogo, o rapaz da personagem central da

cena me diz timidamente: “Professor, a minha cota pra ser a menina gravida acabou”.
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Eu respondi: “Tudo bem, depois veremos como continuar’. Acho muito provavel que
tenha tocado em algum ego masculino. Nao que eu estivesse psicologizando qualquer
situagdo também, que tenha mexido com alguma individualidade, algum medo,
alguma insegurancga com relagéo aos colegas. Enfim, foi o que pensei pelo aparte feito
pelo aluno em meio a bagunca de tantos que passavam por aquele corredor.

O que parece O6bvio é que essa atividade, que elaboraram tao
improvisadamente, fez com que se deparasse com algum estado ou sentimento que
ele ndo esperava. Se colocar como porta voz de um fator extremamente crucial para
a existéncia e seus conflitos — uma adolescente em iminente maternidade — com o
peso tdo alto como de tantos elementos que desencadeiam acasos de proporcées
gigantescas. Um gesto de quem carrega uma outra vida dentro de si potencializa o
confronto no mesmo nivel de quem se vé enfrentando, por exemplo, o peso do
machismo, das questbes de género, patriarcalismo, entre outras inven¢des ou
inquietacOes das pessoas. E fico aqui me envolvendo dessas suposi¢cdes todas por
conta da reflexdo sobre teatro e a carga da exposicdo. Assim como eu me exponho
como professor-artista e fico a servico de tantas intempéries e imprevistos, ao
fomentar a arte teatral entre os alunos, estou convidando aos desafios préprios do
jogo, de se desabrigar e enfrentar o mundo e objetos nédo vividos ou pensados diante
de tantos olhares e ser assim confrontado com uma posi¢édo que s6 pertence aquela
ambiéncia do revés, no jogo. Se acaso o teatro e seu jogo nos tiram da zona de
seguranca e de conforto, é justamente para isso que estdo e, ao convida-los,
colocamos os medos de lado e os provocamos. E essas apreensdes, nessa instancia
de arte, agregam o lancar da poesia que o teatro tem como funcdo. Os elementos
poéticos sao arremessados diante de nossas vistas e a existéncia é entregue na sua
integridade (GUENOUN, 2004).

Esse episddio permite que pensemos também no lado desconfortavel, de que
teatro ndo traz so6 divertimento, e que como toda matéria escolar, também pode causar
tédio e tocar nas nossas confusfes e embaracgos, provocar 0s monstros que destroem
as nossas vidas. Nao estamos falando de atividade de recriacéo, ndo se deve relaxar,
mas estimular o potencial das explosdes contidas nos participantes desse jogo, o que
também depende dos incbmodos. Assim, podemos ir além do nosso mundinho; ao
expandir o mundo, aprendemos. E isso é formacao, demanda trabalho com o tempo

e também tem seu lado entediante. Com o0 jogo teatral ndo se passa o tempo apenas,
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€ um tempo que estamos criando e se refere ao nosso além (MASSCHELEIN;
SIMONS, 2018).

Mais do que siléncio, espontaneidade, atmosfera, existe algo de excepcional
quando as atividades apresentadas pelos alunos adquirem dimensdes poéticas. Por
isso é adequado trabalhar a desconstrucdo, a subversdo, como no exemplo desse
rapaz, de uma turma do Ensino Médio, na imagem de uma menina gravida. Embora
nao tenhamos prosseguido, por causa do tempo da aula que esgotou, e pelo grupo
ter se dispersado, o momento foi, possivelmente, de excepcional forga cénica. A
equipe, composta sO por meninos - tenham eles defrontado com a ideia de um rapaz
representando uma menina, de forma piadista ou desprovidos de preconceitos pelo
faz de conta -, naquele momento ocupou o0 espaco e trouxe tal peculiaridade
primorosa. Em certos momentos, a manifestacdo torna-se muito auténtica, num
instante tudo parece natural, a forma externa € um artificio que ndo corresponde a
natureza, mas teatralmente torna-se intenso e a relacdo obra e publico funciona.
Relacbes trazidas aos alunos envolvidos na obra fazem com que eles se percam. N&ao
h& um aparato técnico, uma habilidade construida pelos membros ali, mas o trabalho
envolto a concentracao e perceptivo do grupo acaba gerando o momento fenomenal,
em gque nos magnetizamos (BROOK, 2000).

O transcorrido jogo da-nos margem para falar da imagem como forma de se
representar, mesmo com a fabula e com as convencdes teatrais de fic¢ao, trata-se de
um menino representando uma menina, 0 que implica sensibilidade para a
representacdo cénica. Implica uma forma sensivel de veracidade. Pode-se ressaltar o
guanto é dificil se entregar ou se perceber nesse ato de entrega, algo esta colado
sobre o corpo, junto a pele daquele que esta no ato da instigacao (RYNGAERT, 2009).

Quando a espontaneidade e o deleite surgem, o clima que se coloca faz com
gue a proposta adquira excepcionalidade, vai além do corriqueiro e barato “fazer por
fazer”, de obrigacéo apenas. O problema estad em como chegar a isso, possivelmente

a busca por estratégias para atores, como o siléncio no jogo de imagens em que

A qualidade reside no detalhe. A presenca do ator, aquilo que da qualidade
ao seu ato de escutar ou de olhar, € uma coisa misteriosa, mas néo
indecifravel. Ndo é algo que esteja inteiramente acima de suas capacidades
conscientes e voluntarias. Ele pode descobrir essa presenga num certo
siléncio em seu intimo. O que podemos denominar de “teatro sagrado”, o
teatro no qual o invisivel aparece, tem por base esse siléncio, a partir do qual
podem surgir todos os tipos de gestos, conhecidos e desconhecidos.
(BROOK, 2000, p. 63-64).
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Ha uma sensibilidade no movimento criado, que podemos identificar ao ser
convidativo, agressivo, amoroso ou repulsivo. Os codigos criados séo preenchidos por
significados para que se possa compreender, pela sensibilidade do jogador. E a
incognita € que o jogo teatral faz com que o ato criativo seja revelador para os outros.
O teatro da boas vindas, e como os alunos aceitam essa questdo misteriosa da
linguagem é algo que com eles fica guardado. Creio que a descontinuidade do
contexto em que estamos colabora com o assombro. O teatro é matéria para
conhecimento, o oficio procuramos desvendar, atribuir algumas técnicas e a relacao
de troca entre propor e observar. Cada dia, cada exercicio e cada criacdo que se
evidencia abastece o cerne misterioso desse fazer (BROOK, 2000).

Tem propostas que acabam nao tendo mesmo continuidade por muitas razoes,
independentemente de ter durado apenas alguns minutos daquela aula. Os
acontecimentos serdo, a cada dia, de uma tonalidade diferente. E relevante ter em
mente o quanto esse trabalho traz e acentua a condicdo humana da escola; ndo sao
apenas as atividades corriqueiras e tradicionais que devem imperar 0
desenvolvimento escolar, temos a necessidade de valorizar as propostas inovadoras,
também carregadas de seriedade (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018).

N&o se trata de psicologizar, e sim observar os modos de aproximar os alunos
da experiéncia cénica. As reagdes que porventura ocorram podem ser pensadas com
um cuidado que néo se especule nenhuma forma de psiquismo. Podemos encarar a

guestao de lidar com a natureza da arte teatral no lugar que nos coloca a iluséo.

Tudo é ilusdo. A troca de impressdes por meio de imagens é a nossa
linguagem fundamental: no momento em que uma pessoa exprime uma
imagem, no mesmo instante outra pessoa se encontra com ela, pela crenca.
A associagdo compartilhada é a linguagem — se a associagao nada evocar
na segunda pessoa, se ndo houver um instante de ilusdo compartilhada, nédo
havera troca (BROOK, 2015, p. 124).

O texto, seja verbal ou ndo, colocado em cena no espaco da sala, cria as
imagens que tomam o espectador de ilusdo — alunos espectadores — sem perder a
nocéo de que estao ali, na escola deles. Trata-se de embarcar pura e simplesmente
nessa existéncia, nessa pratica. E que “(...) a mais profunda sensagéo de verdade
provoca 0 nosso respeito — o fato dramatico de um mistério que ndo conseguimos
compreender inteiramente” (BROOK, 2015, p. 132).
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E a ilusdo canhestra que ndo nos consegue convencer. Por outro lado, a
iluséo que é composta pelo fulgor de impressdes rapidas e mutaveis mantém
vivo o impeto da imaginacéo. Tal ilusdo é como um Unico ponto na imagem
total em movimento de uma televisdo: sé dura o instante que a sua funcéo
exige (BROOK, 2015, p. 126).

Por este lado, a sala de aula é extraordinaria porque temos que pescar as
atencdes o tempo todo dos alunos, ndo deixar a peteca cair ja que a comunicagao
esta voluvel diante de tantos meios mais interessantes a eles do que a lousa, o giz e
as carteiras enfileiradas.

Compartilhando com os dizeres de Brook (2000), consideremos a experiéncia
direta do teatro, experimentando a realidade absoluta da presenca do vazio, e a
confusdo estéril entulhada de pensamentos. Como sdo alunos-atores e nao
profissionais, eles ndo tém a técnica desenvolvida. Ndo estdo acostumados a pensar
0 corpo na questdo propria do fazer teatral. E dai vem o0s preconceitos, certas
provocacdes sobre individualidades, como a questao da masculinidade ja brevemente
abordada, e outros aspectos nocivos que a sociedade embute, por exemplo. E estes
acabam perturbando o acontecimento, as ideias e a mente sdo supremas para nos.

Se eu ndo tenho como preparar 0 corpo — o meu e o deles — no tempo e espago
da escola, fica dificil achar que terei a disponibilidade necessaria para a criagcao teatral.
Eu também raciocino demais. Estou descobrindo que eu ndo sou preparado para
perceber isso. Mas alguns exercicios que eu trabalho, como movimentos em camera
lenta, ajudam a observar o gesto ndo 6bvio e a qualidade cénica que difere do
cotidiano, possibilitando a investigacédo poética na qual debrucamos. Organizamos de
antemao, mas, assim como a aula que planejamos, o teatro também precisa de um
preparo. Mas em cena as coisas sao diferentes, somos apanhados desprevenidos,
como comenta Brook (2000).

Conto com que meus alunos sejam flexiveis, porque as coisas mudam o tempo
todo. Reinvento a aula de teatro assim como o plano de qualquer aula de Arte.
Pensemos que ambos sdo acdes flexiveis. Me transporto agora para um
acontecimento em outra turma e em um outro tempo. Um acontecimento que pode
nos provocar quanto ao desenlace do assunto até entdo. Com base neste mesmo
exercicio, uma aluna se incomodou por conta que teria uma segunda fase do jogo que
ela ndo esperava. Aconteceu um medo de ficar perdida com a mudanca de estruturas.

Embora ndo tenham uma tal experiéncia em teatro, repito que ndo devemos nada a
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ninguém. Como ha um certo descompromisso natural do jogo, eles acabam sendo
mais espontaneos.

Constantemente nas aulas noto que, tendo proposto a atividade com uma
orientacdo especifica, eles - os alunos - supfem que casos de mudancas e
adaptacdes no jogo, os deixardo sem chdo, sem perspectivas de algo que seja
conhecido a eles. Desta forma, assim como apresenta Brook (2000), penso que pouco
funciona tentar despreocupa-los. Isso também faz parte da maneira com que
trabalhamos na escola, ou seja, com esse modo de incertezas do que vird e com
pouca alternativa de viver processos para perceber o espaco como possibilidade de
criacao. Isso me faz crer que ha mais um motivo para subverter a l6gica desse espaco,
reinventar as forcas de ameacas punitivas que ali s&o demasiadamente presentes. A
escola esta para se perceber o mais adiante, e para relacdo teatro e sala de aula é
preciso correr 0s riscos, ndo ser convencional. O momento de criatividade se da ao
sair da mediocridade. Quebremos a reproducdo de modelos para que sejamos
professores-artistas. Podemos até nadar conforme a correnteza, mas as vezes se
pode dar alguns saltos dessas fluéncias Unicas.

Apesar de ndo se ter um preparo antecipado e nem sempre poder iniciar as
propostas, € possivel trabalhar a ordem com que 0s conhecimentos sao
tradicionalmente colocados. Observa-se que os conteudos, nos componentes do
curriculo escolar, tém sempre uma ordem, o que se deve ensinar para uma série nao
se pode ensinar ainda para a outra. E isso nos interpela a quebrar mais um referencial
de aprendizagem. Em se tratando da quimera que envolve o teatro, além de jogar com
0S espacos da escola e com as materialidades para investigar, hd o jogo dos
elementos para se construir esse saber. Conforme expde Brook (2000), o nascimento
de nossa arte ndo € como erigir um prédio, quando, desde que se arquiteta tem uma
sequéncia logica de trabalhos e acBes. Ndo existe uma forma verdadeira de se

configurar, fazer teatro

E um nascimento. A verdadeira forma ndo é como a construcdo de um
edificio, em que cada a¢do € um avanco légico em relacdo a acao anterior.
Pelo contrdrio, o verdadeiro processo de constru¢do envolve
simultaneamente uma espécie de demolicdo, que implica a aceitacdo do
medo. Toda demoli¢cao cria um espago perigoso, no qual h4 menos suportes
e menos apoios (BROOK, 2000, p. 20).
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2.10. Uma garota

Anos atrds, na mesma época em que desenvolvi o projeto de extensdo teatral
com os jovens da escola, propus em salas de aula do Ensino Médio uma atividade
com fragmentos de pecas shakespearianas. Nessa época estavamos, no projeto de
teatro a parte, montando ousadamente a peca A tempestade e vislumbrava propostas
poéticas debrugadas sobre a diversidade da obra desse autor, como forma de preparo
para quando os alunos fossem assistir a montagem sonhada.

Fizemos em aulas regulares exercicios com palavras, alguns jogos com
imagens provindas das histérias e dindmicas apoiados em sinopses e trechos de
varias obras de Shakespeare. Recordo-me que na maior parte dos casos, foi
frustrante o resultado ou a tentativa de mover esse pensamento sobre teatro. E
encontro uma das respostas para esse resultado: insisti em iniciar esses trabalhos
com a comodidade de materiais escritos. Apesar de algumas dinamicas no movimento
cénico, iniciava praticamente langcando méao dos livros, dos resumos escritos. Embora
seja tendenciosa essa inclinacédo aos fascinantes elementos fabulados nas palavras
compostas por Shakespeare, acontece que comecar com texto verbal acaba sendo
um caminho mais complexo, porque vem assim aquela preocupacido em entender. E
aconselhavel descomplicar, instaurar o que se deseja com intuicdo, na inteligéncia
dos corpos como um todo e ndo so6 pelo olhar sobre a rigidez das palavras no papel
(Brook, 2000).

Se essa téatica ndo foi muito produtiva, por que uma situacdo ndo me sai da
cabeca? Uma moca do Ensino Médio me falou da ajuda que eu dei a ela. Nessa
época, a escola tinha a maioria das salas bem numerosa. Neste dia, esta sala ndo
estava muito cheia, por um motivo qualquer muitos ndo estavam |4, mas com um
namero de alunos suficiente para uma acéo teatral que havia sido organizada com
antecedéncia: encenacao de um trecho escolhido em equipe de uma das pecas de
Shakespeare. No caso, tratava-se de uma dupla que apresentou um trabalho sobre
Othello, uma das obras tragicas com a teméatica do ciime e o poder da manipulacao.
Apresentaram tradicionalmente no espaco da frente da sala, uma parte da histéria em
gue o casal Othelo e Desdémona dialogam, usaram alguns poucos aderecos e a cena
se deu em tom intimista. Na inseguranca e preocupacao em estar certa ou errada, a

dupla de alunos perguntou se poderia fazer novamente com uma outra ideia que
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tinham conversado. Comentaram discretamente e eu intervi: “Facam a outra
possibilidade, sdo vocés que defendem o que querem propor”. A menina explicou que
imaginava a cena feita ao redor do publico, entdo indicaram que 0s outros poucos
alunos ficassem no centro da sala, em circulo voltados para o lado de fora. “Nossa
educacao restringe o teatro a uma relacao frontal, nem claramente percebida, nem de
fato assumida como tal” (RYNGAERT, 2009, p. 125). No entanto algum deles deve ter
visto alguma apresentagcdo que acontecia numa diferente disposicao entre palco e
espectador, mas ndao ousaram de primeiro momento e ali surgiu a vontade de refazer
0 experimento.

Entdo, em torno desse centro a dupla fez o trabalho reformulado nessa outra
relacdo com a espacialidade da sala e seus assistentes. Creio, que nesse formato o
espectador ali se tornou um canal comunicativo minucioso entre os atores do trabalho,
uma pequena mudanca de chave que estabeleceu o estado transformador, como se
cutucasse a atencdo de cada pessoa presente naquele local. Sugeri aos dois
jogadores da cena que mantivessem a distancia um do outro, respeitando aquela
circunferéncia do publico, duas personagens distanciadas em um dialogo de
proximidade e um publico olhando num lugar que subverte a l6gica habitual de espaco
teatral e de sala de aula.

Ter sido uma das poucas equipes que se dedicaram a fazer esse trabalho foi o
primeiro fator a fazer diferenca, mas a razéo deste relato foi o retorno dado por essa
aluna simpatica de cabelos pretos: “Fiquei muito feliz! Gracas a essa aula eu realizei
um sonho que eu tinha de atuar.” Pois bem, nessa via de mao dupla entre o jogo de
assistir e ser assistido, o que sobressaiu foi a impressédo causada na aluna, o que
vivenciou naguele momento e que veio a tona em seu comentario. Questiono o
redesenhar da vida dessas alunas e alunos ao tratar os porqués dessa arte. Vejamos
por exemplo que, ao dar aula de artes visuais, ndo se pretende que eles se tornem
pintores ou desenhistas; se convidamos a danca ou & masica também néo se almeja
necessariamente que se tornem bailarinos, masicos ou cantores; assim como ao
estimular a linguagem teatro, ndo se espera que queiram ser atores, diretores ou
artistas de quaisquer codigos cénicos. Mas podemos ter alunos que, acaso ou por
incentivo apds as vivéncias, queiram ser artistas. As possibilidades sédo interminaveis,
mesmo reconhecendo que, ao desenvolver teatro, iniciar com a racionalidade e a
literalidade das palavras nédo seja o caminho livre para se criar, ndo significa

necessariamente que ndo possa gerar instancia suficiente para a realidade vivida ali.
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Me aborrego com comentarios do tipo “ndo gosto de teatro”, que sdo muito comuns, e
reconheco que isso se da por tratar-se de uma forma que ndo € absolutamente
palpavel ou simples de discernir; e para o caso dos alunos — e nosso também - é uma
confusdo, partindo do fato de que a ideia teatro é muito vaga, ndo tem significado
propriamente formado, seus elementos se sobrepéem um ao outro, fazendo com que
se efetue com os animos e impulsos vitais. Independentemente dos aspectos que
podem compor essa arte, 0 acontecimento se da pela ocasido do agora (Brook, 2000).

Assim, também vejo a necessidade de verificar as maneiras de referenciar essa
linguagem em épocas como essa em que as informacdes sdo tao difusas por muitos
meios e, embora eu busque essas estratégias de promover esse encontro com
exercicios em outra relacdo de aprendizagem, ndo se pode negar que formas mais
Obvias e tradicionais do trabalho escolar consigam gerar um dispositivo para algo
novo, que toca em desejos, gerando potencialidades e, portanto, até sobre o que
pareceria banal. A pretenséo de ser artistas deve pertencer a eles, se for 0 caso e, em
episédios como esse, acabamos percebendo que ndo tenho sequer que avaliar algo
quando o mais necessario € suprir alguns espacgos que existam em cada um, ou deixar
gue tudo passe direto e escoe, como agua da chuva que ndo encontrou terra para
fixar-se. Se nem sempre temos um grande campo com solos férteis, ao menos alguns
pequenos canteiros, esse chuvisco proposto pelo professor, talvez possa encontrar.

Mesmo que alunos interessados, como essa dupla em questdo, ndo tenham
um interesse preciso de enveredar o teatro, projetos como esse podem significar um
meio de apontar caminhos ao oferecer um mergulho nesses momentos especificos,
em algo que s6 a presenca pode promover, quica o teatro eu diria. Do mesmo modo
gue desenvolver teatro ndo tem o intuito de que os discentes sejam profissionais de
teatro, a escola, nas suas responsabilidades mais utépicas, nao estd somente para se
tirar o individuo de um néo saber para um saber. Ela se torna um espaco de possiveis
experiéncias, que pode alavancar inimeras direc6es. O acontecimento escolar - fagco
aqui um paralelo com o acontecimento teatral - opera ndo apenas um movimento de
ponte entre polos externos, mas também o elo entre os individuos e o que esta do
lado de dentro do que se manifesta: 0 conhecimento com base no assunto tratado ali
(MASSCHELEIN; SIMONS, 2018).
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2.11. Sobre atendénciatradicional de uma proposta para se chegar a

originalidades

Tive um sonho numa dessas noites. Um devaneio com a sala de aula. Por
motivos possivelmente relacionados a estrutura das dependéncias, estava eu em uma
sala da escola, dividindo a aula com uma professora. Carteiras amontoadas que
vieram de outro recinto. Uma sala com uma pintura mal acabada, excesso de moveis
e alunos com livros empilhados a seus pés, nenhum armario disponivel para tantos
itens excedentes, ndo havia sequer 0s espacos de corredor para que se pudesse sair
dos lugares, tamanho sucateamento. Até as medidas eram outras, a sala parecia
menor e era a perfeita imagem do quartinho de guardar coisas velhas. Se estdvamos
acumulados feito escombros em um espaco pelejado, o que poderia ser feito como
justificativa aquilo tudo? Para que estavamos |4 afinal em meio aqueles tons verdes
de pedra?

Estamos lidando neste momento, em realidade vivida dia apds dia neste
primeiro semestre do ano de 2020, com uma questéo séria de saude publica - uma
pandemia®® de propor¢Ges ndo vistas nos ultimos cem anos — e, agora estamos
buscando estratégias de oferecer atividades escolares a distancia, através da internet,
como forma de suprir a inevitavel suspensdo das aulas presenciais. Apesar da dificil
tarefa de buscar meios de se comunicar, nessa situacao atipica, com os alunos e
comunidades, é valido pensar sobre o quanto ja trabalhavamos no distanciamento. O
gue se fazia presencialmente que a distancia interferiu? Sera que ja ndo estavamos
trabalhando de um modo cuja presenca ja ndo se fazia necessaria? Estou colocando
essas questdes para observar o que eu venho propondo em aula de Arte, que esta
relacionado com o espaco que temos para criar nossos trabalhos. Inclusive eu estava
pensando em transformar uma das salas de minha escola, que virou depdsito, em um

espaco para aulas de arte na linguagem teatral.

20 Covid-19 é uma pandemia que vem acometendo o mundo todo. Trata-se do novo Corona virus que,
s6 no Brasil, ja ceifou milhares de vidas em 2020. A partir de margo desse ano todas as instituicbes de
ensino tiveram suas aulas presenciais suspensas. Todos 0s outros setores da sociedade tiveram que
ser repensados em suas possibilidades, obedecendo protocolos estabelecidos pela Organizacdo
Mundial da Saude.
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Fico pensando que mesmo preenchendo o tempo dos alunos com atividades
tradicionais, questionarios, provas, apostilas e preocupados com competéncias para
seus futuros lugares no mercado de trabalho, é preciso gerar condigfes nessas horas
escolares e uma relagédo com esse espaco, mesmo que sejam carteiras enfileiradas
na logica de uniformidade de pessoas iguais diante de um detentor de saberes.
Mesmo esses modelos hierarquicos dependem de um clima colocado por uma
espacialidade, dependem de elementos para que se instaurem. Se mesmo 0 mais
Obvio e mais historicamente aceito foge as atengBes das instituicbes publicas,
imaginemos o0 quanto sdo desafiadoras e necessarias, em ousadia e destemor,
nossas acdes para se fazer arte numa proposta que pretende ser transformadora,
enguanto potencialidade de subverter sistemas, para que assim venha aos fatos.

Observo que, do mesmo modo como nossas referéncias sdo de ordem mais
tradicional, vindo de uma forma padréo de ensino e de meio social, as minhas aulas
também precisam buscar um acordo entre onde estamos e em que circunstancias
estamos desenvolvendo com esses alunos a no¢éo de algo novo, a possibilidade de
reconstruir algo petrificado e arraigado. Ja que a arte vem em certa contramao, pela
necessidade de reconfigurar algum fragmento do mundo, entdo temos que ter um
cuidado em nao partir para o trabalho que envolva tanta subjetividade encontrando,
nas formas padrdes e Obvias, os rompantes de criacdo e uma nova narrativa para
aprendizagem.

Em se tratando dos jogos que desenvolvo na linguagem teatral, reparo que
frequentemente a tematica ou situacfes que se manifestam estdo meramente
reproduzindo o mundo ou no maximo apontando juizos de valor aos episodios
problematicos e conflitantes da vida. Quando vejo na insisténcia um aluno dizendo
gue ndo compreende 0 que estou propondo ou para que serve a atividade, por mais
legitimo que seja o questionamento, ndo ha referencial que sustente isso no momento
em que a questao se coloca. Essa tal sala do sonho, abarrotada e em condic¢des
fisicas bem divergentes ao que eu articulo e que reflete um contexto que é tdo comum,
sumariza a realidade com que nos deparamos, coisa em extrema decadéncia. Vem
um medo de uma sala nova, de uma situacdo nova; e se essa sala ndao embarca
facilmente na minha proposta € talvez porque nao tem a cultura teatral, ndo tem esse
conhecimento como forma de expressdo. Sendo assim, explicacdes, fundamentos e

objetivos para a proposicdo podem nao dar efeito, pois escapam fragilmente. Mas
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também podem - e é ai que se encaixa a imprevisibilidade do ato pedagdgico — acatar
naturalmente tudo que o professor orienta, indubitavelmente (RYNGAERT, 2009).
Portanto, ha a possibilidade de articular os elementos envolvidos com esse
instante, tendo assim a oportunidade de reconfigurar a espacialidade e direcionar o
olhar para outros possiveis; do mesmo modo como um roteiro de jogo teatral vai
orientar caminhos para uma criacdo cénica, os adventos do ambiente ocupado por
nés podem roteirizar as narrativas diferentes e originais (RYNGAERT, 2009). Faco
essa correlacdo, pois se essas materialidades do ambiente escolar invadem até os
conjecturaveis sonhos, sendo causadoras de grandes interrogacdes, pode-se atraves
de um exemplo como este, que vem de um imaginario, que € real e palpavel pela
acao de nossos corpos presentes nesse fazer, chegar a outros campos pelo estatuto

de nossas artimanhas enquanto mediadores dessa linguagem na escola.

2.12. Asimagens

E com frequéncia que venho trabalhando a potencialidade de criar imagens em
cena com o0s alunos, o que se nota nos exemplos de situa¢des acima, isso se da pelas
referéncias de teatro épico de minha formacao e de trabalhos narrativos que vivenciei
em grupos, oficinas, cursos e no grupo criado na unidade escolar. As imagens estao

ligadas a riqueza de invencdes.

Modelo do real, ela permite, no entanto, todas as desrealizagdes. Eficaz,
obriga a fazer escolhas, enquanto a palavra, por seu excesso de nuances,
acaba as vezes por erguer cortinas de fumacga. Ela opera como uma espécie
de cddigo diretamente ligado a expressdo e um de seus interesses provém
do fato de poder escapar a vontade de seu autor. (...), ela permite uma
pesquisa estética gracas a toda uma bateria de modificagcdes instantaneas
(RYNGAERT, 2009, 102).

De fato, a imagem tem sido um meio de driblar o desafio das palavras; em se
tratando de alunos-atores e, nas circunstancias em que os jogos se dao, as criacoes
com imagens tornaram-se um grande recurso ao considerar que o advento das
palavras também se satura num ambiente em que aulas expositivas sao

demasiadamente usadas.
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Brook (2015) comenta sobre ter que destruir as palavras, o verbo falado.
Quando se pensa em teatro € comum que a referéncia dos alunos seja de cenas
realistas, e penso que, nessa situacdo, € muito mais vantajoso pensar em um teatro
de formas contemporaneas, que incomode os padrdes. “Sera que estamos vivendo
em tempos de imagens? Sera que devemos passar por um periodo de saturacdo de
imagens para que ressurja a necessidade da linguagem?” (BROOK, 2015, p. 79). As
acOes de subverter devem ser necessarias, jA que existe uma necessidade ainda
maior de repensar o conceito de escola e ensino de arte, ndo pelos alunos, mas para
eles.

Na possibilidade de narrar usando imagens corporais, para as atividades em
sala, é que busquei o auxilio de exercicios de estrutura épica, como os de Augusto
Boal e os que se apoiam em jogos tradicionais em Viola Spolin, ambos ja citados, e
em Varios outros de meu repertdrio e 0os que invento. Ndo uso uma abordagem ou
estilo especificos até porque ndo os tenho, os alunos me apontam o que é possivel e
minha questéo estd em oferecer uma pratica em teatro, abrindo o espaco na sala de
aula ou patio, reconfigurando as formas de articular conhecimento da linguagem,
relevando um assunto que creio que deva ser compartilhado. A partir das alusbes e

sugestdes que tenho, vou reinventando.

A descricdo das préticas, por mais discutivel que seja, parece-me
indispenséavel para a constituicdo de um material para a reflexdo teérica. Sao
poucas as oficinas totalmente originais. Elas se inspiram na experiéncia dos
outros, adaptam-se a um espago particular, a objetivos mais precisos. A
pesquisa comeca pelo modo como o formador formula suas instrugdes e as
transforma. Na busca paciente de ligeiras modificagbes — na ordem das
propostas, na verbalizacdo das instru¢des, na apresentacdo de um jogo —
consiste o interesse da pesquisa (RYNGAERT, 2009, p. 113).

Das mencfes que carrego, procuro trabalhar com os alunos alguma parte do
que aparenta ser compativel com o que estamos vivendo naquela situacdo. A
linguagem se d4 no momento em que acontece, no instante em que se experiencia,
no entanto, desloca o grupo de um tempo e um espaco. Ao realizar um jogo e um
trabalho com cena orientados, nds rompemos, de certo modo, com o contexto em que
estamos, mesmo que aconteca no agora diante dos olhos. Isso est4 no plano do
imaginario. Se fundamenta no imediato, mas tem os pés no chao que distancia essa
realidade ao nivel do que confere ao fantasioso. Para refletir essa dicotomia, Ryngaert

comenta que:
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O mesmo exercicio muda de sentido quando apresentado em contextos
diferentes. (...). O trabalho com seres vivos tolera mal a fossilizacdo. A
situacao real imediata permanece como elemento essencial de uma pratica
que vive do instante e que, paradoxalmente, tem necessidade de recuo. E
esse recuo indispenséavel que tento partilhar (RYNGAERT, 2009, p. 113-114).
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CAPITULO Il

Aprendizado e Reencontro

Concatenamos aqui as relevancias do teatro para a formacao, em analogia com
a vivéncia na instituicdo escolar com que devemos dialogar para dimensionar tal
formacdo, multipla em seus tempos, lugares e percepcbes. A seguir, parte do
aprendizado em teatro e essas praticas que ocorreram amparadas nas vozes de
autores referenciais, que dirigem e filosofam o teatro e o0 ensino do fazer teatral.
Procuremos entender, aqui, que teatro esta na busca da presenca nessa relacao entre

ser professor e ser aluno.

3.1. O popular e a rusticidade elevados a arte teatral — uma vida

gue se mistura aos episodios da pratica

Ha quase vinte anos, quando participava de um processo criativo especifico,
entrei em contato com uma obra cinematogréafica, daguelas intrigantes, que também
sdo indicadas aos aspirantes a arte do palco, visto que, nesse processo em questao,
estdvamos buscando novas referéncias. Ndo sei com precisdo a data do ocorrido, foi
por volta do ano de 2002, junto a amigos de teatro que desejavam formas alternativas,
que nao s6 o palco a italiana e as tendéncias mais convencionais de se fazer essa
arte.

O filme era de tamanha for¢ca poética na sua conformacdo e me faz recordar
eventualmente de mesclados acontecimentos de tenros anos, em que estive em
varios ambientes nas redondezas de onde eu vivia: descampados, paragens,
nascentes, rios e pedras, favelas, becos. Conotavam aventuras, imprevistos e
peripécias, mas também medo e revelacdo de misérias; eram diversas cores de terra,
cercados, pontes que davam acesso a lugares sinistros em que sequencialmente

atravessavam ora um chéo basicamente habitavel, um ch&o de muita pendria humana
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e um chao de verdes em nuances. E sobre todos esses espacos estava uma
imensidao azul testemunhando uma vida indspita e desamparada.

Mas e o filme? Bem, o filme era O Senhor das Moscas dirigido por Peter Brook.
A cena que me traz essas memorias era a de um menino simplesmente sendo morto
por uma enorme pedra, derrubada em sua cabeca por outros meninos que estavam
com ele em um caminho selvagem. Nunca revi esse filme e ndo sei se essa
recordac@o pontual é nitida e coerente. Porém, ela irrompe na lembranca e me faz
recordar da fragilidade diante das circunstancias maiores e avassaladoras que nos
rodeiam. Resquicios de vivéncias desnudam violentamente nossos embates, com
elementos que materializam nossas relacbes com 0s outros seres humanos e as
formas de estarmos no mundo.

Essa composigéo brota neste momento, desvelando como recurso para 0 meu
pensamento em teatro na escola. E por qué? Considerando que ela é um espaco que
reflete a criacdo também com base na redescoberta poética desses individuos ali
depositados. Se uma crianca desfalece banalmente, ensanguentada, temos ai um
exemplo de uma histéria de chéo pisado por pés humanos, de uma vida vivida por
alguém ao lado de outras, ndo necessariamente tragicas, mas que tem potencial
enguanto 6nus de impressdes fulminantes, que jogam com a linha ténue da sucessao
dos acontecimentos. E esse chdo da convencgéo escolar, em que piso ou pisarei ainda,
com suas sujeiras, suas maldades, seus enfrentamentos, seus cuspes no chao, sua
selvageria, suas unhas cravadas no rosto e sua necessidade substancial de comida,
também sera peca chave, parafraseando Brook (2015), para a criacdo no teatro em
seu aspecto rastico. Essas narrativas endémicas ndo deixam de ter uma qualidade do
termo popular que o autor aborda, nos lembram o p6 dos rastros das multiddes,
resolvemo-nos com o que aquele chdo consegue oferecer, que nao foi pensado
especificamente para o fazer da arte teatral, mas onde esta encontra materialidade
para seu acesso. Podendo até chegar ao patamar de ciéncia, de sabedoria, de

conhecimento, de cultura.

Tive muitas discuss6es que ndo levaram a nada com arquitetos que
constroem novos teatros — tentando em vdo encontrar palavras para
comunicar a minha prépria convic¢do de que nao se trata de bons e maus
edificios: um belo lugar talvez jamais produza uma explosdo de vida; ao
passo que um saldo fortuito pode ser um fantastico lugar de reunido: é este o
mistério do teatro, mas na compreensdo desse mistério reside a Unica
possibilidade de ordena-lo para formar uma ciéncia (BROOK, 2015, p. 105).
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Pensemos no popular como o acessivel, barato e que pode se tornar ilustre, de
modo que o espaco rudimentar que tenho em maos continuara, até onde o contexto
maior permitir, a propor a infinidade e a forca inesperada do que pode acontecer.
Podemos gerar esse fenbmeno ao arrastar os moéveis e dando lugar a clareira ali na
descortés sala de aula, reutilizando canos de cortinas que ja viraram entulhos e
carteiras que ja apodrecem sob as goteiras daqueles tetos, as mochilas e alguns
galhos que se debrucam ao lado da vidraca; ou no patio que tem uma espécie de
praca publica arredondada e o fundo de &rvores; ou os corredores que dao acesso
aos trés pavilhdes que compdem a escola, sinistros, e agora cada vez mais cheio de
grades, de impedimentos. Nos cabe devastar essas alternativas ao sugerir a quebra
da morbidez e o comodismo que tanto cerceiam o talvez raro, mas crivel desejo de

arte nesta realidade.

3.2. O teatro naescola, afinal

Reiterando algumas falas, o teatro que abordo ndo deve recair sobre 0s
preconceitos acerca do proprio teatro. Que através dos jogos e de todas as referéncias
gue se puder usufruir, cheguemos a um pensar em teatro em sua expressao como tal.
De corpos que podem estar em qualquer lugar, até numa saleta como a nossa
(BROOK, 2015). Mesmo sendo na escola, que possa fugir, ir além, de funcbes
informativas e comemorativas. Uma pratica na qual possamos mergulhar num
significado dado por nés e ndo sé a reproducdo de formatos padronizados.

Para tanto, os jogos nos dao um aporte para a possibilidade de experiéncia. O
jogo abarca a vida no que ela tem de mais pulsante, entdo eu preciso trabalhar com
ele. Segundemos o fato de que ndo tenho como dizer qual é o jogo ideal para
desenvolver com os meus alunos. Eu tenho os que foram referéncias de minha
formacéo, tenho os realizados nos cursos e oficinas de teatro de que participei, e vou
adaptando e reinventando com base no decorrer de minhas aulas, a partir de uma
necessidade baseada no presente e que se projeta num futuro. E como sugere
Ryngaert (2009), € uma maneira de explicitar a vida em jogo. Assim, as viabilidades
do exercicio cénico, que possamos até apresentar a outros alunos, vejo como no

intuito de que os eles tenham a oportunidade de recriar o seu firmamento em outras
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versdes daquilo que ja sdo. Nao se pode achar que o teatro pode salvar a vida de
ninguém, mas ao menos tenho que defender aquilo que estamos tencionando, ja que
nossa condi¢gdo vem exigindo cada vez mais a reinvencao.

E muito frequente quando chego em uma sala em que fago a proposta cénica
e os alunos perguntam “Hoje tem brincadeira?”. Eles tomam a caracteristica de
desenfado e prazer, como se fosse apenas uma recreacdo. E eu costumo dizer
“Vamos propor jogos!”, s6 para que parega mais importante. E uma manifestago que
me informa a necessidade de mudar as préaticas, mudar os espacos e causar fissuras
nessa linearidade da acéo pedagdgica. Inclusive, me recordo de uma turma, pela qual
tenho muito apreco e que, quando eu pisava dentro da sala, os alunos ja corriam
afastando as carteiras para fazer os jogos. N&o que se esteja julgando as outras aulas,
nos outros componentes, de forma negativa; mas enquanto professor de teatro, nessa
especificidade, me encontro na incumbéncia de estremecer as estruturas
convencionais, e cada vez mais sinto essas caréncias. Lindamente, Masschelein e
Simons (2018) falam sobre ser pedagogo enquanto aquele que esta para caminhar
junto, direcionar para a descoberta e 0 conhecimento. Mais uma expresséo — o ser
pedagogo - cujo conceito deve ser reatualizado, como conduzir um assunto pelo amor
gue se tem a ele, sem a comum atencao centrada em ficar justificando resultados.

Em muitas formas de arte, conforme reflete Brook (2015), os envolvidos podem
se entregar a sua criacao, e eles podem se afastar e verificar o que foi criado, podem
corrigir seus desacertos, podem distanciar criteriosamente o envolvimento da técnica.
Ja o teatro tem uma singularidade, quando abordado no fazer, porque as pessoas
envolvidas na pratica tém elas mesmas como suporte material nessa pratica, o que
faz da linguagem mais farsante e comprometedora. Nessa subjetividade de que se faz
a linguagem teatral, evidencia-se a no¢ao de ser pedagogo, uma vez que

Trata-se de abrir novos mundos (e, assim, puxar os alunos para fora de suas
necessidades e do mundo da vida imediatos) e formar o interesse. Isso é
possivel justamente porque o proprio professor demonstra interesse,
incorpora-o, e lhe da tempo para se desenvolver — e agindo assim aperfeicoa
a si mesmo. Esse é o lugar onde a responsabilidade pedagégica esta situada
(MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 145).

Quando nos questionamos sobre os meios de que os alunos possam aderir e
se manifestar enquanto protagonistas de seu aprendizado, e considerando a

interatividade dos jogos, nos vem um relevante advento: diverséo. Os exercicios em
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circulo, o jogo de apontar o olhar, de ocupacéo do espaco, senso de grupo, telefone
sem fio sensitivo, completar imagens com o corpo, o jogo do coro e corifeu... enfim,
todas as atividades teatrais que articulo, os jogos que tenho na memodria e 0os que
invento, ao conseguir realizar-se, promovem esse fator. Segundo a consideragéo de
Brook (2000, p. 59), “a diversdo € uma grande fonte de energia”; entdo os jogos dao
chances para que o0s alunos se abram para si mesmos e para um grupo entre si. Os
exercicios geram entusiasmo ou, a0 menos, sao capazes de causa-lo. Como nado tém
pretensdes profissionais, fazem por prazer, sdo como atores amadores, pois nao
devem eficiéncia criteriosa. E a diversdo que se coloca desse modo, entusiasma a
continuar jogando.

A partir do momento em que estou na escola para os alunos, tenho a escolha
de fazer do tempo livre uma realidade — o tempo da escola uma realidade. Minha
funcdo pedagdgica serve-se como a pessoa que torna o tempo livre e indeterminado.
Fazendo com que a aula seja um aparte ao restante, instauro a atmosfera que da
sentido ao ser pedagogo do teatro e ao sentido escolar (MASSCHELEIN; SIMONS,
2018). Portanto, devo propor experiéncias para ensinar sem a dura funcéo avaliativa,
mas trazendo o mundo para a vida com palavras, coisas e praticas. Quando digo aos
alunos, moldados a ideia de corrigir, que “nao ha respostas, direcao unica, certo ou
errado” é porque devem fazer escolhas, deixando que o teatro da aula se torne
importante pelo aprendizado do teatro. Pura e simplesmente, para tornar o mundo
algo que nos fale e nos comande.

Voltando as duvidas com que nos deparamos em sala de aula, ao tratar de
teatro como fenbmeno de acontecimento, o0 medo e o ndo saber se multiplicam. Para
Brook (2000), teatro ndo € como a engenharia da construcdo de um prédio. E uma
criacdo que se da com demoli¢cbes e aceita 0 medo de bracos abertos. Um medo que
aceitamos. Na sala de aula tudo desmorona, tudo entra em demolicdo, momentos em
gue a improvisagao criativa surge com entusiasmo vao para o buraco o tempo todo.
Acordo-me de uma situacdo, de anos atras, em que alguns alunos adolescentes
estavam vibrantes, planejando com detalhes um projeto cénico em dan¢a que uma
professora propds e, no dia seguinte, ndo se lembravam de absolutamente nada;
ninguém mais tocou no assunto, morreu completamente. Simplesmente um dia virou
outro e para retomar seria necessario recorrer a novos estimulos. Projetos de teatro

tem que ter um plano totalmente flexivel, assim como um plano de qualquer aula na
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escola. Se constrdi para que se possa demolir. As etapas que se planejam séao
exercicios, imaginamos e desenhamos antes e na dinamica tudo muda.

O teatro no espaco vazio observado por Brook (2000), creio que se enquadra
de forma justa as salas de aula, como as minhas. Afasto as mesas e temos um espacgo
vazio circundado por nés. Livrando-nos de formas rigidas, as possibilidades se abrem.

O teatro acontece.

3.3. Shakespeare e um grupo

O grupo Farropas de Teatro, de que tanto falei no primeiro capitulo, trouxe
diante de mim uma necessidade de recompor o0 meu trabalho para assim ter a
coragem de mudar a vivéncia escolar que demonstra estafa, desinteresse e morbidez.
A mim foi dado um empurrédo maior a reduzir o trabalho cémodo, para que minhas
aulas tivessem o teor que ao menos contribuisse com uma outra possibilidade de
conhecimento e engajamento com todas aquelas horas de banco escolar. Para que
fizesse sentido um professor que escolheu essa profissdo por conta da arte teatral.

N&o localizo com exatiddo o momento em que o interesse pelo teatro irrompe
em mim. No entanto, ao observar um mundo possivel através de Shakespeare, pela
gama além da realidade que ele traz com sua obra, me vejo no desafio de desdobrar
as convencdes do estereotipado espaco de trabalho para promover arte teatral. E sei
gue com tamanha forca transbordante ndo se pode realizar, é dificil essa obra, &
demais; e é justamente por ndo poder ser realizada, que resolvi fazer. Brook (2015)
lembra-nos que Shakespeare ndo tem, na natureza de sua obra, 0 compromisso com
a coeréncia e, assim, o que ha de vibrante em seu teatro cabe perfeitamente aos
impetos de qualquer momento e qualquer lugar. Como por exemplo numa escola com
pessoas tao distintas e uma vastidao de seres que lutam por uma existéncia tao infima
e que nao pertence sequer a eles mesmos, mas sim a um mecanismo que se
multiplica e gera outros segmentos. Retalhos com paixdes espalhadas pelos campos,
puros ou ja poluidos, alando como pétalas suscetiveis ao vento e fazendo germinar
as erupcdes dos mais profundos niveis de amor, inveja, ciime, tristeza, ingratidao,
avareza, frieza, ingenuidade, loucura, ambic&do, consciéncia, podriddo, fantasia,

humanidade.
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Lanco mao do espaco vazio mencionado por Brook (2000), por se tratar de uma
ideia que recai sobre as formas que procuro trabalhar na escola. Ele pode resultar em
elaboracdes de grande forca cénica uma vez que, articulando profundamente as
razdes de buscar esse fazer, o0s vazios que sentimos podem ser preenchidos ao
refletirmos um vazio ainda maior: de um espaco a nossa frente, na expectativa de que
NOSS0S corpos 0 preencham encontrando assim um conteddo imaterial entre o
individuo, suas ac¢fes e 0s outros.

Me inspirando em Brook (2000), penso que ndo € necessario seguir uma linha
|6gica para se conseguir 0 acontecimento esperado. Antes de muitas preocupacoes,
pode-se atentar a orientacdo de que € preciso deixar que as respostas para 0 jogo
cénico sejam dadas pelos proprios artistas-alunos, quando estdo de prontiddo. E
havendo seres humanos tao distintos em suas origens, culturas e valores ndo ha
davidas que rompantes secretos se materializem, mesmo que leve tempo e que o
processo seja arduo.

Vejamos entdo Shakespeare, sobre sua maneira de arrematar a experiéncia do
publico com provocacgfes de niveis social/racional e subjetivo/emocional, diz Brook
(2015) que, na sequéncia, comenta a respeito de seu trabalho fora de seu pais e com
atores internacionais. Essa mistura que o diretor britanico faz, com tantas formas de
estranhezas, pode gerar muito mais poesia do que se pensa de antemao, quando
parece intocavel e 6bvio desenvolver a obra do bardo com aqueles de suas mesmas
origens. Ha acbes que tem poténcia original e forca de carater genuino. E preciso
existir e se fazer existéncia poética para assim instaurar a existéncia do teatro.
Desnudar, entregar e aceitar-se dividindo a for¢ca da acdo com quem esta diante de
noés.

Ha uma licdo acerca do teatro elizabetano que se estende pelo meu pensar em

torno da linguagem nas dimensdes jogadores, espaco e tempo, observando que

Shakespeare, porém, ndo se satisfazia com os mistérios dos continentes
desconhecidos: com sua imagistica — imagens tiradas do mundo dos
descobrimentos fantasticos — ele penetra numa existéncia psiquica, com a
geografia e movimentos cuja compreensdo continua hoje sendo igualmente
vital (BROOK, 2015, p. 138-139).

E relevante questionar os lugares em que se desenvolve essa arte. Segundo
Brook (2015), os ambientes e espacos que permitem ou carregam em si a assimetria

e desordem, sdo os mais apropriados para se fazer teatro. Assim, a escola nos
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provoca fortemente a lancar o desafio de trabalhar as possibilidades do evento teatral.

E ademais, sobre a instigacdo que se pode oferecer

o poder das pecas de Shakespeare é que elas apresentam o homem em
todos os seus aspectos ao mesmo tempo: pincelada por pincelada, podemos
com ele nos identificar e nos retrair. Uma situacdo primitiva perturba nosso
inconsciente; nossa inteligéncia observa, comenta e filosofa (BROOK, 2015,
p.139).

De modo que a relevancia desse teatro esta para a proposta do jogo, agora,
como exemplo de todo predmbulo que as dire¢cdes do jogo podem devastar. A
curiosidade pela descoberta além do pensamento exaltado aos limites, por quem faz
parte como espectador, e isso faz jus ao pensar em tudo que podemos preencher em
cena e no pensamento de quem assiste na relagéo palco e plateia. Dessa maneira,
devemos propor jogos teatrais, inclusive os que sejam inspirados no universo
shakespeariano, para adentrar situacdes cuja efemeridade faz brincar nossas fugas e
impulsos.

Temos que lembrar a questdo de que, por mais que Shakespeare seja autor
teatral fortemente conhecido, o fenbmeno néo esta propriamente no texto escrito por
ele, estd no que é feito sobre o texto escrito por ele; o que demonstra que € atraves
de um jogo que esse material ganha a linguagem, tomando formas potenciais de
acontecimento transformador. Me recordo que, ha alguns bons anos, atuei em uma
peca shakespeariana — Othello — em que eu interpretava uma das consciéncias do
personagem central. Estavamos nds todos do elenco, neste grupo da minha cidade
num debate de festival, a parte que realmente saltou aos olhos do publico e dos
criticos que la estavam foi feita em cima de um texto escrito por nosso diretor. Penso
gue detalhes como esses revelam a genialidade do autor, pelo fato de que a obra fez
com que o diretor em questdo olhasse para o elenco e o lugar em que estavam
naguele momento. Houve a necessidade de preencher lacunas com os artistas que la
se encontravam. Brook (2000), comenta sobre essas obras como néo sendo estaticas
e, se € para torna-las vivas e significativas, justifica-se que se facam os recortes
necessarios.

Conforme lembra Brook (2015), Shakespeare apresenta em suas pecas uma
sequéncia de cenas e atos que caminha num plano em que os elementos séo
construidos até que fulminam em pontos determinados. Portando, estou tratando aqui

de uma alavanca importante para minha tarefa de fazer teatro na escola, partindo
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desses modelos e sua analogia com as camadas do trabalho em sala de aula que,
comumente, sédo alternados de viruléncias e atos de forca maior. Passar pelas salas,
propor atividade, ora jogar, ora brigar, ora silenciar, ora largar tudo para resolver um
contratempo, ora nem aparecer na escola. E ora essa vida real € refletida nas criacdes
a partir das atividades cénicas, através de seus temas que, mesmo nao tendo material
escrito na maioria dos casos, fazem nascer o acontecimento em carater estético.

Ndo estamos ai trabalhando especificamente Shakespeare, mas
materializando elementos teatrais ao ampliar aquilo que nossos impetos segredam e,
assim, a inspiracédo se faz presente. E penso esses impetos como movimentos que
nos fazem criar as imagens em cena, principiando de temas relacionados aos
sentimentos de todas as pessoas. No fim das contas, todos 0s projetos que surgem
na escola - como, por exemplo, os citados acerca de humanizar para o transito,
respeitar o0 meio ambiente e cuidar da saude, etc — e os tais jogos e atividades
aleatédrias estao, de algum modo, enquadrados nessa estrutura de nascimento, vida e
morte. S&o, artisticamente, as formas de se administrar a criagéo, e isso € guiado com
um colorido especial.

Ao perceber em sala de aula um material que pode impulsionar
um acontecimento de poténcia transcendental, e pensando na necessidade de que
naquele ambiente faltam rompantes e fagulhas que renovem a vida, pode-se elaborar
projetos de aula de Arte sob esse sistema. Podendo, assim, dar uma substancia a
NOSSOS anseios, que ampare as nossas frageis condicbes e que possa reinventar o
nosso olhar acerca do mundo, mesmo que esse mundo ndo tenha grandes escolhas
e perspectivas. Do mesmo modo que Masshelein e Simons (2018) dizem que a escola
no sentido mais profundo deve oferecer uma liberdade de estar no mundo, sendo o
ambiente que pode desconstruir a condigdo rotineira de uma sociedade abrupta em
suas convencgdes, pode-se associar 0 assunto arte como recurso para que, dentro
dessa estrutura, se possa desdobrar ainda mais essa boa desconstrugdo dos
individuos em formacéo.

Envolvendo-se nas palavras de Brook (2015) e pensando em como promover
0S acontecimentos através da linguagem cénica, visando que 0s aspectos poéticos
desses jovens venham a tona no decorrer de uma proposta de aula, a natureza do
fendbmeno cultural shakespeariano nos sopra um entrelacar de realidade com
rusticidade de texturas, misturando conscientemente elementos opostos e

exemplificando um estilo comprometido com o teatro. Pois
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(...) é igualmente possivel para Shakespeare, com uma pausa no ritmo, uma
torsdo na prosa, uma passagem para uma conversa cheia de girias ou entao
uma palavra direta da plateia, lembrar-nos — com total senso comum — onde
estamos e nos levar de volta ao nosso familiar e rdstico mundo (...) (BROOK,
2015, p. 139-140).

A narrativa de Brook (2000) conta-nos que, para aqueles que mergulham na
aventura de fazer teatro, Shakespeare sempre bate a porta. E € isso que acontece
comigo, através de pequenos resumos trabalhados com textos dele, com as
lembrancas que carrego do que ja vivenciei em cena ou assistindo diversas
montagens, e também na influéncia das palavras de Peter Brook tornando a tarefa
cada vez mais contemporanea e imprescindivel, inclusive ou principalmente para lidar
com as cargas humanas que preenchem a escola. Algo me dizia que voltaria a esse
diretor/escritor, cuja voz nunca deixou de ecoar no cenario em que compartilho essa
chama. Sem que eu percebesse essa forca, ja vinha tomando parte das minhas acdes
de varios anos para ca. Nao posso dizer exatamente que trabalho Shakespeare na
escola, mas sim que defronto teatro na escola através dos espectros que, desta
pequena experiéncia, langcam luz ao meu oficio. Me auxiliam a ndo desapoderar nesse
assunto tdo multifacetado, tdo infinitamente amplo: o teatro.

Com relacdo a ter montado Shakespeare no grupo escolar que tivemos,
sentimos na pele aquela responsabilidade de um texto denso. Sofriamos muito para
dar vida ao texto, e nem sei se conseguimos, apesar de ter usado textos adaptados,
mais simples, feitos para serem trabalhados com alunos. A palavra era um complexo
imenso a se apropriar. Essa € uma das instigacfes de se montar pecas tendo de usar
texto verbal. Abrir m&o das palavras faladas nos ajuda em sala de aula, conforme
Brook (2015), podemos transpor partes verbais em imagens, pois as palavras devem
ser usadas, na poténcia do fenbmeno, desde que facam as ideias e as imagens
colidirem. Sinto que posso incentivar alunos e alunas ao jogo, num contetdo proposto,
seja com palavras ou sem elas, pois como bem faz lembrar Brook (2000) a

interpretacéo ndo esta propriamente nelas.

3.4. O acontecimento
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Sumariamente, as minhas proposicdes de teatro estdo na questdo do encontro
do fendbmeno, do acontecimento, da atmosfera. A palavra atmosfera nos remete a
ideia de clima. Para falar dessa atmosfera teatral faco uma apropriacéo das palavras
de Brook (2000), entendendo e me referindo ao estado magnetizante a que somos
transportados pelo acontecimento teatral. Quando as atencdes convergem ao
presente, relacionando obra e espectador e mexendo com nossos sentidos e criando
palhetas simbolicamente. E quando as centelhas de vida se instauram intensamente,
0 que vem a ser possivel através das atividades e jogos teatrais.

E esse teatro que proponho recai aos argumentos do autor sobre teatro
sagrado, no qual ha um mundo invisivel que € preciso tornar visivel, e esta
caracteristica, quando surge, gera o ponto que estamos discutindo, ele pode vir a
acontecer. Se essas acdes sao desenvolvidas entre os alunos, com um movimento
criado por eles, seja também em um lugar qualquer relacionado com a escola, os
alentos ali podem, porventura, trazer esse mundo ao fato. Um significado que nasce
e vai além da socializacdo, que justifica a necessidade da escola, e que podemos
supor a partir da contribuicéo possibilitada com a arte pela qual intercedo aqui. Tendo
0 apoio nessas propostas, realco o qudo a escola € imprescindivel na medida de seus
apartes ao mundo. Assim, posso defender o teatro na escola em paralelo a defesa de

gue a escola nao é dispensavel.

A escola esta reduzida a um ambiente de aprendizagem e a ser provedora
de caminhos de aprendizagem, entre muitos outros, e, portanto, deve
demonstrar o seu valor em relacéo a esses outros ambientes e caminhos de
aprendizagem. O préximo passo nessa légica é: a escola é dispensavel, até
gue ela prove o contrario (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 22).

A escola tem que encontrar seus caminhos para se provar o tempo todo como
um lugar Unico de relacdes de aprendizagem; agora, com o teatro ocorre que,
procurando a fundo sua necessidade, vemos que estd numa situacdo semelhante a
escola, tendo que buscar seu sentido de originalidade, para que ndo sucumba em
uma forma que Brook (2015) chama de moribunda, por se tratar de um fazer teatral
gue nao traz interesse pela vida, que ja ndo consegue mais aproximar as pessoas. A
luta por uma escola que se justifique como lugar do encontro é uma aliada na busca
por um teatro que se reconstitui em sua indispensabilidade para o0 nosso
envolvimento. De modo que ambos pelejam, analogamente, para que suas portas ndo

sejam definitivamente fechadas.
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E possivel o teatro que acredito na escola, mesmo com contexto
aparentemente improprio e desinteressante para alguns. Aposto na expressao desse
fendbmeno, que estou entendendo como momento impar, sindbnimo de acontecimento,
através das atividades propostas; conduzindo com elementos belos e poéticos da
singularidade de cada um que compde o grupo a meu comando, delimitando e
colocando sob uma lupa o nosso tempo, desconstruindo o ébvio, fazendo com que
esses invisiveis tenham alguma sutil chance de se manifestar. E que em meio a

situagOes de caos, algo se instaure, convergindo energias num siléncio.

SO a consciéncia do presente pode nos ajudar. Se 0 momento presente for
escolhido de modo particularmente intenso e se as condi¢cdes forem
favoraveis para uma sphota, a fugidia centelha da vida pode despontar no
som certo, no gesto certo, no olhar e na reacao certas. Assim, em mil formas
totalmente inesperadas, o invisivel pode acontecer (BROOK, 2000, p. 50).

A palavra indiana sphota que Brook (2000) menciona esta relacionada ao virtual
gue pode se manifestar em qualquer tempo e em qualquer lugar, como espectros que
se materializam, ondas que saltam da superficie. Os alunos podem nao ser
profissionais — sdo os alunos daquela escola — mas estéo vivendo uma possibilidade
de experiéncia em arte, através de jogos que pertencem ao recurso teatral. Porém, ha
de se observar que esses lampejos sdo instantes bem raros, e a instigacdo deve se
dar processualmente, pois as condi¢cdes da escola ndo sdo as mesmas de quando,
por exemplo, se trabalha com um grupo de atores. Os elementos, sendo conduzidos
nesse proposito, podem desembocar onde imaginamos, mesmo que a vida desses
alunos se misture com a arte teatral. Sendo assim, a vida no teatro pode ser mais
vivida; a vida de quem faz teatro néo se distingue de seu teatro, mesmo sendo coisas
diferentes (BROOK, 2000).

Voltemos a atmosfera que traz o siléncio. Me baseando ainda no que Brook
(2000) fala, sobre a questdo do sagrado, no nosso caso essa identificacdo se dara
esporadicamente. Trata-se de uma energia percebida ao estabelecer uma qualidade
ao que ali acontece, tem origem num universo que ndo conhecemos, € de estranha
natureza. Mas € uma manifestacao perceptivel por nds. E essa comunicacéo é dada
pelo siléncio. Eu costumo pedir um siléncio, com o uso de um cartaz - para nao pedir
siléncio sem fazer siléncio — e isso é uma forma de nos concentrar para as orientacdes
gue se seguem, mas o siléncio da investigacdo é aquele que se conquista em raros

momentos da atividade desenvolvida, que determina a energia impulsionada pelo
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acontecimento. Quando o autor fala de tal sagrado, refere-se a esse estado que, pelo
siléncio, pode ser caracterizado. Podendo estar até hum mero jogo cénico com 0s
jovens na sala de aula da nossa escola.

Ao interesse e objetivo principal da arte teatral, temos sua efemeridade com
cerne na envoltura da presencga e, portanto, “0 momento presente é surpreendente.
Como o fragmento retirado de um holograma, sua transparéncia € enganosa.
Dissecando este atomo do tempo, vemos 0 universo inteiro contido em sua infinita
pequenez” (BROOK, 2000, p. 68-69). Para sintetizar essa vivéncia entre diversas
pessoas em nosso contexto comumente desordenado, podemos dizer sobre 0s
alunos-atores que “o aspecto da realidade que o ator esta evocando deve despertar
uma reacao na mesma area em cada espectador, fazendo com que, por um momento,
o publico viva uma impresséo coletiva” (BROOK, 2000, p. 70).

O interesse dos participantes da proposicdo em teatro deve ser observado na

medida em que

Naqguela fragdo de milésimo de segundo em que o ator e a plateia se inter-
relacionam como num abraco fisico, o0 que importa é a densidade, a
espessura, a pluralidade de niveis, a riqueza — ou seja, a qualidade do
momento. Assim, qualguer momento pode ser superficial, sem grande
interesse, ou, pelo contrario, profundo em qualidade. Quero frisar que este
nivel de qualidade em cada momento € a Unica referéncia pela qual um
evento teatral pode ser julgado (BROOK, 2000, p. 70).

Agora, pensando na possibilidade do momento presente repleto de alcances,
para que nao nos saturemos com repetidas palavras, ao cogitar o tempo sobre a arte
teatral e, atentando que nas propostas cénicas dos alunos temos que dar conta de
lidar com o quesito cronolégico e o da agéo artistica em pratica com iminéncia de que

pequenos espetaculos surjam diante de nés, associemos que

para atingir um momento de profunda significacéo precisamos de uma cadeia
de momentos que comegcam num nivel simples, natural, para nos levar a
intensidade e depois nos afastar dela novamente. O tempo, que costuma ser
Nnosso inimigo na vida, pode também se tornar nosso aliado se percebermos
como um momento sem brilho pode levar a outro momento resplandecente,
e deste, por sua vez, a um terceiro momento de absoluta limpidez, antes de
cair de novo num momento de simplicidade cotidiana (BROOK, 2000, p. 70-
71).

Temos mais uma razao para observar o quanto a dinAmica da escola pode nos

oferecer a chance de transformacdes a partir de recursos poéticos, pois € justamente
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sua comum morbidez e cotidiano estafante que pleiteiam por fissuras e quebras de
tonalidade, facanhas que o teatro possui por sua natureza.

Ainda na reflexao a respeito de meus pensamentos sobre a sala de aula, quero
também refletir a atmosfera que busco como um siléncio que se estabelece no tempo
e espaco onde estamos. Imaginando que o teatro talvez ndo seja realizavel, em sala
de aula, com os alunos atentos a mim, mas sim eu atento a eles. Penso assim, em
inverter, deslocar a ideia de palco e plateia. Assim como, em vez de teatro das
palavras e do visual, posso pensar em um teatro do siléncio. Contrapor-se ao que é
Obvio em nosso espaco para chegar a um outro lugar que ndo se verbaliza, mas
silencia. Estamos falando da busca pela especificidade do acontecimento teatral.
Relacionemos com os alunos e com a comunidade toda a que pertence a escola: para
que haja teatro € preciso que esses individuos sejam livres em suas narrativas, para
gque o comum dirija-se a si mesmo na forma circular do jogo do imostravel, o
acontecimento que, do sociopolitico passa ao metafisico (GUENOUN, 2003).

A espessura das palavras de Masschelein e Simons (2018) € tdo inesgotéavel
gue me induz a desdobrar ainda mais os mecanismos de escola em simetria com as
combinacdes estéticas do teatro. Nao sou professor popular, nem sou um exemplo de
guem cativa. E aqui esta a proposta de que a pratica da sala configure a experiéncia
que faz viver o presente, que pode fascinar com sua atmosfera, que nos remove do
tédio e nos posiciona colados diante de criagbes em sala de aula. Esse pensamento
reflete a ideia de que o que desejo em minhas aulas é que a possivel experiéncia seja
resultado do acontecimento gerado pela proposta. O professor é quem media, um fio
gue contribui a travessia entre a presenca e o estado da criacdo. Media a matéria e
os alunos, arrancando-os de seu mundo e os colocando dentro do jogo. Aponte ou
ndo um entretenimento, o acontecimento esta relacionado a um adentrar. Fazer da
aula um jogo, é fazer da aula um teatro.

Apesar do desinteresse que os alunos tém pela configuragédo da escola como
esta, quando eles adentram o jogo, € porque aquilo valeu o esfor¢co deles em ficar ali.
Existe o lado menos comodo, que exige concentracéo e dedicacao para desenvolver
a aprendizagem (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018). Nao é facil elaborar essa
ambiéncia, mas se ela se coloca, € resultante de orientacdes e de uma apropriagdo
gue se investiga, que se estuda, que é conhecimento.

Assim, me fago valer de que “A teatralidade opera no cotidiano, ela nao se limita

ao palco e a seus artificios. Trata-se aqui de uma longa educacao do olhar, que se
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apoia tanto na observacdo sistematica dos trabalhos dos outros quanto no meio
imediato” (RYNGAERT, 2009, p. 108). E nessa relacdo alunos e eu, temos as acdes
no espacgo desse nosso cotidiano, das dindmicas que crio com os diarios de classe
para anotar a presenca dos alunos, em que brinco com jogo do olhar e atencao, para
gue se defenda a vida que esta ali; nos recursos de cartazes amarelos confeccionados
por mim com a indicacdo das disposicOes espaciais, de convocar a atencdo dos
alunos para que estejam vidrados nos jogadores do trabalho ou insistindo que ougcam
o siléncio como deixa para a mostra da atividade cénica do outro; no uso de sineta
como elemento sonoro para direcionar a concentracdo mutua; na maneira como me
coloco diante deles, quando estamos sentados, para desconstruir a dinamica na qual
somos observados, ora me ponho na frente deles, ora no fundo da sala, ora no centro
dela; e em como planejo, as vezes a base de muita paciéncia e acordos, os lugares
onde os alunos devem se sentar para as relacdes de apreciacéo do trabalho.
Lembremos que o processo dessas laboracdes todas € atravessado por
desentendimentos, enfrentamentos e descasos, até que se chegue, e nem sempre,

numa equidade que propicie a aventura.

3.5. Teatro naescola—-aimpossibilidade

”

“Fazer teatro é impossivel”, “Tenho formacédo em teatro, mas ndo me atrevo a
fazer aqui na escola”, “Esse projeto so6 serve em escolas particulares, aqui nao da”.
Esses sdo alguns comentarios que ouco de docentes e até de discentes.
Questionemos: até que ponto ha verdade nessas consideracbes? Acomodar e
adaptar-se a essas formas de trabalhar com materialidade no papel e nas carteiras
enfileiradas, dando notas azuis a quem faz e notas vermelhas a quem néo faz, exigir
relatorios, observar se o conteudo esta sendo cumprido com sucesso. Temos que
cumprir essas tarefas e exigéncias, entre inumeras outras. Porém, do mesmo modo
que eu tenho como intencdo mudar a forma de trabalho nesse espaco, vou
encontrando brechas para propor algo ousado ja que tradicionalmente ndo se faz isso
— e é bom lembrar que o tradicional € o que vive (BROOK, 2000) — e sendo assim,

torna-se o viavel e autenticamente aceito. Esse olhar que vai nos opostos também me
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desloca cada vez mais desse aspecto mecanico e repetitivo que a passagem escolar

faz atravessar por esses meninos e meninas.

O que muitas vezes chamamos de “escola hoje em dia &, na verdade (total
ou parcialmente), a escola desescolarizada. Assim, queremos reservar a
nocgédo de escola para a invengédo de uma forma especifica de tempo livre ou
ndo produtivo, tempo indefinido para o qual a pessoa nédo tem outra forma de
acesso fora da escola (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 28).

No que vem depender de minha proposta, a escola ndo serd totalmente
desescolarizada, trabalhar estratégias para o acontecimento teatral ndo se enquadra
nesse termo, ndo ha como serem prisioneiras de desescolarizacdo. Podemos
pressupor que o teatro deva recriar e ndo so reproduzir o ambiente no qual é tratado;
pois a partir de minhas aspiragbes e, como discorre Brook (2000), o melhor teatro,
pertencente ao fendmeno cultural, é feito em um espaco infinito em um tempo
indefinido. Pensemos no que ha de mais repleto na linguagem a ser trabalhada, para
se conseguir ao menos 0 minimo. Sem davida, os meios que nos levam a esse feito
precisam pressionar os muros dessa escola desescolarizada.

Para esta forma de ensino de arte a escola estd, de forma generalizada, em
oposicao, pois ja perdeu o sentido original de liberdade que a palavra de origem grega
propunha. Essa desescolarizacdo € extensdo da instituicdo familia, dos espacos
produtivos e meritocraticos (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018). Chegamos a um
determinado ponto em que voltar a descoberta da roda, reavendo 0 nosso
reconhecimento como artistas e pedagogos da arte, pode ser muito aconselhavel para
que possamos reformular os conceitos sobre escola e teatro, como mote ou
entendimento de caminho a percorrer. Diante de tamanhas exigéncias tecnoldgicas e
meios informativos, nos resta reaver as nossas capacidades de manter nossas vidas
e o trabalho/oficio. Em se tratando de arte, que seja no furor que nos provoca.

Questionando o qudo util podem ser para os alunos as atividades teatrais,
lembro-me agora de um exercicio praticado com um grande professor que tive, que
envolve a contradicdo de que uma coisa seja outra: mostrar cores como movimentos
corporais. Se a cor fosse um movimento e ndo uma pigmentagdo, que movimento
seria? Aleatoriamente, cada um por vez tinha que mostrar um movimento em alguns
segundos, o0 movimento como sendo a cor. Experimentar emog¢des e mover-se na
existéncia. Era um processo de abstracdo em que uma forma de experiéncia separa

uma posicao de aluno que se torna artista; era um corpo sendo usado de outra
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maneira, corpo como materialidade de conhecimento pratico. Inspirado nas palavras
de Masschelein e Simons (2018), o professor articula a importancia de apresentar
essas formas de conhecimento e essas agles criam presenca. E ndo h4 como
simplesmente explicar a aplicacado que isso tem fora da escola e fora da aula, pois o
que ali é partilhado, se torna presente e € em si 0 sentido de sua pratica e habilidade.
E relaco entre ver, agir e falar em vivéncia subjetiva. Ndo é um meio de se chegar a
outra coisa que nao a ela mesma. Com o teatro podemos experimentar, ndo precisa
de uma finalidade propriamente, assim como nem toda pratica escolar precisa de um
fim ou uma razéo especifica.

Essa tessitura, com que explano minhas consideracfes, rumina a maneira
fragmentada com que eu trabalho. Estamos, apesar da forma que nos permite inovar
o enfrentamento do oficio, desenvolvendo uma proposta numa transicao caotica de
gue ndo ha como se desvencilhar. Sera que realmente ha como progredir essas
descobertas dando orla para outras camadas de criacdo? Essa pergunta se acentua

com uma outra:

A representacdo teatral ndo € um processo permanente, um trabalho “em
andamento”, que nao acaba nunca de exibir sua fragilidade e que nao exclui,
no entanto, nem a seriedade nem o esforco? Se a finitude € um valor
tranquilizador na pedagogia tradicional, o jogo autoriza tentativas e formas
flexiveis que abrem outras portas (RYNGAERT, 2009, p. 31).

As apresentacdes que fazemos na escola hoje sao resultado de jogos na sala,
de exercicios no patio, de brincadeiras descomprometidas sob a luz do sol na nossa
praca redonda?l. Sem ambicdes e fossilizacdes, por serem pratica da escola, com
jogadores que sdo os alunos. As poéticas que emergem desse fazer nos dao imagens

do teatro, da linguagem dramatica de quem atua nela e

o reconhecimento da teatralidade comeca aqui com sinais discretos, as vezes
baseados no cotidiano, como marcas preciosas e pouco visiveis de nossas
culturas. Um teatro mais atento as pequenas musicas do que as grandes
sinfonias, talvez porque o dominio da expressdo me pareca sujeito a
excessos caricatos. Desse modo, gostaria de ficar atento as “pequenas
vozes” (RYNGAERT, 2009, p. 32).

21 Referéncia a uma praga localizada dentro da Escola Estadual Brigadeiro Gavido Peixoto, Sdo
Paulo/SP.
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Para completar essas ideias, observemos a ambiéncia em que se propde. Para
0s jogos, Brook (2000) comenta sobre transformar lugares pouco convidativos em
lugares cheios de vida. Os espacos indspitos que temos, como a sala de aula, nos
desafia. O trabalho tem base na aspereza. Assumir e agarrar-se a feiuras. Para os
jogos nessas salas, as vezes sujas, grudentas, com paredes pichadas e portas caindo
isso € muito relevante. Com o jogo na escola publica estadual, ndo ha como idealizar
um teatro, embarquemos entdo na textura rude que aquele universo confere. H4 uma
riqueza em trabalhar com esses paradoxos, ha uma possibilidade de acontecimento
ali na escola, na sala. Pois o puro pode se expressar através da natureza impura
daquele local e daqueles comportamentos.

Nos improvisos, nos exercicios da sala, no jogo da menina gravida por
exemplo, na montagem do transito (mostrados no capitulo anterior), os seres que
irrompem da criacdo sdo elevados, sublimes, e surgem até mesmo da atuacéo de, por
exemplo, meninos malvados e meninas arrogantes, e outras formas de nossa

natureza impura.

Devemos lembrar que o teatro é feito por pessoas e apresentado por pessoas
por meio dos Unicos instrumentos de que dispbem: os seres humanos.
Portanto, a forma €&, por sua prépria natureza, uma mistura composta por
elementos puros e impuros. Este misterioso casamento est4 na base de toda
experiéncia auténtica, na qual o homem concreto e o0 homem mitico podem
ser captados conjuntamente, no mesmo instante do tempo (BROOK, 2000, p.
39-40).

Sendo a prépria pessoa — ou aluno ou aluna artista nesse caso — 0 material do
fazer cénico, finalizemos o assunto sob o prisma de que essa arte tem como base a
vida no que ela tem de paradoxal. Provocativamente, Brook (2015) nos recorda que
0s atuantes se permitem jogar em circunstancia de envolvidos e distantes, com
insinceridade para ser sinceros e mentindo com verdade. O que significa trabalhar o
impossivel para tornar algo possivel. E essa complexa caracteristica ndo mistifica o
NOSSO assunto, ao contrario, ela mostra que a experiéncia deve se dar na pratica, na
existéncia. Deve ser posto a prova em sua concretude, “(...) pois precisamos de uma
beleza que nos possa convencer: precisamos desesperadamente de uma experiéncia
encantatdria tdo direta, que nossa no¢gao mesma do que é substancial possa mudar”
(BROOK, 2015, p. 153).

Por fim, quero fazer com as belas palavras de Brook (2000), uma aproximagao

entre ser diretor de teatro e ser professor de teatro. Temos que buscar, até porque sei
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que, talvez, demore a chegar a esse nivel de sensibilidade, uma escuta apurada. Uma
escuta que, nos revele aos olhos, as formas ocultas. E para isso temos que ser
praticos e profissionais, ser arteséos, trabalhadores em oficio. Assim como o diretor,
o professor precisa trabalhar e escutar; para que seus alunos-artistas também o
facam. Lembrando assim, que do caos, do descontrole em que muitas vezes se
encontra o ambiente escolar, podem surgir 0 poético e o sublime. Portanto, apesar
das referéncias didaticas, escolho hoje que o descontrole segrede o que € necessario

vir a tona. E a ele atribuiremos o teatro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inspirado nas palavras de Masschelein e Simons (2018), quando dizem que o
professor € como um escravo liberto, encontro aqui um desfecho para breves
apontamentos que seguem. Tenho um cargo na Educacgéo e nele posso fazer teatro,
pelo respaldo que o componente me da e pelo amor ao oficio e a nova geragédo. H4
um desamparo do governo sobre a arte e a educacao e isso se da porque o professor
e o artista sdo imagens sem lugar na ordem social e, assim, relacionam-se no sentido
do escolar, pois tanto um quanto o outro séo figuras publicas. Os dois estéo fora da
ordem estabelecida, somos mais espectros do que seres reais. O nosso estimulo
envolve o que ha de melhor e mais fascinante em nosso modo de ser, 0 que também
leva ao medo. Um medo envolvido, que pertence mais a sociedade, de que um filho
gueira, por exemplo, se tornar um artista.

As vezes o professor de Arte pensa que ndo merece estar na escola, se sente
uma farsa, pois ele se preocupa com sua prépria relacdo com a matéria e se aproveita
da escola nessa forma de se libertar. Estamos a servico de um assunto em arte e dos
individuos que foram a nés confiados, ndo sabemos bem delinear as tarefas que
devem ser feitas, pois 0s objetivos chegam pelo que ndo se pode prever. Quando
criamos um grupo de teatro com alunos, tendo que trabalhar em hora extra e repetindo
o percurso de quildmetros até chegar a escola aos fins de semana, foi pelo fato de
que o compromisso ultrapassa o expediente de emprego. E uma escolha de vida
enquanto professor e artista com desejo imensuravel de descobrir, que torna o
assunto publico e presente para uma nova geracao.

Se fazemos teatro, temos que ter uma pratica presencial, ndo € apenas para
gue conhecam, ndo é apenas para o conhecimento. Apresentamos para que algo
exista: dando autoridade a um gesto, a um movimento, a uma agao. Apresentamos
teatro para trazer algo para a vida (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018). Se
filosoficamente a escola € o local para garantir a sobrevivéncia, a existéncia individual
e coletiva, entdo ela é analoga ao fazer teatral como lugar comum, deve ser
abrangente e radical, superando os sentidos limitados que nela predominam.

Um obstaculo a ser driblado ao fazer teatro € que a escola ndo tem sido o lugar
onde as coisas acontecem. A dificuldade para ser o professor que se quer € da ordem

de um sistema que exige resultados, e um professor ndo se faz como um prestador
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de contas. Ao jogar com teatro tenho que aceitar os descontroles e deixar que o
planejamento tome seus diferentes cursos, me dou a liberdade de fazer diferente
porque assim é necessario as razdes diante deles. Se ser artista foi 0 que me levou a
sala de aula, entdo tenho essa responsabilidade para dimensionar o assunto, ndo
apenas aos discentes, mas a mim mesmo. Portanto devemos, como nos fazem
lembrar Masschelein e Simons (2018), ser ousados e desconstruir padrdes para nos
aperfeicoar como professores, e como professores-artistas, assim causando o
interesse nos alunos. Confiando nesse professor, que vé a escola como lugar de
acontecimentos, a sociedade se renova; por mais que a aprendizagem seja feita em
todos os lugares, ainda temos a escola como potencial de vivéncias mutuas, de
experiéncias ao bem comum: é um tempo suspenso, um mundo despertado, um
interesse compartilhado.

N&o posso esperar que os alunos facam tudo que espero, ndo se deve ter a
ansiedade e a expectativa, até porgue eles ndo estdo necessariamente na escola por
causa da arte, tampouco pelo teatro. Do mesmo modo que, quando montamos uma
peca teatral, ndo ha como esperar que o publico seja totalmente bom para vocé, que
Ihe dé um retorno (BROOK, 2000). Devemos fazer com que a plateia se torne boa,
assim como todos os alunos jogadores da proposta. Com o0 jogo teatral na escola
pode-se contribuir para a linguagem. Precisamos nos comprometer a elevar o nivel
de interesse desse publico que auxilia a experimentacdo que considero ousada na
unidade escolar. Da mesma forma que o publico de um espetaculo é resistente, 0
corpo discente que disponho € tanto quanto ou mais, e paga-se o0 prec¢o por tira-los de
sua zona de conforto. Uma comodidade que ndo desafia muito seus estados de seres
em descoberta. Com exceléncia, Brook (2000) comenta que a grande questao
desafiadora se manifesta quando o objetivo ndo é fazer com que as propostas sejam
um sucesso e sim revelar significados profundos mesmo sem agradar a todos.

Um professor pedagogo em teatro pode ter encontrado histérias para contar,
pode ter experiéncias para compartilhar. Mas o meu ritmo se harmoniza com o deles
guando algumas proposi¢cdes dao resultados de acontecimento criativo. Em parafrase
a Brook (2000), sou o primeiro elemento para estar em conformidade com o grupo
para dai ver o que surge. Buscando os gestos para estabelecer a relacdo de encontro
a um ritmo comum. Trabalhar em arenas ou semicirculos e abrindo espacos €
importante quesito para estabelecer esses vinculos, quebrando a rigidez da sala de

aula — encontrar naturalidade e vitalidade nesses encadeamentos.
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Assim como encontrar razao para se montar as pecas classicas, Brecht, ou
outros textos dramaticos, existe uma razao para se fazer o jogo teatral. Monto as
citadas pecas, na oportunidade, porque creio nessa abordagem como forma genuina
e legitima de convidar para uma possibilidade de experiéncia com a linguagem. E o
jogo nesses moldes provocam, creio, 0s alunos a reconstruirem uma vida mais intensa
e a quebrar as barreiras do 6bvio, do que vem sendo banal, mobilizando através da
arte proporcdes subjetivas, que estdo no momento em que ali se vive. A intencao se
estabelece como um acirramento que pode tocar algum dos reconditos dessa
tentadora busca dos palpaveis sonhos dos convivios. Espero que o desejo tenha e
continue sendo aceitavelmente conduzido.

A inquietacdo realmente é minha mas, antes de tudo, ndo teria como ser
diferente, assim como os autores falam de suas razdes, de suas escolhas de trabalho,
estratégias e metas com sua arte, eu encontro a necessidade de propor teatro e, a
partir do que consegui articular com as vozes que me amparam, encontro no jogo o
feitio para o teatro. Estimulando uma das razdes de estarem ali comigo, afinal, sou
professor de Arte, tenho que dar a oportunidade para terem as vivéncias — em Arte.
Disponho a linguagem teatral, e o que ha de exiguo e ausente nos alunos, e em mim,
preenche o contetdo das acdes que se manifestam, deixando resquicios através de
um infimo espaco que se consegue em meio a um ambiente hostil, multiplo, sensivel,
indiferente e violento.

Sobre o jogo das acdes formativas do individuo, consideremos a fungcédo que
exerce 0 escolar em seu encontro com a arte teatral. Um recurso para coadjuvar a
formacdo, para compor nossa posteridade, com a matéria mencionada por nés. Uma
proposicdo com a especificidade que a escola nos deve. Conhecimento e paixao por
uma matéria a ser vivida ho momento em que tem que ser vivida. E para essa
possibilidade o jogo me direciona nas veredas da linguagem. Os jogos nos dao pistas
importantes, e na escola encontramos as circunstancias que nos fazem convergir
nesse mover.

Se temos uma outra possibilidade de elaborar a ideia de escola, também posso
reencontrar o teatro nesse ambiente, atento ao conhecimento enquanto fenébmeno. A
questdo néo trata so de fazer teatro, € um teatro que nasce de inquietacdes que vao
de encontro com o questionamento das razdes da escola. E suscetivel aqui um breve
fechamento, em que culmina o0 meu imaginario sobre a énfase dessa instituicao,

vendo com muita beleza a sua classica configuracdo, justamente por saber que
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podemos transformar e voltar a ela. E no contexto caético dos dias, percebo isso com
profundo encantamento ao saber que temos recursos de desdobra-lo para um outro
contexto, podendo ser até sua face oposta. O estabelecimento é absorvido pela légica
capitalista, de producgéo, serventia e competéncias particulares de uma sociedade
sedenta em geracdo desses buracos sem fundo; e ha muito venho trabalhando na
contramé&o, dando voltas e estratégias para fazer o que acredito pois, no limiar da
questdo a que estou mergulhado, o impulso é desviar padrées e mediar os degraus
de nossa entrega ou resisténcia do mundo afora. Lembremos que, ao menos, do lado
de dentro os vislumbres se tornam fato, jogam com a penumbra. A arte nos exige
rastrear o inusitado.

E o teatro encontra, no jogo em escola, uma oportunidade de reescrever essa
passagem ou, minimamente, enxergar isso. Ndo ha porqué dos jovens ali terem
interesse em arte cénica, cabe ao professor como canal mediador para que uma
reciprocidade sobrevenha. Os momentos criativos, de grande identificacdo emocional,
de acontecimento em atmosfera que se ocupa e se instaura, podem quebrar inusitada
e surpreendentemente a rotina de cobranca e pressdes delirantes de nossa versao
social doentia.

E fato que ndo tenho, nessa conjuncéo, meios de preparar 0s corpos desses
alunos para o exercicio apurado da atividade teatral com a maestria de profissionais,
porém, podemos partir do pressuposto de que a presenca das vidas ali jA& séo
poténcias a serem apresentadas e representadas. Os momentos de capacidade
criativa e sublimidade podem imergir das relacdes que travamos com 0 jogo, pois
redesenhando o lugar e buscando uma forma de demarcar a acao no tempo e espaco,
direcionamos uma distinta atencdo e interesse. Ndo ha como garantir um trabalho
continuo e tampouco concluir nada de um ano para outro; independentemente de
conseguir continuar com as mesmas turmas seguidamente.

Sendo assim, quando busco o fendmeno teatral no ambiente escolar, o jogo
permite aos alunos embarcar na proposta, criancas e adolescentes tendem a se
envolver no entretenimento e a proposi¢cao aqui, na oportunidade de participar de uma
atividade diferente, gera situagdes que carregam espontaneidade, onde a pressao da
lugar ao desafio. Fazer os jogos possibilita naturalidade, liberdade e um
descompromisso, no bom sentido, o0 que tem a capacidade de gerar instantes

criativos, de clima atraente e curioso.
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Havendo o interesse pelo viver e o caracteristico desejo jovem de desvendar o
mundo, o memoravel pode vir a tona pelas cores e sentimentos que despontam dos
jogos. E a busca da qualidade poética onde o império do desinteresse, por vezes,
reina tdo fortemente. Formas simples e humanas revelam-se irradiando, mesmo sem
o desenvolvimento de grandes habilidades na linguagem. Insistentemente, falo do
jogo teatral também como capacidade de criar uma forma de dramaturgia, uma
maneira de inscricdo desse fazer teatral, pois os caminhos que ele pode gerar,
desconstruindo as narrativas em que os alunos estdo, referenciam originalmente a
capacidade de invencdo. Tratam-se de pessoas que gritam para sobreviver; e a
violéncia que emana das travessas que estdo ali, sendo tomada com maos de
sensibilidade, torna-se uma escritura auténtica e diferente. Assim, em versao poética,
a imprevisibilidade do descontrole se revela.

Uma pandemia vem assolando em varias instancias o planeta. Estamos no ano
de 2020, vivendo um problema mundial de saude publica. Inumeraveis lugares de
encontro estao interditados, a escola e o teatro sdo os primeiros desta lista. Temos
uma situacao atipica nos ombros, que implica em novas formas de comunicacdo ou
intensificar as relacGes através do virtual — encontros pela internet e aplicativos de
celular — estando juntos, porém mais separados espacialmente. No nosso caso,
educacao e cultura, estamos no final de qualquer lista de importancia para a maioria
da estrutura governamental. As reflexdes que fagco reportam aos momentos de aula
presenciais, até 0 momento em que isso foi possivel.

Penso até em como propor atividades a distancia, mas nao encontro estratégia
habil para que isso ocorra. O aparelho celular, que ora nos aborrece em sala de aula,
se faz muito util neste isolamento em que estamos, para se comunicar pela mais vasta
distancia geografica. Mas como posso orientar algo de que somos testemunhas
estando no mesmo local ou tempo, fisicamente separados? Nesse momento muitos
se encontram num estado de torpor, e sobre nosso oficio 0 marasmo se evidencia.
Quais séo as razbes de ser professor de teatro num momento desses? Observar 0s
paradoxos da linguagem pode nos dar uma pista, creio.

Nosso material principal somos nés, e num local em que recebi uma
incumbéncia — a sala de aula. A questdo agora se vé envolta a duvida, mas o que
ocorreu até parte de marco do ano de 2020 pode ser contetdo para uma escrita que
e infinita. Escrevo e compartilho minimamente uma fracéo do que vivemos. A relagao

com o tempo e as coisas nao se dilatou a ponto de impedir um singelo registro,
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experienciamos uma luta para ndo romper a memaria, esta que tenta se descalcificar
diante de um mundo que pede socorro.

Finalizo assim dizendo que, se encontramos for¢ca para compartilhar estas
palavras é porque, como professores, no0s confiamos. Nossa atuacdo estd em
defender que é possivel a existéncia de arte na escola, apesar de predominar a nossa
volta uma légica e uma politica de desinteresse que afetam os alunos e toda
sociedade.

Este trabalho é sobre acreditar.
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