FOLHA OFICIAL DE QUESTOES
PREENCHA SEU CPF:

Programa de
PP?+ Pés-graduacgao
em Teatro
PROVA DE MESTRADO

AREA DE INTERESSE — TEATRO SOCIEDADE E CRIAGAO CENICA
17 de Abril de 2019 — 08h30 as 12h30

Questdo 1

Comente as transformacgdes poéticas na pratica teatral apontas por Sanchez no
trecho citado e estabeleca uma breve reflexdo sobre as possiveis causas dessas
mudancas:

“0 teatro no campo expandido encontra seus modelos nas propostas daqueles artistas
que se rebelaram contra a condigdo metafdrica do meio, com essa dupla associa¢do a
falsidade e ao poder, e pretenderam resgata-lo dos sal&es aristocraticos e burgueses e
concebe-lo como um espago concreto de agao, como um espago de vida ou como um
meio de produgdo de sentido. Tal pretensao deu lugar a diversas tentativas de romper
a convencao teatral, isto é, de cancelar os dois procedimentos que a fazem possivel:

- Renunciar a representacdo, inclusive a representacao de si mesmo.
- Renunciar ao controle do tempo”.

(SANCHEZ, José Antonio. El teatro en el campo expandido, p. 8).

Questao 2

Estabeleca uma correlacdo entre as trés citacdes seguintes, levando em
consideracao argumentos poéticos e econémicos.

A) “Em cartaz desde o ano passado com o mondlogo “Gisberta”, o ator Luis Lobianco
teve uma experiéncia amarga durante a passagem da turné por Belo Horizonte. Ele foi
acusado de ser “transfake” por subir no palco contando a histdria da transexual
brasileira que da titulo a peca. Para os criticos do espetaculo, Lobianco ocupa um espago
que deveria ser de uma artista trans.” In: http.//teatroemcena.com.br/home/transfake-
luis-lobianco-enfrenta-polemica-com-peca-gisberta/, acesso 10 de abril de 2019

B) Toda autobiografia e toda autoperformance ndo sdo outra coisa sendo uma
autoficcdo. Nos dois casos, a identidade do eu é posta em causa: ela ndo é nem estavel,
nem indiscutivel, nem claramente legivel, ela estd em perpétua construcdo. [...] Isso
quer dizer que nem o sujeito, nem o ator nem o espectador podem compreender o que
é vivido, significado, recebido na obra autoficcional sem fazer referéncia a sua propria
experiéncia concreta.” (PAVIS, Patrice, Diciondrio da performance, p. 45.)

C) A performance se propde, com efeito, como modo de intervencao e de acdo sobre o
real, um real que ela procura desconstruir por intermédio da obra de arte que ela
produz. Por isso ela vai trabalhar em um duplo nivel, procurando, de um lado, reproduzi-
lo em func¢do da subjetividade do performer; e, de outro, desconstrui- lo, seja por meio
do corpo — performance teatral — seja da imagem —imagem do real que projeta, constroi
ou destréi a performance tecnoldgica. (FERAL, 2015, p. 137)



