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RESUMO

Este artigo foi realizado como trabalho de conclusdo do curso de Mestrado
Profissional em Artes — PROFARTES/UFBA. Apresenta os resultados de uma
pesquisa em arte ocorrida na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) de uma escola
publica de Salvador/BA e expde uma pratica pedagogica em arte-educagcdo cujo
trabalho com autorretrato se propés além da aprendizagem em artes visuais
(desenho e pintura), a possibilidade de autorreconhecimento, identificacdo e
valorizacdo das caracteristicas étnicas afrodescendentes nos alunos. Experiéncia
gue se tornou uma possibilidade de aplicacéo da lei 10.639/2003 na disciplina Artes.

Palavras-chave: autorretrato, arte, imagem, identidade étnica.

ABSTRACT

This article was carried out as a work of completing the master’s degree in Arts —
PROFARTES/UFBA. It presents the results of an art research that occurred in the
education of young and adults of a public school of Salvador/BA and exhibits
pedagogical practice in art-education whose work of Portrait provided beyond
learning in visual art (drawing and painting) possibility of own recognition,
identification and appreciation of Afro-descendant ethnic characteristics in pupils.
Experience of became a possibility of law enforcement 10.638/2003 in the arts
discipline.

Keywords: Portrait, art, image, ethnic identity.
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1. INTRODUCAO

Este artigo € produto de uma pesquisa realizada como trabalho de concluséo
do Programa de Mestrado Profissional em Artes (PROF-ARTES) pela Universidade
Federal da Bahia a partir da linha de pesquisa: Abordagens Teodrico-
metodoldgicas das Praticas Docentes. Os resultados apresentados sao referentes
a uma experiéncia didatica em Arte na escola. Através de acbes educativas
envolvendo producdo de autorretratos, foi propiciada a vivéncia/aprendizagem de
conteudos relativos a cor, criatividade, pesquisa artistica, técnicas de desenho e
pintura, dentre outros conteddos. Além disso, foi estimulada a possibilidade de
autorreconhecimento, identificacdo e valorizacdo das caracteristicas étnicas
afrodescendentes, tornando possivel uma série de situacbes de anadlise e
desconstrucdo da imagem dos afrodescendentes no contexto sociocultural brasileiro.

A pesquisa ambientada na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) ocorreu no
turno noturno na Escola Municipal Clériston Andrade, situada no bairro de S&o
Marcos (periferia de Salvador/BA), durante o quarto bimestre (IV unidade didatica),
no ano de 2016. Foram 38 estudantes em uma classe equivalente aos 8° e 9° anos
da escolarizacdo que apresentavam um histérico de abandono/evasédo escolar e
repeténcia. A faixa etaria predominante oscilava entre 17/18 anos.

Este artigo também expde a necessidade de desenvolver uma forma pratica
de aplicacéo da Lei 10.639/2003, que obriga a escola e especificamente a disciplina
de Arte (dentre outras) a ensinar conhecimentos relativos a histéria e cultura afro-
brasileira. O inciso 1° do artigo 26-A determina que o conteudo dessa lei deve incluir,
além da historia da Africa e dos africanos, “a luta dos negros no Brasil, a cultura

negra brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional [...]".



Nesta pesquisa qualitativa, utilizei um levantamento bibliografico que
possibilitou a base teorica. Realizei também uma busca e selecdo de técnicas e de
recursos didaticos para as aulas. Os principais autores que embasaram este estudo
foram: Edwards (1979), Ostrower (1987), Caramella (1998), Hernandez (2000),
Loureiro (2004), Teixeira (2004), Ana Célia da Silva (2004), Martins (2011),

Claudilene Maria da Silva (2013) e Jesus (2014).

2. IDENTIDADE ETNICA NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS (EJA):

A EJA é apresentada no Artigo 37 da Lei das Diretrizes e Bases da Educacao
brasileira como modalidade educacional destinada aqueles que nao tiveram acesso
ou continuidade de estudos no ensino fundamental e médio na idade prépria e que
passa a ser garantida e obrigatoria ao poder publico a partir de 1996. Ana Maria
Simdes e Carmem Lucia Eiterer (2011) reforcam que dessa maneira a EJA passa a
ter uma necessidade de ‘“investigagdo e construcdo de alternativas para as
demandas do ensino” (COELHO; EITERER, 2011, p.17) e citam que uma formacéo de
educadores especificos para esses jovens e adultos é um caminho, bem como a
organizacdo do curriculo apropriado, pois eles se apresentam em turmas ricas em
diversidade e com grandes desafios.

A discriminacdo racial € uma das barreiras que precisam ser superadas pelos
alunos da EJA. Segundo Ranchimit Batista Nunes (2017): “a realidade vem
mostrando o quanto ainda ha influéncia da cor da pele na condicao social do pais”
(NUNES, 2017, p.11). Os participantes desta pesquisa, por serem
afrodescendentes, vivenciam desigualdades de oportunidades devido ao espaco
social historicamente destinado para eles. Luis Alberto Oliveira Gongalves (2011,

p.129) propde a necessidade de estimular estes alunos a “sairem do lugar do puro



consumidor e acreditar em poder produzir um mundo novo com seus movimentos
artisticos”. Essa arte a qual ele se refere proporciona a produgdo de uma “nova
estética na qual a promocédo da igualdade racial seja critério em torno do qual se
construam as bases de convivéncia neste milénio”.

A reconstrucdo da identidade étnica afro-brasileira na escola de modo a superar
0 panorama excludente e discriminatorio pode ter o seu desenvolvimento
possibilitado na Educacdo de Jovens e Adultos por compreender-se, segundo
Stefanie Arca Garrido Loureiro (2004), “que a identidade envolve aspectos
subjetivos, sociais e histéricos e esta em constante constru¢cao” (LOUREIRO, 2004,
p. 51). Ela engloba o reconhecimento das caracteristicas especificas de uma pessoa
e €& um processo sucessivo de formacdo cujo individuo, utilizando suas
potencialidades perceptivas, examina, reflete, avalia e compara o modo como 0s
outros sdo em relacdo a si mesmos e estd sempre em processo de
desenvolvimento. O que nos leva a crer que a construcdo do Eu esta também
intimamente ligada a existéncia do Outro. A existéncia dele € importante para
reconhecer e legitimar a nossa existéncia.

Erik H. Erickson (1976) classifica dois tipos de identidade: A identidade do EU,
que representa o amor préprio e a identidade PESSOAL que confere a pessoa a
ideia de perpetuacdo desse processo de desenvolvimento e 0 reconhecimento de
sua individualidade pelos outros (ERIKSON, 1976, P. 21). A presenca do outro na
nossa formacéo é que gera uma legitimacéo que influencia diretamente na conquista
da identidade e esta sujeita a participacdo social da pessoa, isso envolve as
sensacoOes de estar sendo util, valorizado e aceito nos grupos. Todavia, quando este
outro é etnicamente visto como superior e ndo nos legitima enquanto igual, gera um

conflito de identidade.



A aceitacao e a valorizacdo do individuo serdo construidas mediante um sistema
simbdlico de valores comportamentais, essa relacdo dependera de como se enxerga
0 outro e neste ponto a cultura hegemoénica em uma sociedade sera a responsavel
pela criagdo dos protétipos e esteredtipos que servirdo de modelos e que
culturalmente o influenciardo na interpretacdo do “mundo real”, até mesmo na
expressdo e representacdo corporal, uma vez que, conforme afirma Kathryn
Woodward (2000), “o corpo € um dos locais envolvidos no estabelecimento das
fronteiras que definem quem nés somos, servindo de fundamento para a identidade”
(WOODWARD, 2000, p.15). Na identidade étnica dos afro-brasileiros ha a
desvantagem de estarem atribuidos esteredtipos negativos que permeiam a
identificacdo com este grupo étnico também no corpo fisico e, consequentemente,
pode ocorrer a negacao desse corpo pelos membros identificados como “diferentes”
que desejem fazer parte do “nao-diferente”.

A respeito dessa relacdo de hegemonia e submissédo, Tomaz Tadeu da Silva
(1999) reforca que sao as relagbes de poder que fazem com que a “diferenga”
adquira um sinal, que o “diferente” seja avaliado negativamente em relagao ao “néo-
diferente”. Ele destaca que “a existéncia desses conceitos comparativos atestam a
relagdo de poder um em oposigdo ao outro” (SILVA, 1999, p. 87). Esta oposicao
entre o diferente e ndo-diferente produzira culturalmente simbolos que influenciam o
processo de construcdo da identidade. A visdo de serem estes simbolos
representativos de dominagéao inalteraveis conduzird os individuos a um “lugar” na
sociedade de aceitagdo da realidade. Eles determinar&o como cada ser pertencente
a estes grupos s&o ou deverdo ser. E dessa construgcdo simbdlica que emergem os

esteredtipos que conduzirdo a ideia negativa de uma pessoa sobre a outra.
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No Brasil ha um processo historico de producdo de esteredtipos, muitos deles
construidos ainda no momento da escravizacdo que coisificava/animalizava o0 negro
africano. Apés a escravatura, a estes valores foram acrescentados novos elementos
que estereotiparam os afrodescendentes. A maioria em relacdo ao trabalho, sexo,
higiene e o corpo. Ana Célia da Silva (2004) fala a respeito de uma ideologia do
branqueamento e o mito da democracia racial iniciados logo depois da abolicdo cuja
classe dominante, basicamente de origem europeia, percebeu o Brasil como um
pais de negros, tal a grande quantidade de pessoas deste grupo étnico e
estabeleceu relagcdes de privilégios baseados na exploracdo do outro,
desenvolvendo “toda uma ideologia justificadora da opressao e inferiorizagao,
objetivando a destruicdo da identidade, da autoestima e do reconhecimento de
valores e potencialidades do oprimido, com fins de subordinagao” (SILVA, 2004,
p.31).

O aluno afrodescendente, ao construir sua identidade neste contexto ideologico
de branqueamento, enfrentara diversos obstaculos no sentido de pertencga, inclusive
em seu proprio corpo, pois ha nele caracteristicas apontadas como “negativas” por
essa ideologia que o condenara a negar seus tracgos fisicos quando os classificarem
pejorativamente e restando-lhe apenas a possibilidade de “tentar se branquear”,
através de modificacdo do corpo, dentre outras atitudes. Isso se configura em uma
das maiores agressdes a identidade, tornando-se necessario ndo apenas mudar no
aluno a forma como ele se v&, mas como ele enxerga o outro de modo hegemaonico.

Ivanilde Guedes de Mattos (2015) nos leva a perceber o quanto a carga da
discriminagdo em relacdo as caracteristicas fisicas influencia no sucesso/fracasso
dos afrodescendentes ao afirmar que “é historico que os negros para serem aceitos

Nos espacos sociais e no mercado de trabalho eram diretamente influenciados pelos
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padrbes estéticos que beneficiavam aqueles mais proximos da estética branca”
(MATTOS, 2015, p.43). Além do processo de negacdo, a ideologia do
branqueamento forca a uma exclusdo do negro no acesso a educacdo, avango
tecnolégico, insercdo e escalada no mercado de trabalho. A este conjunto de
fatores, acrescenta-se uma pouca representacdo nos espacos de referéncia e, pior
ainda, uma representacdo essencialmente estereotipada que leva os alunos a
reproduzirem 0s mesmos padrbées de comportamento, rejeitando a heranca
genética/cultural e resultando em diversos aspectos, na baixa autoestima.

A EJA como segmento apropriado para a aplicacdo dessa pesquisa teve em vista
tanto a possibilidade de promocéo de igualdade por meio da arte, quanto a ideia de
gque a reconstrucdo da identidade étnica na escola pode contribuir para esse
processo de apropriacéo dos direitos sociais. Hoje a lei 10.639/2003* que alterou a
Lei das Diretrizes e Bases da Educacéao e tornou obrigatorio o ensino sobre histéria
e cultura afro-brasileira também na EJA ainda necessita de um tratamento especial,
pois situacdes racistas permanecem acontecendo no espaco escolar. Parte da
estrutura docente ainda ndo se integrou de modo qualitativo a lei, havendo iniciativas
mais individuais do que posturas concretas institucionais, conforme salienta
Claudilene Maria da Silva (2013, p.26) “ndo existe uma auséncia completa da
discussdo sobre a questdo étnico-racial no espago da escola, como
pressupunhamos. Existe, por varios motivos, uma resisténcia da comunidade
escolar em realizar este debate e trata-lo pedagogicamente”, ou também existe uma
tentativa pouco qualificada do corpo docente de realiza-lo, por caréncia na formacéo

do professor ou pouco investimento institucional das instancias governamentais.

! Diario Oficial da Unido. Brasil, 10 de janeiro de 2003.
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3. AUTORRETRATO EM ARTE-EDUCACAO

A arte enquanto area de conhecimento na escola se apresenta com uma
vantagem que possibilita um aprofundamento no aluno em suas questdes mais
intimas. Isto se da, dentre outros motivos, por causa das possibilidades subjetivas
das quais o professor da disciplina dispde. Ao interagir com seu corpo, seu gestual,
seu fazer, sua busca, o aluno pode reconfigurar suas ideias, sua criatividade e
redescobrir suas potencialidades. Dependendo da abordagem, dos vinculos nas
relacbes de mediacdo, a pratica pedagogica em artes pode propiciar grandes
avancos, como propdem os autores Roselane Maria Rauen e Daniel Bruno Momoli
(2015), ao afirmarem que “podemos usa-la como meio de autoconhecimento. Por
meio de um processo criativo de experimentacdo o individuo pode compreender
melhor sua autoimagem, suas limitacdes, valores e sensac¢fes” (RAUEN; MOMOLLI,
2015, p.52).

A criacdo de autorretrato em artes visuais € uma forma de producao artistica
em que é o proprio artista o seu motivo de representacdo. Seja para demarcar
espaco por meio do autoconhecimento, ou para aprender e testar técnicas de
representacdo, o fato € que “na escola a pratica de autorretratos como um
procedimento pedagdgico no ensino de arte pode contribuir para que o aluno
aprimore a capacidade de observacdo e sensibilidade do olhar em relacdo a si
préprio”. (RAUEN; MOMOLI, 2015, p.53). No autorretrato, o aluno adentra em uma
série de etapas de autorreflexdo de si. Ndo € apenas a sua imagem externa que
estara ali fixada no papel, tela ou fotografia, € como ele pensa ser, como gosta de
ser visto, 0 que consequentemente o levara a uma reflexdo e mudanca da forma

como vé o outro também. Soma-se a isto o fato de que ndo deixando de ser um
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trabalho produtivo, ele envolve esforco, pesquisa, satisfacdo ou insatisfacdo e
evolucao pessoal.

Nas imagens dos autorretratos se apresentaram diversos elementos que
antecedem a nossa vivéncia até aquele momento em que foram finalizados, pelo
fato da imagem que esta diante de nos ser um elemento de forca simbdlica, que,
conforme afirma Elaine Caramela (1998), configura-se como “uma cognigao
sugerida por sensacgdes anteriores” (CARAMELLA, 1998, p.141). Dentre esses
elementos, ressalto as questdes étnicas que, compondo a nossa identidade, fazem-
se presentes mesmo que ndo haja um comando objetivo de demarcacdo deste
elemento na obra.

Ao retrato “serd sempre atribuido o papel de substituto do seu referente.
Variando de caso para caso, do teor da mensagem desejada e transmitida, este
género de imagem pode funcionar como substituto afetivo, politico, social e psiquico”
(RAUEN; MOMOLI, 2015, p.56), por isso o individuo frente a si mesmo retratado
sempre se questionara se aquele eu que esta vendo é mesmo como ele se vé, sente
e, mais ainda, € o que ele quer ver. Por esta razdo, um objeto visual de autorretrato
sempre serd uma parte significante do momento do artista retratado. Sua producéo
apresenta um processo conflituoso e, enfim, o consenso entre o eu-artista e 0 eu-
imagem representado.

Betty Edwards (1979) ao afirmar que “o retrato n&o revela apenas aparéncia e
a personalidade do modelo” (EDWARDS, 1979, p.152) nos atesta que no
autorretrato estardo registrados outros aspectos pessoais que 0 autor possuli,
mesmo sem a intencdo consciente de reproduzi-los. Quanto mais profundamente o
modelo for percebido, analisado, maior sera a forma como vemos o artista através

do retrato. Este é o diferencial dessa proposta: ndo sdo apenas autorretratos (o que
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por si s6 ja seria um forte elemento educativo-artistico), sdo objetos artisticos de
autoafirmacdo em que seu processo construtivo partiu de uma série de estimulos,

pesquisa e discussao até o seu momento final.

4. O PROCESSO:
a. Premissas e reflexdes

Esta pesquisa qualitativa em arte-educagdo envolveu além do trabalho de
pesquisa em arte, descrito por Silvio Zamboni (2012) como “um processo de idas e
vindas, de intuicdo e de racionalidade, que se interpde no caminho da reconstrucéo
da realidade” (ZAMBONI, 2012, p.56), também a possibilidade de dialogar com
outras areas.

A arte enquanto disciplina escolar € uma area de conhecimento que apresenta
conteudos especificos, “mas também pode constituir-se num importante veiculo para
outros tipos de conhecimento humano” (ZAMBONI, 2012, p.20), e nesta pesquisa
ela funcionou também como elemento que pudesse propiciar a transformacao social.
Foi necessario um levantamento bibliografico acerca de questdes referentes a
identidade étnica e uma possivel conexdo com o autorretrato, racismo, a criatividade
e autoestima, como base tedrica.

A abordagem metodoldgica que utilizei contemplou aspectos coletivos,
contestacao de estruturas sociais e o favorecimento de aspectos participativos. Por
esta razdo, desenvolvi a pesquisa também sob a perspectiva pedagdgica de
Fernando Hernandez (2000). Nesta, ele apresenta a nogdo de que a Cultura Visual
busca referenciais da arte, da arquitetura, da histéria, da psicologia cultural, da
antropologia, e etc. e ndo se organiza a partir de nomes de artefatos, fatos e
sujeitos, mas sim em relagcdo aos seus significados culturais. A imagem,

compreendida como “mediadora de valores culturais e que contém metaforas
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nascidas da necessidade de construir significados” (HERNANDEZ, 2000, p. 133), foi
o elemento basico. Os autorretratos sdo compostos de significados simbdlicos,
valores estéticos e culturais independentes de “respostas universais”, conforme
explica Hernandez (2000), por carregarem imaginarios especificos tanto individuais
quanto de um grupo social em particular. O participante da pesquisa enguanto
produtor de cultura pdde questionar e ressignificar as imagens comuns dos
afrodescendentes que circulam no nosso cotidiano, bem como reconstruir sua
prépria imagem a partir de uma nova avaliacdo conceitual de si préprio e da sua
imagem reproduzida.

Por se tratar de uma pesquisa cuja assuncao da identidade parte de uma
descoberta e autorreconhecimento de uma identidade étnica especifica, a
terminologia que utilizei neste contexto foi “afrodescendente” que, conforme
Rachimit Batista Nunes (2017), “sendo tanto o negro quanto os que descendem dele
0S grupos sociais mais marginalizados [...] o valor do vocabulo afrodescendente [...]
compreende todos os grupos e contém uma dimensao politica”. (NUNES, 2017,
p.11).

O processo de reconhecimento dos alunos como afrodescendentes teve
como base as definicbes apresentadas por Marli Geralda Teixeira (2004). Os
sentidos de ser afrodescendentes estdo ligados: a identidade cultural, a politica
(quando ha necessidade do exercicio de a¢des coletivas contra o racismo e todas as
formas de preconceitos) e ao psicologico, quando se trata de um processo individual
e interior de se ver ou nao, se sentir ou ndo como afrodescendente, pois para ser
possivel isso, torna-se necessario uma “tomada de consciéncia fundamentada na
identidade e reconhecimento de direitos” (TEIXEIRA, 2004, p. 28). Este ultimo ponto

(psicoldgico) considero o mais proximo dessa experiéncia didatica.
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O fato de ser o Brasil um pais de cultura e formacao afrodescendente nao
significa que ele se reconhece como tal de forma plena. A ideologia do
branqueamento promoveu uma hierarquizacdo das pessoas a partir de uma
gradacédo social cujos individuos com caracteristicas mais proximas as do branco
europeu podem ter mais oportunidades e sofrerem menos discriminacdo e aqueles
mais préximos do negro africano podem sofrer mais e terem menos oportunidades.
Isso provocou um tipo especifico de preconceito racial no Brasil que Oracy Nogueira
(2007, p.292) chama de “preconceito de marca”, onde as caracteristicas fisicas sao
determinantes no processo de oportunidades para obtencédo dos privilégios sociais.
Isso acontece “Quando o preconceito de raga se exerce em relagéo a aparéncia, isto
€, quando toma por pretexto para as suas manifestacdes os tracos fisicos do
individuo, a fisionomia...” (NOGUEIRA, 2007, p.292).

Como consequéncia dessa ideologia do branqueamento, nossa sociedade
vive a chamada “pigmentocracia” ou “colorismo” que, como afirmei anteriormente,
quanto mais proximo das caracteristicas fisicas do branco o individuo estiver, mais
privilegiado ele sera e menos racismo ira sofrer e vice-versa na situagdo oposta.
Giovana Xavier da Concei¢cao Nascimento (2015) apresenta essa ideia a partir da
realidade dos Estados Unidos em que o sistema de segregacéo inter-racial baseado
na tonalidade da pele (“colorismo”) trouxe como consequéncia a “pigmentocracia”.
Ou seja, “o privilégio da pele clara (light skin) em relagdo a escura (dark skin) no
tocante as oportunidades de mobilidade social” (NASCIMENTO, 2015, p.1) e
Jaqueline de Jesus (2014, p. 33) acrescenta que o que chamamos de racismo
atualmente deveria se chamar “colorismo” uma vez que ele “determina, sutilmente,
quais pessoas podem ou ndo exercer plenamente sua cidadania”’. Levando esse

aspecto em consideracdo, tornou-se necessario, como estratégia de estudo,
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reconhecer que no grupo de alunos, seis deles (13%) tinham caracteristicas fisicas
bem mais proximas dos considerados brancos no Brasil e que socialmente,
conforme afirmei, poderiam apresentar menores problemas de inclusdo social no
gue tange as caracteristicas étnicas e, por consequéncia, era esperado que nao
apresentassem o mesmo nivel de autorrejeicdo a sua propria imagem étnica, pelas
mesmas razdes supracitadas. Ja os outros (87%) séo visivelmente caracterizados
com maiores caracteristicas de heranca fisica negra africana (principalmente em
relacdo ao tom de pele mais escura).

Na Etapa inicial, apliquei um questionario escrito e propus uma atividade de
desenho de autorretrato utilizando a técnica de lapis de cor. Eles subsidiaram as
atividades seguintes e ndo foram fontes exclusivas na verificacdo dos resultados,
serviram como elementos de analise dos casos isolados e como parte da avaliacédo
diagnéstica. A escolha deles seguiu os critérios:

1. O prazer e o fascinio que a producéo de desenho e pintura tem para os alunos.

2. A rapidez do resultado dentro de um curto espaco de tempo.

3. As possibilidades de informagdes contidas nas composi¢cdes produzidas.

4. Os materiais que em geral as escolas disponibilizam para a producao artistica,
que privilegiam o desenho e pintura.

5. As técnicas em funcédo do tempo poderiam ser desenvolvidas mais livremente na
busca de novas configuracfes graficas para as representacdes de figuras humanas.
6. Em um autorretrato desenhado, o autor € quem busca encontrar tracados, formas
e cores para a sua representacéo, o que pode provocar no aluno/artista um dialogo
consigo mesmo, possibilitando uma nova visdo em que a autoimagem consiga

possivelmente ser revalorizada.
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E Importante salientar que o enfoque dado & producgéo naturalista® teve como
justificativa a possibilidade de identificacdo das questdes relativas as caracteristicas
fisicas, o tempo curto para a construcdo e principalmente a falta de experiéncia dos
alunos com outros tipos de composicao artistica, o que nao significa que nao poderia
acontecer em outras formas de autorretratos a expressdo de aspectos étnicos,
todavia, na proposta desta pesquisa, preferi que estes elementos estivessem mais
claramente expressos dentro das possibilidades da classe.

Os autorretratos enquanto objetos visuais de reconstrucdo da identidade
étnica sdo considerados como “signos dos quais se deva identificar significados
comunicativos, [...] formas de pensamento como um idioma que deva ser
interpretado” (HERNANDEZ, 2000, p.53) e eles nos oferecem muitas informacdes
culturais, politicas, econdmicas, criativas e subjetivas. O processo do aluno de
encontrar configuracdes graficas de linhas, formas e cores, deu-se por meio de
pesquisa experimental em préatica artistica criativa, isto é, desenvolvendo o
“potencial criador” que, conforme Fayga Ostrower (1987) nos aponta, “elabora-se
nos multiplos niveis do cultural-consciente”, se apresentando por meio do caminho
diverso em que procuramos captar e configurar as realidades da vida. Essa foi a
trajetdria desses alunos que tentaram, erraram, desistiram e recomecaram.

O espaco do sensivel se configurou como um fator preponderante durante o
caminho do resultado, relacionando-se diretamente com a afirmacdo de Ostrower
(1987, p. 17): “como fendmeno social, a sensibilidade se converteria em criatividade
ao ligar-se estreitamente a uma atividade social significativa para o individuo”. A
expressao do sensivel, por meio das linguagens do desenho e pintura, usando cor,

espaco, linhas; solucbes graficas para representar-se de forma expressiva,

2 Considerando naturalismo como modo de representacdo de formas n&o abstratas dos autorretratos.
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valorizando sua autoimagem, estimulou o potencial criador dos participantes. Outro
aspecto importante na avaliagcdo dessa pesquisa e que Ostrower (1987) apresenta é
que “nos processos de conscientizagao do individuo, a cultura influencia também a
visdo de vida de cada um” (OSTROWER, 1987, p.17), isto é, tanto no desenho do
diagnéstico inicial quanto no trabalho final, mesmo n&o sendo produzidos na mesma
técnica, os valores culturais vigentes nos alunos constituem o clima mental para o
Seu agir e por consequéncia os objetos culturais produzidos em carater pessoal séo
construidos imersos em conteudos dentro de possibilidades culturais. Os aspectos
étnicos deles se apresentaram em toda producdo de autorretrato realizada, ja que
fazem parte de um contexto de exclusdo-negacéao.

O processo que partiu de uma possibilidade inicial de autorrejeicdo até o
momento de valorizacdo e autorreconhecimento como parte integrante de uma
afrodescendéncia em sua propria aparéncia teve como principio as imagens de
figuras humanas afrodescendentes (cujos tracos fisicos de origem negra eram
variados e evidentes) apresentadas em situacdes diferenciadas dos esteredtipos.
Essa acdo visava atingir nos participantes a visdo critica e apurada a respeito de
como sao construidas as imagens e seus estereétipos e a possibilidade de
desconstrucao de ideias preestabelecidas que acabam por induzi-los a tomar aquilo
como elemento constitutivo deles mesmos enquanto pertencentes a um grupo
étnico.

Foi relevante a reflexdo do quanto que “a imagem psicolégica negativa é
reforcada pelo etnocentrismo na manipulacédo dos recursos audiovisuais” JESUS
(2014, p.22). Mesmo a fotografia que aparentemente apresenta a imagem “real”, por
nao serem desenvolvidas técnicas fotograficas e de filmagem especificas para as

caracteristicas fisicas das pessoas com peles com mais melanina concentrada,
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apresenta um “prejuizo visual para o representado, cuja figura ndo é reproduzida de
maneira tecnicamente adequada” (JESUS, 2014, p.22).

As situacdes didaticas ocorreram com aulas cuja figura humana foi
guestionada em suas formas de representacdo e nos ideais de beleza ao longo da
historia. A producao propriamente dita dos autorretratos misturou a ideia da camara
escura utilizada apdés o Renascimento (hoje usada também pelos artistas do grafite),
com a técnica do guache sobre papel.

Duas artistas referéncias da arte contemporanea tiveram contribuicdo no
processo de reelaboracdo de conceitos como a “cor de pele”, que ainda se
perpetuam culturalmente e tornaram-se elementos fortemente combatidos no
processo identitario por representar a ja citada hegemonia eurocéntrica:

Angélica Dass através do Humanae Project apresenta um projeto cromético que
busca ultrapassar limites de classificacdo cultural tendo o sistema pantone como
referéncia. Segundo Carol T. Moré (2016): “As guias PANTONE sdao um dos
principais sistemas de classificacdo de cores representado por um cédigo
alfanumérico, que permitem recriar com precisdo, qualquer tom em qualquer
superficie”. O padrao técnico industrial € frequentemente chamado de “Cor Real”. A
originalidade do trabalho dela é justamente na desconstrugdo da ideia de uma “cor
ideal” de ser humano ao apresentar uma enorme gama de cores de pele humana ao
redor do mundo atraves da fotografia.

Adriana Varejao na exposi¢cao Polvo analisou o Censo Oficial do IBGE de 1976,
gue na ocasiao ndo pediu que as pessoas escolhessem a cor por categorias pre-
fixadas como faz atualmente e sim respondessem a questdo em aberto. O
surgimento de 136 termos como “cabo verde”, dentre outros, inspirou a artista que

criou as tintas e pintou seus autorretratos com estes “tons de pele”.
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Essas duas artistas forneceram aos alunos a possibilidade de, aléem de
conhecer conteudos de cor (gradacdo tonal, volume e a prépria percepcdo das
cores), questionarem as logicas de classificacdo e o quanto a discriminacéo racial
pode estar presente em situacdes aparentemente minimas, como a denominacao de
uma cor unica como “a” cor de pele. O significado simbdlico disso determina o

guanto todas as outras cores de pele estdo excluidas até mesmo numa caixa de

lapis de cor ou em um pote de tinta.

b. Etapas da Experiéncia:

A fase inicial teve como obijetivo verificar a ideia que o aluno apresentava de
si mesmo e o conhecimento acerca de autorretrato e identidade/discriminagao racial.
Foram aplicados um questionario e um desenho de autorretrato em grafite sobre
papel sulfite A4 branco. Era preciso exercitar o processo de observagao e
experimentacdo para a descoberta de configuragcbes graficas para representacoes
de figuras humanas através do desenho artistico naturalista e, além disso, levantar
informacdes a respeito do contato do aluno com o tema da produgao de autorretrato
e identificar nele uma possivel negacao do reconhecimento das suas caracteristicas
fisicas afrodescendentes.

Também nesta etapa foi planejado um contato introdutério com a producgao de
autorretrato e identificados elementos estéticos do estilo pessoal dos alunos.
Edwards (1979) afirma que os alunos adultos apresentam uma tendéncia de
reproduzir um “sistema arraigado de simbolos” (EDWARDS, 1979, p.153)
desenvolvido ainda na infancia na construgdo dos seus desenhos. S&o

configuracdes gréaficas simbdlicas que os impedem de perceber de modo diferente
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as coisas, “estes simbolos também estdo prontos para serem invocados quando
vocé desenha um rosto” (EDWARDS, 1979, p.92).

Na producdo dos desenhos eu levantei questionamentos concernentes ao
conhecimento dos alunos sobre autorretrato, através de um levantamento de ideias
iniciais a este respeito. Foram esclarecidas as duvidas acerca do assunto,
reforcando que deveriam ser produzidos em lapis grafite e coloridos usando o lapis
de cor.

Muitos alunos afirmavam néo saber desenhar direito, mas que tentariam fazer
o melhor possivel. Isto era esperado, pois como explica Edwards (1979, p.76):
“certos adultos, plenamente competentes e autoconfiantes, muitas vezes se
mostram acanhados, embaracados e ansiosos quando alguém lhes pede que
desenhem...”. Esta atitude, como a autora explica, € provocada pelo abandono
prematuro do desenvolvimento artistico ainda na infancia. Ela usa o termo
“dispictoria” para comprovar que o abandono do ato de desenhar ainda na infancia
provoca uma lacuna no nosso desenvolvimento e a continuidade da pratica do
desenho nas aulas de arte € de grande contribuicdo na superacgéo dessa situacgéo. E
preciso reconhecer os sistemas simbdlicos que interferem na nitidez da nossa
percepcdo. Um dos problemas que mais atrapalha € a proporcdo entre 0s
elementos, o desenho dos rostos neste sentido nos auxilia muito, pois ele pode
“reforcar nossa capacidade de perceber relacbes proporcionais, uma vez que a
proporcao é parte integrante do retrato” (EDWARDS, 1979, p.153).

No processo de colorir os desenhos iniciais, foi dificil encontrar uma variedade
de lapis de cor disponiveis na escola para que houvesse uma gama de tons terrosos

que possibilitasse uma vasta representacdo das mais diversas peles humanas.
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Decidi misturar caixas de fabricantes diferentes, pois cada marca apresenta

diferencas tonais bastante variadas umas das outras.

A fase seguinte foi a da mediagcdo cultural, constituida por uma série de
acOes propositivas cujo objetivo era de provocar o olhar dos participantes para a
leitura de imagens e como os valores étnico-raciais se apresentavam nelas. Mirian
Celeste Ferreira Dias Martins (2011) apresenta a ideia de que a mediagéo cultural €
“a decifracdo, a leitura compartilhada, ampliada por multiplos pontos de vista”
(MARTINS, 2011, p.315) e também “o espago da conversagao, da troca, do olhar
estendido pelo olhar de outros que nédo elimina o do sujeito leitor, seja ele quem
for...” (Ibidem, p.315). Ao apresentar imagens a classe, foi importante dar atengéo
nesta fase, ao que a mesma autora chama de “curadoria educativa”, definida como
“‘um modo de operar consciente na escolha criteriosa do que levamos para a sala de
aula” (MARTINS, 2011, p.313). Tive a necessidade de buscar, pensar e repensar
cada imagem utilizada. Usei como principio as figuras humanas com caracteristicas
fisicas de afrodescendentes apresentadas em situacBes diferenciadas dos
esteredtipos veiculados na nossa sociedade. Essa “ndo-reflexdo” das implicacdes
acerca da reproducdo dessas imagens para os alunos é a que ainda se repete em
algumas escolas brasileiras que permanecem sem se preocupar com a ligagao entre
imagem, esteredtipo e sua relacdo com a autoestima e identificacdo dos
afrodescendentes. Silva (2013) reitera sobre o papel do curriculo na continuidade
da invisibilidade da populacdo negra, “uma vez que estdo estruturados de forma a
ignorar a existéncia das pessoas que fogem ao padrao” (SILVA, 2013, p. 32).

No principio apliquei um jogo de “quebra-cabega” em que eu propus partir da
desorganizacdo de uma estratégia construtiva da figura humana classicamente

esquematizada, que propiciou o repensar dessas diversas possibilidades de
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representacdo. A cultura molda de muitas maneiras essa representacdo por conta
do modo como vislumbramos o outro e o nosso ambiente. De acordo com Maria
Emilia Sardelich (2006), o sistema otico de um brasileiro, de um europeu ou de um
africano € semelhante; a diferenca esta “no modo de descrever e representar o
mundo de cada um, pois eles tém maneiras proprias de olhar para o0 mundo o que,
consequentemente, da lugar a diferentes sistemas de representagdo.” (SARDELICH,
2006, p.462). Nesta aula ainda n&o achei propicio abordar as questbes étnicas
especificamente afrodescendentes, apenas prossegui mostrando através dos slides
como a figura humana foi representada por diversas civilizacdes e grupos.

No encontro seguinte, trabalhei com o jogo da memodria e desta vez a
provocacdo apresentava uma reflexdo étnica. Havia 64 imagens duplicadas
impressas com 0 mesmo tamanho dispostos em uma mesa grande, todas viradas ao
inverso. O jogo consistiu em disputar quem conseguia encontrar a maior quantidade
de imagens repetidas virando os cartbes e desvirando caso nao fosse igual. O
aspecto mais peculiar desse jogo € o fato dele propiciar uma leitura da imagem sem
direcionamento, mas ao mesmo tempo provocar O participante a se atentar aos
detalhes, ler a imagem e buscar gravar na memdéria 0os elementos que ele pudesse
recordar ao longo do jogo. Todas as imagens eram de afrodescendentes com
diversidade em tons de pele, género, outros aspectos fisicos e papéis sociais. Elas
provocavam 0s alunos a expressarem inconscientemente as proprias leituras a este
respeito. Neste ponto da experiéncia eles comecaram a exibir seus preconceitos,
sua rejeicdo e alguns questionamentos de maneira indireta. Propiciou também um
primeiro momento de discussado de questdes étnicas e padrdes sociais.

A aula seguinte teve a projecdo de palavras utilizadas pelas pessoas para

descrever os afrodescendentes no Brasil, semelhantes aos termos utilizados por



25

Adriana Varejdo em sua pesquisa. Algumas dessas expressdes foram faladas pelos
préprios alunos durante as atividades anteriores. Na exposi¢cdo questionamos o
porqué de haver essas diferenciagdes. O importante, ja nesta etapa, foi ndo deixar
davidas quanto a necessidade do autorreconhecimento e valorizacdo da nossa
histéria e que houve um processo histérico que desencadeou a atual situacao de
desvantagem social dos afrodescendentes. Esclareci temas como a ldeologia do
Branqueamento e o Mito da Democracia racial. Houve relatos de situacdes racistas
gue eles sofreram e que ndo estava registrada no questionario inicial.

A etapa de producao artistica final comecou com explicacbes sobre o0s
modos de representacdo do autorretrato através dos tempos e conteudos ligados a
luz, sombra e nitidez que afetariam a qualidade da fotografia. Em seguida foi
realizada uma selfie para que o autorretrato fosse pintado a partir dela.

O Processo de producdo dos autorretratos despertou um entusiasmo muito
grande. Quando exibi os trabalhos das artistas Angela Dass e Adriana Varej&o eles
demonstram muito interesse. A fruicdo dessas obras abriu perspectivas para uma
nova visdo acerca da proposta de reconhecimento e identidade étnico-racial. No
periodo seguinte fizemos a elaboracdo das tintas de pele. Os reflexos dos debates a
respeito das relacdes étnicas ja se apresentaram no instante em que eles fizeram
guestao de testar a tinta na propria pele para se certificarem de que era mesmo a
sua cor. O que destaco como um momento de grande valor simbdlico nesta
experiéncia foi a escrita do nome deles no pote de tinta que fizeram. Houve uma
dificuldade inicial para produzir a cor e as misturas, pois nunca tinham trabalhado
com tinta antes, conforme eles afirmaram em classe. A proporgdo que concluiam a
producédo, eles montaram a gradiente seguindo a ideia do pantone humano para

fotografar as tintas.
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Na producdo do autorretrato reproduzimos o principio da camara escura de
Leonardo da Vinci, usando um projetor para recolher os contornos da imagem
fotografica projetada numa folha de papel branco afixada na parede. Apds isso eles
iniciaram a pintura do autorretrato usando a sua cor de pele pré-produzida.

Nas aulas de producéo foram criados também tons para os cabelos, olhos e
labios, além dos outros elementos de composicdo como: acessorios, cor de fundo,

roupas e efeitos artisticos de sombra.

Fotos le 2
Captando a imagem da selfie projetada na parede e pintura do autorretrato
(fonte: dados da pesquisa 2016)

Na Exposicdo e Avaliacdo Final eles ajudaram a montar o espaco. Ao
chegarem, os alunos recebiam o mesmo questionario inicial preenchido no primeiro

dia de atividades e entregavam de volta depois de terem respondido novamente.

c. Consideragfes Sobre a Pesquisa e Analise dos Dados
Quando analisados os resultados da etapa inicial (primeiros autorretratos), foi
possivel identificar que dentre os alunos de pele mais escura, apenas cinco se
representaram conforme essa caracteristica, utilizando lapis de cor em tom proximo
a sua cor de pele e representando-se com cabelos, labios e nariz com configuragdes
graficas de representacdo que sdo possiveis reconhecé-los. Alguns outros alunos

também de pele escura fizeram um trabalho onde se representaram fugindo das
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suas caracteristicas fisicas: se pintaram de pele mais clara ou deixaram em branco a
parte referente a sua pele.

Além da negacdo étnica na pintura da pele e tracado de outros elementos
fisicos nos desenhos, falas ao longo da atividade com criticas a cor da pele, nariz e
cabelos crespos, feitas por eles mesmos, levaram-me a perceber que havia
naqueles alunos problemas de identidade que deveriam ser cuidadosamente
analisados e trabalhados. Era a situacdo que Loureiro (2004, p.173) descreve em
que as proprias pessoas exploradas reproduzem as “imagens negativas criadas para
seu grupo étnico-racial”’. Ainda seguindo as afirmacbes de Loureiro (2004, p. 123),
foi necessario buscar construir “novos olhares e novas formas de escutar a
realidade”, porque essa desconstrugao e reconstrugcdo identitaria implicou em
“‘modificagdes no pensar, sentir e agir” daqueles alunos.

Ao partir para estudar a figura humana, o foco era para que os participantes
reconhecessem que ha elementos comuns a todos e diferencas que devem ser
valorizadas, ao mesmo tempo em que descobriam formas diversas de
representacfes figurativas. A estratégia de nao interferir nas atitudes racistas nas
primeiras atividades serviu para criar uma atmosfera propensa para que eles se
expusessem sem se preocuparem se seriam avaliados pelo professor. Desse modo,
pude analisar tanto os que se manifestavam abertamente, quanto o siléncio e/ou

indiferenca dos outros diante da questéo.

A aula em que foi realizado o jogo da memoria funcionou como uma espeécie
de reflexo de opinides. Foi a partir deste ponto que foram abordados os temas
discriminagcdo e reconhecimento. Como as imagens apresentavam pessoas
afrodescendentes de tons de pele diversos e em situacbes ndo muito comuns na

midia e outras que de alguns anos para ca ganhavam destaque (havia fotos de
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artistas, pessoas comuns, modelos com cabelos crespos grandes e outros alisados,
cabelos trancados ou de turbante, criancas, jovens e de mais idade, etc.),
possivelmente alguns alunos se viram, a principio inconscientemente, questionando-
se sobre qual lugar/forma é esse em que estavam se vendo enquanto negros? Ha
outros lugares em que podemos também estar? Por que ndo estdvamos antes?
Como foi o caminho dessas pessoas para chegar 14a? De que forma mesmo estamos
nos vendo ainda? Todas essas indaga¢des foram surgindo no momento da
discusséo do jogo. A imagem de uma mulher negra retirando uma mascara branca
foi uma das quais percebi que eles evitaram falar, contudo quando inevitavelmente

veio a discussdo, alguns deles se posicionaram realizando reflexdes.

A atividade sobre a ideologia do branqueamento foi 0 momento de exibir as
experiéncias pessoais, quando os alunos descreveram situacbes de racismo que
passam cotidianamente, algumas delas descritas como se nao tivessem nocgéo de
que era discriminacdo até aquele momento. O impacto dessa aula foi maior porque

se permitiu essa partilha de vivéncias e ao mesmo tempo de superacao.

A atividade que também vigorosamente produziu efeitos foi a confec¢do da
tinta “cor da pele”. O retorno dos alunos a respeito do processo foi bem positivo.
Eles estiveram soltos e compenetrados. Nao houve rejeicdo a producéo. Além de
desenvolverem conhecimentos sobre cores, gradacdes e claro-escuro, foi um
momento forte de desprendimento de questdes étnicas enraizadas e que puderam
aflorar livremente. Foi muito significativo para eles o ato de passar a tinta sobre a
pele e mostrar aos colegas. Esse aval do outro valorizando a diferenca,

demonstrava mudanca de atitude.
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O estudo dos autorretratos ao longo da histéria da arte ajudou a aflorar a
criatividade. Os alunos comecaram a usar conteudos apresentados, como as
representacfes em “trés quartos” do rosto e o reconhecimento do sombreamento
mais escuro no lado menos exposto nesta representacdo. Perguntaram muito sobre
detalhes técnicos também, o que atesta, conforme Caramella (1998), que a
‘informacédo nova [...] implica desautomatizar a percepcéo, isto €, romper com o
habito de raciocinar sempre da mesma maneira” (CARAMELLA, 1998, p. 79). A
partir dessa concepcao, foi possivel possibilitar aos alunos novos modos de se
verem enquanto afrodescendentes, desconstruindo esteredtipos negativos e racistas

do modo como se enxergavam.

Na etapa da pintura do autorretrato eu percebi nos alunos uma seguranca
para reconhecer e interferir nas situagcdes de intolerancia. As tintas que eles
produziram foram tomadas como base no tom da pele real deles. Na selfie ha
variacfes de tons provenientes de escolhas dos fabricantes das maquinas, flash,
condi¢cbes de iluminacao e qualidade da fotografia em geral. Isto significa que a cor

do trabalho final foi mais fidedigna a realidade do que na propria fotografia.

Os participantes tiveram a oportunidade de superar sua autorrejeicdo as
caracteristicas fisicas africanas através da reflexdo sobre a experiéncia com
producdo de trabalhos em artes visuais envolvendo a autoimagem. Essa
reconstrucdo da identidade étnica é um processo “complexo, instavel e plural.
Apesar das marcas negativas deixadas pelas experiéncias de discriminacdo, o negro
se reconstroi positivamente” (GOMES, 2003, p. 178). Isso se desenvolve no coletivo,
mas também é um processo individual, com influéncias dos diferentes espacgos que

frequentamos e situacdes que vivenciamos, “agentes que interferem no processo de

rejeicao/aceitagcao/ressignificagao do ser negro” (Ibidem, p. 178).
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A exposicao final foi realizada junto a festa de concluséo deles, e foi muito
importante para verificagdo do reconhecimento da afirmacédo étnica deles pelo

publico. Havia outros alunos, professores de outras disciplinas, visitantes e parentes.

5. CONCLUSOES

Ha muitos estudos relativos ao racismo em diversos locais do mundo e eles
tém verdadeiramente contribuido para fortalecimento dos grupos oprimidos das mais
variadas maneiras. No campo da educacado no Brasil, este movimento se estendeu
velozmente a partir de 2003, quando foi lancada a lei 10.639/2003. Apesar da area
ainda estar em expansao, € preciso que muitas dessas pesquisas tenham mais
espaco e um alcance social maior. Ndo duvido que os movimentos que buscam
atitudes hoje chamadas de “empoderamento” ja possam ser resultado de ag¢des de
educadores que implantaram em sua sala de aula um trabalho forte de superacéao do
racismo, mesmo ainda privados de material didatico apropriado e sem ter tido uma
formacao adequada para lidar com o tema.

A maioria dessas pesquisas e materiais didaticos produzidos, sendo ainda
pouco para a realidade brasileira, ja nos deixa enquanto educadores com mais
opcOes de escolha. O crescimento do acesso a internet que propicia formacao e
disposicdo de fontes muito mais rapidas, ultrapassando barreiras fisicas, também
trouxe novas possibilidades, contudo ainda ha uma extrema caréncia de pesquisas
que partam da pratica pedagdgica relativa ao tema. Frequentemente a imagem de

negros na escola ainda esta sendo reproduzida tal qual na sociedade em que esta
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inserida: pouca representacao, exaltando aspectos fisicos europeus e distantes da
maioria do povo brasileiro.

Se for levar em consideracdo o universo do ensino de arte, a caréncia
material sobre essa Otica ainda é maior. Levando em consideracdo o recorte do
ensino de arte na Educacao de Jovens e Adultos no tocante ao ensino de histéria e
cultura afro-brasileira, ressalto que ha demandas muito mais significativas. E neste
ponto que destaco a relevancia desta pesquisa: ela pode estimular e apoiar o
professor de arte no trabalho didatico voltado para a lei 10.639/2003, através de uma
proposta concreta de acdo educativa envolvendo conteldos especificos da
disciplina, mas sem deixar de se aprofundar nas tematicas étnicas que estdo no
cerne de conflitos na escola e na prépria sociedade. Esta pesquisa ndo visou expor
a fragilidade em que a escola ainda se encontra ao nao estimular metodologias para
o desenvolvimento de conteddos da nossa sociedade multicultural diasporica, ela
pretendeu mostrar que ha possibilidades de se trabalhar isso dentro desse mesmo
sistema escolar que esta vigorando atualmente.

Os conflitos que emergiram nesta experiéncia infelizmente estdo longe de
serem encarados na pratica educativa com a seriedade necessaria. Os alunos que
sairiam daguela escola sem exercitarem o questionamento de como a sociedade 0s
vé e como eles construiram sua imagem pessoal baseados nessa maneira desde
gue nasceram, tiveram a oportunidade de reconstruir a identidade étnica, enquanto
lidavam com conteudos estéticos totalmente particulares ao ensino das artes: leitura
de imagem, cores, formas, texturas, equilibrio, ritmo, movimento, dentre outros.

Outro resultado dessa pesquisa foi a reflexdo do impacto da imagem na
escola como aliada na superacdo do racismo. A negligéncia desse aspecto

representa a negacdo da ideia de que a escola, inserida nessa sociedade de
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maneira ndo critica, esta contribuindo para a manutencéo das forcas discriminatorias
e opressoras. Atividades como um simples jogo, em que as imagens foram
cuidadosamente escolhidas e montadas na escola, pode livra-la das armadilhas do
mercado que impde também a reprodugao dos “padrdes” sociais vigentes.

Um ponto relevante do processo foi a possibilidade dos alunos repensarem
como enxergavam o “outro hegemoénico”. Foi possivel o questionamento de como
deixar de vé-lo como superior e encarar em si proprio uma heranca multiétnica sem
0 juizo de valor exclusivo para um grupo étnico e a desvalorizacdo do outro grupo.
Essa mudanca de visdo foi essencial para alcancar a autoafirmacédo. Este é,
inclusive, um desafio para o proprio docente: reavaliar sua prépria consciéncia
étnica, seus preconceitos e como se Vé inserido neste contexto multiétnico.

Outro desafio para a realizacdo dessa pesquisa enquanto pratica docente &
gue a auséncia de qualquer um dos elementos materiais disponiveis: um espaco
adequado a aula de pintura; recursos tecnol6gicos como o celular, computador e
projetor de imagem; papéis de grande formato, tintas e pincéis e até mesmo as
classes ndo estarem superlotadas; pode comprometer o resultado. Para que isso
ndo aconteca, diante dessa caréncia, o educador que queira reproduzi-la devera
realizar adaptacdes com criatividade.

E importante se atingir outras instituicbes além da escola, para que elas
compreendam como € importante o questionamento das imagens de senso comum
gue permeiam a sociedade brasileira. Apesar de todos 0s avancos, o brasileiro ainda
nao se enxerga sem as lentes do eurocentrismo, 0 que comprova a necessidade da
permanéncia de acdes afirmativas e que cada vez mais a arte-educacdo se

comprometa com essa mudanca.
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