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APRESENTACAO

Stephan Arnulf Baumggartel

Quando o cineasta Jean-Luc Godard dizia que “ndo se trata de
fazer filmes politicos, mas de fazer filmes politicamente”, ele reconhe-
ceu a importancia primordial de pensar a relagdo entre arte e politica
para além do enunciado politico. E preciso reconhecer que a prépria
forma do fenémeno artistico € uma afirmagao politica. A forma em si
jé pensa. E, como pensa, quando a forma se expde, revela seu pensa-
mento constitutivo, seja ele qual for. Por isso, ela é ndo é uma figura
que integra harmoniosamente seus elementos constitutivos, os veda
bem e assim constitui uma forma fechada em si. Antes, sua estrutura
é atravessada por lacunas, frestas e multiplas forgas vetoriais externas
e internas que evidenciam uma tensao autocontraditéria e dialética.
A forma, entendida como formacéo discursiva investida de reflexdo
e intengdo, ndo estabelece um limite claro entre a obra artistica e seu
exterior social e politico.

Podemos acrescentar, apds quase 50 anos de desconstrugdo da obra
artistica como objeto e suporte, e sua transformagdo em prdticas sociais
e perceptuais que conquistaram o status de cristalizadora da experiéncia
estética, que ndo s6 a forma da obra artistica pensa, mas que esse pen-
samento € indissocidvel dos meios de produgdo. Por ser pensamento e
discurso, a forma posiciona o espectador e revela um posicionamento
de seus produtores. Entretanto, convém dizer que a partir do século
XX, esse posicionamento, longe de se enraizar em certezas absolutas e

abstratas, se constréi num gesto reflexivo que mais problematiza que



afirma as relagdes fixas e os polos separados entre o observador e o
objeto ou evento observado.

Em outras palavras, entendemos que, por um lado, a forma de
uma obra, por ser discurso, ndo quer que se pense qualquer coisa dela,
mesmo que vertentes de um relativismo e de um empirismo nos estu-
dos da recepgdo afirmem que a recepgdo é sobretudo uma questdo da
frui¢do individual. Mas, por outro lado, tampouco prescreve o modo
como se deve olhd-la. Para analisar o pensamento e a eficdcia de um
fendmeno artistico em sua totalidade, é preciso perceber como a forma
desse fendmeno, sua materialidade configurada, constréi a si mesma
como um pensamento que elabora uma reflexdo pratica e uma prética
(auto-)reflexiva e critica no seio de sua realidade social.

Como as poéticas cénicas contemporaneas pensam politicamen-
te? Como, nesse intuito, entrelacam sua materialidade, sua forma e
seu modo de enderegamento? Como, num determinado espetdculo ou
performance, as imagens e a¢les cénicas se tornam fala, discurso en-
derecado, e como o fluxo discursivo da fala da cena se cristaliza numa
imagem momentanea? Qual é a intengdo politica dessas formagdes?
Como se expressa nessas relagdes a relacdo problemadtica maior entre
formacgdes sociais e formacgées simbdlicas? Como constréi e mostra a
relacdo entre a arte e a sociedade, o artista e 0o mundo?

Tais interrogagdes, entre outras, formaram eixos norteadores aos
quais nés, membros do grupo de pesquisa Poéticas Politicas do Teatro
Contemporaneo — Coletivo Imagens Politicas (graduandos, pés-gradu-
andos, professores e convidados externos agregados) sempre voltamos
nossa aten¢do em nossos encontros semanais. Esses encontros cami-
nham hoje para seu oitavo ano de sistemadticos debates, cujas fontes e
referéncias constantes sao, sobretudo, as reflexdes de Walter Benjamin,
ou obras de autores cujo pensamento apresenta uma grande afinidade

com as ideias e procedimentos benjaminianos como, por exemplo, Ge-



orges Didi-Hubermann e Giorgio Agamben. Este contexto conceitual
implica, por parte dos participantes dos encontros, em posicionamento
politico anticapitalista que se relaciona (auto-)criticamente com as dife-
rentes vertentes de um pensamento da esquerda politica. Mais do que
isso, as referéncias mostram sua influéncia na valorizacdo do debate,
do processo conjunto de reflexao e de articulagdo critica das ideias dos
participantes, o que importa mais que o consenso sobre um determinado
posicionamento politico supostamente correto.

Por valorizar a relagdo dialética entre o processo reflexivo e a
realidade empirica tanto dos autores cujos textos sdo lidos quanto dos
participantes que dialogam teoricamente tanto quanto na prética artistica
com essas ideias, o grupo tenta se distanciar de interpretag¢des funda-
mentalmente idealistas bem como de andlises puramente empiricas.
Buscamos analisar nossa prética com a teoria estudada, e confrontar a
teoria com nossas praticas.

No que diz respeito a realizacdo e andlise de poéticas teatrais
contemporaneas, focamos a investigagdo na questdo de como a légica
interna dessas poéticas evidencia e problematiza a construgdo de um
campo de convivio marcado expressamente pelos conflitos das rea-
lidades econOmicas, éticas e estético-sensiveis. Um trabalho artistico
inevitavelmente se posiciona frente a essas realidades por meio da
configuragdo desse campo, seja ele concretizado no jogo cénico, na re-
lagdo artista-espectador, no modo como se insere um trabalho artistico
na vida social dos habitantes do lugar, ou como ele estrutura e faz os
espectadores perceberem a tensao entre o tempo e o lugar da obra e os
da sua realidade social, entre outros.

Neste contexto, insistimos na fronteira importante entre o mundo
artistico e 0 mundo empirico, pois € ela que permite ao espectador re-
fletir sobre a dimensdo simbdlica do ato artistico, e assim relacionar-se

imaginariamente com outro tempo, outros lugares e outras lgicas de



convivio que ndo sejam de sua vivéncia atual. Permite ao espectador
perceber a validade apenas relativa da 16gica social atual e lhe devolve
a capacidade de imaginar uma subversado das regras atuais, exatamente
por ndo priva-lo do impacto dessa subversdo imagindria no ato da re-
cepcdo. Na evidéncia dessa fronteira, as praticas sociais podem revelar
sua dimensdo simbdlica e expor sua forga coerciva estruturante, como
também as préticas simbdlicas podem revelar suas pressdes ativas para
uma transformacgao das légicas do convivio social.

No intuito de fortalecer a relagdo intrinseca entre teoria e pratica,
entre imaginagdo e agdo, os capitulos presentes nesse livro intercalam
relatos (auto-) reflexivos de experiéncias praticas dos préprios inte-
grantes do grupo, com anélises e reflexdes sobre trabalhos artisticos
de distintas dreas e midias. Como conjunto, os capitulos documentam
e expressam o espirito e escopo dos debates e pesquisas ao longo dos
altimos dois anos.

Abre o livro um relato rapsédico de Emanuele Weber Mattiello,
membro co-fundador do grupo, que documenta o processo de cresci-
mento do grupo e suas atividades culturais e artisticas ao longo dos
altimos anos.

Segue um conjunto de cinco textos cujo foco recai sobre a andlise da
producdo de imagens no contexto de diferentes midias. Atravessa esse
conjunto o interesse em analisar o trabalho interpelativo das imagens de
esconder ou expor a alienagdo dos espectadores de sua realidade histé-
rica. Ou seja, imagens sdo tratadas como momentos fixados de discursos
ideolégicos cujo fluxo continuo pretende ndo permitir que o espectador
perceba esse trabalho de interpelagdo e assim seja posicionado como presa
no interior fechado desses discursos. Entretanto, determinadas imagens
ou uma constelagdo tatica de imagens em oposi¢ao pode interromper esse
fluxo, provocar um estranhamento que serve como choque para que nés

espectadores possamos perceber o que o discurso visual pretende fazer



conosco. Os textos buscam por imagens no interior de um discurso visual
que possam apresentar sua homogeneidade ou unidade como artificial
ideologicamente construida.

O terceiro bloco temdtico é composto por trabalhos que se ocupam
criticamente de prdticas sociais performativas, ou seja, de a¢des inter-
vencionistas concretas que rompem com o fluxo semiconsciente da vida
cotidiana e expdem criticamente as estruturas do poder e da responsabi-
lidade social, mas sem lan¢ar mao de uma camada ficcional dominante.
Entretanto, estd presente a construcao de performer-personagens e/ ou de
acdes reais que procuram uma poténcia simbdlica. Os trabalhos relatam
e analisam as experiéncias provocadoras dessas acdes e provocadas por
elas, assim como procuram expor em suas camadas simbdlicas as regras
do jogo social que circundam essas prdticas performativas.

O quarto e ultimo conjunto de textos trata de trabalhos e experi-
éncias ligados ao mundo do teatro, a questdes de construgdo de dra-
maturgias cénicas e textuais que buscam formular o teatro politico na
contemporaneidade. Transparece nesses textos uma posi¢do de colocar-
se formalmente no espelho limiar entre o contemporaneo e a tradigao,
com o intuito de evidenciar com mais lucidez o que se perde e ganha
nas poéticas contemporaneas quando o assunto é a luta de minorias e
excluidos, por reconhecimento e memdria. Estd presente um didlogo
critico com formatos ndo vinculados ao drama burgués que ndo pretende
entregar a poética teatral a fragmentac¢do pés-humanista, na qual o so-
frimento humana aparece como fonte para uma curiosidade voyeurista
ou desaparece completamente na destrui¢do das ideias de personagem
como duplo de um ser humano, de didlogo e narrativa.

Agradecemos a nossos colaboradores e apoiadores ao longo
destes tltimos dois anos, sobretudo aos técnicos do Departamento de
Artes Cénicas, Bianca Mietke e Tiago Moreira, e do Programa de Pés-
Graduacao em Teatro da UDESC, Emilia Leite e Wilson Anthony Alano.



Estendemos nossos agradecimentos a Administragdo do Centro de Artes
e a Proé-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagdo desta universidade as
quais, juntamente com a FAPESC (Fundagdo de Apoio a Pesquisa de

Santa Catarina) tornaram possivel esta publicagéo.



SOBRE O COLETIVO IMAGENS POLITICAS:
UM AMONTOADO EM MOVIMENTO

Emanuele Weber Mattiello

Este artigo traca um breve relato histérico da formacao do “Coletivo
Imagens Politicas”!, que integra o conjunto de pesquisadores(as) desta
coletanea. O coletivo constituiu-se gradualmente a partir do ano de 2010,
e em 2014 foi inscrito no Diretério dos Grupos de Pesquisa CNPq com
o nome “Poéticas Politicas do Teatro Contemporaneo”.

Nossa histéria comegou por volta de margo de 2010, quando re-
alizamos os primeiros encontros como grupo de pesquisa. No inicio,
nossa vontade era estudar alguns textos de Walter Benjamin que se
encontravam fresquinhos na memdria da professora Fatima Costa de
Lima. Neste momento, ela retornava a Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) e concluia sua pesquisa de doutorado sobre alego-
rias proibidas do carnaval carioca’. Semanalmente, nos reuniamos nos
jardins do Centro de Artes — os “banquinhos do CEART” — da UDESC.
A intencgdo era discutir arte e vida.

Escavamos um limiar, uma “paradela”, uma brecha dentro do
circuito universitdrio a fim de nos encontrarmos, conversarmos e dese-
nharmos outras experiéncias a partir das leituras de textos benjaminia-
nos —em particular, naquele momento, a Origem do Drama Trdgico Alemdio
(Benjamin, 2004). Apesar de inicialmente sermos apenas duas interlocu-
toras — professora Fdtima e eu —, sempre atravessavam nossos didlogos

outras pessoas, funciondrios(as) da universidade, terceirizados(as),
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alunos(as), professores(as) e convidados(as). Paravam ali para ouvir ou
prosear, fumar e tomar um café, comer um pouco...

Nestes paradoxais desvios académicos de rotas também acadé-
micas, algumas dessas pessoas foram se juntando a nés. Os primeiros
foram os artistas e alunos Roberto Douglas Queiroz Gorgati® e Jorge
Luiz Miguel*. Nessa época, chamdvamos estas conversas de “encontros
do grupo da Fatima”. Ainda em 2010, aprovamos a primeira pesquisa
na UDESC, sobre a teoria da alegoria de Walter Benjamin e suas rela-
¢des com o teatro®. Em 2011, nos encontrdvamos semanalmente num
grupo que abrigava de seis a dez pessoas. Foi no fim de 2012 que este
“amontoado de gente” passou a se chamar Imagens Politicas. O nome
surgiu a partir da criagdo do “Cine Imagens Politicas”, em parceria com
a Fundacdo Cultural BADESC, e da necessidade do grupo criar uma
identidade nominal.

Em 2014, Stephan Arnulf Baumgirtel® entrou para o Imagens
Politicas, com seus orientandos e orientandas. Ele tomou a iniciativa
de oficializar o coletivo no Diretério de Grupos do CNPq, com 0 nome
“Poéticas Politicas do Teatro Contemporaneo”, e passou a coordend-lo
juntamente com a professora Fdtima Costa de Lima’. Bem recentemente,
integrou-se ao grupo de pesquisa a professora Tereza Mara Franzoni®.
Hoje, somos em torno de vinte e cinco membros fixos — 0s que realizam e
participam das nossas agdes continuas. Sempre recebemos visitantes em
nossos encontros semanais de pesquisa, que sdo abertos e chegaram a
agrupar cerca de cinquenta pesquisadores e pesquisadoras para estudar
e debater sobre arte, teoria critica e politica.

Os dados acima refletem o motivo de as pesquisas e atividades do
Imagens Politicas abrangerem diversas dreas, tais como teatro, interven-
¢des urbanas, artes visuais, carnaval, cinema, literatura, histéria, danga,
circo, musica, negritude e movimentos sociais. Nossos olhos sempre

estiveram voltados aos movimentos artisticos da cidade de Florianépo-
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lis, do estado de Santa Catarina e do Brasil. Assim, estivemos presentes
no OcupaMinC-5C’, no OcupaCIC"® (MATTIELLO e LIMA, 2012, s/ p)
e no OcupaSOL", na equipe de producdo do II Congresso Brasileiro
de Teatro e na fundag¢do do Férum Setorial de Teatro de Florianépolis.

Os trabalhos atuais do Coletivo Imagens Politicas se distribuem
entre pesquisas, realizagdes, apoios e parcerias (como apresentarei mais
adiante).

As vezes nos referimos a um grupo, outras a um coletivo. Tenho
dividas sobre se algum desses nomes abarca de fato todos os cendrios
em que esse “amontoado” se desdobra. O que posso afirmar, por meio
de nossas atividades e intervengdes, é que o Coletivo Imagens Politicas
passou a ter um papel artistico e politico muito importante ndo apenas
dentro do Centro de Artes ou da UDESC, mas na cidade Florianépolis
e no estado de Santa Catarina. Nao necessariamente somos pessoas que
pensam de modo igual ou entram em acordo sobre conceitos e defini¢des.
A dialética nos ronda no dia-a-dia, o que provoca nosso movimento e
outros movimentos. Instigamos o fluxo, o pensamento e a critica dialé-
tica. Somos uma roda, um coletivo, “um amontoado em movimento”:
eis Imagens Politicas.

A seguir, mostrarei algumas das a¢des sistemdticas deste coletivo.

Seminario Arte, Politica e Universidade: didlogos compartilhados

Este evento surgiu no ano de 2013, a partir da intengdo do coletivo
de levar as discussoes para fora do ntcleo e oferecer oportunidade a
seus integrantes de viver a experiéncia de organizar, produzir, con-
duzir, mediar e apresentar seus trabalhos em um evento académico.
Além disso, os semindrios facilitam o didlogo do coletivo com outras
pesquisas artisticas.

Nos semindrios, horizontalizamos as falas de professores(as) e estu-

dantes e ganha voz a comunidade de pesquisa. Para isso, revezamos as
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coordenagdes e apresentagOes orais entre diferentes membros do coletivo
e, a cada edicdo, diversificamos as temadticas. A seguir, alguns titulos de
semindrios exemplificam nossos interesses investigativos: Arte, politica
e universidade 1 e 2'%; Poéticas politicas do teatro contemporaneo’’;
Estética marxista - o realismo socialista de Lucdks na era stalinista'*;
Imagens de luta e representagdo no México contemporaneo’; e Palavra
de indio e o siléncio que fala - tupinambd também conhece as palavras
que nos fortalecem', entre outros. As pautas das discussdes giram em
torno de aproximagdes e afastamentos entre vida, arte, cultura e politica.
Por isso, os semindrios tornaram-se palco de discussdo e geraram faiscas
criticas e criativas para algumas agdes artisticas e politicas, dentro e fora

da universidade.

Sobre o Cine Imagens Politicas

O Cine Imagens Politicas é um cineclube realizado pelo Coletivo
Imagens Politicas em parceria com a Fundagao Cultural BADESC". Ha
quatro anos é oferecido gratuitamente ao publico da grande Floriané-
polis. Até 2012, o espago coordenado pela professora Maria Brigida de
Miranda (DAC-PPGT-UDESC) se chamava Cine Poéticas Feministas.
Em 2013, a parceria passou a coordenagdo de Fatima Costa de Lima e
de seu grupo de pesquisa, tornando-se Cine Imagens Politicas.

Desde entdo, foram exibidos cerca de quarenta filmes, e mais de
cento e cinquenta pesquisadores e artistas foram convidados para as
mesas de debates. O projeto visa principalmente fazer circular filmes
que ndo acessaram as grandes redes de distribui¢do e que provoquem
pensamento sobre imagens politicas. Apds as exibigdes, uma roda de
conversa é aberta com o intuito de intercambiar as pesquisas entre os
integrantes do Coletivo Imagens Politicas e a equipe de produgdo dos
audiovisuais, além de pesquisadores e/ou artistas convidados e o pu-

blico presente.
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Em 2016, em colaboragdo com Lucas Gabriel Viapiana'®, passei
a organizar e fazer a curadoria do Cine Imagens Politicas. Mediante
a necessidade de discutir temas mais préximos da nossa realidade e
também de dar vazdo a nossa prépria produgdo cinematogréfica, op-
tamos por priorizar filmes catarinenses e brasileiros. Produzimos nove
mostras que compuseram um espago de difusdo das obras e de didlogo
com pesquisadores(as) e artistas de Santa Catarina e do Brasil. Exibimos
longas e curtas-metragens, entre filmes, documentdrios, ficgdes, inter-
vengdes urbanas, filme-acao e webséries.

O trabalho provocou pluralidade de perfil de ptblico e aproximou
pessoas que nunca tinham ido ao cinema ou frequentado a Fundagao
Cultural BADESC, como moradores de rua, no filme-a¢do Doc City
Money, do Coletivo ETC (a tltima mostra de 2015). Algumas mostras
foram convidadas para exibi¢do em outros espagos, assim como o co-
letivo foi convidado a organizar debates em outras mostras, tais como
a intitulada “Sombras que assombram: Expressionismo no Cinema
Alemio”, produzida pelo SESC-SC, na Unidade do SESC Prainha, em
Florianépolis, no ano de 2015.

Em 2016, finalizamos novamente o ano com uma mostra de fil-
mes produzidos com participacdo de integrantes do Coletivo Imagens
Politicas que também experimentam as artes audiovisuais. Neste ano,
os titulos e temas das mostras do Cine Imagens Politicas foram: Ima-
gens Indigenas; Imagens Quilombolas; Imagens de Arte e Resisténcia;
Imagens Negras (em parceria com Coletivo NEGA"); Imagens da Nossa
Historia; Imagens de Como Viver; Imagens Migrantes - Vidas em Mo-
vimento (em parceria com Sansara Buriti); e Imagens Politicas (filmes
que tiveram participagdo de membros do Coletivo Imagens Politicas

em sua realizac¢do).
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Pratica artistica

Além da pesquisa que se apresenta na forma de artigos®, neste pri-
meiro livro Imagens Politicas, e em monografias, teses e dissertagdes de
autoria de seus integrantes, o coletivo agrega vdrios(as) pesquisadores(as)-
artistas, os quais desenvolvem suas investigagdes também no plano da
prética cénica. Deste conjunto de realizagdes, cito Quando todos os acidentes
acontecem®, peca teatral que dirigi e estreou em 2013, tendo na equipe
técnica e elenco vdrios membros do coletivo; A Gota que Faltava, parceria
com o Coletivo Aquele Que Diz Nao*; 5 Minutos, parceira, com o Coletivo
Inclassificdveis®; e A Invasio, dirigida pelo professor Stephan Arnulf Bau-
mgértel, que tem na equipe Radl Cortez e Jucca Rodrigues*. Atualmente,
o Coletivo se encontra em processo de montagem da pega Autorizdvel:

4E2BwB, cujo tema é a amizade entre Walter Benjamin e Bertolt Brecht.

Parcerias

O Coletivo Imagens Politicas estende suas agdes e pesquisas
também através de parcerias académicas e artisticas. No plano da
arte, posso citar os espetdculos teatrais parcerias: com o Coletivo Baal
em BadenBaden® (2011), pega dirigida pelo professor Vicente Concilio,
montagem para a qual membros do grupo foram incumbidos de cons-
truir um figurino-cendrio, a Alegoria da Queda; com o Coletivo NEGA
em Preta-a-Porter (2014), através de Thuanny Bruno Paes Rodrigues e
Fétima Costa de Lima (2014); e com o Grupo Territérios Tectonicos em
Miillermaterial (2015), dirigido por Stephan Baumgiartel e com atuagdo
de Tuany Fagundes (ex-membro do coletivo).

No plano académico, posso citar parceria com outros grupos do diret6-
rio de grupos CNPgq, como o NEBEN — Nrticleo de Estudos Benjaminianos,
coordenado pela professora Ana Luiza Andrade, CCE-UFSC; e Histéria e
Arte, Imagens Politicas, coordenado pela professora Ana Liicia Oliveira

Vilela, Histéria-UFG. Também destaco a participagdo de integrantes em
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dois projetos coordenados pela professora Marcia Pompeo Nogueira®, em
parceria com INCRA e MST: o Arte no Campo, jd finalizado; e o Formagao
de Agentes Culturais da Juventude Camponesa, em andamento.

Por fim, esta primeira coletanea de autores do coletivo consolida
um pouco de nossas reflexdes, até agora. Esperamos que seja o primei-
ro de muitos que virdo para mostrar nossa pesquisa e nossa prdtica de

artistas-pesquisadores(as). Vida longa ao Coletivo Imagens Politicas!

Notas

! Ver pégina eletronica https: / / www.facebook.com /ImagensPoliticas. Além disso www.
imagenspoliticas.blogspot.com.br e contatos em grupoimagenspoliticas@gmail.com.

2 A tese intitulada “Alegoria Benjaminiana e Alegorias Proibidas no Sambédromo Carioca: o
Cristo Mendigo e a Carnavalissima Trindade” foi defendida no Programa de Pés-Graduagao
em Histdria, do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFH) da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC), orientada pela professora Maria Bernardete Ramos Flores.

* Autor de artigo desta coletanea.

4 Fundador do grupo, Miguel permaneceu nele até sua ida para o Centro de Artes Visuais
da FUNARTE (R]). Cursou Artes Visuais na UDESC. Juntamente com Paula Maba (que
recentemente retornou ao grupo) e eu, foi um dos primeiros bolsistas de pesquisa da
professora Fatima Costa de Lima e, orientado por ela, escreveu o TCC intitulado “Assas-
sina mercadoria: Walter Benjamin e a Internacional Situacionista na encruzilhada politica
da arte”; e monografia do curso Arte no Campo (ver final deste artigo), intitulada “Os
sentidos da cultura: reflexdes criticas sobre relatos de experiéncia pés-Arte no Campo”.

5 Qutras pesquisas, de 14 prd cd: “Brecht em Benjamin: teatro politico e teoria critica”,
e “Imagens politicas no teatro contemporaneo”.

¢ Professor da linha de pesquisa Teatro Sociedade e Criagdo Cénica do PPGT-UDESC.

7 Professora da linha de pesquisa Linguagens Cénicas, Corpo e Subjetividade do PPGT-
UDESC.

8 Professora da linha de pesquisa Teatro Sociedade e Criagdo Cénica do PPGT-UDESC.

? Ocupagdo do escritério florianopolitano do Ministério da Cultura por estudantes e artistas
da cidade e do estado, em 2016. Nesta coletanea, ver artigos OcupaMinC SC: lugar de
heterotopia, de Jennifer Jacomini de Jesus; e De Doces Bérbaros (1976) a OcupaMinC-5C
(2016): reflexdes sobre arte e politica, da invasdo a ocupagdo, de Fatima Costa de Lima.

1 Ocupagédo do Centro Integrado de Cultura, onde se encontra a sede da Fundagdo
Catarinense de Cultura, em 2010.

1 Ocupagao da Secretaria de Organizagéo para o Lazer, do Estado de Santa Catarina, em 2010.

2 O titulo dos primeiros semindrios, que aconteceram em 2013 e 2014, acabou dando
nome a série de semindrios que se seguiram. Fizeram falas nestes primeiros encontros
a professora Marilia Carbonari (Artes Cénicas, UFSC; ver artigo seu nesta coletanea),
Jorge Luiz Miguel (FUNARTE, RJ), Prof. Dr. Fébio Salvatti (Artes Cénicas, UFSC) e
André Francisco (diretor do Grupo Teatro em Tramite, Florianépolis), sempre me-
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diados por integrantes do Coletivo Imagens Politicas.

13 Com professor Nikolas Miiller-Schéll (Universidade de Frankfurt, Alemanha) e Ste-
phan Arnulf Baumggértel (autor da apresentacdo deste livro), em 2015.

14 Com Camila Harger Barbosa (ver artigo seu nesta coletdnea) e Geraldo Barbosa, em 2014.
15 Com Omar Villareal Salas (UAM, México; autor convidado desta coletanea), Lucio
Herrera e Luiz Gustavo Bieberbach Engroff (ver artigo seu neste livro), em 2016.

16 Com o professor Carlos José Ferreira dos Santos, ou Casé Angatu Xukuru Tupinamba
(UESC, BA), Tiago Tupinambd e Ligia Marina de Almeida (ver artigo nesta coleta-
nea), em 2016.

7 Banco do Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina.

8 Bolsista de pesquisa e orientando de TCC da professora Fatima Costa de Lima, escre-
veu a biografia dos autores deste livro.

9 Coletivo teatral florianopolitano formado por atrizes negras dentro de Programa de
Extensdo NEGA — Negras Experimentac¢oes Grupo de Artes, coordenado por Fatima
Costa de Lima. Deste coletivo, assim como do Coletivo Imagens Politicas, participa
Thuanny Bruno Paes Rodrigues (ver artigo seu nesta coletanea).

2 Alguns deles reunidos neste livro.

2! Mais detalhes sobre a ideia de “montagem alegérica” desenvolvida na peca Quando todos
os acidentes acontecem e na construgdo da Alegoria da Queda em BadenBaden, ver meu
TCC, orientado pela professora Fitima Costa de Lima, intitulado A cena alegérica da peca
Quando todos os acidentes acontecem: reverberagdes de uma aprendiz a diretora, dispo-
nivel em: http:/ /sistemabu/udesc.br/ pergamunweb / vinculos /000003 / 000003c8.pdf.

2 Ver artigo de Camila Harger Barbosa nesta coletanea.

% Ver artigo de Marilia Carbonari nesta coletanea.

* Todos autores de artigos deste livro.

% Ver TCC supracitado.

% Professora da linha de pesquisa Teatro, Sociedade e Criagdo Cénica do PPGT-UDESC.
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Dos Doces BARBAROS (1976)

A0 OcuraAMiINc-SC (2016):

JUVENTUDE ARTISTA

E MILITANTE, ENTRE INVASAO E OCUPACAO

Fatima Costa de Lima

“Essa é a juventude que diz que quer tomar o poder?
Se vocés forem em politica como sdo em estética, estamos feitos”.
Caetano Veloso'

Rever o filme Os Doces Bdrbaros quatro décadas depois de seu
lancamento?® me fez refletir sobre o conjunto dos trabalhos artisticos do
quarteto baiano da década de 70, reflexdo que conduziu meu pensamento
a ocupacao florianopolitana do escritério do Ministério da Cultura em
2016, o OcupaMinC-SC. No texto, lan¢o um olhar critico a juventude
que milita com arte a partir de imagens reconstituidas na memoria de

artista jovem na década de 80. Ponto de partida: a Tropicélia.

Tropicalia, o movimento

Segundo Amailton Magno Azevedo (2012), mais do que um movi-
mento o termo “Tropicdlia” representa uma forma de ser da juventude
que, nos anos 60 e 70, procurava se afirmar contra a ditadura militar
brasileira®. A seu modo, os tropicalistas integravam a juventude mili-
tante em luta contra o poder, procurando com sua arte transgredir o
comportamento sugerido em “ordem e progresso” - expressdo positivista
estampada na bandeira nacional, objeto sacralizado pelo regime militar.

Contemporaneo do comeco da ditadura, o tropicalismo foi com-

batido tanto pela critica artistica quanto pelas autoridades ditatoriais
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— dois grupos sociais que, por sua vez, se opunham entre si. Quanto a
critica, uma parcela significativa de seus quadros contestava as a¢des
tropicalistas que, a0 mesmo tempo em que se opunham a exclusividade
de uma arte nacionalista, construfam sua prépria arte sem excluir dela
elementos da industria cultural e da comunicag¢do de massa*. Quando
as autoridades, a censura apresentava mais simples (embora mais vio-
lento): reprimir quaisquer atitudes e comportamentos de oposicdo ao
poderio militar.

Da rebelde “juventude que diz que quer tomar o poder” (VELOSO,
1968), uma parte cantava “caminhando e cantando” (VANDRE, 1968)
enquanto outra se encantava com os que preparavam a “invasdo”’ de
festivais, teatros, exposigdes e palcos do coragdo cultural do Brasil, le-
vando na bagagem a intengdo de Os Mais Doces Bdrbaros - composi¢ao
de Caetano Veloso e Gilberto Gil que versava assim: “Com amor no
coracdo / Preparamos a invasdo / Cheios de felicidade / Entramos na
cidade amada” (Doces Barbaros, 1976). Guerreiros desta “invasao” da
“cidade”, os baianos Tom Zé, Rogério Duprat, Capinam, Waly Salo-
mao e Torquato Neto se encontraram com Hélio Oiticica, Rita Lee e Os
Mutantes, Nara Ledo e José Celso Martinez Correa — artistas do “eixo”®

com vocagao tropicalista.

Doces Barbaros, o grupo

Do conjunto, um quarteto “fora do eixo” destacou-se musicalmente:
era formado por Gal Costa, Maria Betania, Caetano Veloso e Gilberto Gil.
Este grupo, autodenominado Doces Bérbaros, protagonizou o sucesso
tropicalista — desde as cang¢des inaugurais Alegria, Alegria (VELOSO,
1967) e Domingo no Parque (GIL, 1968) até a atualiza¢do do canibalismo
na esteira da ja cldssica Semana de 22, em oposigdo a influéncia cultural
eurocéntrica e colonialista. Nas palavras de Maria Jodo Caetano, eles

areciam “nao temer o imperialismo americano nem fazer vénia a di-
P
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tadura.” (CAETANO, 2014). Tendo como pano de fundo contrastante o
sucesso do ié-ié-ié no Brasil e dos Beatles no dambito global, o quarteto
dialogava com a antropofagia cultural e estabelecia ampla e bem-su-
cedida comunicagdo com uma parcela grande da juventude brasileira,

como sintetiza Augusto de Campos:

Caetano Veloso e Gilberto Gil, com Alegria, Alegria e Domingo no Parque,
se propuseram, oswaldianamente, “deglutir” o que hd de novo nesses
movimentos de massa e de juventude e incorporar as conquistas da mo-
derna musica popular ao seu préprio campo de pesquisa, sem, por isso,
abdicar dos pressupostos formais de suas composicdes, que se assentam,
com nitidez, em raizes musicais nordestinas. Pode-se dizer que Alegria,
Alegria e Domingo no Parque representam duas faces complementares de
uma mesma atitude, de um mesmo movimento no sentido de livrar a
musica nacional do “sistema fechado” de preconceitos supostamente
nacionalistas [...] (CAMPOS, 1976, s/p.)

Do surgimento da Tropicdlia em 1967 aos “planos muito bons”
(Doces Bdrbaros, 1976)7, com suas préprias “condicdes de liberdade para
a pesquisa e a experimenta¢do” (CAMPOS, 1967, s/p) a arte lutava
para “derrotar a provincia na prépria provincia” (RISERIO apud AZE-
VEDO, 2012, p. 280). Para a drdua tarefa, a musica dos Doces Bérbaros
misturava todos os ritmos, em oposi¢do a estética de género que vigo-
rava no universo artistico brasileiro. Do samba-pra-ca-rock-pra-14 ao
acustico-pré-ca-guitarra-pra-la, o nacional-pra-cd-americanizado-pra-la
embaralhou — particularmente, nos ouvidos mais jovens - uma mescla
potencialmente revoluciondria.

Nela, absolutamente nenhum género ou técnica se encontrava fora
da possibilidade de inclusdo nas cangdes: o tradicional e o popular, o
baido e o brega, o local e o global se sobrepunham, e a Bahia dava “ré-
gua e compasso” (GIL, 1969). O resultado aparecia em constela¢des de
alegorias e mesticagens musicais, realidade e ficgdo, polirritmia e poli-
fonia, a tradigdo e a novidade, o popular e o moderno, contradicdes e

desarticulagdes ideoldgicas, ambiguidade e desmitificagdo, antropofagia
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e psicodelia, inspira¢des oniricas e dentincias sociais. Dialéticas como
a vida, suas montagens poéticas articulavam fragmentos e contrastes
entre distintas imagens politicas.

Mas, a “geleia geral” (GIL E TORQUATO NETO, 1968) durou
apenas um ano: foi interrompida no final de 1968, apds Gil e Caeta-
no serem presos em dezembro e, em seguida, expulsos do pais pela
acgdo da ditadura. O exilio duraria quatro anos e, na volta, os artistas
bérbaros trariam em suas bagagens ideias pds-coloniais e ritmos da

contracultura.

A Caravana Doces Barbaros e sua interrup¢ao em Florian6polis

Quatro anos depois do retorno e dez anos depois do inicio da “antro-
pofagia [...] iconoclasta” (SANTOS, 2014, p. 146) tropicalista, a Caravana
Doces Barbaros reuniu Gal, Gil, Caetano e Betdnia numa turné pelo Brasil.
Em suas apresentagdes, a retomada do vanguardismo baiano se revelava
nos figurinos e nas letras em referéncias a orixds e em reconfiguragdes das
relagdes entre negritude e branquitude, poética e politica.

A turné foi acompanhada pela equipe do cineasta Jom Tob Azulay,
cujo projeto consistia em filmar o documentdrio intitulado Os Doces
Bdrbaros, obra complementar ao langamento de um compacto duplo e
um LP gravado ao vivo durante a turné. Ambos, filme e discos, foram
langados em 1976. Mas, antes, as viagens seriam interrompidas em
Florianépolis: a dita “ilha da magia” certificaria, no episédio relatado
a seguir, sua imagem de estranho lugar fora do tempo e da histéria,
onde tudo parece acontecer de modo “esotérico”® (Doces Bdrbaros, 1976)
-, inclusive a ditadura e a Tropicélia.

O acontecimento que resultou na prisdo e internamento de Gilberto
Gil na Coldnia Santana® para rehab mudou todos os planos e resultou
no que o jornalista catarinense Carlos Damido considerou, em matéria

publicada na época do ocorrido, como o “episédio que entrou para o fol-

24



clore policial e cultural brasileiro.” (DAMIAO, 1976)"°. O agente principal
do desvio de rota dos Doces Bérbaros foi o delegado El6i Gongalves de
Azevedo, famoso nas bandas do sul por sua predilegdo em abordar ar-
tistas e celebridades. Em sua reportagem, Damido afirma que o interesse
do delegado era, de fato, prender Beto Stodieck (1946-1990) — colunista
de O Estado, na época o tinico jornal da cidade. Stodieck era reconhecido
por suas opinides irOnicas e culturalmente progressistas, dirigidas em
maior extensdo a juventude de classe média catarinense. O delegado
El6i (como era conhecido), por sua vez, parecia cultivar estranha ojeriza
por comportamentos e ideias juvenis. Ele armava revistas e campanas,
e aparecia de surpresa em festas de jovens em sua obsessdo pelo que
considerava ser seu trabalho: reprimir, uma tarefa que teve seu valor
consolidado e reforcado em tempos de ditadura.

Na ilha (A ideia de Florianépolis como uma ilha é apenas uma
imagem) de Santa Catarina, porém, o ambiente tranquilo — se compa-
rado com o de outras capitais maiores — permitia ao policial confundir
juventude pura e simples com militdncia de esquerda: o importante
era cagar baderneiros na “Jamaica brasileira do sul”. Minha impressao
de jovem artista que vivia em Floriandpolis nesta época é de que, se
a rapaze" ilhoa dava muito trabalho ao delegado El6i, ela ndo parecia

oferecer perigo concreto aos militares no poder.

Parada nos 80: amor, arte e experiéncia de uma jovem artista ilhoa

Particularmente, assisti Doces Bidrbaros em 1983 no Cine Jalisco, sala
vizinha de muro do 63° Batalhdo de Infantaria, no bairro do Estreito'2.
Naquele momento, eu ingressava no Grupo A de Teatro®. Naquele
momento nds, artistas do grupo, criamos e encenamos pegas represen-
tativas da juventude florianopolitana. O grupo extinguiu-se no comego
da década de 90, depois de ter sido abandonado por cada um de seus

artistas a procura de oportunidades de trabalho em capitais maiores'.
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A morte deste grupo teatral parece ecoar a composicao de Gilberto Gil
intitulada O Seu Amor (Doces Bdrbaros, 1976).

Com tom profundamente romantico, a miusica fala do amor cuja
existéncia necessita de uma relagdo que permita a liberdade individual
de cada um dos amantes; deste modo, a permanéncia dos lagos amorosos
exige que o amante deixe seu amor “livre” para “ser o que ele é”. A esta
contradigdo, porém, se segue uma ironia: a letra foi conscientemente cons-
truida em alusdo a um slogan da ditadura: “Brasil, ame-o ou deixei-o”. No
caso do grupo teatral, nossa experiéncia artistica parecia concordar, em
aparéncia e inten¢do, com a imagem de amor presente na poesia dos Doces
Bérbaros: enquanto protestdvamos e torndvamos risivel a moral burguesa
em nosso teatro, tentdvamos concretizar o amor, a vida e a arte livres.

No entanto, a realidade concreta levou-nos a encenar o “ame-o ou
deixe-0” do slogan da ditadura: largamos o grupo em busca daqueles(as)
“mais de dois, de dez, de dez milhdes” o que, na cangdo, se revela
uma falsa experiéncia, pois, via de regra, sdo “todos iguais”. O grupo
extinguiu-se, mas sobrevive uma questao: terd o capitalismo selvagem
com seus mercados extremamente competitivos — o que, particularmente
na questdo cultural brasileira fez maior sentido a partir da década de
90 - colocado ponto final nos sonhos de amor e arte das décadas anterio-
res? Se sim, como podem os artistas militantes “aprender novamente a
envolver teatro [e arte] e ptblico em um discurso sobre questdes sociais
fundamentais” (LEHMANN, 2013, p. 141)?

Problematizo a questdo no contexto da militdncia da juventude

florianopolitana do OcupaMinC-SC, em 2016.
P6s-historia': dos Doces Barbaros (1976) ao OcupaMinC-SC (2016)

Para comecgar, é preciso contextualizar as politicas culturais da
cidade de Florianépolis. O grupo que ocupou o escritério do MinC

desta cidade teve que confrontar também suas politicas publicas de
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cultura, cuja substancia é praticamente inexistente: esta terra cercada
de mar apresenta sua prépria “facies hippocratica da histéria” (BENJA-
MIN, 2011, p. 176). A classe artistica da cidade sofre sistematicamente as
consequéncias da permanente ina¢do das autoridades politicas que se
ocupam deste segmento social, as quais se empenham ad infinitum em
transformar a arte em “caddver” (BENJAMIN, 2011, p. 176). O absurdo
de episédios como o que colocou ponto final na turné dos Doces Barbaros
mostra que, no que diz respeito a politica cultural, a ilha encontra sua
pré-histéria (BENJAMIN, 2011, p. 35)* no século XVII: esta é uma ilha
que parece estar simbolicamente estagnada no barroco.

Mas, o tempo ndo para. Na politica, a ditadura se deu por vencida
com a elei¢do de Tancredo Neves em 1985. Na arte, um segundo docu-
mentdrio, intitulado Outros Doces Bdrbaros, foi dirigido por Andrucha
Waddington, em 2002. Aos saltos, asfaltos esburacados nos trouxeram
ao golpe parlamentar que se concluiu no impedimento da presidenta
Dilma Rousseff, em 2016.

Como medida imediata da destrutiva politica neoliberal do presi-
dente interino brasileiro'’, foi extinto o Ministério da Cultura'®. A reacgdo
da classe artistica se deu numa série de ocupagdes de seus escritérios
e sedes em todo o pais — os chamados OcupaMinC". Da ocupacdo de
Florianépolis, tento uma imagem: o escritério florianopolitano do MinC,
localizado em edificio histérico, o prédio da Alfandega, situado em drea
central da cidade, foi ocupado uma semana depois de o governo interino
“invadir” o poder em Brasilia.*® Antes, 0 OcupaMinC-5C se instalou no
escritério do IPHAN-SC, na mesma edificacdo que o escritério regional
do MinC-SC (extinto pelo governo golpista apds essa ocupagao).

Na capital catarinense, a maioria do grupo ocupante era formada
por estudantes e jovens artistas que aderiram ao efeito dominé que,
iniciado em Curitiba, resultou em mais de trinta ocupagdes em todo o

territério nacional. Dois dias depois da ocupagdo catarinense, o Executi-

27



vo interino anunciou o retorno do Ministério da Cultura, o que pode ser
computado como resultado da pressdo dos trabalhadores da cultura. No
entanto, a ocupagao prosseguiu até julho, e outras pautas se agregaram
aquela do retorno do MinC.

A atuagdo cotidiana desta ocupacgdo foi iminentemente cultural,
composta por apresentagdes artisticas representativas do grupo ocu-
pante. Mas, no que consistiu o coletivo do OcupaMinC-SC? A resposta é
complexa, mas parece remeter ao modo como o Movimento Passe Livre
se descreve em Ndo comegou em Salvador, ndo vai terminar em Sdo Paulo?,

com as seguintes palavras:

autonomo, horizontal e apartidério, cujos coletivos locais, federados, ndo
se submetem a qualquer organizacao central. Sua politica é deliberada de
baixo, por todos, em espagos que ndo possuem dirigentes, nem respondem
aqualquer instancia externa superior. (MPL-SP in MARICATO, 2013, p. 15).

Sem partido e sem liderangas, resolvendo suas necessidades de ali-
mentagdo e formagdo em assembleias didrias, os jovens do OcupaMinC-
SC bem poderiam caber na descrigdo que fez de si o MPL-SP em 2013.
Mas, quem seriam entdo, os “de baixo”, a base do coletivo? O que pude
observar in loco, ao participar de algumas de suas atividades®, é que
parte significativa desta juventude nasceu e cresceu em meio ao surto de
desenvolvimento econdmico que parecia garantit, como uma conquista
que ndo pudesse ser contestada ou desfeita, o pdo e a universidade a
classe media brasileira, a qual pertence uma parcela significativa deste
coletivo de jovens. Contudo, sua formagao familiar e escolar parece ndo
ter garantido a préatica do didlogo e do debate, o que ocasionou ndo
poucos problemas de relacionamento interno e comunicagdo externa
do grupo, durante a ocupacao.

O interessante é que, com pouca pratica anterior em militdncia
politica, aimagem que prevaleceu da juventude que ocupou o escritério

do MinC em Florianépolis foi a de um coletivo que traz a arte como
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bandeira e se expressa na performance de seus corpos — individuais e
coletivo. Dentre suas cria¢des artisticas para a militdncia se encontram,
por exemplo, as “comissdes de frente”* que lideraram as manifestagdes
Fora Temer ocorridas na capital catarinense. Por um lado, é duvidoso
que os efeitos das ag¢des diretas dos jovens do OcupaMinC-SC tenham
se estendido de modo suficiente a anseios sociais mais amplos. Por
outro lado, o coletivo forneceu ndo poucas imagens que se revelaram
politicamente eficientes na luta contra o desprezo do governo interino

pela cultura do Brasil e, em particular, pela cultura de sua juventude.

Fechando: invasdo versus ocupacao

Quanto aos termos “invasdo” e “ocupacdo”, a juventude militante
do OcupaMinC-5C parece desprezar o termo “invasdo” por implicar o
uso de violéncia, agressdo e/ ou forca daqueles que se dispdem a inva-
dir. No entanto, ndo é desta maneira que os Doces Barbaros entendem
o termo, a julgar pela énfase que sua poesia coloca no cardter lidico,
alegre e amoroso da invasao a cidade amada. Se hd forca na invasao de
um espaco que é a principio negado aos invasores, hd também amor no
desejo de construgdo de outra cidade.

Ja a juventude do OcupaMinC-SC entende sua agdo como uma
ocupagdo, o que significa: sem violéncia. Talvez por isso, os ocupantes
tenham se certificado da anuéncia e da colaborac¢do de funciondrios
do MinC para com o movimento, assim como com a preservagao do
prédio tombado. Muitos foram os debates sobre o cuidado com suas
dependéncias e com o espago de trabalho dos funciondrios. No final,
uma maratona de limpeza se ocupou de devolver o prédio como ele
fora encontrado no primeiro dia de ocupacao.

Se na década de 70 os Doces Barbaros enfatizavam o valor da
cultura negra na musica brasileira, o OcupaMinC-SC do século XXI pa-

rodiava o funk para comunicar suas mensagens de protesto. Em termos
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artisticos, portanto, algum contetido parece ter ecoado na histéria da
militdncia da juventude contra os golpes, seja o de 1964 seja o de 2016.
Mas, em termos politicos, como auferir os resultados da luta?

Os Doces Barbaros e 0 OcupaMinC-SC mostraram uma Florianépo-
lis que vai além de sua afamada beleza natural e sua vocagao turistica:
a cidade protagonizou episédios em que a arte se viu profundamente
implicada em questdes politicas e de politica cultural. Se algo avangou
em termos de solucionar as demandas de cada momento histérico, o
presente mostra que estas lutas ndo sao suficientes. Logo, respostas e
solugdes ficam no futuro.

Fecho com os Doces Bérbaros: “Mistério sempre hd de pintar por

af...”*

Notas

! A partir deste primeiro uso de um fragmento da fala de Caetano Veloso em reagio a vaia recebida
pela plateia durante sua apresentacdo da cangdo £ Proibido Proibir, no Il Festival Interna-
cional da Cancdo (Veloso, 1968), utilizarei fragmentos de letras de cangdes dos compositores
das musicas de Os Doces Barbaros para construir meu proprio texto.

2 Artigo escrito e apresentado em debate sobre o filme Os Doces Barbaros (1978), documentario
dirigido por Jom Tob Azulay (1976). Exibi¢ao e posterior debate aconteceram durante a Sema-
na de Musica Popular — Gal Costa e o Tropicalismo, ocorrido no Auditorio Henrique Fontes
(CCE-UFSC), em Florianépolis, SC, entre os dias 23 e 25 de maio de 2016. A participacao
particular da autora deste artigo ocorreu no tltimo dia do evento, a convite do professor do
Programa de P6s-Graduagao em Literatura da UFSC, dr. Claudio Celso Alano da Cruz, e
demais organizadores — dentre eles o doutorando Luiz Gustavo Bieberbach Engroff, integrante
do Coletivo Imagens Politicas ¢ um dos autores desta coletanea.

3 O governo ditatorial dos militares no Brasil se iniciou com um golpe nas institui¢des demo-
craticas, em 1964. Manter-se-ia por duas décadas, através da sucessdo de presidentes que
ndo foram democraticamente eleitos, tendo sido todos eles generais do Exército Brasileiro.

4 Sobre as polémicas deflagradas pelo surgimento do movimento tropicalista ver Viana (2007),
¢ Napolitano e Villaga (1998).

5 Uso o termo “invaséo” problematizado em relagdo a “ocupagdo”, opgéo linguistica e de agdo
da militancia de 2016 pelo retorno do Ministério da Cultura do Brasil. Ver final do artigo.

¢ Expressdo que identifica a problematica hegemonia cultural das cidades de Rio de Janeiro e
Sdo Paulo no imaginario e no mercado de arte, no Brasil.

”Fragmento da letra de Os Mais Doces Barbaros, composicao de Gilberto Gil e Caetano Veloso.

8 Titulo de composigdo de Gilberto Gil.

?Clinica estatal para recuperagdo de “doentes mentais” e usuarios de drogas, ainda existente na
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regido da Grande Florianopolis.

10 Ver matéria completa no Blog Carlos Damido (ver Referéncias).

T Giria que identificava a comunidade jovem da ilha, particularmente os grupos de artistas e
surfistas que, naquele momento, desenvolviam relagdes e afinidades inexistentes atualmente.

12 Este cinema foi um dos muitos posteriormente adquiridos pelas novas igrejas. Num dos destinos
mais tragicos dos “locais de cultura” (BHABHA, 2001) brasileiros, estas edificagdes foram
sistematicamente sequestradas e sacrificadas, especialmente nos anos 90, & mais recente es-
tetizag@o da politica (Benjamin, 1987, p. 196) promovida pelo fascismo teoldgico neste pais.

13 Companbhia teatral florianopolitana de criagdo coletiva com forte lideranga na produgio con-
tracultural da ilha, nos anos 80.

4 Ainda na década de 80, Ney Piacentini ¢ eu nos mudamos para S&o Paulo. Iran Mello partiu
para o Rio de Janeiro. Elisa Oliveira e Marlio Silveira partiram para Amsterdam, Holanda, no
comego da década de 90. Ninguém retornou a Floriandpolis, com excegao da autora do artigo.

15O termo “pos-historia” remete a uma ideia sobre a “dialética da origem” que o critico alemao
Walter Benjamin apresenta em Origem do Drama Tragico Alemdo (Benjamin, 2011, p. 33-
35), a saber: toda obra tem sua pré e pos-historia, mas elas ndo exatamente coincidem com
tudo o que aconteceu antes ¢ depois da obra de arte atual. Se critica, a obra tem como pré
e pos-historia aquilo que foi escondido e esquecido, e a tarefa do historiador ¢, a0 mesmo
tempo, desencavar o que foi enterrado na historia e desenhar suas relagdes com o presente a
fim de reconfigurar passado, presente e futuro.

1 Em termo estritamente benjaminiano.

7.0 vice-presidente brasileiro chegou a presidéncia em 12 de maio de 2016.

18 Pela Medida Proviséria n°® 726/2016, que extinguiu, além do MinC, mais dez ministérios.

1 Um relato e anélise desta ocupagdo por uma jovem militante se encontra neste livro, no artigo
de Jennifer Jacomini de Jesus.

200 sentido de “invasdo”, aqui, remete a tomar um espago com violéncia e ndo com amor (como
acontece na “invasdo” da canc¢do dos Doces Barbaros).

2l Artigo incluido na coletanea Cidade Rebeldes (Maricato, 2013).

22 Estive presente no ato inaugural da ocupac@o: as 17 horas do dia 19 de maio de 2016, enquanto
acontecia no TICEN ato publico convocado pelas Frentes Brasil Popular e Povo Sem Medo,
entramos no escritorio regional do MinC-SC. Além disso, durante a ocupagdo participei de
outras atividades, como: assembleias, aulas e oficina para jovens do MST que aconteceram
no Largo da Alfandega, em parceria com a ocupagao.

2 Assim denominei militantes que, com coreografias, figurinos, cenas, cantos e dangas proprias,
abriam as passeatas de rua que aconteceram em Floriandpolis durante os protestos de 2016.

2 Fragmento de letra de Esotérico, composigdo de Gilberto Gil (Doces Bérbaros, 1976).
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FOTOGRAFA COMO PRODUTORA:
IMPRENSA OFICIAL POR UMA DIA

Cassiana dos Reis Lopes

“Como vocé quer ser fotografado com as pedras que
valem milhGes?”. Essa era a pergunta feita as pessoas
que, cada uma do seu modo, posaram para as fotos.

Uma vernissagem para a projecdo de um filme. Algo ndo muito
comum, mas essa era a proposta do ETC?, para que no dia 11 de dezem-
bro de 2015, sexta feira, fosse apresentado o filme Doc City Money?, na
Fundagdo Cultural do Badesc, em Florianépolis. O ETC foi convidado
pelo Grupo de Pesquisa Imagens Politicas, da UDESC?, no tltimo dia
do ano de projecdo de filmes e debate. Esse artigo pretende relacionar

minha agdo fotogréfica Imprensa Oficial Doc City Money realizada nessa
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vernissagem da estreia do filme em Floriandpolis com alguns conceitos
sobre a fotografia e sua técnica de Walter Benjamin, baseada principal-
mente em seu texto O autor como produtor (1987) para pensar a fotografia
como possibilidade politica. Para isso, antes se faz necessdrio descrever
como foi essa vernissagem singular e o processo para chegar a essa agao.

Quando geralmente muitas pessoas vdo bem vestidas, esperam
mostrar sua boa aparéncia, conversar sobre trivialidades intelectuais,
buscam desfrutar de um coquetel, tomar champanhe e comer canapés,
ou seja, toda uma relagdo de status da arte, a vernissagem do Doc City
Money era regada a figuras decadentes: Bébadas, com maquiagem
borrada ou exagerada, usando chinelo, ou apenas um dos pares do
salto alto, com penteados desgrenhados ou vestidos abertos por serem
pequenos demais. O coquetel foi feito pelas préprias pessoas do gru-
po: Bolacha salgada com tutu de feijdo e arroz por cima, com o detalhe
da decoracdo de uma folha de salsinha por cima, ou ainda a chamada
“pasta bafo”, um paté de queijo branco com muito alho, acompanhada
de rosquinhas de polvilho, com opc¢do de uma pimenta. Ndo havia
champanhe, mas sim uma jarra de cachaga que era servida com apenas
uma taga de champanhe de pldstico que deveria ser compartilhada entre
todos os convidados. Os convidados ndo eram necessariamente artistas
e intelectuais, um grupo de em torno de oito entraram no Badesc por
terem sido chamadas na hora da a¢do. Duas figuras ficaram do lado de
fora, na rua, fazendo convite a todos que passavam para participar da
vernissagem e depois assistir ao filme, incluindo, entre os que entraram,
em média cinco moradores de rua.

No dia anterior ao evento eu pensei em assumir uma figura de
imprensa oficial*, ja que todos os participantes da vernissagem deveriam
ter uma agdo que perduraria até o inicio da projegdo do filme. Para tanto,
fiz um crachd com as siglas do Didrio Catarinense® com o estilo da letra

desse jornal. Porém, ao invés de DC, inseri um “0” entre as duas letras,
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tornando “DoC”, em baixo escrevi “City Money”. A ideia era brincar
com uma suposta identidade da imprensa oficial, com o poder da midia.
Durante a acdo, eu demonstrava a ansiedade de obter fotos de tudo
sentindo-me no direito de fotografar a todos da forma como quisesse,
utilizando o argumento de que a pessoa fotografada seria famosa, ou
que apareceria na capa do jornal.

Pensei nessa maneira de participar da vernissagem ja que em geral
eu tiro fotos das agées do ETC como pesquisadora do grupo®. Porém
agora ndo seria apenas alguém externo, tentando me invisibilizar. Eu
estaria fazendo o registro pensando no como essas fotos seriam feitas,
questionando quem é essa fotégrafa, com que objetivos tira as fotos,
como lida com os que sdo fotografados dentro desta “personagem”
que criei.

Houve uma situagao, passada horas antes da vernissagem comegar
que amparou a minha agéo fotogréfica. Uma das integrantes do ETC foi
de tarde na Fundagdo Cultural Badesc averiguar se estava tudo certo
para aquela noite. Ali, encontrou-se com o Diretor Geral da Fundagédo
Cultural Badesc, Eneléo Alcides, que lhe informou naquele momento
que haveria um Vernissage” no primeiro andar no mesmo hordrio da
vernissagem do Doc City Money. Sendo assim, esta ndo poderia ser
feita dentro do prédio. Ele também afirmou que ali dentro estavam
expostas obras que valem milhdes e fez questdo de lhe mostrar tais
obras. Portanto, a vernissagem do ETC teria que ser na parte externa,
na porta da Fundagdo e no jardim. Porém, com ressalvas, pois ali no
jardim também havia obras que valiam milhées, como por exemplo, a
exposigdo Paragens®, de Manuela Costa Lima. Sdo pedras medianas que
estdo dispostas de forma assimétrica no gramado e tém gravadas nelas
as coordenadas geogréficas de onde foram encontradas.

Quando cheguei a Fundagdo Cultural Badesc, ao ver aquelas pedras

fiquei um tanto quanto decepcionada’, ja que eram pedras comuns que
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pareciam estar jogadas no gramado, e decidi usar esse como dispositivo
de minha agdo: convidar pessoas para fazer uma sessao de fotos com as
pedras que valiam milhdes. Comecei com as pessoas do ETC e depois
fui convidando as que estavam na vernissagem. Meu texto era: “aqui
nés temos pedras que valem milhdes, vocé quer tirar fotos com elas?
estou fazendo sessdes fotogréficas e pode ser que vocé aparega na capa
do jornal! Como vocé quer tirar essas fotos?”. De inicio pedia que as
pessoas ndo tocassem nas pedras exatamente porque valiam milhdes.
Mas algumas abragavam a pedra, a beijavam e ndo vi que isso poderia
desgasté-las, se essa era a preocupacgao de Alcides. Mais tarde as pessoas
jé estavam sentando nelas e comendo seus canapés de feijdo com arroz,
como em um piquenique descontraido.

O que eu gostaria de apontar é sobre o lugar em que se encontra
a poténcia dessas fotos. Ela ndo estd na foto em si mesma, mas na jun-
¢do da imagem com sua histéria, ou na descrigdo da situagdo em que
elas foram tiradas. Se alguém, isoladamente, vé as fotos, pode nao as
compreender, pois sdo imagens simples que ndo pretendem dar conta
de uma totalidade por si s6. Essa forma de percepgdo da fotografia vai
de encontro ao discurso corrente que busca nas fotos uma visdo da
realidade, daquilo que realmente aconteceu.

Essa nocdo de realidade é muito questiondvel. Didi-Huberman
problematiza essa suposta verdade que pode ser atrelada a imagem:
“Nunca aimagem se imp0s com tanta forca em nosso universo estético,
técnico, cotidiano, politico, histérico. Nunca mostrou tantas verdades tdo
cruas; nunca, sem divida, nos mentiu tanto solicitando nossa creduli-
dade; nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta censura e destruigao”
(2012, p. 209). Assim, é possivel refletir que, a partir dessa aparéncia de
realidade que a imagem levantaria, também surge a possibilidade de
sua utilizagdo com cardter manipulativo. Bertolt Brecht'’ discute sobre

esse tema no caso do fotojornalismo:
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O tremendo desenvolvimento do fotojornalismo nao contribuiu em ab-
solutamente nada para a revelagdo da verdade sobre as condi¢des neste
mundo. Pelo contrério... esta imensa quantidade de material fotografado
que tem sido vomitado diariamente pela imprensa, e que parece ter o
cardter de verdade, serve na realidade para obscurecer os fatos. A came-
ra é tdo capaz de mentir quanto a mdquina de escrever (BRECHT apud
LISSOVKY, 1995, p.43).

Partindo da critica a imagem que busca uma representagdo de
uma realidade de Brecht, Walter Benjamin (1987), em seu texto Pequena
Histéria da Fotografia (PHF), conclui: “E preciso, pois, construir alguma
coisa, algo de artificial, de fabricado. O mérito dos surrealistas é o de
ter preparado o caminho para essa construcédo fotografica (PHF", 1987,
p- 106). Portanto pode-se pensar que o artificial, advindo do absurdo de
fotografar pessoas fazendo poses com pedras, de dizer que elas serdo
famosas e aparecerdo no jornal e usar um crachd dizendo Imprensa
Oficial com o simbolo similar ao Didrio Catarinense, ndo busca uma
realidade instantdnea, mas uma artificialidade tdo exacerbada que se
torna, em certa medida, surreal'>. Assumo, assim, os elementos artifi-
ciais, e também o que Brecht chama de mentirosos, da fotografia para
o presente trabalho, friso a abertura para diversidade de leituras das
imagens colocadas aqui.

Se a fotografia em si ndo pretende ser totalizante nem real, propo-
nho a reflexdo sobre o ato de fotografar, ndo necessariamente sobre sua

imagem final®. Esse ato o qual Agamben chama de gesto:

Acredito que haja uma relacao secreta entre gesto e fotografia. O poder
do gesto de condensar e convocar ordens inteiras de poténcias angélicas
constitui-se na objetiva fotogréfica, e encontra na fotografia seu locus, sua
hora tépica [...] E essa natureza escatolégica do gesto que o bom fotégrafo
sabe colher, sem, porém, diminuir em nada a historicidade e a singulari-
dade do evento fotografado (AGAMBEN, 2002, p. 24).

Agamben atenta para outra dimenséo da fotografia, a perspectiva
a partir de quem estd por trds dela, ou seja, o fotégrafo, que ndo é sim-

plesmente um disparador de clics, mas que deve deter-se e questionar
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sobre a historicidade e particularidade do que estd fotografando. Sendo
assim, reflito sobre essas outras dimensdes que o gesto de fotografar
trds com ele: o modo como se fotografa, a postura, a relagdo com os que
estdo sendo fotografados ou o que é fotografado, em que contexto sdo
tiradas essas fotos. Para, dessa forma, chegar a ideia da minha experi-
éncia da vernissagem, em que eu como fotégrafa posso ser entendida
como produtora, no sentido benjaminiano, de um aparelho modificado.
Para isso, inicialmente, pensemos na fotografia enquanto um aparelho™,
assim como o era o teatro para Benjamin.

Esse aparelho deveria ser bem conhecido por aquele que o maneja,
compreender sua técnica, ndo somente a maneira como usé-lo, para, assim,
ndo se submeter aos sentidos que ele impde. Essa critica é feita por Benjamin,
assumindo o argumento de Brecht: “ Acreditando possuir um aparelho que
na verdade os possui, eles defendem esse aparelho, sobre o qual ndo dis-
pdem de qualquer controle e que ndo é mais, como supdem, um instrumento
a servigo do produtor, e sim um instrumento contra o produtor” (ACP",
1987, p.85). Pode-se pensar no exemplo da imprensa oficial das grandes
midias em que, muitas vezes, sdo as fotografias que dominam o fotégrafo,
os discursos daquelas imagens vao além dos daquele que disparou a foto.
Ela pode ser utilizada com fins que esse jamais teria intengoes.

Para que isso ndo ocorra, Benjamin (1987) traz a tona o conceito
de “refuncionaliza¢do” de Brecht, que poderia modificar as formas e
instrumentos de produgdo por uma inteligéncia progressista, com o
objetivo de liberagdo dos meios de produgdo, a servigo da luta de classes.
Para Benjamin, Brecht foi o primeiro a seguir o principio de ndo abas-
tecer o aparelho de producédo, sem o modificar (ACP, 1987, p. 127), isso
porque ele tem como objetivo utilizar ou reestruturar alguns institutos
e instituigdes partindo do aparelho.
Essas seriam inovagdes técnicas que se fazem necessdrias para a

transformacdo do aparelho. E preciso modificé-lo, pois “[...] abastecer
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um aparelho produtivo sem ao mesmo tempo modifica-lo, na medida
do possivel, seria um procedimento altamente questiondvel mesmo
que os materiais fornecidos tivessem uma aparéncia revoluciondria”
(ACP, BENJAMIN, 1987, p. 128). Como no exemplo em que Benjamin,
no mesmo texto, d4 sobre o movimento “Nova Objetividade”, em que
as fotografias de Renger-Patsch, cujo tema era “miséria” poderia ser
politizado, porém acaba por colocé-la como objeto de fruicdo, de acordo
com modismos aperfeigoados da época.

Para tal modificagdo, Benjamim propde que na constitui¢do do
aparelho sejam inseridos aqueles que o consomem como colaboradores:
“Esse aparelho é tanto melhor quanto mais conduz consumidores a esfe-
ra da produgdo, ou seja, quanto maior for sua capacidade de transformar
em colaboradores os leitores ou espectadores” (ACP, 1987, p. 132). Assim,
essa modificacdo do aparelho feita através do repensar a técnica seria
um progresso que ultrapassa as linhas da arte e se transforma em um
fundamento do seu progresso politico. Benjamin, portanto, relaciona
o progresso politico com a colaboragdo desses diversos agentes que se
inserem na construcdo do aparelho, jd que esse ndo existe como obra
que se consolida individualmente.

Sendo assim: “Tanto mais dominador, poder-se-ia dizer, é um olhar
quanto mais profunda é a auséncia de quem olha, contida nesse olhar”
(STB'®, BENJAMIN, 1989, p. 54). Dentro dessa proposta, seria importante
inserir os olhares, tanto o do fotégrafo, como daqueles que estdo ao seu
redor, como construtores daquela fotografia. Criar juntos, dar abertura
para os espectadores, ou aqueles que serdo fotografados, para construir
a imagem, em uma negocia¢ao conjunta.

O que geralmente se vé é o contrdrio disso, principalmente se pen-
samos em profissionais que se dedicam ao fotojornalismo. O fotégrafo,
aquele que teoricamente domina a técnica, teria o conhecimento para

saber qual o melhor dngulo da imagem, ele se movimenta para tirar a

39



melhor foto, a foto que favorece mais determinada pessoa. Ou seja, ele
cré que tudo ao seu redor sdo coisas sem agéncia, passivas. O fotégrafo
da grande midia, em geral, busca ndo chamar a atencao para tirar fotos
“naturais”, ou ainda se utiliza de uma lente zoom, para ndo se aproximar
demais e constranger alguém.

Como seria refletir sobre a fotografia como um aparelho produtor
modificado? Pode-se pensar na proposta para a agdo Imprensa Oficial
na vernissagem, como uma tentativa. Repensar a técnica de fotografar,
aquela que registra com certa “neutralidade” e, ao contrdrio, se inse-
rir, “penetrar as visceras dessa realidade” como disse Benjamin (1987,
OARY) para nela interferir. Ao invés de tentar ser invisivel eu abordei
as pessoas, perguntei como elas desejariam ser fotografadas (no caso,
com as pedras que valem milhGes) e as pessoas me responderam na ma-
neira como elas queriam se relacionar com aquelas pedras. Elas criaram
modos: as abragando, tirando foto como se fosse uma bola de futebol,
fazendo poses sensuais. Fotografei pessoas comuns e moradores de rua
como se fossem famosos, elogiei seu bom angulo, pedia mais “caras e
bocas”. Eu cheguei perto, muito perto, até o ponto de ser invasiva.

Eu quis mostrar que estava ali, tirando fotos. E que por estar com
o crachd, eu deveria ter a abertura para isso, pois queria assumir o que
muitas vezes ndo se quer assumir: o poder que a fotografia tem ao ponto
de eu falar com pessoas que nunca tinha visto e elas entrarem no jogo,
comprarem a ideia e compartilharem esse momento comigo. Claro que
algumas se sentiram incomodadas, constrangidas e outras ndo quise-
ram tirar fotos, mas mesmo assim, mesmo fotografando o diretor da
Fundagdo Cultural Badesc, mesmo as vezes sendo agressiva, nao fui,
em nenhum momento, reprimida.

Acredito que uma forma de transformar o aparelho fotogréfico,
nesse caso, foi me utilizando da ironia. Entendo ironia como um ato

de dizer algo querendo gerar outro significado, em contradi¢do ao que
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foi dito MUECKE, 1995). Os autores do texto A Ironia e 0 Humor: Uma

Construgdo Teorica, colocam:

Pode-se afirmar que quem recorre a ironia, o faz, geralmente, quando pre-
tende transmitir um juizo de valor, quando pretende avaliar, criticar. O que
vai nos sugerir que alguém esta sendo ir6nico serd a consciéncia da contra-
dicdo entre o que é ostensivamente dito, opinado pelo escritor ou falante,
e todo o contexto em que se manifestam (MALISKA e SOUSA, 2012, p. 8).

Portanto, ironia seria um discurso proferido de maneira tal que
seria perceptivel que o que se quer dizer é, na verdade, a critica do que
se estd dizendo. Assim, assumi o discurso da imprensa oficial com o
fotojornalismo, de forma tao exagerada e direta que, na realidade, o que
pretendia mesmo era criticd-los'®. Talvez por isso, as pessoas entraram no
jogo, talvez se fosse uma imprensa oficial “de verdade”, com as mesmas
atitudes, a reagdo das pessoas ndo seriam a mesma.

Se faz importante explanar que essa tentativa de modificagdo do
aparelho produtivo fotogréfico partindo da ironia s6 se torna relevante
dentro de determinado contexto. Como foi colocado anteriormente como
palavra de Agamben (2002), emprestadas do conceito muito utilizado
por Benjamin (1987), é preciso historicizar as fotografias.

Pois bem, deixe-me descrever mais detalhadamente em que contex-
to a agdo da Imprensa Oficial ocorreu. Comecemos pelo local onde foram
apresentados a vernissagem e o filme Doc City Money. A casa, localizada
no centro de Floriandépolis, é antiga residéncia do ex-presidente Nereu
de Oliveira Ramos, do Partido Social Democratico!®. Ramos ficou no
poder presidencial durante dois meses, entre 1955 e 1956.

Em 2006 a casa foi reformada para ser utilizada como Fundacao
Cultural Badesc, sendo Badesc uma Agéncia de Fomento do Estado de
Santa Catarina S.A. Nesse local é a Agéncia que determina o que é arte
e 0 que ndo ¢ arte (ou uma “boa arte”) por meio de editais culturais.
O que fica claro quando seu diretor distingue os diferentes espagos,

colocando para dentro da casa o Vernissage com quadros que valem
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milhdes e aquilo que ele ndo sabe nomear, para fora, no jardim, dando
énfase no cuidado com as pedras que também valem milhdes. A Bela
Arte se contrapde, claramente, a arte feia, nas delimitagdes de espaco.
Degenerados e decadentes, aqueles que estdo comendo canapés de arroz
e feijao se encontram fora da casa do Badesc. E nesse contexto que a
ironia do bombardeamento de fotografias acontece®.

Brecht, também traz a historicizagdo como elemento importante para
seu teatro épico, pois, para ele, historicizar o acontecido “é representar
os fatos e os personagens como fatos e personagens histéricos, isto €,
efémeros” (BRECHT, 1967, p. 138). Assim, ndo se trata de uma ideia de
Histéria com “H”, mas colocar os sujeitos em seu contexto, como pessoas
que vivenciaram aquilo, ndo como pessoas insubstituiveis; sdo efémeros,
de certa forma, mas construiram aquela situagdo. Foi o que busquei, ao
tirar fotos de todos que estavam ali, principalmente daqueles que em geral
ndo sdo capa de jornal, quando mais sdo marginalizados e discriminados.

A partir desta tentativa de modificagdo do aparelho fotografico, da
ironia dessa agdo nesse lugar e periodo, integrada ao pensamento de
Benjamin, pode-se perceber que a questdo ndo estd na mdquina fotogra-
fica ou na fotografia, mas em sua técnica, na maneira como é utilizada.

Assim sendo, Benjamin, de forma até mesmo profética, proclama:

H4 alguns anos nasceu, para a gléria do nosso século, uma maquina que
diariamente assombra nosso pensamento e nossos olhos. Em cem anos sera
o pincel, a palheta, as cores, a destreza, a experiéncia, a paciéncia, a agili-
dade, a precisdo, o colorido, o verniz, o modelo, a perfei¢do, o extrato da
pintura... Nao se creia que o daguerredtipo serd a morte da arte... Quando
o daguerreétipo, essa crianga gigantesca, tiver alcancado sua maturidade,
quando toda sua arte e toda sua forga tiverem se desenvolvido, o génio o
segurard pela nuca, subitamente, clamando: Aqui! Tu me pertences agora!
Trabalharemos juntos. (PHF, BENJAMIN, 1987, p.106).

Partindo do pensamento do trabalho conjunto, ndo hd necessidade
de sermos génios para que proclamemos: “trabalhemos juntos!”, mas

ndo somente os fotégrafos com a cdmera, ou com o daguerreétipo?.
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Trabalhemos juntos todos aqueles que estdo envolvidos na produgdo
dessas imagens. No caso da vernissagem do Doc City Money, eu estava
em constante didlogo com os fotografados, aberta a ideias novas que
pudessem surgir, propostas conjuntas que poderiam ser construidas
naquele momento.

Essa poderia ser uma maneira de pensar a imagem politica na
fotografia. Partindo das reflexdes colocadas por Walter Benjamin, nos
leva a refletir sobre a importancia dessa imagem, ndo em seu resultado
final, mas principalmente no processo de sua produgdo, na escolha dos
procedimentos durante sua captagdo, na maneira como ela é produzida.
Dessa forma, essa fotografia numa perspectiva politica se estabelece na
construgdo historicizada da imagem, critica, descentralizada da figura
de um tnico produtor artistico, no caso, dessa fotografia, com ideias ndo

fixas a priori antes de disparar a mdquina, mas aberta a sua modificagao.

Notas

! Grupo formado em 2011, em Florianépolis, cujas propostas de agdes artisticas no es-
paco publico (enquanto um espago ndo institucional da arte) buscam possibilitar que
outras pessoas possam ser afetadas com outra fruicdo da cidade, de uma maneira
mais critica, e assim, ndo mecanizada.

2 Doc City Money é um filme produzido pelo ETC, em que, num plano sequéncia, a
camera acompanha uma figura alegérica no centro de Florianépolis e, durante esse
trajeto, vdrias agdes fora do cotidiano, estranhas, ocorrem ao seu redor. A estreia foi
em Blumenau/SC, no Festival Colmeia, em 19 de Setembro de 2015, junto com a
vernissagem, no mesmo formato em que foi apresentado em Florianépolis.

* O Grupo de Pesquisa Imagens Politicas teve inicio em 2010, com objetivo de relacio-
nar arte, critica e politica em diversas dreas e linguagens artisticas. Hoje conta com
a coordenacdo da professora Fatima Costa de Lima e do professor Stephan Arnulf
Baumgartel.

* Tal como eu havia feito em Blumenau, usando um “crachd oficial” que eu produzi,
do Festival Colmeia.

® Jornal mais “influente” em Florianépolis de posicionamento claramente ligado as
elites econdmicas locais.

¢ Pesquisa para o Mestrado em Teatro, com inicio em 2015, com acompanhamento
etnogréfico do ETC.

7 Utilizo Vernissage no masculino e com letra maitscula (como no francés) para reforgar a
diferenga com a vernissagem (modo abrasileirado da expressao) apresentada pelo ETC.
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# No texto do site da Fundagao Cultural Badesc é descrita essa exposigdo, com nome
de Paragens, constituido pela artista Manuela Costa Lima. Na pdgina virtual ela
explica que essa obra foi realizada a partir de suas caminhadas pela orla marinha
de Floriandpolis e por sua coleta de pedras durante esse caminho. Sendo assim,
essas pedras foram gravadas com as coordenadas dos lugares por onde ela passou.
Informacéo retirada do site: http:/ / fundacaoculturalbadesc.com/?p=3698 Acesso
em: 16 de Dez. de 2015.

°Sem desmerecer o trabalho da artista, porém a obra em si ndo correspondeu a expec-
tativa que criou-se ao pensar na fala do diretor do Badesc.

10 Esse dramaturgo e diretor teatral alemdo aparecerd diversas vezes no texto, ndo

discutindo exatamente o teatro, mas sim a imagem fotografica, isso porque possui

reflexdes criticas sobre esse tema muito relevantes na discussdo proposta aqui e
também porque é citado vdrias vezes por Benjamin quando adentra esse assunto.
Usarei abreviagdes dos titulos dos textos de Benjamin de cada citagdo para melhor
situar o leitor.

2O movimentos surrealista é estudado por Benjamin como uma tendéncia revolucio-
ndria, exatamente por ir de encontro ao realismo.

13 Existem alguns autores, como Regina Melim (2008) e Philip Auslander (2006), que
refletem sobre a fotografia para além do registro, no fotografar como um ato perfor-
mativo, relacionando com o conceito de performativo que Austin estuda na lingua-
gem e a performance. Quanto a isso, me reservo a deixar uma frase de Sara Magno,
ao se tratar da proposta para pensar em uma fotografia sem o objetivo do registro,
da foto em si: “A presenga da mdquina é crucial, a composi¢do cénica é concebida
para ser entendida tal como se vé uma fotografia. No entanto, ela nao existe a ndo
ser enquanto conceito, sendo a abstragdo de uma experiéncia que é profundamente
performativa e que se torna mais evidente no contexto do retrato”. In:http:/ / telaha-
bitada.blogspot.com.br/2011/01/ performance-na-fotografia-de-retrato_31.html.
Acesso em: 20 de Nov. de 2015.

“N&o nos confundamos: O aparelho ndo seria a mdquina fotografica, mas sim a prépria
fotografia entendida como um aparelho produtivo (artistico).

5O Autor Como Produtor.

16 Sobre Alguns Temas em Baudelaire.

7 A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica.

8 Me arrisco a pensar a ironia como um movimento dialético, j4 que a ela reside

conforme Hutcheon (2000) na relagdo inclusiva do que se diz (faz) e do que néo é

dito (feito), que se tencionam e se fundem para o surgimento de um terceiro e novo

elemento.

Partido o qual pertenceu Gettlio Vargas.

Essa ironia ndo estd presente somente nas fotos, mas na proposta geral da vernis-
sagem, os canapés de arroz e feijdo, a cachaga ao invés de champanhe, as roupas
velhas ou pequenas demais, as maquiagens mal feitas e exageradas. Todos esses
elementos ironizam um suposto publico que frequenta os Vernissage dentro de um
espaco institucional da arte.

Palavra utilizada por Benjamin citando o primeiro nome dado por Louis Daguerre
a camera fotografica, em 1849.
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ESTE ARTIGO CONTEM SPOILER:
O CONCEITO BENJAMINIANO DE “CHOQUE”
EXEMPLIFICADO NO SERIADO HousE oF CARDS

Joana Kretzer Brandenburg

Para aqueles que ainda ndo assistiram a quarta temporada do
seriado House of Cards, produzido pela Netflix, saibam que este artigo
contém spoilers’. Para os que ndo conhecem: House of Cards é uma série
criada por Beau Willimon? que conta a histéria de Frank Underwood:
um politico americano que ndo mede esfor¢os e ndo possui limites na
sua busca pelo poder. A primeira temporada surgiu em 2013, com uma
nova langada a cada ano subsequente. A série possui até agora (2016)
quatro temporadas. Durante o percurso, com a ajuda de sua esposa Clai-
re, Frank passa de congressista a vice-presidente dos Estados Unidos.
Ap6s um golpe que ele arma contra o presidente Garrett Walker, Frank
se torna presidente dos Estados Unidos.

Desde a primeira temporada, o cardter destrutivo de Frank é expos-
to de diferentes formas: entre assassinatos, projetos politicos e resolugdes
pessoais, 0 personagem enxerga caminhos onde os outros veem apenas
muros e montanhas. Porém, a série também retrata o lado humano do
protagonista, que tem suas fraquezas e sentimentos criando uma figura
destorcida do canastrdo amigo, ou ainda, uma figura na qual forca-se
uma certa empatia, mesmo entre tanto mau-caratismo e ganancia. A
dose entre destruigdo e construgdo de empatia ao personagem é dosada
de modo gerar um constante questionamento sobre o posicionamento
da audiéncia em relagdo a indole do protagonista, uma espécie de alie-

nagao em que nem se ama Frank, por estar constantemente vendo suas
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maquinagdes ardilosas, e nem se odeia Frank, por reconhecer seu lado
humano. Esse terreno ambiguo é ideal para a criagdo de uma falsa se-
guranca de racionalidade a cerca da série, um sonho no qual acredita-se
estar acordado, mas que é interrompido na exposicdo de uma imagem.

Além disso, desde a primeira temporada Frank realiza eventuais
quebras da quarta parede que separa os personagens do publico da
série audiovisual, comentando suas acdes e proferindo discursos para
a audiéncia. Sdo justamente esses momentos de quebra que ajudam a
promover a empatia, com exce¢do da cena que serd discutida aqui. O
trecho em questdo é a ultima cena da quarta temporada da série House
of Cards, em mais um dos momentos de quebra da quarta parede onde
o protagonista comenta a situagao.

Alcancar a presidéncia dos Estados Unidos ndo evitou que Frank
Underwood deixasse alguns rastros que pouco a pouco retornam a
trama. Em especial, na quarta temporada, esses rastros acumulados e
somados aos proprios fracassos da administragdo do agora presidente
encaminham o casal Underwood para um beco sem saida, onde ha
apenas um grande muro que denuncia o fim de sua trajetdria politica e,
com isso, o préprio fim das caracteristicas que movem as personagens
na série. Com uma negociagdo fracassada com “terroristas”, o casal
vé se aproximando a extingdo de sua dltima saida de uma reviravolta
politica que tem como objetivo ganhar a simpatia popular. Sob a ameaga
de noticias de corrupgdo serem publicadas, a presidéncia ameagada
e sem novos planos, o casal usa o muro construido pelo fracasso das
negociagdes com os terroristas para a producao de um sentimento ge-
neralizado e arrebatador de medo e de inseguranga. Isso se concretiza
quando os Underwood declaram guerra ao terror com o tinico intuito
de distrair e alienar o povo. Eles ndo negociam e ndo sucumbem, e
ndo porque querem o bem do pais como fazem parecer, mas porque

s6 o terror gerado pela guerra serd capaz de encobrir as noticias de
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corrupgdo, assassinato, md administragdo da presidéncia e a possivel
derrota nas eleic¢des.

A partir dessa reviravolta que o casal arquiteta na trama, a figura
de Frank passa de um presidente em descredito para tornar-se a perfeita
figura de um protetor do pais. E depois de todo golpe orquestrado, Frank
dirige-se para a audiéncia — que, na cena, propositalmente confunde o
espectador norte-americano diegético com o espectador extradiegético
do seriado — e expde o “choque”: “Nés ndo nos submetemos ao terror.
Nos criamos o terror”. Nesse exato momento, a audiéncia é confrontada
e despertada da alienagdo — provocada pelas temporadas anteriores
—, para entdo ser exposta a real questdo, com um choque. Como esse
choque se d&?

Minha hipétese é que, através de um processo alegdrico — a mani-
pulagdo do povo por aqueles que estdo no poder, somada a declaragdo
de guerra ao terror — se estabelece neste momento a relagdo entre a cena
audiovisual e os episddios reais da guerra contra o terrorismo exercida
pelos Estados Unidos. Com isso, o acontecimento histérico salta da
narrativa ficcional, e a audiéncia se confronta com uma imagem dialé-
tica, aquela que, segundo Walter Benjamin, “rompe o fluxo continuo da
histéria” e é capaz de gerar o questionamento necessdrio para a tomada
de posicdo e para a agdo revoluciondria.

O choque benjaminiano, que tanto aliena quanto interrompe o
fluxo continuo da histdria

Para entender melhor como esse processo ocorre, é interessante
recorrer ao conceito de “narrativa” em Walter Benjamin, ligado ao seu
conceito de “choque”. Para Benjamin, a narrativa se encontra relacio-
nada a questdo da transmissdo de experiéncia — estd tltima, por sua
vez, colocada em confronto com uma ideia de “vivéncia” — da seguinte

forma: s6 é possivel a narragdo sobre um acontecimento que se expande
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no tempo, algo que alcangou o nivel do inconsciente e que ao ser fixado

no agora ganha forma como experiéncia. Nas palavras de Benjamin,

a experiéncia é matéria da tradigdo, tanto na vida privada quanto na co-
letiva. Forma-se menos com dados isolados e rigorosamente fixados na
memoria, do que com dados acumulados, e com frequéncia inconscientes,
que afluem a meméria. (1989, p. 105).

Em contrapartida, hd aqueles fatos imediatos que ficam apenas
no nivel da consciéncia, que se encerram em seu tempo mesmo e, por
isso, sdo inenarrdveis: as vivéncias. Benjamin exemplifica como imagem
da experiéncia a do narrador dos contos de fada, e como imagem da
vivéncia as manchetes dos jornais. A partir disso, o autor confronta a
vivéncia — da ordem da informagdo — com a experiéncia — da ordem da
narragdo —, reforgando a ideia de que a experiéncia se constréi com o
tempo, enquanto a vivéncia baseia sua existéncia na rapidez de trans-

mitir algo momentaneo. Segundo Benjamin, na

substitui¢do da antiga forma narrativa pela informacao, e da informacéo
pela sensacdo reflete-se a crescente atrofia da experiéncia. Todas essas
formas, por sua vez, se distinguem da narra¢do, que é uma das mais an-
tigas formas de comunicacdo. Esta ndo tem a pretensdo de transmitir um
acontecimento, pura e simplesmente (como a informac&o o faz); integra-o
a vida do narrador, para passd-lo aos ouvintes como experiéncia. Nela
ficam impressas as marcas do narrador como os vestigios das médos do
oleiro no vaso da argila (BENJAMIN, 1989, p. 107).

Dessa forma, a experiéncia benjaminiana precisa de um tempo
para se concretizar enquanto tal, seja o tempo das longas viagens, seja
o tempo de permanecer fixo em um local, como Benjamin expde no

ensaio O Narrador:

Entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem
das histérias orais contadas pelos intimeros narradores andénimos. Entre
estes, existem dois grupos, que se interpenetram de multiplas maneiras.
A figura do narrador s se torna plenamente tangivel se temos presentes
esses dois grupos. “Quem viaja tem muito que contar”, diz o povo, e com
isso imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também
escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem
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sair do seu pais e que conhece suas histérias e tradigdes. [...] O sistema
corporativo medieval contribuiu especialmente para essa interpenetracao.
O mestre sedentdrio e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na
mesma oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes de
se fixar em sua pétria ou no estrangeiro (BENJAMIN, 1994, p. 199).

Segundo o autor, para se compreender a figura do narrador é
preciso unir essas duas escolas da narragdo, ou seja, unir dois tempos
distintos na constru¢do da experiéncia. O tempo que resulta desta
operagdo faz com que o acontecimento, mantido em algum lugar no
inconsciente, se torne acessivel ao consciente a fim de ser transmitido
e compreendido de outra forma que, inicialmente, ndo era possivel de
acontecer. Por este motivo é que o tempo de relembrar é “um fendémeno
elementar que pretende nos conceder tempo para ‘organizar’ a recepgao
do estimulo — tempo ‘que nos faltou inicialmente’” (BENJAMIN, 1989,
p. 109). O que surge como experiéncia nao é o controle sobre o passado
acessivel no presente, mas sim, uma ruina do acontecimento passado
que se configura enquanto uma nova lembranga do acontecimento que,
por fim, tem o estatuto de novo acontecimento.

A relagdo entre tempo e experiéncia aparece na imagem de uma
estrela cadente. Para Benjamin, o coroamento da experiéncia é a reali-

zagdo do desejo pedido a estrela cadente, um desejo que

pertence a categoria da experiéncia. “Aquilo que desejamos na juventude,
recebemos em abundancia na idade madura”, escreveu Goethe. Na vida,
quanto mais cedo alguém formular um desejo, tanto maior sera a possibi-
lidade de que se cumpra. Quando se projeta um desejo distante no tempo,
tanto mais se pode esperar por sua realizagdo. Contudo, o que nos leva
longe no tempo € a experiéncia que o preenche e o estrutura. Por isso o
desejo realizado é o coroamento da experiéncia. Na simbdlica dos povos, a
distancia no espago pode assumir o papel da distancia no tempo; esta a razdo
porque a estrela cadente, precipitando-se na infinita distancia do espago,
se transformou no simbolo do desejo realizado (BENJAMIN, 1989, p. 129).

Esta dupla distancia entre o tempo cronolégico e o tempo no espa-

¢o coincide com as caracteristicas das duas escolas de narragdo: de um
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lado, o narrador que viaja longas distancias e o narrador que permanece
muito tempo no mesmo lugar se sobrepdem, ambos, nesta ideia dupla
de tempo. De outro lado, as duas experiéncias se configuram num desejo
que faz aflorar algo antes escondido na narracao.

Em seu ensaio Experiéncia e Pobreza (BENJAMIN, 1994), Benjamin
fala sobre a incapacidade de narragdo dos soldados que voltaram da
Primeira Guerra Mundial. Sigmund Freud, por sua vez, buscava formas
de lidar com as experiéncias traumdticas fazendo com que o choque
neurdtico emergisse a consciéncia, uma proposta compartilhada por

Benjamin (1989, p. 109) em sua filosofia da histdria:

Quanto mais corrente se tornar o registro desses choques no consciente,
tanto menos se deverd esperar deles um efeito traumatico. A teoria psica-
nalitica procura ‘entender...” a natureza do choque traumadtico’ ...a partir
do rompimento da protecdo contra o estimulo.

H4, pois, um uso da teoria psicanalitica que procurava entender
a natureza do choque traumdtico através do rompimento da protecdo
contra o choque — teoria exposta no ensaio Além do Limite do Prazer,
por Freud (2010) —, com os conceitos benjaminianos de “histéria” e de
“narragdo”, conceitos com os quais Benjamin tentou entender o choque
que rompe o fluxo continuo da histéria.

Ou seja, o grande desejo que coroard a experiéncia benjaminiana
é expor o choque responsédvel pela incapacidade de narragdo, o choque
que produz alienagdo, na forma de sonho do coletivo a fim de que ele
interrompa o fluxo da histéria com a fafsca de acdo revoluciondria. Sua
metodologia procura expor os acontecimentos responsdveis pelo entorpe-
cimento, procura relembrar o choque alienante. No momento de exposi¢do
do choque, o passado e 0 agora se unem e invalidam a prépria ideia his-
toricista de uma sequencia de acontecimentos intermindvel e infinita. Isso
se deve ao fato de que, para Benjamin (1994, p. 37), “um acontecimento

vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que
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o acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma chave para
tudo o que veio antes e depois”. E é nesse sentido que aimagem dialética,
como forma de exposi¢ao do choque, é uma ferramenta politica: ela porta
a chave para reescrever a histéria irrompendo em seu fluxo continuo. E,
propriamente, 0 momento da revolugéo.

A cena de House of Cards como exemplo do modus operandi da
dialética benjaminiana

Retorno agora ao seriado para uséd-lo como exemplo dessa meto-
dologia, utilizando sua narracdo como coroamento da experiéncia da
exposi¢do de um choque em que estd implicada a guerra contra o ter-
rorismo. Na histéria propriamente dita, foi de fato decretada a guerra
contra o terror pelo governo dos Estados Unidos, a partir de atentados
“terroristas”. Este acontecimento histérico levou a populagdo deste pais
a se posicionar frente a questdes referentes ao Oriente Médio.

O mecanismo de quebra da quarta parede, na série, é utilizado
na maior parte das vezes para promover empatia do publico com o
personagem de Frank Underwood. Na cena em questdo neste artigo, a
quebra da quarta parede parece funcionar justamente como o oposto:
ela estabelece uma distancia entre a posi¢do de empatia e a apresentacao
da real faceta do protagonista, causando o que Brecht denomina como
“efeito de estranhamento”. Em meio ao jogo ritmico de oposigdo entre
estranhamento e empatia, o choque consegue evidenciar-se e, ao fazé-lo,
expOe a farsa até entdo construida.

Anarrativa de House of Cards introduz sua audiéncia no universo de
sonho de poder de Frank Underwood. Para isso, alterna momentos de
empatia e de repulsa pelo protagonista, aprofundando e expandindo o
universo do sonho. Depois de quatro temporadas, expor esse choque —que
talvez pudesse ser chamado de choque de realidade - cria um momento

de aparicdo da histéria antes escondida. E ai que o seriado faz emergir
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uma imagem dialética, pois, nas palavras de Benjamin (2007, p. 506) “A
utilizagdo dos elementos do sonho ao despertar é o canone da dialética.”
Esta imagem dialética — que, para Benjamin, rompe com a alienagao pro-
vocada pela articulagdo linear e sucessiva da histéria em relagdes de causa
e efeito — consegue criar um momento de suspensado na série quando, ao
se defrontar com o acontecimento ficcional sua audiéncia possa tomar
posicdo em relagdo ao acontecimento real. A cena, como imagem dialé-
tica, provoca o despertar através do choque que denuncia uma situagdo
de sonho coletivo em que “a apresentagdo materialista da histéria leva o
passado a colocar o presente numa situagdo critica” (BENJAMIN, 2007,
p.513). Em sentido estrito, a dltima cena da quarta temporada configura-
se como objeto histérico “que proporciona o encontro do passado com
a atualidade” (MURICY, 2009, p. 244) e tem o potencial de criar reflexdo
sobre um evento dado até entdo como encerrado dentro do curso histérico
de causa e efeito. O acontecimento histdrico retorna e pode, entdo, ser

repensado e mesmo ressignificado, no presente.

Ponte para o presente, no Brasil

O momento politico vivido em nosso pais neste exato momento é
de inseguranga e luto. O golpe contra a democracia foi dado. O que se
observa é que uma parte significante da populagdo que saiu nas ruas
para fazer a “revolugdo”, clamando o fim da corrupgao, tem ignorado
as muitas atrocidades realizadas em pouco tempo pelo governo golpis-
ta. Esta parte da populacdo que se afirmava em manifestacdo contra a
corrupgdo pouco faz contra, por exemplo, a nomeagao de sete ministros
citados na Operagdo Lava Jato® pelo governo do golpista Michel Temer,
atual presidente. O fluxo histérico da alienagdo das grandes massas
parece seguir inabaldvel no Brasil.

Todo o pardgrafo anterior soa piegas e cliché porque de fato o é.

Na&o ¢é desta “revolugdo” de que fala Benjamin, porque, no fim, o fluxo
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da histéria continua o mesmo, embrenhando-se cada vez mais pela
trilha da opressdo e da corrupgéo. A revolugdo da qual fala Benjamin é,
ao contrdrio, aquela que interrompe esse caminho. Para isso, talvez seja
atil procurar imagens que, saindo de dentro da nossa narrativa coletiva,
indiquem a interrupgdo do fluxo a fim de criar uma nova perspectiva
de compreensdo politica e inaugurar uma outra histéria.

Dentro deste contexto, a figura de Frank Underwood em House
of Cards — um eximio manipulador e golpista — pode artisticamente ser
ressignificada no contexto atual brasileiro, nos moldes de uma imagem
dialética. O ar de piada e deboche das fotomontagens que vem surgido
na internet apenas denuncia ainda mais o absurdo de um sonho roman-
tico, tolo e cliché do coletivo vertido em situagdo piegas e previsivel, mas
que, como todo pesadelo, se faz real no momento do choque. Montagens
expondo Underwood e Temer lado a lado compartilhando a mesma ex-
pressdo*, tabelas ilustrativas das semelhangas entre os dois, como terem
sido deputados, depois vice-presidentes, escreverem uma carta almejando
a presidéncia’®, dentre muitas outras. E, por fim, ainda hd o paralelo entre
a cena de House of Cards com uma imagem do juiz Sérgio Moro — suposto
“icone” daluta contra a corrupgdo que se vale, para seu combate, de ope-
ragdes que em quaisquer outras condi¢bes seriam consideradas ilegais.
Em didlogo direto com a fala final da dltima cena da quarta temporada,
“N6s ndo nos submetemos ao terror. N6s criamos o terror” hd a imagem
de Moro com a legenda “Eu ndo me submeto as leis. Eu fago as leis”®.

Com estas pequenas “artes”, aponto para a imagem que procuro:
aquela que “ird quebrar a linearidade temporal, para obter fragmentos
com os quais construird imagens que se oferecerdo, como alegorias, a
interpretacdo” (MURICY, 2009, p. 232). Uma imagem cuja existéncia
problematiza o fluxo da histéria, interrompendo-a com a realizac¢do do
desejo de tirar do sonho da alienacgdo aqueles que ainda ndo tomaram

posicdo.
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Notas

! Quando algum site ou alguém revela fatos a respeito do contetido de determinado
livro, filme, série ou jogo. O termo vem do inglés, mais precisamente estd relacionado
ao verbo to spoil, que significa estragar.

2 Beau Willimon é um roteirista, dramaturgo e produtor.

*Investigagdo de corrupgdo e lavagem de dinheiro pela classe politica brasileira, iniciada
em marco de 2014.

* Imagem disponivel no link: http:/ /3.bp.blogspot.com/-Ag5mo01n7jk/VedvAris-XI/
AAAAAAAAASw/2EP6rNyu_ek/s1600/Postagem%2B46.jpg

> Imagem disponivel no link: http://i.embed.ly/1/display/resize?ke
y=le6alalefdb011df84894040444cdc60&url=http%3A%2F%2Fpbs.twimg.
com%2Fmedia%2FCVrK2ExXWUAAfv03.jpg

¢ Imagem disponivel no link: http:/ /jornalggn.com.br/sites/default/files/u3115/
house_of_cards_brasil.png
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COMO ARRANHAR AS COISAS DO MUNDO:
GESTO E CORPO HUMANO COMO TEMPO

Roberto Douglas Queiroz Gorgati

E possivel admitir certa sobreposicio e interrupgao de discursos
quando se estuda as relagdes entre corpo e objeto. Na possibilidade de
discutir a concorréncia entre materialidades, o presente artigo auxilia na
reflexdo sobre materialidades a partir de uma categoria que acompanha
tanto um tipo de alma etérea quanto algum material mais denso. Essa
categoria € o tempo.

Peso, textura e consisténcia apresentam uma dimensao propositiva
de sobreposicdo de tempos na relagdo entre corpo e objeto. As relagdes
entre as materialidades podem ser tomadas como sendo o préprio tem-
po de permanéncia e desdobramento dos gestos em didlogo. Em um
didlogo de consisténcias, mudo, as narrativas que se apresentam estao
ligadas as materialidades tanto do corpo quanto do objeto, materiali-
dades insepardveis da narrativa. Aqui, narrativa é investigada como os
desdobramentos temporais do corpo humano e dos objetos além dos
materiais com 0s quais este entra em contato.

Se 0 objeto age sobre o corpo nao é exatamente por um desejo, mas
sim por sua porgao de tempo, e tempo entenda-se o sentido material do

objeto, sua dureza e sua consisténcia. Para Henri Bergson,

o tempo é algo. Entdo ele age. O que poderia ele fazer? O simples bom
senso respondia: o tempo é aquilo que impede que tudo seja dado de um
s6 golpe. Ele retarda, ou seja, ele é retardamento. Ele deve ser, portanto,
elaboragdo. Nao seria ele entdo veiculo de criagdo e de escolha? A existéncia
do tempo ndo provaria que hd indeterminagdo das coisas? O tempo nado
seria exatamente essa indeterminacdo? (BERGSON, 2006, p.106)
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O “resistir” da matéria possui o tempo de duragdo como uma
dimensdo temporal e narrativa da materialidade. H4 certa densidade
relacionada ao tempo que o torna tangivel. A permanéncia é algo que
acompanha a materialidade, ou melhor, exp&e seu tempo como nar-
rativa. O tempo pode ser considerado algo denso que imprime, como
gesto, toque ou olhar, sinais sobre as coisas e estas imprimem algo sobre
0 corpo através de sua resisténcia.

Tal resisténcia, como para Bergson, é um retardamento que permite
que um tempo possa agir sobre outro. Ao encontrar uma pedra, o cor-
PO, ao pegéd-la e langd-la para longe, experimenta certa elaboragao pelo
didlogo entre corpo e matéria encontrada. A pedra e o corpo sdo algo
assim como o tempo que se exprime somente enquanto tem considerada
sua capacidade de agir e modificar materialidades. E entdo por permitir
que as coisas ndo se deem “de um sé golpe” que o tempo é e conduz
narrativas pela materialidade que toma.

Em seu livro Nudez, Giorgio Agamben apresenta a ideia de “es-
pectro” a partir de uma pergunta que o préprio autor responde. Para
definir tal ideia, Agamben apresenta a composigao desse espectro. Seria
ele composto de “signos, alids, mais precisamente de assinaturas, isto
é, daqueles signos, cifras ou monogramas que o tempo arranha sobre
as coisas” (AGAMBEN, 2014, p. 63).

Aquilo que neste artigo foi anteriormente chamado de objetos e
corpos, poderia muito bem se chamado de “espectros”, configurando
uma série de assinaturas onde o tempo se faz presente com seus arra-
nhoes. O tempo de um espectro se formar sobre as coisas é o tempo que
apenas existe enquanto arranhdo, ou seja, como algo tangivel que age
sobre alguma coisa.

O tempo faz mais do que arranhar as coisas: ele se estabelece nas
coisas mesmas. Qualquer coisa que possa ser arranhada e ter o tempo

agindo sobre ela se configura como jungdo de tempos. J4 que a materia-
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lidade aqui é tomada como tempo, é possivel que se tome o tempo como
capaz de agir sobre outro tempo. Nao seria o tempo apenas um fundo
sobre o qual as a¢des ou os arranhdes se dao, e sim algo pertencente aos
objetos, aos espagos e aos corpos.

Assim como as materialidades e consisténcias se diferem, em suas
conformacdes estariam tempos que se sobrepdem, pois “arranhar” é
uma agdo que também pode ser interrompida. E justamente esta ca-
pacidade de ser interrompida que pode caracterizar uma agao, seja do
gesto, do pensamento ou da mudanga sofrida por uma determinada
materialidade.

Entao, seria possivel tomar o discurso do gesto como uma narrativa
possivel de ser interrompida. Interrompendo o gesto ndo se interrompe
apenas o acenar da mao, mas interrompe-se também o tempo do corpo:
atua-se sobre o tempo desse corpo e a materialidade pode ser interrom-
pida. Se, para Agamben, um determinado local pode sofrer intervencdes
e arranhdes, é possivel se perguntar se ai neste arranhar ndo se encontra
a sobreposigao de tempos por existir a sobreposicdo de materialidades.

E como se fosse possivel permanecer no tempo dos arranhdes, na
tentativa de sufocar as narrativas do objeto encontrado. Uma caminhada
ou um aceno podem ser interrompidos enquanto outros acenos e outras
caminhadas ndo o sdo. Uma forma de sobrepor um gesto, pois alguns
devem ser interrompidos e outros devem permanecer ou resistir na
superficie. Se hd uma luta entre gestos, esta se dd na permanéncia e nao
somente por seus contetidos. Ha, de certo modo, a possibilidade critica da
observacao das diferencas temporais e materiais daquilo que permanece
com relacdo ao que é soterrado. Desta forma, o tempo se d4 na materiali-
dade de um discurso, de um gesto ou de uma agdo qualquer, e expde-se
como a¢ao manifesta que pode ser interrompida ou tirada de circulagao.

Talvez por causa da agdo do tempo Agamben faca referéncia a este

arranhdo sobre as coisas como espectro e ndo como apenas evidéncias
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concretas. Seria entdo o espectro uma alternativa para se considerar que
uma agdo necessariamente é capaz de criar arranhdes em uma outra?
Neste sentido, é possivel atribuir a capacidade de arranhar também
aquilo que parece inerte. Se a materialidade ndo é duradoura, a per-
manéncia se faz necessdria por outras vias. Contemporaneamente, a
materialidade mais duradoura ndo é necessariamente a do aco ou da
pedra, mas sim as midias que se estabelecem de forma ubiqua sobre
edificios de pedra e ago.

A simples ideia de intervengdo de um gesto sobre um suporte se
torna complexa na medida em que as partes ndo se configuram como
passivas e ativas. Ndo seria possivel arranhar sem ser arranhado. Ar-
ranhar aquilo que é exposto em massa exigiria uma materialidade ou
uma consisténcia mais duradoura do que aquelas de que a massificagao
se vale para subsistir. O espectro poderia entdo ser uma agao do tempo
sobre o tempo, ou de uma materialidade sobre outra. A questao de in-
cluir o tempo naquilo que se poderia chamar de materialidade é que a
materialidade apresenta cardter transitério e “arranhdvel” que, de certa
forma, se identifica com o tempo.

Neste ponto, Agamben apresenta a agdo do tempo que, aqui, se
aplica as coisas que sdo arranhadas. O arranhdo deixa ver a intervengao
e 0 objeto arranhado, e o constante “arranhar” seria capaz até mesmo
de transformar completamente a superficie arranhada. E nesta sonhada
constancia de arranhar que algumas agdes podem perder sua forga,
pois é apenas em sua constancia que arranhdo + tempo como gesto, ou
discurso, pode se impor ao arranhado.

Se o arranhdo proposto por Agamben é uma espécie de ferida que
se liga e se cola aos vestigios materiais, o arranhdo feito pelo tempo se
aproximaria um pouco da reflexdo sobre os limites da histéria aponta-
dos por Paul Ricoeur. A histéria seria também aquilo “o que 0 homem

de uma dada época pode e o que ndo pode conceber sobre 0 mundo”
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(RICOEUR, 2007 p. 201). E justamente este “ndo poder conceber” que
se aproxima da ideia de espectro. O ndo conceber nado é exatamente
ndo poder apresentar um conceito ou ideia, mas justamente a impos-
sibilidade de se apresentar algo sem algum tipo de arranhéao feito pelo
tempo ou mesmo um arranhdo que é proposto pelo objeto arranhado,
observado. O tempo do olhar histérico é um tipo de arranhdo que apaga
sutilmente aquilo que se pretende observar com certa isengao, e se o
tempo, mesmo o presente, empresta um arranhdo, esse arranhdo vem
por uma materialidade que se difere das sutilezas do espectral didfano.

O néo conceber convida a repetigdo ou permanéncia do gesto de
olhar e, ao convidar a repeti¢do ou permanéncia, mostra justamente o
sentido temporal e muscular do olhar. O mundo, pretensamente ali a
disposicdo para ser contemplado ou arranhado, ganha a materialidade
necessdria para que deixe de ser apenas espectro. A sutileza de um espectro
nem sempre condiz com aquilo que é arranhado sobre a pele. Se é possi-
vel falar do tempo como atuante sobre toda e qualquer materialidade, é
tarefa muito dificil ou até mesmo impossivel ndo considerar o espectro
como algo que, de tdo tangivel, pode alterar e descaracterizar o arranhado.

Agamben fala de um passeio pela cidade de Veneza. O tempo rei-
vindicava sua materialidade desde a fundagdo de cidade, que sempre
foi antiga como a primeira estaca de madeira sobre o mar. Olhar para
0 musgo, as manchas, as conteng¢des ou os remendos da arquitetura de
uma cidade antiga é também olhar para os gestos humanos anteriores ao
musgo e as intervengdes do tempo como clima, a saber, concretamente,
o movimento das dguas e ventos.

A palidez de um fantasma surge de repente no passeio — por
exemplo, em uma cidade antiga — como algo que ainda néo foi visto.
H4& um susto com relacdo aquilo que parecia estar morto, mas recobre,
no tempo presente, muros e pragas. Os mesmos muros e pragas saltam

como detentores de tempo e com capacidade de agir sobre aquele que
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caminha. Esta capacidade de a cidade agir sobre o corpo humano ndo
seria, entdo, um encontro de tempos e de materialidades?

O espectro ressurge trazendo “sempre consigo uma data, ou seja,
é um ser intimamente histérico” (AGAMBEN, 2007, p. 63). O ser inti-
mamente histdrico é feito de um tempo que se difere muitas vezes do
tempo da cidade encontrada, do féssil que é limpado e desenterrado.
Hd o cruzamento do tempo humano com o tempo da pedra. Hd um
cruzamento de carne, osso liquidos, fibras e pedra. O espectro, ao mes-
mo tempo em que é histérico como no exemplo de Agamben, também
pode conduzir o olhar para o que ainda ndo foi visto; ou o que nédo o
foi, ndo o mereceu ou néo foi relevante para ser notado ou concebido
em determinada época, mesmo porque o presente se torna 0 momento
repentino do olhar atual (considerando sua inércia) novamente um
tempo com todas as possiveis conjugagdes sobre um outro tempo.

A fantasmagoria se pretende menos densa que a carne, como algo
que se possa remover, CoOmo um pensamento ou sensagdo passageira.
Talvez o sonho e desejo de se escolher por aquilo que passa, se desfaz
na busca de uma leveza, seja apenas possivel num imagindrio onde o
pensamento e o corpo possam ser feitos de consisténcias diferentes.

Quando Agamben fala sobre o espectro com o exemplo de alguém
que caminha pela cidade de Veneza, o reencontro com a cidade, através
da caminhada, d4 um sentido muscular ao tempo. O arranh&o do tempo
sobre as coisas é notado e também gerado por um gesto. O filésofo Jean-
Marie Guyau (1854-1888), ao refletir sobre o tempo, d4 a essa categoria
um sentido, segundo o préprio autor, primitivo, mais ligado ao corpo,
em forma de forca onde “o tempo esta totalmente englobado na sensi-
bilidade e na atividade motora e, por isso mesmo ele é a mesma coisa
que o espaco” (GUYAU, 2010, p. 72). Atribuir ao tempo um “sentido
muscular” vincula-o a uma materialidade de ossos e tenddes, como ob-

serva Guyau em A génese da ideia de tempo e outros escritos. Tal concepgao
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do tempo dd um sentido de urgéncia e de desejo do corpo; porém, nao
descarta o “retardo” proposto por Bergson: assim, corpo e sua mate-
rialidade evitam que as coisas “se deem de um sé golpe”. O corpo se
torna tempo em sua materialidade e nas possiveis elaboragdes do agir.

O tempo como categoria abstrata cede lugar a um tempo vivido
e apenas contado como tempo enquanto vivido, enquanto for colado
e indissocidvel das agdes e dos gestos. A urgéncia de um corpo e as
diferengas com relagdo a outros corpos mostra a concorréncia de dois
tempos, de duas “musculaturas”, de duas ou mais materialidades. E
esta concorréncia de materialidades que pode ser estudada como parte
importante das narrativas entre corpo e objeto. A narrativa muda no
contato entre corpo e objeto, e configura uma simultaneidade de mate-
rialidades como simultaneidade de tempos.

Colocar-se diante de um desafio tendo o préprio corpo como tem-
poralidade que se apresenta diante de imagens, objetos, outros corpos
ou espagos, é também abrir-se ao questionamento sobre os modos de
intervencdo ou interagdo com aquilo que cerca e compde corpos e ob-
jetos. Partir do corpo ou objeto como desprovidos de tempo seria ndo
voltar o olhar para os percursos do gesto ou mesmo das duragoes dos
discursos e das materialidades. A visdo se estabelece ao perceber algo,
mesmo que como um relampago, num pequeno percurso e, ao tomar
uma imagem como total percorre em um tempo bastante veloz, dando
anogdo de imediatez de um todo. Mas é justamente ai onde o tempo se
aplica como parte integrante do gesto, e aqui o gesto é mais do que um
aceno ou um olhar: o gesto se torna o préprio tempo ou materializagao
deste como corpo. E nesse ponto que a histéria, assim como observada
por Ricoeur, mostra sua localizagdo no tempo, ao colocar o corpo hu-
mano como promotor de registros e testemunhos. E neste sentido que o
gesto pode ser tomado como criativo, por jogar espectros sobre e contra

espectros, aberturas sobre aberturas e tempo sobre tempo.
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Hoje tive um sonho e estava preso. Perguntei aos outros presos se a
gente poderia ao menos receber um papel e um ldpis. Um ldpis ou uma
caneta para exatamente algum tipo de registro, mas sempre guardando
a certeza da criagdo de um fantasma sempre péstumo, um registro de
um tempo bastante particular que gira sobre o tempo de outros corpos.

Nao havia papel nem l4pis, estdvamos presos e de nenhuma forma
o tempo da minha escrita tomaria a materialidade de um gesto. Ali, em
reclusao, é que o tempo foi negado por saber que o discurso de quem estd
em confinamento deve ser interrompido e negado. O siléncio do gesto
tornou-se o siléncio de anos em reclusdo. O tempo é negado quando se
nega o gesto que lhe dd a densidade de um ldpis e um papel.

As penas, aos detentos, se ddo em tempo e sdo suficientes para que
outros tempos de outros discursos se sobreponham, e af sim a pdlida
tentativa de agir se estabelece em um corpo impedido de agir, ou seja,
impedido de ter seu tempo de agdo, perde-se o direito de “arranhar”.

Mas, o gesto de tracar é um modo de arranhar o mundo e dar a ele
mais uma cicatriz. O arranh@o se assemelha a uma assinatura que existiu
em um determinado momento. Aquilo que pode ou ndo ser concebido
em determinada época tem a ver com as possibilidades e escolhas do
gesto também dessa época, e com estas liberdades dadas pelo tempo e
seu modo de correr como corpo, toque, objeto, fala ou escrita. Mudam
os deslocamentos humanos e mudam os tipos de arranhdes e de gestos.

A materialidade das coisas ndo garante que a mesma se apresente
além de um modo espectral ou fantasmal, como um vestigio de tempo
soterrado. O gesto criaria exatamente a abertura para uma materiali-
dade particular colada a uma possibilidade de tempo. E como se, ao se
aproximar de uma caixa, o corpo humano pudesse notar que tal caixa
se transformou em uma caixa com o espectro do olhar daquele que
desejou a caixa. Ao tocar a caixa, o objeto deixa de ser apenas caixa por

ganhar esse arranhdo do tempo em forma de olhar e toque. O corpo
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pode ser visto como tempo por se refazer em gestos e inteng¢des ja no
percurso até a caixa.

O corpo como tempo o aproxima das caracteristicas de uma catego-
ria que ndo pode ser vista apenas como um pano de fundo da existéncia.
O gesto pode ser considerado como tempo criativo por sempre deixar
um arranhdo sobre as coisas que toca. Tocar a pele de alguém é uma es-
pécie de tempo sobre tempo. A inteng¢do e o desejo se aproximam do que,
para Bachelard, é aimaginacdo. Antes de formar imagens, a imaginagao
é a “a faculdade de “deformar” imagens fornecidas pela percepgao, é
sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar
as imagens” (BACHELARD, 2001 p. 1). Deformar determinada mate-
rialidade é compreender também sua resisténcia. Isso se daria também
com a imagem, pois ela propde certa elaboragao diante dela.

Imaginar gesto, corpo e objeto como tempo é também imbui-los
de desejo ou seja, desejd-los como espectros sélidos que dialogam com
outros fantasmas materiais e, com seus arranhdes, deformam e sdo defor-
mados por aquilo que tocam. Todos os fantasmas, quando se estendem
como tempo, sdo percebidos como sempre foram: um tipo de matéria
que narra sua permanéncia.

Algumas ideias sobre o tempo, o relacionam a materialidades que
arranham, resistem e possuem um sentido muscular. O tempo tomado
por sua materialidade pode auxiliar em uma reflexdo que considere o
“demorar-se” diante de algo, seja imagem ou objeto, como o reconheci-
mento de que aquilo que se apresenta diante do corpo ou como o corpo,
é o tempo em si e ndo algo que se apresenta sobre um fundo homogéneo.

As coisas resistem por serem tempo, portanto, possuem uma di-
namica de duracdo. E essa duragao do tempo, a materialidade que pode
a qualquer momento ser interrompida assim como um discurso que se
interrompe por outro. O tempo se interrompe em sua materialidade. O

discurso falado ou escrito pode muito bem dar a ilusdo de serem uma
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categoria de fundo, pois mostra uma dindmica que se confunde com a
leveza sonhada para quase didfana do sopro, da alma, da letra e da ideia.
Porém, voz e a letra compreendem discursos bastante s6lidos quando
se repara no corpo e no caderno que as sustentam. Nesse caso, corpo,

caderno, sopro e gesto sdo tempo.
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IMAGENS EM CHOQUE:
ENTRE A FRAGMENTACAO E O TOTALITARISMO
DA MANIPULACAO SENSORIAL CONTEMPORANEA

Maria Mercedez Rodrigues

“Es terriblemente dificil exponer claramente aquello a lo que uno mismo
estd directamente, vitalmente, expuesto. ;Cémo escribir lo que se ha
padecido, como construir un logos —o hacerse una categoria de especie,
una idea, un eidos- con el propio pathos del momento?” (Didi-Huberman,
Cuando las imdgenes toman posicién, 2013, p.24)

Entre a fragmentagdo e o caos mididtico, uma certeza: a légica
capitalista é capaz de expor aberta e incessantemente imagens que evi-
denciam os estragos produzidos no mundo por causa de suas politicas
econdmicas, sem erodir os préprios cimentos, nem colocar em sério
risco as relagdes de produg¢do predominantes. Sdo imagens testemunhas
da dor. Mas testemunhas mudas e que fazem emudecer. Imagens que
levam em seus corpos as marcas do horror e que parecem estar, elas
também, em estado de choque, quase como os combatentes que Walter
Benjamin observara regressar do campo de batalha: mudos e “ndo mais
ricos e sim mais pobres em experiéncia comunicavel” (BENJAMIN, 1996,
p.198). Para Benjamin, esse mutismo sintomadtico torna-se cotidiano
nas sociedades contemporaneas e evidencia uma crescente perda de
experiéncia. O trauma da guerra traslada-se a vida cotidiana, mas os
choques provém agora de um bombardeio mididtico.

Citando Benjamin, Susan Buck-Morss sustenta que na atualidade a

humanidade alcan¢ou um grau de auto-alienagdo que lhe permite “ex-
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perimentar [erleben] a sua prépria destruicdo enquanto prazer [Genuss]
estético da mais alta ordem” (BENJAMIN apud BUCK-MORSS, p.12).
Para Benjamin, essa auto-alienagdo é resultado de uma alteragdo na
percepcao sensorial produzida pela tecnologia. Segundo o autor, essa
manipulacdo sensorial é a base da estetizacdo da politica. Desta forma,
em lugar de serem transformadas as relagdes de produgao que provocam
a exploragdo das massas, o fascismo chega ao auge da sua manipulagédo

ao estetizar a miséria fazendo da guerra um espetaculo.

Na atualidade, a manipulagdo mididtica da percepgdo sensorial
tem se aprofundado. Assistimos todos os dias a nossa prépria lenta des-
trui¢do, mas o crescente afastamento dos espagos politicos de referéncia
leva a que o sentimento predominante do cidadao-espectador médio
seja apenas uma surda e impotente indignagdo. Assim, substitui-se a
capacidade de elaborar respostas politicas concretas por uma expectagao
alienada da realidade.

Buck-Morss assinala que esta alienagdo provem do fato de que
com a midiatizagdo da tecnologia, o espectador se coloca em uma
posigdo separada daquilo que assiste, sem perceber que aquele horror
transmitido todo dia na televisdo é seu horror. Assim, a “manipulagdo
consciente e intencional do sistema sinestético” (BUCK-MORSS, p.24)
tem consequéncias politicas imediatas que impedem uma verdadeira
tomada de posicdo consciente e repercutem negativamente na capaci-

dade de reagir de forma politica.

No “grande espelho” da tecnologia, a imagem que retorna estd desloca-
da, refletida num plano diferente, no qual a pessoa se vé como um corpo
fisico divorciado da vulnerabilidade sensorial; um corpo estatistico, cujo
comportamento pode ser calculado; um corpo de desempenho, cujas agdes
podem ser medidas relativamente a norma; um corpo virtual, capaz de suportar
0s choques da modernidade sem sentir dor (BUCK-MORSS, p.36; grifo meu).
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Buck-Morss sustenta que essa auséncia de dor é produto de uma
alteragdo no sistema perceptivo causada pelos impactos da tecnologia.
Desta forma, se, por um lado, o torrente de estimulos acelerados e verti-
ginosos excitam os sentidos, a0 mesmo tempo esse bombardeio constante

acaba produzindo, paradoxalmente, uma anestesia paralisante.

3.

O conceito chave para esse novo fendmeno é “fantasmagoria”.
Segundo Buck-Morss, o século dezenove se caracterizou pelo auge da
utilizagdo de fdrmacos tanto para insensibilizar e anestesiar o organis-
mo com fins cirdrgicos, quanto para alterar o sistema perceptivo na
experimentacdo do uso de drogas. Jd na atualidade, com a introdugéao
das tecnologias mididticas, do que se trata ndo é mais do entorpeci-
mento dos sentidos, mas da inundagao do sistema perceptual a partir
de uma sobrecarga de estimulos. A diferenga do que acontece com a
alteracdo sensorial com o uso de drogas, a fantasmagoria é uma altera-
¢do darealidade através da manipulagao técnica que excita os sentidos
provocando a ilusdo de um ambiente total. O mais significativo da

fantasmagoria é que

seus efeitos sdo experimentados coletivamente ao invés de individual-
mente. Todos véem o mesmo mundo alterado, experimentam o mesmo
ambiente total. Como resultado, ao contrdrio das drogas, a fantasmagoria
assume a posi¢do de um fato objetivo. Enquanto que viciados em drogas
confrontam a sociedade que questiona a realidade das suas percep¢des
alteradas, a intoxicagdo da fantasmagoria se torna ela prépria a norma
social. A adicgdo sensorial a uma realidade compensatoria torna-se um
meio de controle social” (BUCK-MORSS, p.28).

Assim, a fantasmagoria, através da manipulagdo sensorial, gera
a ilusdo enganosa de totalidades fechadas, homogéneas e sem fissu-
ras. Como assinala a autora, o dado crucial é que as deformagdes da

realidade sdo percebidas coletivamente, deixando pouca margem para
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visdes diferentes e criticas. A fantasmagoria se insere, entdo, no campo
da manipulagdo sensorial e determina o conjunto de representagdes que
uma sociedade elabora sobre si mesma. Nesse sentido, a fantasmagoria
funciona como ideologia, onde cada elemento funciona como uma pega
de uma engrenagem maior que, vistos em seu conjunto, possuem uma
coeréncia global, direcionada a um certo fim. Na fantasmagoria, cada
elemento estd destinado a reforcar a ideologia dominante, seguindo
uma légica extremamente redundante que na sua repetigdo acritica e
compulsiva é criadora de clichés linguisticos e sensoriais.

Conforme Buck-Morss, no plano artistico, a tentativa mais signi-
ficativa de criar um ambiente total é o modelo wagneriano de obra de
arte total. Segundo Adorno, citado por Buck-Morss, o drama musical
de Wagner “inunda os sentidos e os funde numa fantasmagoria conso-
ladora” (BUCK-MORSS, p.29) para “esconder a alienacdo e a fragmen-
tacdo, a soliddo e o empobrecimento sensual da existéncia moderna”
(BUCK-MORSS, p.30).

E esta pseudo-totalizacdo que, para Adorno, faz da obra de Wagner
uma fantasmagoria. A sua unidade é superimposta. Enquanto que
“sob as condi¢des da modernidade” na ”experiéncia contingente do
individuo” fora da casa de 6peras, “os sentidos ndo se unem” numa
percepgdo unificada, aqui “procedimentos dispares simplesmente sdo
agregados de forma a que parecam coletivamente ligados” (BUCK-
MORSS, 1996, p.29).

No plano mais especificamente teatral, o drama burgués também
possui a caracteristica de uma unidade autdénoma e fechada onde, a
partir do choque de vontades em conflito, se tece uma narrativa linear
orientada a um fim. Dentro dessa 16gica, o espectador ndo tem uma
intervencdo ativa, e desempenha a fun¢do de um simples observador
que contempla os acontecimentos como um espetaculo que possui uma

l6gica de funcionamento prépria da qual ndo forma parte.
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Confrontar o espectador com o lugar que ele ocupa nos aconteci-
mentos que assiste foi uma das tarefas do teatro épico de Brecht. Impe-
lido a uma tomada de consciéncia critica, o espectador devia assumir
sua posigdo de maneira ativa e responsavel. Para isso, o teatro épico
focava na problematiza¢do das formas de percepgdo predominantes e
na renovacao da sensibilidade.

Segundo Didi- Huberman, no livro Cuando las imdgenes toman posi-
cién, do que se trata na obra de Brecht é de interromper e problematizar
o modo habitual de perceber o0 mundo, estabelecendo novas relagdes
entre os fendmenos que permitam vislumbrar os processos que se es-
condem por trds dos acontecimentos (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.56).
Assim, o teatro épico ndo se limita a apresentar os acontecimentos
seguindo uma légica de causalidade linear e cronoldgica: a diferenca
da forma dramdtica que opera por continuidade, “el montaje épico
revela las discontinuidades que operan dentro de todo acontecimiento
histérico” (DIDI-HUBERMAN, Cuando las imdgenes toman posicion, 2013,
p.56). Segundo Didi-Huberman, as rupturas produzidas no curso da
narrativa linear obstaculizam a identificagdo do espectador, gerando um
distanciamento que desfaz o efeito de ilusdo que ela promove. Assim, as
descontinuidades permitem ao espectador agucar o olhar para perceber

as diferencas e os matizes onde antes s6 existia a unidade ilusionista.

Porque el distanciamiento crea intervalos alli donde solo se vefa unidad,
porque el montaje crea adjunciones nuevas entre 6rdenes de realidad
pensados espontdneamente como muy diferentes. Porque todo esto acaba
por desarticular nuestra percepcién habitual de las relaciones entre las
cosas o las situaciones (DIDI-HUBERMAN, Cuando las imdgenes toman
posicion, 2013, p 63).

Essa critica a ilusdo dramadtica promovida pela quebra da continui-

dade da narragdo, pela problematizacdo das relagdes de causalidade,
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pela suspensdo do tempo e pela ruptura da cronologia linear, procura
gerar no espectador uma atitude analitica que lhe permita tomar uma

posigdo critica frente aos processos representados.

en el distanciamiento es la simplicidad y la unidad de las cosas la que
se vuelve lejana, mientras que su complejidad y su naturaleza disociada
pasan a primer plano. Eso que Brecht llama un arte de la historizacién:
un arte que rompe con la continuidad de las narraciones, extrae de ellas
las diferencias y, al componer esas diferencias juntas, restituye el valor
esencialmente critico de toda historicidad. (DIDI-HUBERMAN, Cuando
las imdgenes toman posicion, 2013, p.62).

Segundo Didi-Hubeman, essa interrupgdo da continuidade linear
das narragdes cria condigdes para introduzir uma dimensao de histo-
ricidade que promove novas formas de conhecimento sobre o mundo.
Ao evidenciar as descontinuidades, aquilo que se apresenta como um
todo coerente e racional, como uma unidade acabada que possui uma
l6gica prépria e um fim determinado, subitamente perde todo sustento

e se revela apenas como uma mera ilusao.

Si el poeta tragico épico inventa fabulas que interrumpen y remontan por
su propia cuenta el curso de la historia es porque sirven para crear un
montaje de historicidad inmanente cuyos elementos sacados de lo real,
inducen por su puesta formal un efecto de conocimiento nuevo que no
se halla ni en la intemporal ficcién, ni en la factualidad cronolégica de
los hechos de la realidad” (DIDI-HUBERMAN, Cuando las imdgenes toman

posicion, 2013, p.58).

Abrir intervalos no fluxo coerente e fechado da narrativa linear
implica por em primeiro plano as diferengas, problematizando as formas
de percepcdo habituais baseadas na unidade homogeneizante. Supée
também um choque e uma desestabilizagdo de certezas fortemente ar-
raigadas. Assim, a interrupg¢do da unidade, o choque e a fragmentagdo
possuem uma forga disruptiva capaz de desmontar’ a l6gica dos dis-
cursos hegemdnicos. Mas essa desmontagem leva implicitas, também,
novas formas de montagem, abertas e multiplas, que renovam o olhar

e agucam a percepgao, possibilitando uma tomada de posicao critica.
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El montaje épico, comparable en esto a las imdgenes de la banda cinema-

togréfica, avanza a golpes. Su forma innata es la del choque, por el que

situaciones particulares de la obra, bien separadas unas de las otras, van

a chocar las unas con las otras [...] Asf se crean intervalos que mds bien

obstaculizan la ilusién del publico y estdn reservados a su toma de po-

sicién critica (BENJAMIN apud DIDI-HUBERMAN, Cuando las imdgenes

toman posicion, 2013, p.58).

Assim, o olhar que se fascina na contemplagao estdtica e unificada
dos movimentos totais se perde num fluxo continuo que se apresenta
como uma superficie homogénea e aparentemente sem fissuras. Esse
olhar fica a mercé de discursos totalitdrios e totalizantes que manipulam
a percepcdo para mostrar uma tnica visdo do mundo aparentemente
coerente e integrada. Pelo contrdrio, quando esse fluxo é interrompido a
partir de um trabalho de corte e de montagem, se evidenciam as lacunas
desses discursos. O gesto politico de mostrar as brechas e contradi¢oes
dos discursos totalitdrios que se pretendem univocos e fechados, possui
uma poténcia revoluciondria. Além disso, a fragmentagdo das totalida-
des faz explodir uma multiplicidade de sentidos onde o espectador é

o encarregado de assumir a tarefa de montagem, evitando a criagdo de

clichés homogeneizantes e unidirecionais.

5.

Benjamin e Brecht lutavam na sua época contra o monstro dos
regimes totalitdrios, os discursos absolutistas, a manipula¢do mididtica
através da propaganda e a utilizagdo da arte para fins politicos partida-
rios. Segundo eles, no plano da arte, a criacdo de unidades fechadas e
auténomas, que negavam as brechas e fraturas da existéncia contempora-
nea, contribufam para ocultar a alienagdo prevalecente e as contradigdes
inerentes aos regimes politicos baseados na exploragdo social. Nesse
sentido, o gesto que expde as descontinuidades, assinalando as brechas

na superficie aparentemente homogénea dos discursos dominantes,
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possui uma poténcia revoluciondria. Assim, uma arte que quisesse as-
sumir uma postura critica devia ndo simplesmente denunciar situagdes
de miséria e de exploragdo, mas expor o mecanismo de funcionamento
que as sustentam, mostrando suas brechas e contradi¢des. Devia evitar
cair na armadilha dos discursos panfletdrios, que reproduzem a mes-
ma légica totalitdria dos discursos dominantes, e expor as lacunas e
fissuras que se escondem embaixo deles. Devia criar desdobramentos
nos discursos e multiplicar os pontos de vista evitando reincidir no
absolutismo de uma visdo tnica e totalitaria. Devia provocar rupturas
na temporalidade causal cronolégica e defasagens na narrativa linear,
obrigando o espectador a assumir sua responsabilidade na montagem
e possibilitando nele uma tomada de posicao critica.

O uso da fragmentagdo e interrup¢do da narrativa era (e é) um
recurso chave neste tipo de proposta. Mas ela também ndo estd isenta
de certos perigos e de contradigdes. Nesse sentido, se o teatro épico
de Brecht renunciava a pretensdo ilusionista do drama burgués de re-
presentar a realidade como uma totalidade fechada e auténoma, uma
nova conjuntura social, politica, econdmica e mididtica, que através do
choque inunda os sentidos com estimulos desconexos e fragmentados,

obriga a repensar essa situacao.

6.

No texto Encenagdo da realidade: fim ou apogeu da ficgdo? Vera Licia
Follain de Figueiredo assinala que nas primeiras décadas do século XX,
os movimentos das vanguardas “recorreram a montagem de elementos
disjuntivos para produzir efeitos perturbadores e chocantes” (FIGUEI-
REDO, 2009, p.132). A obra de arte ndo devia pretender representar a
realidade como um todo coerente e racional, e sim expd-la de maneira

crua e visceral. Segundo a autora, a partir de procedimentos técnicos
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como a fragmentagdo e a montagem, as vanguardas privilegiaram “a
dimensdo da simultaneidade em detrimento da temporalidade narrativa
convencional que, imprimindo as obras o cardter de um todo integrado,
lhes parecia comprometida demais com o sistema de valores burgueses”
(FIGEIREDO, 2009, p. 132). Essa ruptura com uma narrativa cronolégica
linear era também uma resposta “contra o efeito hipnético da figuragdo
e da estética referencial mimética” (FIGEIREDO, 2009, p.132).
Contudo, Figueiredo assinala que por causa dos avangos tecnolégicos
essa estética fragmentdria foi apropriada pela cultura medidtica audiovi-
sual, provocando uma domestica¢do no olhar do espectador, e fazendo
com que ela perdesse seu olhar critico e seu impacto subversivo até se
tornar, em certa medida, sintomdtica (FIGUEIREDO, 2009, p.133). Nessa
cultura da fragmentagdo, caracterizada por um processo de aceleragao de
tempos e de redugdo das distancias, a narrativa ji ndo se apresenta como
uma instancia de organiza¢do da experiéncia humana, dando lugar ao

surgimento de novas subjetividades em crise e também fragmentadas.

7.

No livro Sociedade excitada, filosofia da sensagdo, o filésofo alemao
Christoph Tiircke analisa as alteragdes sofridas pelo aparelho sensorial
na atualidade, através do fendmeno da propaganda que, segundo ele,
é a forma de comunicagdo predominante desde a apari¢do dos meios
massivos de comunicag¢do. Para o autor, a cultura audiovisual contem-
poranea gira em torno da mesma légica propagandistica que utiliza
recursos técnicos como a fragmentagdo, a velocidade e a sobrecarga
de estimulos, modificando drasticamente os padrdes perceptivos. A
l6gica dos comerciais que precisam comunicar de maneira rdpida, con-
cisa e efetiva transfere-se para outras esferas da comunicagdo como a
jornalistica ou a do entretenimento. Assim, junto as inovacdes técnicas

e a modificagdo dos padrdes perceptivos, percebe-se uma crescente
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tendéncia a espetacularizagdo da vida cotidiana e o comercial passa a
ser o protétipo da forma de comunicacao e interagdo social.

Segundo Tiircke, essa necessidade de impor novos estimulos gera
uma espécie de saturagdo no sistema sensorial contemporaneo que leva
a que tudo aquilo que nédo é capaz de causar uma forte sensacdo tenda
a desaparecer “sob o fluxo de informagdes, praticamente nao sendo
mais percebido” (TURCKE, p-20). Desta maneira, na sociedade con-
temporanea se produz uma compulsao generalizada pela emissao, sob
risco de desaparecer no meio do bombardeio permanente de estimulos
audiovisuais. A emissdo acritica e constante de imagens que possam
se sobrepor a multiplicidade de estimulos mididticos leva a uma ho-
mogeneizagdo que banaliza a imagem, fazendo com que ela se integre
dentro de uma légica mais abrangente, que responde a uma forma de
totalitarismo disfarcada. Segundo Tiircke, isso foi fortemente percebido
por Adorno e Horkheimer os quais, fugindo do totalitarismo aleméo, se
encontraram, na sua chegada aos Estados Unidos, com uma nova forma
de totalitarismo: “E assim, na precdria situagdo de exilio, o ouvido ultra-
sensivel de Adorno estava particularmente bem afinado para perceber,
ja na recomendagdo dada pelo comercial, a ordem; jd na voz insistente
do anunciador, o tom de comando do Fuhrer” (TURCKE, p.36).

Assim, na efetividade do comercial para transmitir mensagens, o uso
da fragmentacao, da velocidade e da sobrecarga de estimulos, esconde a
imposigdo totalitdria de uma légica do consumo que, por se tornar hege-
monica, é naturalizada e invisibilizada. Nessa nova forma disfarcada de
totalitarismo, jd ndo se trata tanto da construcao artificial de totalidades
ilusérias fechadas, nem da 6bvia imposi¢do da ideologia dos regimes
autoritdrios, mas da ocultacdo dessa totalidade sob uma aparéncia de
pluralidade e falsa liberdade. A imposi¢ao hegemoénica dos discursos
dominantes se produz de forma solapada, através da apropriacdo de

recursos criticos ao totalitarismo, utilizados agora na sua sustentacao.
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A justaposigdo acritica de imagens disjuntivas cria choques na
percepcdo que, longe de contribuir na desestabilizacdo de discursos
hegemonicos, reforcam os modos de percep¢do predominantes, im-
pedindo o desenvolvimento de uma reflexdo que permita criar novas
formas de conhecimento. O choque se transforma, entdo, numa poderosa
ferramenta de manipulagdo sensorial que refor¢ca permanentemente
os discursos dominantes, anestesiando a sensibilidade e paralisando
a abertura dos sentidos. Assim, a pseudo-totalizagdo que Buck-Morss
assinala na obra de arte total wagneriana tem seu correlato na atualidade
numa pseudo-fragmentagdo que nao cria intervalos entre uma imagem
e outra, nem abre espagos que propiciem novas formas de montagem,
impossibilitando a elaboragdo de novos sentidos.

A propagacdo da cosmovisao hegemonica se dd, na atualidade, de
uma forma mais sutil e efetiva: jd ndo se trata tanto da imposicao dos
discursos dominantes por meio da forga e o terror, mas de uma forma
de manipulacdo sensorial cuja forga radica no choque e na forma em
que esses discursos sdo disseminados. Assim, a poténcia revolucio-
naria do choque e da fragmentacdo é passivel de ser apropriada pela
l6gica desses discursos dominantes, perdendo seu impacto critico e

transformador.

Desta forma, as imagens que todos os dias nos chegam desde os
meios de comunicagao, e que utilizam recursos como a fragmentagao, a
montagem de elementos disjuntivos, as disrupgdes temporais e as desco-
nexdes causais, e se englobam na atualidade dentro de uma l6gica mais
abrangente baseada nas necessidades do mercado. Utilizadas de forma

acritica e compulsiva, elas s6 contribuem para sustentar essa légica que
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se fundamenta no choque, na anestesia, na manipulagdo sensorial e na
incapacidade de elaborar respostas politicas, e se tornam sintomaticas

no duplo paradoxo assinalado por Didi-Huberman:

un sintoma aparece, un sintoma sobreviene, interrumpe el curso normal
de las cosas segtin una ley -tan soberana como subterrdnea- que resiste a
la observacién banal. Lo que la imagen-sintoma interrumpe no es otra cosa
que el curso normal de la representacion. Pero lo que ella contraria en un
sentido lo sostiene: ella podria pensarse bajo el &ngulo de un inconsciente
de la representacion. (DIDI-HUBERMAN, Ante el Tiempo, 2008, p.64)

Se, por um lado, a imagem-sintoma tem a capacidade de assumir
formalmente a natureza do choque, interrompendo e denunciando cri-
ticamente o curso da representagdo, por outro lado, na sua mera repeti—
¢do compulsiva e acritica, ela ndo s6 perde seu impacto transformador,
como se converte na ferramenta destinada a perpetuar as relagdes de
poder vigentes.

Uma imagem que choca por sua violéncia ou crueza ndo garante
uma tomada de posicao critica porque ndo compromete necessariamente
a posicao do espectador. Ela é apelativa de emogdes faceis, superficiais e
facilmente manipuldveis que paradoxalmente ndo atingem a sensibilida-
de, mas que anestesiam. O poder politico, desestabilizador e disruptivo
da imagem é banalizado, contribuindo para a criacdo de clichés visuais

e linguisticos paralisantes.

Benjamin llama a esto un analfabetismo de la imagen: si lo que estd mirando
s6lo le hace pensar en clichés lingiifsticos, entonces estd ante un cliché visual
y no ante una experiencia fotografica. Si, por el contrario, se encuentra ante
una experiencia de este tipo, la legibilidad de las imdgenes ya no estd dada
de antemano puesto que se halla privada de sus clichés, de sus costumbres:
primero supondrd suspense, la mudez provisoria ante un objeto visual que
le deja desconcertado, desposeido de su capacidad para darle sentido, in-
cluso para describirlo: luego, impondrd la construccién de ese silencio en un
trabajo del lenguaje capaz de operar una critica de sus propios clichés. Una
imagen bien mirada serfa, entonces, una imagen que ha sabido desconcertar y
después renovar nuestro lenguaje y por lo tanto nuestro pensamiento (DIDI-

HUBERMAN, Cuando las imdgenes tocan lo real, 2013, p.31).
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Assim, a imobilidade produzida pelo choque da imagem ndo pode
levar a uma cristaliza¢do ou paralisagdo da imagem. Ela, pelo contrdrio,
deve ser sempre dindmica. Nesse contexto, uma imagem critica deve-
ria ser aquela que consiga superar o momento de choque paralisante,
agucando a sensibilidade e o pensamento.

O choque fere, impacta, imobiliza e desmonta certezas, mas ele
também transforma. Superar o choque paralisante implica poder des-
locar sentidos fixos e univocos, mas sendo capaz, também, de propor
novos sentidos, sempre abertos, dindmicos e provisérios, sempre disrup-
tivos, provocadores e corajosos. E superar a dor anestesiante e agucar
a sensibilidade. E renovar a prépria linguagem e o pensamento para
sair dele transformado, com um actimulo de experiéncias possiveis de
ser transmitidas.

Entre a banalizagdo da imagem que s6 cria clichés linguisticos e
o choque paralisante que ndo habilita a criagdo de novos sentidos se
encontra o que Benjamin chama de imagem dialética, capaz de deslo-
car posigOes fixas e arraigadas e de promover uma renovagdo e uma
abertura na linguagem. Uma imagem deste tipo implica um choque e
um deslocamento, uma ruptura com as formas habituais de perceber o
mundo que impdem um certo tipo de narrativas hegemonicas. Mas para
ela ser potente e ter consequéncias politicas relevantes, deve possibilitar
também a quem se desconcerta ante ela, superar esse primeiro estagio
de assombro e de mudez, para que o choque que ela provoca nao seja
paralisante e sim mobilizador, e para que, finalmente, seja possivel
resgatar “nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram”
(BENJAMIN, 1996, p. 223).

Notas
1 “Unaimagen que me “desmonta” es una imagen que me detiene, me deso-

rienta, una imagen que me arroja en la confusién, me priva momentanea-
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mente de mis medios, me hace sentir que el suelo se sustrae debajo mio [...]
Pero la imagen desmonta la historia en otro sentido. La desmonta como se
desmonta un reloj, es decir, como se desarman minuciosamente las piezas
de un mecanismo. En ese momento, por supuesto, el reloj deja de funcionar.
Esa suspensién, sin embargo, trae aparejado un efecto de conocimiento que
serfa imposible de otro modo”. (DIDI-HUBERMAN, Ante el tiempo, 2008,
p.173).
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OcurAMINC-SC: UM LUGAR DE HETEROTOPIA

Jennifer Jacomini de Jesus

Em 13 de maio de 2016, um dia apds o afastamento de Dilma
Roussef do cargo de presidenta da Reptublica Federativa Brasileira,
teve inicio em Curitiba, no estado do Parand, um movimento nacional
de ocupacgdo' de equipamentos publicos do Ministério da Cultura, o
Ocupa Minc Brasil. O movimento social, formado por artistas, ativistas,
estudantes, trabalhadores e trabalhadoras da cultura, cidadaos e cidadas
autonomamente organizados, reivindicava a revogagao do processo de
impeachment da presidenta legitimamente eleita e o retorno do estado
democratico de direito.

Como primeira agdo no exercicio interino do cargo de presidente,
o vice Michel Temer, instituiu a medida proviséria n° 726/20167, que
extinguiu onze ministérios, dentre eles o Ministério da Cultura, que foi
transformado em uma secretaria subordinada ao Ministério da Educa-
¢do. A sequencia de decisdes arbitrdrias e antipopulares deste governo
neoliberal, regido pelos interesses do capital, com retrocessos nos campo
politico, econdmico, ambiental, cultural e social gerou uma insatisfagao
geral que aglutinou minorias® em luta, movidas pelo inconformismo e
desejo de mudangas.

Em pouco mais de uma semana, o movimento Ocupa MinC Brasil
ganhou forga, alcancando representa¢do em todas as unidades federati-
vas brasileiras, com trinta e um espagos ocupados em todo o territério
nacional, se consolidando como principal foco de resisténcia contra

aquele que foi considerado um golpe juridico, mididtico e parlamentar.
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Acuado e numa fracassada tentativa de desarticular o movimento de
insurgéncia popular, o presidente interino voltou atrds da decisdo e
recriou o MinC, uma semana apds sua extingao®.

Em Santa Catarina, o OcupaMinc foi construido articuladamente
por movimentos estudantis e sociais e gestado em encontros organizados
por coletivos como “Udesc pela democracia” e “UFSC contra o golpe
e pela democracia”, cujos integrantes eram oriundos, em sua maioria,
das artes e das ciéncias humanas.

No dia 17 de maio de 2016, em uma assembleia ptblica realizada
na arena do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Ca-
tarina, discutiu-se a necessidade da realizacdo de ac¢Ges artisticas mais
efetivas e impactantes, que extrapolassem a dindmica de atos de protes-
to, passeatas e manifestagdes pontuais que jd vinham sendo realizados
por alguns coletivos® e que fomentasse o debate politico continuado
e em didlogo com a populagdo. Visando a instauragdo de um espago
autonomo de resisténcia e de encontro, para além das fronteiras das
universidades, deliberou-se pela ocupagdo de um equipamento ptblico
da cidade. Alguns locais foram sugeridos: Assembleia Legislativa, Casa
das Mdquinas, Memorial Miramar e Paldcio Cruz e Souza. Com vistas
ao planejamento e estruturagdo da ocupagdo, a partir da andlise de
condigdes favordveis e tendo em vista os objetivos especificos a serem
atingidos, foi criada uma comissdo, composta por representantes dos
varios coletivos presentes. Em articulagdo com um movimento nacional,
a convite dos servidores do Ministério da Cultura e conjuntamente a
estes, decidiu-se pela ocupagdo da Casa da Alfandega — local de fun-
cionamento dos escritérios do Ibram, Iphan e MinC em Santa Catarina
- prédio histérico situado em local estratégico privilegiado, no centro
da capital. No dia 19 de maio, as 17 horas, aproveitando a mobilizag¢do
de pessoas por ocasido do ato de protesto contra o golpe e em defesa

da democracia, convocado pela Frente Brasil Popular e Frente Povo
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Sem Medo, ocorreu a ocupagdo, de forma pacifica e organizada, com
participacdo de aproximadamente oitocentas pessoas.

A OcupaMinC-5C, autogerida coletivamente, preconizou pelas re-
lacdes de didlogo, com uma l6gica ndo hierdrquica de compartilhamento
de ideias, experiéncias, saberes, tarefas e responsabilidades. A fim de
administrar o dia-a-dia do espago e a convivéncia em coletividade, a
estrutura interna de funcionamento foi constituida por quatro comissdes
de trabalho (comunicagdo, infraestrutura, programacao e seguranca) e
realizagdo de assembleia geral periddica, instdncia soberana para tomada
de decisdes. Essa nova maneira de organizar a comunidade, de forma
descentralizada, contestou o conceito de democracia representativa em
prol de uma democracia participativa, que primou por relagées hori-
zontais e propds novas formas de sociabilidade politica.

Instaurou-se um processo sociocultural, afetivo e formativo, de
permanente producdo e reflexdo, de aprendizado continuo e de co-
construgdo a partir do gerenciamento compartilhado do espago, que foi
readaptado para demanda de moradia temporaria dos ocupantes. Os
desafios estruturais — seguranca, alimentacao, higiene, repouso — inter-
relacionais gerados pela aproximacao stbita e circunstancial de pessoas,
em sua maioria desconhecidas entre si, que em prol de uma legitima
causa e anseios coletivos decidiram conviver, tencionou as fronteiras das
dicotomias ptblico x privado, individual x coletivo. A coabitacao artistica
e ativista foi vivenciada com constantes questionamentos, repensando,
discutindo e reestruturando fungdes, objetivos, acdes e estratégias do
movimento, num constante exercicio de cidadania, com estabelecimento
de acordos, regras e limites e no combate ao fascismo tanto em niveis
macro, quanto micro, a partir da prépria dinamica interna.

A ocupacdo do prédio da Casa da Alfandega garantiu, desde o
principio, o funcionamento normal das atividades técnico-administra-

tivas e de atendimento ao publico do espaco. Além disso, 0o movimento
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fortaleceu a interlocu¢do com os trabalhadores do local e comércios
vizinhos, numa relagdo reciproca de respeito, primou pela utilizagdo
responsdvel e cuidadosa de todas as dependéncias do prédio, assegurou
a limpeza, seguranga e acessibilidade do local, preocupou-se por zelar
pelo patrimoénio histérico e cultural, e conscientizar a populagdo sobre
a importancia de sua preservacao.

Durante o periodo de ocupagdo, mais de trezentas atividades
culturais e formativas foram realizadas no espago, entre assembleias,
rodas de conversa, sessdes de cinema, oficinas, aulas ptblicas, debates,
manifestacOes, atos de protesto, visitas guiadas, espetdculos, shows,
ensaios, exposigdes, sarais, festivais, publicagdo de materiais graficos,
impressdo de zines e informativos e realizagdo de produgdes audiovi-
suais e radiofdnicas. Essas atividades tiveram participagdo de diversos
artistas e coletivos catarinenses e atrairam para o prédio da Antiga Al-
fandega mais de 5.000 pessoas, inserindo o espago na agenda da cidade.

A despeito dessas prerrogativas, no final do dia 1 de julho de 2016,
a superintendente do Iphan em Santa Catarina, Liliane Janine Nizzola,
notificou oficialmente o movimento da necessidade de desocupacao da
edificagdo, ameagando responsabilizar civil e penalmente aqueles que
resistissem a solicitagdo. Tal atitude despética estremeceu uma relagao
de parceria que vinha sendo travada entre o0 movimento e servidores
da instituicdo e minou o projeto coletivo de conversdo da ocupagao em
um centro cultural popular de gestdo colaborativa participativa, em
consonancia com o plano institucional de futuras instalagdes da Casa
do Patrimonio®.

Sob alegacdo de que, devido a ocupagao, o prédio da Casa da Al-
fandega estava a beira do colapso, a superintendéncia responsabilizou
o movimento social OcupaMinC-SC pela precariedade das instala¢oes
elétricas, pela insuficiéncia das instalagdes hidrdulicas, pelas picha¢des

da fachada externa do prédio e por danos a escadaria de madeira’, em
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clara tentativa de criminaliza¢do dos ocupantes, sendo a interdi¢ao do
equipamento justificada pelas condic¢des de falta de salubridade, higiene
e seguranga para permanéncia de pessoas no espago®.

Nao sem contrariedade, atendendo ao pedido da superintendéncia
do estado, a ocupagdo do prédio da Antiga Alfandega foi encerrada
em 4 de julho de 2016, em ato intitulado “A Revoada”, com concerto
sinfonico “Fora, temer! Contra o golpe e pela democracia” e publica¢do
do manifesto “Ocupa Tudo”, que asseverou a continuidade e expansao
do movimento de resisténcia para outros espagos da cidade.

Como forma de registro das agdes deste movimento, que considero
ainda em processo, e na condigdo de ativista participante, escrevo esse
relato, a fim de refletir sobre a explosdo impetuosa que foi a OcupaMinC-
SC, no contexto de um municipio carente de equipamentos culturais que
configurem locais agregadores, educativos e sociais. Por seu cardter de
cidade turistica e elitista, Florianépolis usualmente reproduz espagos
de gentrificagdo que relegam o patriménio a um produto mercantil e
excluem dele os valores de uso ptublico.

A partir de uma rede de afinidades e afetos, com funcionamento e
participacdo colaborativa, a OcupaMinC-SC revelou-se como um local
de resisténcia e resiliéncia, espago de constru¢do de pensamento em
conjunto e de agdo coletiva. Ao mesmo tempo em que proporcionou
visibilidade a produgéo artistica local, a ocupagao propiciou encontros
proficuos de formagao politica e evidenciou a necessidade da cidade
de espagos para fomento, incentivo e realizagdo de praticas artisticas,
com garantia da ampliagdo e democratizagdo do acesso da populacdo
aos bens culturais.

Considero a OcupaMinC-SC como um lugar de heterotopia, para
utilizar um termo foucaultiano, por ter sido um ambiente especifico
que reordenou e integrou, ainda que em um espago e tempo pontuais,

um grupo de pessoas de modos alternativos aqueles encontrados na
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sociedade, justapondo e negociando diferentes identidades, sujeitos e
interesses, em um continuo processo de intera¢do, formacao e transfor-
magdo. Reconheco esta ocupagdo como um acontecimento que proble-
matizou a segregagdo, repensou os usos dos espagos da cidade pelos
cidadaos e promoveu, por meio do empoderamento, mudangas sociais
emancipatdrias, a partir da experiéncia da partilha e da horizontalidade.

Na defini¢do de Foucault, em oposi¢do as utopias, as heterotopias sao:

(...) lugares reais, lugares efetivos, lugares que sdo desenhados na prépria
instituicdo da sociedade, e que sdo tipos de contra-locais, tipos de utopias
efetivamente realizadas dentro das quais os locais reais, todos os outros
locais reais que podem ser encontrados no interior da cultura sdo simul-
taneamente representados, contestados e invertidos, os tipos de lugares
que estdo fora de todos os lugares, embora ainda sejam efetivamente
localizdveis’ (FOUCAULT, 2001, P. 1571-1581).

A partir desta definigdo, identifico a OcupaMinC-SC como um
desses espagos autdbnomos que construiu e dialogou a partir do encon-
tro entre os cidaddos — fosse por afinidade ou conflito —, que repensou
as possibilidades de sociabilidade desde uma dimensdo comunitdria
inclusiva, que considerou as diversidades racial, de género, de cultu-
ra, de localidade, de idade, de nivel socioeconémico e de etnia, e que,
reconhecendo essa pluralidade como a riqueza de um povo, procurou
garantir igualmente a todos a oportunidade de se expressar, interferir
e participar da vida em sociedade, com respeito as diferencas, compre-

endendo, inclusive, que:

(...) ter autonomia ndo é ser contra tudo e todos, estar isolado ou de costas
para o Estado, atuando a margem do instituido; ter autonomia é, funda-
mentalmente, ter projetos e pensar os interesses dos grupos envolvidos
com autodeterminagdo; é ter planejamento estratégico em termos de metas
e programas; é ter a critica, mas também a proposta de resolugdo para
o conflito em que estdo envolvidos; é ser flexivel para incorporar os que
ainda ndo participam, mas tém o desejo de participar, de mudar as coisas
e os acontecimentos da forma como estdo; é tentar sempre dar universali-
dade as demandas particulares, fazer politicas vencendo os desafios dos
localismos; ter autonomia é priorizar a cidadania: contruindo-a onde ndo
existe, resgatando-a onde foi corrompida. Finalmente, ter autonomia é ter
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pessoal capacitado para representar os movimentos nas negociagdes, nos
féruns de debates, nas parcerias de politicas ptiblicas (GOHN, 2003, p. 17).

Por todo o territério nacional, a semelhanca do que ocorreu em
Florian6polis, ao longo dos meses de maio, junho e julho de 2016, mo-
vimentos culturais realizaram a (re)apropriagdo de espagos ptblicos do
Ministério da Cultura'’ e se configuraram como formas de organizagao
social descentralizadas, a partir da mobilizacao coletiva e da colabora¢do
mutua. As ocupagdes foram formadas por atores sociais - de diferentes
posigdes econdmicas, sociais e culturais e com objetivos e ideais mul-
tiplos - que se reuniram para reivindicar a insergdo social e o direito a
participacdo e inclusdo de todos os cidadados na vida politica. Nestes
termos e conforme a defini¢do de Maria da Gléria Gohn, as ocupagdes
dos equipamentos do Ministério da Cultura podem ser consideradas

movimentos sociais, pois se configuram como

agdes sociais coletivas de cardter sociopolitico e cultural que viabilizam
distintas formas da populacdo se organizar e expressar suas demandas.
Na acdo concreta, essas formas adotam diferentes estratégias que variam
da simples dentincia, passando pela pressdo direta (mobilizagdes, mar-
chas, concentragbes, passeatas, distirbios a ordem constituida, atos de
desobediéncia civil, negociacdes etc.), até as pressdes indiretas (GOHN,
2003, p. 17).

Questionando a democracia representativa institucional — preco-
nizada pela ordem econémica neoliberal -, essas redes (ou teias) abran-
geram uma diversidade sociocultural, de género, racial e econdmica e
lutaram pela promogao da igualdade social nas escalas local, regional
e nacional, formando uma oposi¢do conjunta ao governo golpista de
Michel Temer. A rede de articulagdo nacional do movimento Ocupa
Minc inicialmente foi promovida por integrantes da Frente Nacional
de Teatro! e posteriormente ampliada para representagdes das ocupa-
¢des oriundas de diversas dreas, inclusive ndo-artisticas, configurando

a formagdo do Grupo de Articulagdo Nacional. A partir deste grupo,
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ampliou-se a comunicagdo e realiza¢do de agdes em parceria, tais como:
realizagdo de videoconferéncias; instauragdo de uma rede de apoio e
protecdo juridica nas diversas localidades; promog¢do de programa de
rddio nacional virtual das ocupagdes; realizagdo de encontros presenciais
em Brasilia'’; organizagdo de atos de protesto unificados; publicagdo
de manifestos, mog¢des de repidio e outros documentos produzidos
coletivamente.

Em Florianépolis, o movimento social OcupaMinC-SC contribuiu
para ampliar e aprofundar a nocdo de democracia, ndo somente ao dar
visibilidade aos interesses e reivindicagdes populares, mas principal-
mente ao exercitd-la no interior do préprio coletivo. Nesse sentido, cabe
ressaltar as potencialidades do espago como um meio privilegiado de
exploracdo de estratégias alternativas e emancipatérias'®, dentro do qual
os conflitos foram tdo legitimos quanto necessarios.

O reconhecimento da existéncia de contradicdes sistémicas internas,
essencial para a superagdo das mesmas, foi um dos desafios encontrados
pelo coletivo OcupaMinC-SC, que primou pela garantia dos principios
de liberdade e igualdade entre os individuos que o compuseram. A
experiéncia didria da adversidade, associada a necessidade da resolu-
¢do de situagdes problemas que surgiam a todo o0 momento, tornaram
imprescindiveis o enfrentamento e a busca de solugdes a partir da conci-
liagdo dos interesses, com realizagdo de mudangas por meio da prépria
préaxis. Evidentemente, a tomada de decisGes nos espagos heterotdpicos,
sdo mais lentas no transcorrer do tempo, pois demandam negocia¢ées
e revisdes de posigdes a todo o momento.

[lustro esse aspecto, a partir de uma situagdo vivenciada nos pri-
meiros dias de ocupagdo, em que ficou evidente a impossibilidade de
se negligenciar a existéncia de uma “mesa segregadora” no Saldo Fora
Temer, local em que aconteciam as assembleias ptblicas. Ao comportar

pouco mais de trinta pessoas confortavelmente assentadas ao seu redor,
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a mesa excluia de um local discursivo — e consequentemente de uma
posicdo de privilégio — todos os demais participantes das reunides.
Ap6s debate sobre a questdo em pelo menos trés assembleias gerais, a
decisdo pela reorganizagdo do espago reconfigurou seus usos, revelou a
existéncia de forgas politicas e sociais assumidas pelos sujeitos dentro do
movimento e manifestou o desejo coletivo pela superagdo das posi¢oes
de poder, reconhecidas como oriundas da reproducao de padrdes sociais
que estavam sendo questionados pelo préprio movimento. Subjacente a
confianga de que “s6 por meio da mudanga de nosso mundo institucional
podemos ao mesmo tempo modificar a nés mesmos, do mesmo modo
como apenas por meio do desejo de modificar a n6s mesmos pode a

mudanca institucional ocorrer'®”

posturas foram revistas, flexibilizadas
e alteradas.

Outros conflitos, no entanto, tiveram desfecho ndo consensual,
gerando desgastes cotidianos e dificuldades na coesdo do coletivo. Por
seu cardter de espago de referéncia como resisténcia politica, a ocupagao
provocou a aproximagdo de individuos e grupos®, que identificados
com as reivindica¢des do movimento, vinham em busca auxilio. Muitas
dessas solicitagdes, porém, ndo tinham condig¢des de serem solucionadas
pela ocupacdo, que procurou fomentar a criagdo de outros movimentos
sociais com causas especificas e formar parcerias'® a fim de encaminhar
demandas, sobretudo com relagdo a questdo da assisténcia social e
satide. Na busca pela horizontalidade e inclusdo, embora ndo fosse um
movimento por moradia, a ocupagdo recebeu alguns artistas de rua que
passaram a pernoitar no espago. Em uma situagdo, depois de uma semana
de convivéncia e diversas tentativas malsucedidas de didlogo, devido a
dificuldades quanto ao cumprimento dos acordos coletivos e insisténcia
na imposigdo de vontades individuais — por vezes de forma violenta e in-
timidadora -, apds votagdo majoritdria em assembleia, uma das ocupantes

foi excluida da ocupagdo. Diferentemente de outras saidas ja ocorridas
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anteriormente, a saida desta ocupante causou um estremecimento das
relages internas entre ocupantes, uma vez que houve discordancia de
algumas pessoas quanto a esta expulsdo. Além disso, apds esse aconte-
cimento, a ocupagdo comegou a sofrer retaliagdo externa de grupos mais
radicais que questionavam o carater popular do movimento, incitando a
invasdo do espago e ameagando incendiar o prédio.

E importante ressaltar que apesar de a maior parte das decisdes da
OcupaMinC-SC terem sido realizadas em assembleias — que pelo seu
carater horizontal e ndo hierérquico, costumavam ser extensas e exaus-
tivas, com duragdes que ultrapassavam quatro horas —, algumas vezes
0 quérum dessas reunides esteve diminuido, outras vezes a exigéncia
de resolugdes urgentes incorreu em algumas deliberagdes precipitadas
e pouco coletivizadas.

Cito como exemplo a decisdo da comissdo de seguranga sobre barrar
alguns visitantes, principalmente no periodo noturno, utilizando crité-
rios as vezes subjetivos, que embora visassem resguardar a integridade
de ocupantes que pernoitavam no local, em sua maioria mulheres gerou
desconfortos vdrios e situa¢des de exclusdo e preconceito. A rigidez na
triagem aumentou depois que um ex-ocupante'’, embriagado, apés
ter sido proibido de entrar, esfaqueou um dos segurangas do prédio,
elevando o estresse e a preocupagdo com a seguranga.

Outro exemplo de decisdo particularizada foi com relagdo a uma
ocupante que estava sofrendo transtornos psiquicos. A impossibilidade
de conseguir assisténcia médica no local*® levou um grupo de pessoas a
decidir pela revista as escondidas dos pertences da moga, a fim de tentar
realizar contato com familiares, o que foi feito. Na ocasido descobriu-
se que a mesma estava desaparecida hd meses e no mesmo dia a mée
compareceu a ocupagdo para prestar socorro a filha.

Aponto estes fatos como exemplos simbélicos de alguns dos vé-

rios litigios que surgiram durante os 46 dias de ocupagdo e que foram
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verdadeiros exercicios de cidadania e formagao politica. Para além das
conquistas do movimento, de articulagdo politico-cultural entre sujeitos,
movimentos e institui¢des — que por si s6 jd o validam e o inserem na
histéria do municipio de Florianépolis — pode-se pensar em seus des-
dobramentos tais como: a formagdo de uma geracao futura de agentes
sociais — artistas, ativistas, educadores, estudantes, lideres comunitarios,
servidores publicos - que de alguma forma foram tocados pelo movimen-
to OcupaMinC-SC ou gestados a partir desse encontro. Também aponto
como consequéncia o fomento a outros agrupamentos de resisténcia
e o estimulo a um ativismo politico que se utiliza das tecnologias de
comunicagdo para estabelecer contatos, difundir informagdes, realizar
dentncias e convocar mobilizagdes sociais.

No contexto local, 0o movimento OcupaMinC-SC se revelou como
inovador ndo apenas em sua apresentacgdo e formulagdo — que a partir
de um associativismo propositivo e calcado em vinculos interpessoais
manifestou um protagonismo feminino e juvenil —como também em suas
agdes, que renovaram e abalaram a linguagem e as estruturas tradicio-
nais de protesto, ao propor praticas artisticas hibridas, fundamentadas

em uma cultura politica, e que exploraram a alteridade.

A cultura é politica porque os significados sdo constitutivos dos processos
que, implicita ou explicitamente, buscam redefinir o poder social. Isto &,
quando apresentam concepgdes alternativas de mulher, natureza, raca,
economia, democracia ou cidadania, que desestabilizam os significados
culturais dominantes, os movimentos pdem em a¢do uma politica cultural
(ALVAREZ, DAGNINO, ESCOBAR, 2000, p. 25.)

A ocupagdo, agdo de desobediéncia civil, ¢ uma forma de pressao
e reivindicagdo sociopolitica que contesta privilégios, muitos deles
conservados por uma legislacao obsoleta e, via de regra, excludente e
repressora, que tende a fortalecer o abismo das desigualdades sociais.
Nesse cendrio, ao identificar microfissuras produzidas na superficie do

poder, a transgressdo a norma torna-se legitima por questionar modos
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de exclusdo e marginalizacdo e reivindicar “nenhum direito a menos”,
seja ele econdmico, social, politico ou cultural. Tem-se a consciéncia de
que “afirmar a cultura como um direito é opor-se a politica neoliberal,
que abandona a garantia os direitos, transformando-os em servigos
vendidos e comprados no mercado e, portanto, em privilégios de classe”
(CHAUTI, 2009, p. 51). A partir desta perspectiva, o protesto na forma de
ocupagdo € legitimo e reclama a intervengao e participagdo social nas
instancias deliberativas bem como a garantia da producao e acesso pela
populacéo aos bens culturais. E, portanto, uma “atividade democratica
social [que] se realiza como um contrapoder social que determina, dirige,
controla e modifica a agdo estatal e o poder dos governantes” (ibidem).

A experiéncia cotidiana do intercAmbio, da diversidade, da co-
dependéncia e da colaboragdo no interior da OcupaMinC-SC revigorou o
conceito de democracia plena e logrou uma produgéo e difusao artistico-
cultural nunca antes vista na cidade de Florianépolis e que desafiou o
estado no cumprimento de sua fungdo social.

A insuficiéncia de recursos e inconstancia das agdes voltadas a
cultura e a arte nas diversas instdncias governamentais, a constante
ameaca de destrui¢do dos direitos historicamente conquistados, bem
como a repressdo e a violéncia institucional que tentam silenciar a po-
pulagdo em seu legitimo direito a articulagdo politica e a manifestagao
demonstram que realmente a cultura é uma agédo politica transversal e
que a garantia das reivindica¢des populares sé existe por meio da luta,
que precisa ser cotidianamente fomentada e fortalecida. A OcupaMinC-
SC, com todos seus dilemas e tropecos merece ser lembrada e saudada
como um desses espacos politicos heterotépicos de mobilizacdo, de
articulagdo e de transformacéao social.

Como artista ativista ocupante, considero um privilégio fazer
parte deste movimento, apesar de todas as suas contradigdes, dos

problemas enfrentados, das incertezas quanto a validade e efetividade
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sobre o0 que estdvamos coletivamente realizando, dos muitos momen-
tos vividos que geraram desgastes, conflitos, crises e dilemas pessoais.
Acredito que esta experiéncia foi um dificil e importante desafio de
negociagdo de desejos e prdticas, de exercicio de espagos de didlogo
que apontaram para outras formas de sociabilidade politica, em que
sdo desconstruidas, tensionadas e questionadas cotidianamente, todas
as estruturas de hierarquia. A convivéncia didria, a meu ver, foi essen-
cial para a aproximacao e cumplicidade entre os individuos que deram
sustentacdo ao movimento por vir, com coesdo e participagdo para além
das delimitagdes de espago.
Vida longa a OcupaMinC-SC. Nenhum direito a menos! Ocupar
e Resistir! Fora, Temer!
Florianépolis, 10 de julho de 2016.

Notas

! Importante atentar para a diferenciacdo entre a utilizacdo dos termos ocupacgdo e
invasdo. Enquanto o primeiro faz referéncia a acdo estratégica de apropriagdo, to-
mada de posse e utilizagdo de um espago, como forma de fazer pressao as instancias
deliberativas em prol de interesses coletivos, o segundo estd associado a ideia de
agressdo e hostilidade, entrada a for¢a em um espago, em prol de interesses indivi-
duais. Frequentemente, midia e estado “confundem” esses dois vocdbulos a fim de
desqualificar, criminalizar e silenciar agdes politicas legitimas dos movimentos sociais,
tratando-os como casos de policia. Tal postura turva o sentido do uso da violéncia
e preconiza espagos materiais sem considera-los em sua dimensdo de sociabilidade.

2 MEDIDA PROVISORIA N° 726, DE 12 DE MAIO DE 2016. Altera e revoga dispositivos

daLeino 10.683, de 28 de maio de 2003, que dispde sobre a organizacdo da Presidén-

cia da Reptblica e dos Ministérios. Edi¢do Extra do Didrio Oficial da Unido n® 90-B.

Reptblica Federativa do Brasil - Imprensa Nacional, Poder Executivo, Brasilia, DF,

12 mai. 2016. Secdo 1, p. 1.

Minorias faz referéncia nao a quantidade, mas a um grupo, no Brasil numericamente

bem maior que o politicamente dominante, excluido da igualdade de condigdes para

participacdo da vida social.

4 RETIFICACAO MEDIDA PROVISORIA N° 726, DE 12 DE MAIO DE 2016. Altera
e revoga dispositivos da Lei no 10.683, de 28 de maio de 2003, que dispde sobre a
organizacdo da Presidéncia da Reptblica e dos Ministérios. Edi¢do Extra do Didrio
Oficial da Unido n° 95-A. Reptblica Federativa do Brasil - Imprensa Nacional, Poder
Executivo, Brasilia, DF, 19 mai. 2016. Sec¢ao 1, p. 1.

5 Cito como exemplos, a vigilia da vergonha, a manifestagdo em frente a FIESC, os atos
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de protesto diversos, tais como acompanhamento durante a madrugada, da votacao
pelo senado da abertura do processo de impeachment, realizada por estudantes e
professores no campus I da Universidade do Estado de Santa Catarina.

¢ O projeto de restauragdo do prédio histérico da Casa da Alfandega e arredores pelo

Instituto do Planejamento Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e instalagdo da
Casa do Patriménio, que pretende ser um espago cultural com programacao artistica
aberta ao publico, estd previsto para ser realizado com recursos federal do Programa
de Aceleragdo do Crescimento Cidades Histérico desde 2013.

7 A precariedade das instalagdes do prédio da Antiga Alfandega foi constatada em

10

11

12

13

14

laudo técnico de engenharia, apds vistoria realizada em margo de 2016, portanto,
anteriormente a ocupagdo. Também hd suficiente documentagdo que comprova que
pichagdes na fachada do edificio antecedem a ocupagdo, embora os integrantes da
OcupaMinC-SC tenham proposto a técnicos do Iphan colaborar em sua restauragéo.
Oficio n°1076 /2016 /IPHAN/SC enviado em 01 de julho de 2016 pela superinten-
déncia do Iphan SC a comissdo do Movimento Ocupa MinC SC, referenciando o
processo Iphan/SC de n° 01510.01223/2016-72.

(...) des lieux réels, des lieux effectifs, des lieux qui sont dessinés dans l'instituition
méme de la société, et qui sont des sortes de contre-emplacements, sortes d’uto-
pies effectivement réalisées dans lesquelles les emplacements réels, tous les autres
emplacements réels que 1'on peut trouver a l'interieur de la culture sont a la fois
représentés, contestés et inversés, des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux,
bien que pourtant ils soient effectivement localisables. Ces lieux, parce qu’ils sont
absolument autres que tous les emplacements qu’ils refletent et dont ils parlent, je
les appelerai, par opposition aux utopies, les hétérotopies. (FOCUALT, Michel. Des
espaces autres. Tradugdo nossa.

Nas trinta e uma ocupacdes de 6rgaos do Ministério da Cultura que se estabeleceram
em todas as capitais brasileiras, Distrito Federal e quatro cidades do interior, foram
ocupados prédios em que funcionavam as sedes da Fundacdo Nacional das Artes
(Funarte), do Instituto Nacional do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan)
e de escritdrios de secretarias regionais do Ministério da Cultura (MinC).

A Frente Nacional de Teatro foi criada em 2015, formada por trabalhadoras e traba-
lhadores, institui¢des, féruns, movimentos, grupos, coletivos, companhias, coopera-
tivas, sindicatos, associagdes e redes, fazedoras e fazedores de teatro no Brasil, com
a finalidade de articular reivindicagoes relativas a politicas ptblicas estatais para o
setor teatral, objetivando a democratizagao da difusdo e producao artistico-cultural.
Foram dois os encontros presenciais articulados pelo Grupo de Articulagdo Nacional
da OcupaMinc-Brasil. O primeiro deles visou a participagdo na audiéncia ptblica da
Comissdo de Cultura na Camara dos Deputados, no dia 24/05/16, para discutir a
extin¢do do Ministério da Cultura, e teve representacdo de nove ocupagdes: Ceard,
Distrito Federal, Goids, Mato Grosso do Sul, Minas Gerais, Paraiba, Parand e Rio
Grande do Norte. O segundo encontro ocorreu nos dias nos dias 27, 28 € 29/06/16, na
OcupaMinc-DEFE na sede da Funarte, no evento Ocupa Minc Brasil, com representagéo
de dez ocupagdes: Bahia, Ceard, Distrito Federal, Goids, Mato Grosso, Mato Grosso
do Sul, Minas Gerais, Paraiba, Rio Grande do Sul e Santa Catarina. O financiamento
dos custos das viagens foi realizado por cada ocupagdo. Em Florianépolis a arreca-
dagdo ocorreu por meio da contribui¢do colaborativa de pessoas fisicas, coletivos e
organizacdes que apoiaram o movimento Ocupa Minc SC.

HARVEY, David. Espagos de esperanga. Tradugao; Adail Ubirajara Sobral; Maria Stela
Gongalves. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2004, p.240.

Idem, p.245.
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Cito como exemplos de pessoas que se identificaram e se aproximaram da Ocupa-
MinC-SC integrantes de grupos artisticos, ativista de movimentos étnico-raciais e fe-
ministas, comunidade LGBT+, populagdo em situagdo de rua, membros de conselhos
municipais, associagdes de moradores, sindicatos, associages estudantis, partidos
politicos, dentre outros.

Parceiro da OcupaMinC-SC, o Instituto Arco-iris, durante o periodo da ocupagdo
instalou uma tenda em frente ao prédio da Antiga Alfandega e realizou mais de
quatrocentos testes rapidos para diagnéstico de HIV. O Centro de Referéncia Espe-
cializado para Populagdo em Situagdo de Rua disponibilizou suas instalagoes para
higiene dos ocupantes. Por meio de a¢des do movimento, conseguiu-se a doagdo de
uma prétese dentdria para uma ex-moradora de rua. Diariamente foram encami-
nhadas pessoas em situagéo de vulnerabilidade social para pernoitar em albergues
municipais e institui¢des filantrépicas - que ndo conseguiram suprir a necessidade de
abrigo para todos. Diversos apoiadores do movimento fizeram doagdes de alimentos,
suprimentos e dinheiro, além de disponibilizaram seus lares para o preparo de re-
feicdes e realizacdo da higiene dos ocupantes. Doagdes financeiras custearam gastos
de transporte e alimentagdo para representacdo da ocupagdo em Brasilia em Audi-
éncia Ptblica da Comissdo de Cultura na Camara dos Deputados no dia 24/05/16
e no encontro nacional das ocupa, o Ocupa Minc Brasil, também em Brasilia de 27 a
29/06/16. O fundo também foi utilizado para reparo de equipamentos eletrénicos
que foram cedidos por empréstimo para a OcupaMinC-SC e estragaram durante o
uso.

A expulsao deste ocupante foi motivada pelo ndo cumprimento dos acordos cole-
tivos, com relagdo ao consumo de drogas, e pela queixa de outros ocupantes acerca
de assédio sexual e ameacas a integridade fisica.

Os integrantes da ocupacao tentaram suporte técnico de profissionais da sadde e
6rgaos de cuidado e tratamento psicossocial, porém houve recusa de atendimento
nas dependéncias da ocupagao.
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O sALTO DE TIERRA:
VIOLENCIA POLITICA E HISTORICA RELEGADA

José Ricardo Goulart

No més de maio de 2013, um dos ex-ditadores da Guatemala,
José Efrain Rios Montt, passava pelo julgamento do genocidio que
ceifou a vida de mais de mil membros da tribo Maya Ixil, ocorrido na
década de oitenta do século XX. No mesmo ano, a artista guatemalteca
Regina José Galindo desenvolve a obra intitula Tierra, estimulada pelo
violento episédio que custaria' a Rios Montt, apds a sentenga de seu
julgamento, oitenta anos de prisdo. Observa-se na obra mencionada a
possibilidade de um resgate historiografico — neste caso, especificamente
— de um trauma social, que relampeja — para dialogar com Walter Ben-
jamin (2016) — em um momento de perigo no presente. Para o filésofo
alemado, a tarefa revoluciondria do materialismo histérico é interromper
0 caos estabelecido no presente, explodindo o continuo da histéria, ao
se apropriar das reminiscéncias do passado.

Nas linhas que se seguem, buscarei pensar a obra de Galindo, a
partir da imagem do “salto do tigre”, criada por Benjamin em Sobre o
conceito da histéria. Tal imagem, conforme o sociélogo Michael Lowy
(2005), teria em seu dominio a capacidade de citar o passado como
“uma fonte formidavel de inspiracdo, uma arma cultural poderosa no
combate presente” (p. 121). Ao se deslocar na histéria e citd-la a partir de
uma proposigao estética, Galindo proporciona nao s6 sua difusdo, ou a
eclosdo de um fato histérico no presente, mas elabora um fértil terreno

que evidencia possiveis articulagdes entre arte, politica e memoria.
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Pretendo neste artigo refletir, a luz da teoria benjaminiana, sobre o
salto de Tierra em direc¢do ao que se ofuscou na “histéria oficial”. Para
tanto, revisitarei brevemente o contexto da América Latina e da Guate-
mala, no que diz respeito ao periodo ditatorial, introduzindo aspectos
que caracterizaram os massacres que culminaram no genocidio maia.
Acredito que este sobrevoo historiografico permitird apresentar o teor
politico que se apresenta no trabalho artistico de Galindo, que converge

na reflexdo sobre o resgate historiogréfico e a reivindicagao da memoria.

A artista e a obra: breves apreensdes

Regina José Galindo é uma artista visual e poetisa, nascida na
Cidade da Guatemala, que utiliza o corpo, fotografias e videos como
suportes para suas criagdes artisticas. Suas primeiras obras datam do
ano de 1999” e tratam do tema da violéncia contra a mulher em seu pais
natal. Desde entdo, sob um viés critico, Galindo vem expandindo seu
olhar e se dedicando a abordar e denunciar, também, outras feridas da
Guatemala — que ndo se restringem as fronteiras desse pais e podem
ser reconhecidas em outros lugares — em obras que se voltam as discri-
minagdes raciais e de género decorrentes das desigualdades retratadas
pelas relagdes de poder, bem como as implicagdes éticas de tais injusticas

sociais. Para a artista:

A arte é universal, ou deveria ser universal. Em meu trabalho eu parto
da Guatemala. Me interessa mostrar a histéria em meu pais, o que ndo se
disse, o que ndo se diz, o que se nega, o que se esconde, 0 que se mente.
Mas também me interessa ir além de meu pais. Me interessa mostrar que
amorte é a mesma na Guatemala, como nos Estados Unidos ou na Russia,
que a dor é mesma em um individuo que vive no terceiro mundo ou no
primeiro mundo. Penso, acredito e trabalho porque a arte é uma ponte
humana [...] e estamos todos interconectados (GALINDO, 2015).

Em Tierra, uma videoperformance com duragao de trinta e trés mi-
nutos, o conflito armado vivenciado pelo povo guatemalteco e a violéncia

de Estado contra os povos indigenas, relegados a condigdo periférica de
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marginalidade, se personificam na sugestdo, traduzida pelo video, de
um confronto entre uma retroescavadeira, que avanga violando a terra
para construir um grande fosso, e seu corpo, que resiste a mdquina
permanecendo imével diante do vazio deixado pela escavacao.

Os massacres retratados por Galindo aconteceram na década de
oitenta do século XX. Com o intuito de desarticular os movimentos que
se organizavam em guerrilha contra o regime ditatorial e diminuir as
operagdes militares urbanas, o general Rios Montt intensificou ataques e
violagdes aos direitos humanos no campo. De acordo com os pesquisa-
dores Roddy Brett e Frederic I. Solop, esta empreitada foi marcada por
“uma extraordindria violéncia para destruir centenas de comunidades
indigenas completas, que se supunha compor a base social insurgente.
Povoados inteiros foram queimados e seus habitantes massacrados” (2008,
p. 84)°. Para apreender melhor o contexto desses massacres, gostaria de
capitular brevemente o periodo histérico guatemalteco que os originou.

América Latina e Guatemala: breve sobrevoo histdrico intro-
dutodrio

Dentre os muitos tragos em comum apresentados pelos paises
que compdem o territério latino-americano, talvez, o mais marcante
seja a incidéncia de regimes ditatoriais militares, alicercados a partir
de golpes de estado. Na esteira da polarizagdo entre Estados Unidos e
Unido Soviética, durante a Guerra Fria, forjou-se a imagem de um ini-
migo: qualquer movimentagdo inclinada ao socialismo era vista como
ameaca e deveria ser combatida pelo lado ocidental, encabegado pelo
imperialismo estadunidense. As ditaduras militares, financiadas pelos
Estados Unidos, vivenciadas nos paises da regido a partir da década de
cinquenta e sessenta — época em que o mundo passava pelo lapso do
pds-guerra—podem ser vistas como reflexo de tal polarizacao e protecio-

nismo do capital. O professor Osvaldo Coggiola (2014) afirma em ensaio
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publicado no blog da editora Boitempo que, para se autoprotegerem, os
Estados Unidos adotaram uma postura que se pautou no controle das
conjunturas politicas dos paises latino-americanos, sobretudo apés o
fim da Segunda Guerra e da vitéria da Revolugdo Cubana. Para alcan-
car seu objetivo, investiram em agdes de treinamento e politizagdo dos

militares. De acordo com o pesquisador,

Estas acOes representavam apenas parte de toda uma reorientacdo estra-
tégica para a regido. O aparelhamento e doutrinagdo das forgas armadas
latino-americanas sob direta supervisdo dos Estados Unidos, longe de
“profissionalizar” os militares, tornou-os cada vez mais politizados. Isto
deu as corporagdes militares vantagens frente a outras instituigdes po-
liticas nacionais, como coesdo, renda relativamente superior as médias
nacionais e relagdes sociais privilegiadas, que preparavam as condi¢ées
para torna-los em forgas auxiliares dos EUA em seus préprios paises. Fo-
ram criados programas especificos de doutrinacado politica anticomunista
para os militares latino-americanos, que ganharam grande impulso com
a administragdo Kennedy (COGGIOLA, 2014, S/P).

Decorreu de tais a¢des a tomada de poder por governos militares
com a consequente instalagcdo de regimes autoritarios de extrema direita.
Com o discurso da prote¢do nacional, toda e qualquer manifestagdo
inclinada as ideias de esquerda ou que desviassem dos ideais militares
foram proibidas e perseguidas. Da repressdo politica resultou uma série
de atitudes autoritdrias, como censura, perseguicdes, prisoes, torturas e
assassinatos ou sumigo de pessoas sem explicagao. O periodo ditatorial
deixou cicatrizes que, mesmo apds o processo de uma suposta reabertura
a democracia, podem ser percebidas até hoje nesses paises.

Segundo o professor e historiador Greg Grandin (2004), no livro
A revolugdo guatemalteca, a Guatemala foi o primeiro pais da América
Latina a sofrer intervencgdo estadunidense, em 1954, dez anos antes do
golpe militar no Brasil. De acordo com as informagdes disponibilizadas
por Grandin, o pais viveu entre os anos de 1944 e 1954 o que se pode
denominar como “os dez anos de primavera” (2004, p. 21), um periodo

préspero para a democracia — liderado por Juan José Arévalo, e poste-
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riormente, por Jacobo Arbenz Guzmdén — com propostas governamentais
voltadas a modernizagdo politica e econdmica, além de reformas agrdria
e trabalhista. A referida prosperidade sucedeu o levante popular que
ficou conhecido como Revolug¢ido de Outubro e depds o governo totali-
tdrio do general Jorge Ubico Castafieda, em 1944.

Acompanhando as reflexdes de Grandin, é possivel destacar que
um dos estopins para a tomada de poder através do golpe militar em
1954 foi 0 Decreto 900, ou a Lei da Reforma Agrdria, proposta pelo entdo
presidente Jacobo Arbenz. O escritor e jornalista guatemalteco Factor
Méndez Doninelli elenca, em matéria publicada no sitio do jornal La

Hora, que o Artigo 3 da Lei sancionada por Arbenz propunha:

A) desenvolver a economia capitalista camponesa e a economia capitalista
da agricultura em geral; B) fornecer terra aos camponeses, empregados,
colonos e trabalhadores agricolas que ndo a possuem, ou que possuem
pouca; C) facilitar a inversdo de novos capitais na agricultura mediante ar-
rendamento capitalista da terra nacionalizada; D) introduzir novas formas
de cultivo, dotando principalmente os camponeses menos abastados, com
ganhos de lavoura, fertilizantes, sementes e assisténcia técnica necesséria;
e E) elevar o crédito agricola para todos os camponeses e agricultores
capitalistas em geral (DONINELLI, 2013)*.

Tais medidas provocariam uma reorganizagdo na distribui¢ao de
terras ociosas que afetaria principalmente as propriedades de empresas
estadunidenses, como a United Fruit Company’®, conforme entrevista do
professor e pesquisador guatemalteco Mdrio Enrique Sosa Veldsquez
(2013), publicada em 4 de janeiro de 2013, no sitio do jornal Brasil de
Fato. Buscando proteger seus interesses econdmicos e politicos, os Es-
tados Unidos apoiam e financiam a deposi¢do de Arbenz, encabegada
pelo general Carlos Castillo Armas. A partir de uma operagdo secreta
denominada PBSUCCESS, organizada pela Agéncia Central de Inteli-
géncia estadunidense (CIA), articulada com a igreja catélica e com os
grandes latifundidrios, forjou-se o cendrio propicio para a perpetracao

do golpe de estado. Segundo Grandin,
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os Estados Unidos mobilizaram todo seu poder para liquidar a Revolu-
¢do de Outubro. Usaram a Organizagdo dos Estados Americanos para
isolar a Guatemala diplomaticamente, trabalharam com empresas norte-
americanas a fim de gerar uma crise econémica no pais [...]. A procura de
armas, a marinha norte-americana passou a vistoriar todos os navios que
entravam nos portos da Guatemala. A “ilegalidade flagrante” desse ato
foi uma demonstracdo de forga que ndo passou despercebida ao governo
guatemalteco, que invocou inutilmente as leis internacionais em defesa de
sua soberania. O departamento de estado designou os embaixadores mais
obstinadamente anticomunistas para Guatemala, a Nicardgua e Honduras,
ameacando suspender as tdo necessdrias concessdes comerciais e o crédito
aos paises latino-americanos que se recusassem a endossar seus planos
para a Guatemala (GRANDIN, 2004, p. 41-42, grifos do autor).

A partir de entdo, sob o comando de Castillo Armas, tem inicio a
ditadura militar guatemalteca, que se prolongou por quatro décadas até
o ano de 1996. No inicio deste periodo, o anticomunismo foi institucio-
nalizado na Guatemala e foram adotadas medidas repressivas contra
os setores da populagdo que se opusessem ao regime. Segundo consta
no relatério elaborado pela Comisién para el Esclarecimiento Histérico
(1999), foi criado no més de julho de 1954 o Comité Nacional de Defesa
contra o Comunismo®, encarregado de investigar, perseguir e punir os
insurgentes suspeitos de praticar atividades comunistas. No mesmo
ano foi instituida a pena de morte aplicdvel a “atividades de resistén-
cia suscetiveis de ser consideradas comunistas” (CEH, 1999, p. 109)".
O relatério revela ainda que, ao final da investigagao, foi identificado
um total de 42.275 vitimas — entre homens, mulheres e criancas — que
tiveram direitos humanos violados pelo estado da Guatemala durante
o periodo. A Comissdo reitera, porém, que esses dados, se somados a
outros estudos sobre a violéncia politica no pais, podem ultrapassar a
média de 200.000 vitimas entre mortos e desaparecidos.

Com a violéncia e dura repressdo, por parte do Estado, a qualquer
tipo de protestos sociais e o cerceamento de atividades politicas alterna-

tivas a ditadura, a estratégia encontrada pela populagdo como forma de
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resisténcia e tentativa de uma retomada democrética foi o conflito arma-
do. Com apoio de militares dissidentes do regime e partidos politicos,
vérios grupos, inspirados na Revolugdo Cubana, foram formados com
intuito de atuagdo na mobilizagdo contra a politica de exce¢do vigente

na Guatemala. Veldsquez pondera que

Nesse contexto, a organizagdo camponesa e sindical foi se recuperando,
a organizagdo popular também, e a resposta do Estado e dos distintos
governos deste regime ante a esses movimentos contestatérios foi a im-
plementacdo de medidas repressivas de variadas ordens. O dpice se dd
fundamentalmente na década de 1980, com a implementagdo da estratégia
contrainsurgente que incluiu a chamada tierra arrasada, que consistia em
implementar um conjunto de massacres na concepgdo de se “retirar a
dgua do peixe”. Ou seja, para estes regimes, a guerrilha existia em funcao
de uma base indigena e camponesa, que era sua origem, e nesse sentido
[a ditadura] havia que destrui-los para que a guerrilha pudesse ser der-
rotada. Isso implicou na derrota militar do movimento revoluciondrio e
em dezenas de milhares de guatemaltecos assassinados, desaparecidos,
sequestrados, torturados, exilados, refugiados, etc (VELASQUEZ, 2013,
grifos do autor).

Considerando a afirmagdo de Veldsquez, é possivel conferir uma
intensifica¢do na violéncia cometida pelo Estado a partir dos aparatos de
repressao, sobretudo na década de oitenta, quando o regime era coman-
dado pelo general Rios Montt. Os ataques aos grupos revoluciondrios se
intensificaram nas regides do interior guatemalteco, atingindo trabalha-
dores rurais e aldeias indigenas inteiras, em prol da politica neoliberal
que, através de a¢Oes antirrevoluciondrias, freava e revertia os avangos
sociais que seriam promovidos pela reforma agrdria. Como se pode

constatar no relatério da Comision para el Esclarecimiento Histérico (1999),

No periodo entre 1978 e 1982 se produziu entre amplos setores da cidada-
nia uma crescente mobiliza¢do social e oposigdo politica a continuidade
da ordem estabelecida, cujas expressdes organizadas, em alguns casos,
mantiveram rela¢gdes de diversas naturezas com a insurgéncia. Nao
obstante, em nenhum momento do enfrentamento armado interno, os
grupos guerrilheiros tiveram potencial bélico necessario para constituir
uma ameaca iminente para o Estado (COMISION PARA EL ESCLARE-
CIMIENTO HISTORICO, 1999, p 27)%.
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Apesar disso, a Comissdo contabilizou, durante o periodo ditatorial,
um nimero superior a seiscentos massacres organizados pelo exército,
dentre os quais mais da metade aconteceram no periodo compreendido
durante os anos de 1981 e 1983. E neste periodo que se localizam histo-
ricamente os massacres que deram origem a obra Tierra, concebida por
Regina José Galindo.

A nogdo de “inimigo interno”, levantada pelas operag¢des antico-
munistas, através da Doutrina de Seguranga Nacional, impulsionou os
ataques generalizados no pais. A Comision para el Esclarecimiento Histérico
confirma em seu relatério que “o exército identificou os grupos do povo
Maia como inimigo interno, porque considerava que constituiam, ou
poderiam constituir, a base de apoio a guerrilha” (1999, p. 49). Além de
devastarem tribos inteiras, os agentes do exército submeteram seus mem-
bros a agdes brutais de tortura, qualificadas pela CEH como de especial
gravidade devido a crueldade com que foram executadas. Tais violacdes

de direitos humanos listadas pela Comissao inclufam desde estupros a:

Assassinato de criangas indefesas, que foram mortas, em muitas ocasides,
sendo atiradas contra paredes ou jogadas em valas sobre as quais, mais
tarde, seriam lancados os caddveres dos adultos; a amputagdo ou extragdo
traumadtica de membros; os empalamentos; o assassinato de pessoas en-
charcadas em gasolina e queimadas vivas; a extragdo de visceras de vitimas
ainda vivas na presencga de outras pessoas [em geral, familiares]; a prisdo
durante dias de pessoas em estado agonico ja mortalmente torturadas; a
abertura dos ventres de mulheres grévidas e outras a¢des igualmente atrozes
(COMISION PARA EL ESCLARECIMIENTO HISTORICO, 1999, p 43)°.

Com o intuito de destruir completamente as tribos Maia, as perse-
guigOes feitas a essas comunidades incluiram ainda ataques aos elemen-
tos que constituem os tragos de sua subjetividade, com a violagdo de
direitos a identidade étnica e cultural. A CEH constata que “o exército
destruiu centros cerimoniais, lugares sagrados e simbolos culturais. O

idioma e a vestimenta, bem como outros elementos identitdrios foram
objeto de repressao” (COMISION PARA EL ESCLARECIMIENTO HIS-
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TORICO, 1999, p 43)'°. O exercicio da espiritualidade maia, além dos
procedimentos que conciliavam os conflitos e regulavam a vida social
das tribos foram duramente proibido.

E possivel ponderar, a partir desses abusos, que o Estado se uti-
lizou de uma violéncia exacerbada direcionada a essas tribos, a fim
de extermind-las sem que pudessem deixar quaisquer rastros. A CEH
concluiu em seu relatério que a particularidade comum entre as vitimas
dos massacres mencionados era o pertencimento a determinados grupos
étnicos, o que se caracteriza, segundo a Convengdo para a Prevengdo
e Sangdo do Crime de Genocidio" — adotada pela Assembleia Geral
das Nagdes Unidas — como atos de genocidio. Um exemplo é o da co-
munidade Ixil, localizada no Tridngulo Ixil — abrangido pelas cidades
de Nebaj, San Juan Cotzal y Chajul — no territério que compreende a
Faixa Transversal Norte da Guatemala, que teve entre 70% e 90 % de

sua populagdo exterminada.

Arte, politica e memodria: o salto de Tierra

Para Galindo, as motivagdes que levaram o Estado a cometer
esses crimes se encontram na ansia por favorecer as grandes empresas
multinacionais e uma pequena parcela da populacdo: as elites que ha-
viam perdido grandes porcdes de terra com a Lei da Reforma Agraria.
Ao comentar em entrevista os impulsos que estimularam a criagdo de

Tierra, a artista afirma que

A oligarquia, ou seja a parte abastada, a elite da Guatemala, aproveitou a
conjuntura da guerra para continuar atacando e ficar com a maioria das
terras indigenas. Quando acontecia a tierra arrasada, que é ao que me refiro
nesta obra, quando chegavam as comunidades indigenas e os atacavam
e os massacravam de tal forma, declarando que eram comunistas, era
mentira. Eram indigenas que viviam na montanha, mas os assassinavam
para poder ficar com as terras (GALINDO, 2013)*.

Tierra foi concebida, segundo consta no sitio de Galindo, a partir

de depoimentos ouvidos durante o julgamento de Rios Montt. Apesar

106

(O]



de ndo se considerar ativista, por possuir objetivos estéticos, e ndo
considerar que esteja trabalhando com uma dentincia, uma vez que os
massacres se tornaram ptiblicos durante o julgamento de Rios Monnt,
a artista declara que suas obras sdo permeadas por um teor politico.
Esse teor pode se evidenciar pelo fato de que a artista desenvolve seus
trabalhos sob uma perspectiva que foge a hegemonia e a histdria oficial,
buscando contrastar as desigualdades sociais. Segundo Galindo (2013),
seu pais vive um contexto em que os conservadores, apds o julgamento
de Rios Montt, tem rechacado cada vez mais os artistas, poetas e escri-
tores defensores dos direitos humanos e os acusam de “sujar a histéria
do pais”. Qualquer tentativa de abordar ou esclarecer os massacres
genocidas sdo relacionados, por esses conservadores, a terrorismo®.

Para mim, antes de sujar a histéria do pais, Galindo busca passar a
limpo o que buscou se esconder nas entrelinhas da histéria oficial guatemal-
teca. O pensamento benjaminano e o texto Sobre o conceito da histéria, escrito
em 1940, bem como as reflexdes de Michael Léwy em Walter Benjamin: aviso
de incéndio, podem ser proficuos para discutir tal afirmagao. Compostas por
dezoito fragmentos e dois apéndices, as teses propostas por Walter Benjamin
trazem uma forte critica ao historicismo cldssico e linear e recomendam o
procedimento materialista hist6rico para construir uma historiografia que
articule dialeticamente a relacdo entre passado e presente, ao optar por uma
visdo alternativa as versdes dominantes dos acontecimentos. De acordo
com Michael Lowy (2005), para Benjamin, a histéria da cultura deve ser
escrita a partir das lutas de classes, considerando os vencidos e excluidos.
No décimo quarto aforismo formulado pelo filésofo alemao, em seu texto,
consta que: “a histéria é objeto de uma construgdo cujo lugar é constituido
ndo por um tempo vazio e homogéneo, mas por um tempo preenchido
pelo Agora (Jetztzeit)” (BENJAMIN, 2016, p. 18).

Acompanhando as reflexdes de Lowy, esse Agora ao qual Benjamin

se refere, seria 0 momento de ruptura da continuidade histérica, ou “uma
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concepgdo do tempo histérico que o percebe como “pleno’, carregado de
momentos ‘atuais’, explosivos, subversivos” (LOWY, 2005. p.120, grifos
do autor). Para Benjamin, é possivel almejar essa explosdo a partir do
“salto do tigre”, que se relaciona dialeticamente com o passado e o pre-
sente e “consiste em salvar a heranga dos oprimidos e nela se inspirar
para interromper a catdstrofe presente” (Idem).

Tal salto pode ser compreendido também com auxilio do apéndice
A, no qual Benjamin contrasta as relagdes de causalidade, estabelecidas
pelo historicismo progressista, entre os acontecimentos subsequentes
da histdria e as possiveis constela¢des, no método materialista histérico,

formadas por episédios localizados em periodos distintos:

O historicismo limitou-se a estabelecer um nexo causal entre vdrios mo-
mentos da histéria. Mas um fato, por ser causa de outro, ndo se transforma
por isso em fato histérico. Tornou-se nisso postumamente, em circuns-
tancias que podem estar a milénios de distancia dele. O historiador que
partir dessa ideia desfia os acontecimentos pelos dedos como um rosario.
Apreende a constelacdo em que sua prépria época se insere, relacionando-
se com uma determinada época anterior. Com isso, ele funda um conceito
do presente como “Agora” (Jetztzeit), um tempo no qual se incrustaram
estilhacos do messianico (BENJAMIN, 2016, p 20).

Para Lowy (2005), esses estilhacos messianicos seriam “os momen-
tos de revolta, os breves instantes que salvam urn momento do passado
e, a0 mesmo tempo, efetuam uma interrupgao efémera da continuidade
histérica, uma quebra no cerne do presente” (p. 140).

Acredito que tal “salto” possa ser identificado na obra de Galindo,
pois no momento em que a videoperformance é executada, hd a irrupgao
de um momento do agora no passado: a impunidade dos responsaveis
pelas atrocidades cometidas durante a ditadura. Essa constatagdo emana

também o disposto na tese niimero seis de Benjamin, que diz:

Articular historicamente o passado néo significa conhecé-lo “tal como ele
de fato foi”. Significa apoderarmo-nos de uma recordagdo (Erinnerung),
quando ela surge como um clardo num momento de perigo. Ao materia-
lismo histérico interessa-lhe fixar uma imagem do passado tal como ela
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surge, inesperadamente, ao sujeito histérico no momento do perigo. O
perigo ameagca tanto o corpo da tradigdo como aqueles que a recebem. Para
ambos, esse perigo é apenas um: o de nos transformamos em instrumentos
das classes dominantes (2016, p. 11, grifos do autor).

Galindo, de certa forma, organiza uma constelacdo histérica ao
entrelagar os estilhagos de meméria dos oprimidos que se tornam pre-
sentes em uma imagem que relampeja num momento que sustenta a
suspensdo da sentenca de Rios Montt e o rechago dos conservadores
guatemaltecos a qualquer tentativa de reivindica¢do de esclarecimento
sobre os massacres ao povo maia. Para embasar tal exemplo, cabe trazer

a conclusdo elaborada por Benjamin para a sexta tese:

Cada época, deve tentar sempre arrancar a tradigdo da esfera do confor-
mismo que se prepara para domind-la. Pois o Messias ndo vem apenas
como redentor, mas como aquele que superard o Anticristo. 56 terd o dom
de atigar no passado a centelha da esperanga aquele historiador que tiver
apreendido isto: nem os mortos estardo seguros se o inimigo vencer. E esse
inimigo nunca deixou de vencer (BENIAMIN, 2016, p 11-12).

Nesse sentido, as investidas conservadoras de ocultar os niimeros do
conflito interno assumem uma empatia — nos termos de Walter Benjamin
(2016) — com os vencedores. Para Benjamin, o método empatico deve ser
destruido pelo materialismo histérico, a fim de desvelar o que a barbédrie

da cultura busca ocultar. No sétimo aforismo, o filésofo descreve que:

Em cada momento, os detentores do poder sdo os herdeiros de todos
aqueles que antes foram vencedores. Daqui resulta que a empatia que
tem por objeto o vencedor serve sempre aqueles que, em cada momento,
detém o poder. [...]. Aqueles que, até hoje, sairam vitoriosos integram o
cortejo triunfal que leva os senhores de hoje a passar por cima daqueles
que hoje mordem o pé. Os despojos, como é de praxe, sdo também levados
no cortejo. Geralmente lhes é dado o nome de patriménio cultural. Eles
poderdo contar, no materialista histérico, com um observador distancia-
do, pois o que ele pode abarcar desse patriménio cultural provém, na
sua globalidade, de uma tradicdo em que ele ndo pode pensar sem ficar
horrorizado. Porque ela deve a sua existéncia ndo apenas ao esfor¢o dos
grandes génios que a criaram, mas também a escraviddo anénima de seus
contemporaneos (BENJAMIN, 2016, p. 12-13).
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Mas o vencedor ao qual Benjamin se refere ndo esta relacionado
a literalidade do termo. Lowy explica que “o termo ‘vencedor’ nao se
refere, aqui, as batalhas ou as guerras comuns, mas a ‘guerra das clas-
ses’, em que um dos campos, a classe dirigente, ndo cessou de vencer
os oprimidos” (LOWY, 2005, p. 71). Galindo se aproxima deste mate-
rialismo histérico ao tomar distancia dos fatos histéricos e abordé-los
em seu trabalho sob o viés dos explorados. Como visto nas declaragdes
da artista, ndo hd o objetivo de dentincia, mas de refletir, e possibilitar
a reflexdo, sobre o que se nega entre os dominantes. Na mesma entre-
vista citada anteriormente, Galindo (2013) diz que Tierra é uma obra
utdpica, no sentido de que tudo se destréi ao seu redor, mas seu corpo
permanece em pé. Acredito que nesse “corpo em pé” se personifique a
memoria daqueles que foram vencidos e contra os quais se empreendem

infinddveis estratégias para invisibilizd-los e silencid-los.
Consideragdes finais

Lowy pontua que o cardter politico, ou atual, das teses de Benja-
min reside no fato de que elas apontam que “a redengao/ revolu¢io ndo
acontecerd gragas ao curso natural das coisas, o ‘sentido da historia’, o
progresso inevitdvel” (2005, p. 74), pois estes conduzirdo apenas a “no-
vas guerras, novas catdstrofes, novas formas de barbdrie e de opressao”
(idem). Aqui se encontra o cardter revoluciondrio do “salto do tigre”: é
preciso trazer ao presente e revelar de que forma as classes dominantes,
as oligarquias, ergueram seus monumentos ao longo dos tempos através
dos abusos e das exploragdes sobre as classes que seus sistemas opri-
miram. Este enfoque possibilitaria o exercicio de uma reflexao critica,
que foge ao campo da alienagdo e busca outras fontes, sobre o presente
e sobre o passado.

Transferindo a discussao para o campo artistico, em A obra de arte

na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin propde politizar a arte
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como uma tentativa de dificultar qualquer modo de al¢a-la ao patamar
hegemonico, levando em conta que qualquer atividade totalitarista estd
diretamente atrelada a hegemonizagéo. O filésofo percebe o cardter re-
voluciondrio de transformagdo das obras de arte a partir da reprodugao
técnica, como uma forma de resposta as necessidades de uma estrutura
social. Acrescente-se a isso que uma transformacdo no contetido, somada
as modificagdes na forma artistica, apontada em O autor como produtor,
compreenderiam o que Bertolt Brecht chamou de “refuncionalizagdo da
arte”, termo que designa a radicalizagdo dos meios produtivos e nado
apenas seu abastecimento. J& no texto Sobre alguns temas em Baudelaire,
Benjamin (1994b) percebe que uma arte que propicie reflexdes sobre a
condig¢do atual do homem é também aquela que, ao transformar o cho-
que em poesia, abarca os estimulos aos quais os membros da sociedade
estdo expostos, tal qual o fez o poeta francés.

A artista Regina José Galindo, ao meu ver, se aproxima das pro-
postas artisticas benjaminianas (politizagdo da arte, refuncionalizagdo
e arte como condugcdo para o exercicio critico), ao abordar — na drea da
performance, uma linguagem cada vez mais permeada pelas “poéticas
do eu”, centradas nos desejos e angustias individuais — préticas e temas
relacionados menos a uma subjetividade individual do que coletiva,
que reivindicam uma memoria perpassada por um senso de justica

aos vencidos.

Notas

! Conforme informagdes em entrevista concedida por Regina José Galindo, disponi-
vel em <https:/ /www.youtube.com/watch?v=mlteAI2P_98>, a sentenga de Rios
Montt foi cancelada dois dias apds seu julgamento. Em breve pesquisa na internet,
é possivel tomar conhecimento de que as tentativas de julgamento se arrastam até
hoje, tornando-se falidas.

2 Conforme informagdes encontradas no sitio da artista < www.reginajosegalindo.com>.

3 Tradugdo nossa. “Una extraordinaria violencia para destruir cientos de comunidades indigenas
completas, que se suponia eran la base social insurgente. Pueblos enteros fueron quemados
hasta los cimientos y sus habitantes masacrados”.
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* Tradug@o nossa. “a) Desarrollar la economia capitalista campesina y la economia capitalista
de la agricultura en general; b) Dotar de tierra a los campesinos, mozos colonos y trabajado-
res agricolas que no la poseen, o que poseen muy poca; ¢) Facilitar la inversién de nuevos
capitales en la agricultura mediante el arrendamiento capitalista de la tierra nacionalizada; d)
Introducir nuevas formas de cultivo, dotando, en especial a los campesinos menos pudientes,
con ganado de laboreo, fertilizantes, semillas y asistencia técnica necesaria; y ¢) Incrementar
el crédito agricola para todos los campesinos y agricultores capitalistas en general”.

5 Multinacional estadunidense produtora de bananas presente em grande parte do territorio Latino-
Americano. Mantem-se ativa atualmente sob o nome Chiquita Brands. Segundo informagdes
do sitio Siglo XX, a United Fruit Company possuia como estratégia a compra de grandes
porgdes de terra na América Central, que mantinha em desuso, para evitar a instalagdo de em-
presas competidoras. Com a Lei da Reforma Agraria tais terras seriam expropriadas, divididas
em lotes menores, distribuidas aos trabalhadores do campo e indenizadas ao longo do tempo.

¢ Conforme informagdes do relatorio, o Comité foi dissolvido no més de novembro de 1956,
dezoito meses depois de sua criagao, tendo sido convertido na Direcdo Geral de Seguranga
Nacional, que operava por duas sessdes: Servico Secreto e Defesa contra o Comunismo.

7 Tradug@o nossa. “actividades de resistencia susceptibles de ser consideradas como comunistas”.

8 Tradugdo nossa. “En el periodo 1978-1982 se produjo entre amplios sectores de la ciudadania una
creciente movilizacion social y oposicion politica a la continuidad del orden establecido, cuyas
expresiones organizadas, en algunos casos, mantuvieron relaciones de diversa indole con la insur-
gencia. No obstante, en ningtin momento del enfrentamiento armado interno los grupos guerrilleros
tuvieron el potencial bélico necesario para constituir una amenaza inminente para el Estado”.

° Tradugdo nossa. “Asesinato de nifios y nifias indefensos, a quienes se dio muerte en muchas
ocasiones golpeandolos contra paredes o tirandolos vivos a fosas sobre las cuales se lanzaron
mas tarde los cadaveres de los adultos; la amputacion o extraccion traumatica de miembros;
los empalamientos; el asesinato de personas rociadas con gasolina y quemadas vivas; la ex-
traccion de visceras de victimas todavia vivas en presencia de otras; la reclusion de personas
ya mortalmente torturadas, manteniéndolas durante dias en estado agonico; la abertura de los
vientres de mujeres embarazadas y otras acciones igualmente atroces”. Minha intencdo ao
transcrever as atrocidades cometidas pelo exército guatemalteco listadas no relatorio da CEH
¢ de possibilitar ao leitor a compreensdo da ferocidade, capaz de extrapolar qualquer limite
de humanidade, com a qual o Estado agia sobre a popula¢ao durante o periodo repressivo.

10 Tradugdo nossa. “El Ejército destruyo centros ceremoniales, lugares sagrados y simbolos cultu-
rales. Elidiomay el vestido, asi como otros elementos identitarios fueron objeto de represion”.

O artigo 2° da referida Convengdo estabelece, conforme o relatério da CEH (1999, p. 48)
que “se entende por genocidio qualquer dos atos mencionados abaixo perpetrados com a
inten¢do de destruir, total ou parcialmente, a um grupo nacional, étnico, racial ou religioso,
como: a) assassinato de membros do grupo; b) lesdo grave a integridade fisica ou mental dos
membros do grupo; ¢) submissdo intencional do grupo a condigdes de existéncia que levem
a sua destruicdo fisica, total ou parcial; d) medidas destinadas a impedir os nascimentos no
seio do grupo; e) transporte forcado de criangas do grupo a outro grupo”. Tradugdo nossa.

12 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=mlteAI2P_98>.

3 Conforme referenciado em nota anterior.
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Ri1sO E PROFANACAO EM RAFUCKO

Antonio Carlos “Jucca” Rodrigues de Oliveira

Em texto que discute o conceito de subjetividade na obra de Marx,
Silveira descreve o processo através do qual os modos de produgdo
capitalistas circunscrevem o horizonte do imagindrio politico e social
aos limites préprios do sistema. Quando Jameson' (2011, 1:10:06) afirma
que ndo importa qudo grande seja a crise, € mais facil imaginar o fim do
mundo que o fim do capitalismo; ou quando Zizek compara o presente
histérico com a imagem do desenho animado quando o coiote, a per-
seguir o papa-léguas, jd passou a linha do abismo, mas, para cair, falta
olhar para baixo e perceber que ndo mais existe o chdo que o sustenta?
(Cf. ZIZEK, 2011, 1:05); constatam essa impossibilidade de “identificar
e realizar agdes fundamentais, portadoras potenciais de alternativas de
alteracdo significativas do curso de suas vidas” (SILVEIRA, 2002, p. 107).
Uma crise, portanto, de imaginacao, de subjetividade. Toda tentativa de
ampliar esse horizonte de possibilidades é transmudada em “gestos de
banditismo”?® (SILVEIRA, 2002, p. 108).

A tarefa politica do nosso tempo, na visdo de Agamben (2007), é
resgatar a vocagdo profanadora do jogo, pois o homem contempora-
neo ja ndo sabe jogar. Para Benveniste (apud Agamben, 2007) o ato de
consagragdo é constituido pela conjungdo entre um mito, representado
em palavras, e um rito, reproduzido em acdes. E o dispositivo do sa-
crificio que “realiza e regula a separacdo” (p. 66) do objeto consagrado
reservando a ele um uso exclusivo na esfera do sagrado. Para Agamben

(2007) profanar é a operacdo inversa que busca restituir ao objeto um
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novo uso: publico e comum. Os dispositivos da profanagdo sido dois:
por contdgio, quando algo impuro toca o objeto sagrado; ou pelo jogo,
a quebra da conjungdo mito-rito, traduzindo apenas o mito em palavras
ou apenas o rito em ag¢des. A tarefa politica de nosso tempo ganha outra
dimensdo quando o autor elege como alvo da operagdo o capitalismo,
compreendido como uma religido culpabilizante e em culto permanente*.

Devido a uma performance satirica realizada no centro do Rio de
Janeiro pelo “artivista” carioca Rafucko’, no dia 20-11-2013, quando
foram premiados os melhores e os piores das manifesta¢gdes populares
daquele ano; o site da revista Veja® publicou uma série de matérias
acusando o artista de ter utilizado, na ocasido, manequins roubados.
Rafucko foi intimado a prestar esclarecimentos na policia civil do Rio
de Janeiro e transformou o préprio depoimento em uma performance
publica, onde o depoente negou-se a ser depoente e, a0 menos simboli-
camente, inverteu o jogo, inquirindo o poder ptblico. Este trabalho quer
investigar essa dramaturgia poliautoral de a¢des artisticas, jornalisticas
e policialescas, como um modo de subjetivagdo subversivo e como um
gesto profano. A obra de Rafucko age ora como disparador, ora como
catalizador. As acusagdes e a intimagdo policial sdo compreendidas como
fortes indicios de, por um lado, uma reagdo policialesca a imaginac¢ao
transgressora de um artista tornada inimiga de estado, e, por outro,
uma reagdo moral e religiosa a profanacao, violagdo, de um dos altares

sagrados do capitalismo: uma vitrine de roupas.

Prologos disparadores

Junho de 2013, uma série de protestos convocados pelo Movimento
Passe Livre contra o aumento de R$ 0,20 nas passagens de dnibus tomou
proporgdes que, hoje, todos conhecem. No dia 17-06-2013, um desses
protestos concentrou-se préximo a residéncia do governador Sérgio

Cabral, do Rio de Janeiro. O protesto seguia barulhento, porém pacifico,
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até a chegada da tropa de choque’, com um tanque de dgua®. Por razdo
que nenhuma reportagem esclarece, a baixa poténcia do canhao de dgua
transformou a arma de repressdo em jato de mangueira: uma broxada
do poder publico, em publico, quase transformou o protesto em banho
de carnaval. Mesmo assim, a tropa avangou e dispersou a multidao de
maneira cadtica pelas ruas do centro’. O saldo da operagao da tropa de
choque,capaz de transformar o protesto pacifico em um principio de
guerra civil, foi de 15 manifestantes detidos'® — entre eles, Rafucko —, 5
policiais feridos, 2 agéncias bancdrias e 1 loja da Toulon depredadas'.
Mesmo Erthal (2013), em matéria que denuncia o vandalismo do pro-
testo no site da Veja, afirma que a violéncia nos protestos tem “como
combustivel as a¢des exageradas da policia”. Embora, é preciso dizer,
quando a revista é Veja, faco como Geni: prefiro amar com os bichos'

A cobertura da midia trouxe tons sentimentais ao fato, com énfase
no sofrimento causado pelos prejuizos materiais ao proprietdrio da fran-

quia da Toulon®. Um dos sécios da loja, Eduardo Ballesteros, declarou:

Nunca vi uma maldade tdo grande [...] ndo é contra mim, [...] essa agres-
sdo nao é contra nés da Toulon, essa agressdo é contra a cidade, contra
o patriménio da cidade, contra todos nés que aqui vivemos'. (apud RA-
MOS, 2013)

Mario Gabao, diretor de marca da Toulon, expressou a dor da perda:

estou aqui emocionado, cumprindo esse dever doloroso. Foi uma violéncia
sem tamanho com uma marca que tem 43 anos de Rio de Janeiro, DNA
carioca e identidade Rio ** (apud QUAINO, 2013).

Dois fatos chamam atencédo. O primeiro é corriqueiro, embora ndo
menos estranho: a atribui¢do a marca, ndo apenas de uma “identida-
de”, mas de um DNA biolégico. Se for verdade que o neoliberalismo
e globalizacdo conseguiram “de um lado, desconectar ainda mais os
caminhos da economia dos registros do social e, de outro, subsumir os

componentes de nosso psiquismo e subjetivagdo a ordem mercantil”
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(SILVEIRA, 2002); a fala de Gabao (apud QUAINO, 2013) é exemplo
dessa “determinacdo geral a partir da qual tanto os sujeitos quanto os
objetos sdo produzidos: a forma mercantil” (p. 105) que transmuda a
natureza das relagdes “de relagdo entre pessoas em relagdo encoberta
por coisas” (SILVEIRA, 2002, p. 105). Ao atribuir identidade, idade e
DNA a franquia, Gabdo promove uma dupla operagdo: “coisificagdo
de pessoas e, a0 mesmo tempo, personificacio das coisas” (SEVE apud
SILVEIRA, 2002, p. 105).

O segundo € a tentativa, ao menos retdrica, de elevar a franquia da
rede internacional de lojas a categoria de patrimdnio ptublico da cidade
do Rio de Janeiro. A fala de Ballesteros (apud RAMOS, 2013) em um
aparente gesto profano propde a transformagdo de um bem privado em
bem comum. Tomada em seu contexto, entretanto, o que se configura é
uma reagdo religiosa a outro gesto, esse sim, profano, como se verd.Como
todo discurso religioso, o depoimento é carregado de uma ambiguidade
retdrica “inerente ao vocabuldrio do sagrado” (AGAMBEN, 2007, p. 61).
Religido, segundo o autor, “ndo é o que une homens e deuses [religare],
mas aquilo que cuida para que se mantenham distintos [religio]” (p.
66). Na perspectiva separadora, religiosa, do sistema capitalista, pode-
se compreender o trabalho como um dispositivo sacrificial que regula
e realiza a separacdo entre a esfera sagrada — nesse caso, a privada — e
a dos homens — publica. A vitrine pode ser compreendida ao mesmo
tempo como dispositivo de separagéo, altar dos objetos sagrados e, claro,
estratégia de divulgacdo. Ao quebrar as vidracas da Toulon quebrou-se
o muro de separacdo translicido, que permite a visdo do altar e seus
objetos sagrados — mercadorias —, a0 mesmo tempo em que restringe
seu uso. A vitrine seduz e interdita, catequiza e penitencia.

E preciso acrescentar uma informagdo pouco divulgada: as rou-
pas saqueadas da Toulon foram distribuidas aos moradores de rua®®.

Retiradas de um uso exclusivo na esfera do sagrado, foi atribuido as
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mercadorias um novo uso, um uso comum.O que se viu no dia 17-06-
2013, na visdo de Agamben (2007), foi um gesto profano por contagio.
Sua ambiguidade: profanou as mercadorias e consagrou a marca como
vitima preferencial da violéncia. Ballestero (apud RAMOS, 2013), ao
promover o status da franquia a patrimoénio publico, parecia buscar, ao
menos retoricamente, uma reconexao entre economia e sociedade que
apontaria para um uso publico dos objetos privados; porém, o discur-
so, compreendido em seu contexto, nega tal possibilidade. Primeiro
porque toda sua intencionalidade busca tornar o ato profano um crime
contra o patrimonio publico. Segundo, porque tal discurso foi possivel
apenas no contexto do saque, pois profana o ja profanado: uma bomba

de efeito moral.

Primeiro ato — festivo

No dia 20-11-2013, Rafucko apresentou uma performance intitulada
“1° Uh Uh Uh - Prémio de Protesto” nas escadarias do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, na Cinelandia, palco de algumas manifestagdes. A
performance, uma cerimoénia de entrega de “prémios” para todos os
destaques das manifesta¢des naquele ano, reuniu cerca de 50 pessoas
e teve cobertura da midia alternativa'. O traje, ndo obrigatério, foi o
black-bloc-tie, e o prémio, a “pedra portuguesa de ouro”. A escolha dos
premiados seguiu o modelo da gestdo Sérgio Cabral: o voto era aberto
ao publico, mas a decisdo final era do préprio Rafucko. Entre as cate-
gorias de melhor ocupagdo, melhor grito, pior manipula¢do, melhor
repressdo, melhor cobertura e melhor protesto alternativo, uma delas
chamou a atencdo do colunista Reinaldo Azevedo, da jd@ mencionada
revista. O prémio de melhor ato de vandalismo foi concedido a quebra
dos manequins da Toulon, e o respectivo troféu “Molotov de Ouro” foi
entregue “em mados” a um manequim presente, que preferiu nao se pro-

nunciar ao receber o prémio. A cerimonia foi apresentada por Rafucko e
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durou pouco menos de 1 hora. O tom performance, como é comum em
seus trabalhos, foi satirico e parédico, mas gerou alguns efeitos nada

parddicos, embora talvez, farsescos.

Segundo ato - “jornalistico”

O “movimento” Black bloc™ estava na mira do site da Veja e foi tema
de diversas reportagens desde a morte do cinegrafista Santiago Ilidio
Andrade, atingido por um rojao durante manifestagao no dia 06-02-2014.
Surgido na Alemanha nos 1980, a tdtica protagonizou algumas a¢des
diretas nas manifesta¢des de 2013 e ganhou status de movimento crimi-
noso na visdo do site. No dia 13-02, em matéria que divulgava uma lista
com supostos doadores dos Black blocs, responsdveis “por depredagdes e
vandalismo” ' (CASTRO, 2014a); constava o nome do delegado Orlando
Zaccone®. O valor da contribuigdo: R$ 200,00. O delegado confirmou a
informacao: “fiz a doagdo para um evento cultural e vi para o que estava
doando. [...] A doagdo foi para o ‘Ocupa Camara’, ndo foi para o Black
bloc” . (ZACCONE apud CASTRO, 2014a). Outra matéria, dia 14-02-2014,

repercutia o fato ao caracterizar a doagdo como crime:

Quem contribui de alguma forma com um grupo que venha a cometer
um crime pode ser responsabilizado judicialmente, ainda que néo tenha
participacéo direta nos delitos21. (CASTRO, 2014b)

A primeira mengao ao nome de Rafucko foi publicada no dia 17-02-
2014 as 18h25, embora o alvo fosse outro. A matéria denunciava a presenca

do delegado Orlando Zaccone na performance Prémios de Protesto:

Zaccone tem direito de rir do que quiser. Mas a partir do momento em
que acha graga do crime de roubo, depredacdo do patrimonio publico e
privado e de atos de vandalismo, deixa de ter credenciais necessdrias para
chefiar policiais que deveriam, na verdade, investigar e prender quem
roubou a Toulon?. (CASTRO, 2014c)

A reportagem acusava Rafucko de interceptagdo, uso dos mane-

quins roubados da Toulon em sua performance; e Zaccone, de prevarica-
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¢d0 ao ndo reconhecer, ou reconhecer e nao agir, “os manequins expostos
como egressos da loja saqueada” (CASTRO, 2014c). E de se perguntar:
como seria possivel atribuir alguma identidade a suposta vitima, no
caso, um artefato industrial fabricado em série? Que dird reconhecé-la?
Menos de uma hora depois de postada, a matéria foi replicada na integra
no blog de Azevedo® (2014a).

No dia seguinte, Zaccone publicou sua resposta desmentindo as
acusagOes da matéria. Atribui a acusagdo de uso de manequins roubados
a uma “confusdo entre a abordagem humoristica e a realidade feita pela

Veja” e argumenta:

O que estd em jogo ndo € o fato de [...] eu ter participado da premiagado
teatral realizada pelo meu amigo Rafucko. O que a Veja ndo tolera é um
policial que despreza o Estado Policial! O que a Veja ndo tolera é um
delegado de policia que ao invés de aparecer em fotografias com empre-
sdrios e politicos se dispde a encontrar ativistas e pessoas que podem lhe
oferecer muito mais do que todas as articulagdes empresariais, politicas
e financeiras de uma revista comercial, através da sublime experiéncia da
LIBERDADE*. (ZACCONE, 2014)

19 de fevereiro foi dia de muito trabalho para Azevedo. A mengao

ao crime aparece em trés publica¢des de seu blog. Primeiro, as 4:53:

Uma pega de humor na Internet, por mais sem graca ou desastrada que
seja, é uma obra de ficgdo. O delegado Zaccone participou de uma celebra-
¢do em que estavam expostos manequins de uma loja que tinha sido sa-
queada. Se os criminosos ndo estavam presentes — muito provavelmente,
sim! —, tinham ao menos levado para 14 o produto do seu crime?. (2014b)

Em outro texto, publicado as 16:48, anuncia que o delegado “foi
chamado a dar explicagdes sobre sua participacdo em protestos e sua
ligacdo com pessoas suspeitas de cometer crimes”? (AZEVEDO, 2014c).
As 17:34, Azevedo publicou seu terceiro texto onde reafirma o roubo e,
para comprovar sua tese, apresenta duas fotos da performance com suas
respectivas legendas extraidas de uma “falsa pagina de humor, que faz
apologia dos Black blocs e do vandalismo” (AZEVEDO, 2014d). Ojornalista
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ndo cita, mas a “falsa” pdgina é de autoria do Rafucko: https:/ /rafucko.
com/tag/gala/. A primeira foto é apresentada como prova do crime: “Esse
é um manequim da Toulon, que tinha sido roubado da loja que havia sido
saqueadano Leblon” (AZEVEDO, 2014d). Mostra em primeiro plano um
manequim revestido de cacos quadriculados de espelho, com o Teatro
Municipal e espectadores ao fundo. A legenda “incriminadora”: “ma-
nequim vandalizado da Toulon chegou com traje de gala, mas néo falou
com os jornalistas” (apud AZEVEDO, 2014d). A segunda foto, o momento
da premiagdo, mostra Rafucko segurando um megafone para o discurso
do contemplado. A legenda incriminadora: “manequim da Toulon faz
discurso de agradecimento. O siléncio do ser inanimado emocionou a
plateia presente” (apud AZEVEDO, 2014d). A matéria conclui: “serd que
o delegado ndo viu? Impossivel.” (AZEVEDO, 2014d).

Rubricas de passagem

Nenhuma das matérias apresentou prova de que o manequim
usado na performance é o mesmo vandalizado no Leblon. O que as
fotos e legendas revelam é uma confusdo primdria entre representacao
e performatividade. O trabalho de Rafucko muitas vezes opera na fron-
teira entre realidade e ficgdo, mas diferentemente de outros performers,
ndo busca em nenhum momento borrar ou confundir essas fronteiras.
A camada representativa e teatral estd sempre bem grifada, embora
se apoie em fatos documentais. Os eventos indicados a prémios eram
fatos documentais, entretanto, a cerimonia era marcada por um debo-
che da prépria precariedade do evento e das condi¢des da luta. Como
afirmou Rafucko durante o ato, ao justificar a auséncia de uns e outros
indicados: “o prémio ndo vale nada mesmo”# (PREMIO, 2013, 14:38).
Se os discursos tinham pelo tom parédico um transito entre ficgdo e
realidade, a cerimonia ndo deixava dividas, era pura representacao

e explicitava isso o tempo todo. O manequim usado na performance
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apenas representava os manequins da Toulon. Serd que Azevedo néo
viu? E possivel.

Se for verdade que toda tentativa de ampliar o horizonte do nosso
imagindrio para além dos limites do préprio sistema é tomada como
gesto de banditismo, ou ainda que todo gesto profano desperta uma
reacdo agressiva de cardter moral proporcional a eficdcia do ato; é preciso
apontar na performance de Rafucko esses dois indicios. A performance,
entretanto, ndo parece conter nenhum gesto profano, ao menos nos
termos de Agamben (2007). Ao prestar uma bem humorada e provoca-
tiva homenagem a profanagao das roupas da Toulon, o ato denunciava
e criticava a grosseira cobertura jornalistica dos acontecimentos de
2013, mas ndo havia ali qualquer resquicio de sagrado que pudesse
ser profanado, quer por jogo quer por contdgio. O pecado (capital?) de
Rafucko foi fazer humor das ruinas de uma vitrine. Imperdodvel para
os beatos. A carga moral e religiosa das matérias parte da convicgdo do
crime, pecado, para exigir justica, castigo; e faz pensar: ndo seria o riso
outro dispositivo de profanagdo que ndo o jogo ou o contdgio? Pode-se
compreender o ato de rir da destruigdo de um objeto ou espago sagrado,
como a atribui¢do de um novo uso comum? Rir é uma forma de uso?

Se as matérias citadas podem ser tomadas como indicios de uma
reacao religiosa, foi a prépria policia civil que concedeu a obra o status
de crime. Ao que parece, a acusagdo do jornalista sensibilizou o delegado

Felipe Bittencourt.

Entreato comico - intim(id)acao

Em video publicado no dia 23-05-2014, Rafucko ensina como
transformar um “azedo limdo em uma doce limonada”? (2014a,1:12).
O video: uma parddia do programa televisivo matinal da Ana Maria
Braga. O azedo limdo: um mandato da Divisdo de Assuntos Internos

da Corregedoria Interna da Policia Civil, expedida no dia 3 de abril,
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intimando Rafucko a comparecer no antigo prédio do DOPS no Rio de
Janeiro no dia 24-05 as 14 horas para prestar esclarecimentos. A receita
exibida é bastante simples. Rafucko esfrega a intimagdo — uma cépia,
fique claro —em um espremedor manual de laranjas até sobrar s6 o “ba-
gacinho” (1:48). Quando abre o espremedor, retira de dentro outra cépia,
esta, com desenhos e um texto sobrepostos, divulgando uma campanha
de financiamento coletivo para seu novo projeto — um talk show® —, sem

deixar de grifar dia, local e hora do depoimento. Ao final, anuncia:

Pré-entrevista do Talk Show [itdlico meu] do Rafucko

Quinta feira, 24/4, as 14 h

Rua da Relagdo, 42 — Centro, RJ30 (2:50)

Dramaturgicamente, o gesto é inequivoco. Incorpora o mandato a
sua agenda “artivista” e prenuncia sua intencdo e provavel desfecho:a
transformagdo do depoimento policial em talk-show. Mas ndo explica

como pretende fazer isso.

Terceiro ato

A pré-estreia contou com a cobertura de diversos veiculos da midia
independente, como a Midia Independente Coletiva® e o Centro de
Midia Independente®. Apesar de desaconselhado por seus advogados,
Rafucko compareceu trajando um figurino “William Bonner Sexy”%,
como ele mesmo definiu (MANEQUINS, 2014a, 7:28), mas foi impedi-
do de entrar no prédio antes de vestir um par de calgas. Nao encontrei
informagdes sobre o tempo do depoimento, mas o questionamento
girou em torno da performance “Prémios de Protesto”. A resposta de
Rafucko foi uma nao resposta, permaneceu em siléncio durante todo o
depoimento por nédo se sentir “confortdvel em prestar esclarecimentos
sobre uma performance artistica a Policia”.** Apds o depoimento, a fren-
te do prédio, Rafucko leu o seu pronunciamento, ou melhor, realizou

publicamente a sua entrevista com a Policia Civil do Rio:
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“A arte é conduta atfpica.”

La dentro, me mantive em siléncio, porque acredito que tenho poucas
respostas a dar para a Policia Civil. Entretanto, tenho muitas perguntas:

O Rio de Janeiro tem uma das policias que mais mata no Brasil — e no
mundo! Quantas investigacOes estdo sendo feitas sobre este fato neste
momento? Quantas ja foram julgadas?

O ex-governador Sérgio Cabral é notério mandante de vérios crimes
contra a populagdo. Por que nem ele nem ninguém da sua quadrilha de
Secretdrios foram intimados a prestar qualquer esclarecimento?

A internet estd cheia de pdginas que apoiam e promovem a violéncia po-
licial. Quantas destas paginas sdo alvo de investigagdes da Policia Civil?
Quantos administradores jd foram intimados para prestar esclarecimentos?

Hoje, em pleno 2014, eu fui intimado [...] O colunista mentiroso Reinaldo
de Azevedo me acusou de “interceptagdo”. Disse que eu teria usado um
manequim roubado da Toulon na performance “Prémios de Protesto”,
onde ironizei a distorgdo patética do governo do Rio e da midia durante
os protestos de 2013. Durante a “premiagdo”, um manequim inanimado
recebeu o prémio de “Maior Ato de Vandalismo”, porque, em julho de
2013, a quebra de uma loja no Leblon causou mais comogao na ctipula de
seguranga do R] do que a retirada de vidas humanas na favela da Maré
uma semana antes. [...] o fato de a gente estar aqui hoje, nesta situacao, é
MAIS UMA PROVA de que a Policia continua se preocupando mais com
os manequins da Toulon do que com os corpos humanos estendidos no
chdo das favelas. [...] E pra vocé que td sentado no sofd, achando que
té tudo bem, eu sinto lhe dizer, mas esta guerra é contra vocé! E ela vai
chegar até vocé, porque a nossa midia trabalha para justificar os crimes
de policias e governos.|...]

Rebele-se! B legitimo! E legal! E, neste momento, é extremamente neces-
sario! (2014b).

Rubrica final

Atentativa de construir uma leitura dramattirgica destes atos como

um modo de subjetivagdo subversivo ou como um gesto profano nao

pode desconsiderar seu transito entre ficgdo e realidade. O borramento

das fronteiras entre ficgdo e realidade tem sido um dispositivo frequente

na arte da performance como forma de problematizar a realidade como
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construgdo, mas, ndo parece ser o caso em Rafucko. O dispositivo de bor-
ramento, nesse caso, foi operado justamente pela imprensa, que, alids, tem
feito uso politico frequente do dispositivo de forma muito mais potente e
eficiente que, em geral, as performances artisticas. A dramaturgia de Rafu-
cko transita entre essas instancias apenas porque entrou, for¢osamente, em
didlogo com elas — quer quando foi detido na manifestagdo de 2013, quer
quando foi acusado e intimado a depor. O gesto subversivo, entretanto, é
claro: ao realizar publicamente a pré-entrevista de seu talk show, inverte
a relacdo de poder entre depoente e delegado, com o requinte irdnico de
divulgar previamente o desfecho. Ndo borra fronteiras, transforma o de-
poimento em pré-entrevista ao calar-se diante do delegado e formalizar
seu interrogatério diante da imprensa.

Falta esclarecer o jogo de profana¢do. Um interrogatério, de forma
geral, pode ser compreendido como a conjungao de um rito — o ato de
interrogar circunscrito temporal e espacialmente a uma hierarquia de
poder — e de um mito —, os contetidos narrativos das respostas e per-
guntas — no sentido de estabelecer uma versao consagrada dos fatos,
ou ao menos, de esclarecer pontos que permitam construi-la. Ao longo
de um interrogatdrio, certas versdes sdo consagradas como verdade em
sacrificio de outras. No caso de Rafucko, 0 mesmo interrogatério pode
ser lido sob dois pontos de vista diversos. Como um rito de consagragao
da verdade, na visdo da Corregedoria; e para Rafucko, como a oportu-

nidade de um jogo profano. E como lembra Agamben:

Ambas as operagdes sdo politicas, mas a primeira tem a ver com o exer-
cicio do poder, o que é assegurado remetendo-o a um modelo sagrado; a
segunda desativa os dispositivos do poder e devolve ao uso comum os
espagos que ele havia confiscado (2007, p. 68).

Na primeira parte, Rafucko manteve-se em siléncio diante do
delegado. O rito do interrogatdrio foi cumprido a risca, mas o mito foi

cancelado. As perguntas foram formuladas, mas nada foi narrado em
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resposta, ndo havendo, portanto, nenhuma verdade que a ser consagrada
ao final do ato. A quebra da conjuncdo mito-rito neutralizou seu uso
sagrado, mas ndo configurou um novo uso. Na segunda parte realizou
seu pronunciamento em frente ao prédio da Corregedoria da Policia
Civil do Rio de Janeiro. Rafucko cumpriu a risca o rito do interrogatério
— perguntas foram formuladas a Policia Civil — e, mesmo com a auséncia
de respostas, ou de um representante que pudesse respondé-las, as per-
guntas em si sdo bem mais que as repostas: nenhum dos acontecimentos
citados foi investigado. Ndo se vé, portanto, um cancelamento induzido
do mito —a versao oficial do fato —, mas como a prépria narrativa oficial.
Osiléncio é a resposta. O pronunciamento de Rafucko, além de formular
perguntas-respostas, buscou desconstruir a narrativa divulgada pela
imprensa, ndo para estabelecer uma nova verdade consagrada, mas para
restituir seu uso comum, o debate publico. Transformou o vetor unidi-
recional de um interrogatério em um didlogo de dois interrogantes. Ao
levar a segunda parte do depoimento para o espago publico, devolveu
ao cidaddo o direito de questionar os agentes de sua construgdo hege-
monica e a propria construcao da “verdade” histérica. Nessa operagao,
ao menos dois objetos concretos foram profanados. A intimagéo, de uso
exclusivo do estado, usada como pega de divulgagdo e convite ptiblico
para a pré-estreia de um talk show. E o préprio interrogatério, transfor-
mado em pré-entrevista, tornada publica, no préprio espaco em que ela
se deu e na cobertura da midia alternativa. Embora esta dltima transite
no espago fronteirigo entre ptblico e privado da internet.

Ao exercicio e a prética da politica e da justica, cada vez mais, cir-
cunscritas e consagradas exclusivamente a classe de politicos, policiais,
juristas, e — por que ndo? — a imprensa; Rafucko responde criando um
horizonte de novas possibilidades na relacdo cidaddo-estado, onde o
cidadao articulado coletivamente tem poder, de fato, de interpelacdo

do poder ptblico. Se a arte da performance busca instaurar uma per-
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formatividade, isto é, fazer com que algo acontega, instaurar uma nova
realidade a partir de um programa de agdes, verbais ou ndo verbais; em
Rafucko, esse algo é de carater politico. Diz respeito a relagdo ética do
individuo-cidaddo com a polis, seus bens e usos comuns. O trabalho de
Rafucko perturba, de maneira positiva, ndo apenas as camadas simbdli-
cas das estruturas de poder, mas, talvez as préprias estruturas. Cumpre

a tarefa politica de nosso tempo. Profana, e o faz sorrindo.
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AGITPROP;
CoLETIVO COIOTE E A PALAVRA CORPORIFICADA

Ligia Marina de Almeida

O Coletivo Coiote! ficou conhecido nas redes sociais e nos principais
noticidrios do Brasil por agdes como a realizada no Rio de Janeiro/RJ, na
Marcha das Vadias, durante a visita do Papa ao Brasil (2013). Nesta acdo,
os participantes do coletivo quebravam santos catélicos e emulavam
sexo com cruzes e santas’. Ficaram conhecidos também com a agdo na
Universidade Federal Fluminense, conhecida como Xerecas Satanicas
(2014)%. Segundo a “performer-professora-pelada” Sara Panamby Rosa

da Silva, o Coletivo Coiote:

vem desenvolvendo suas performances mais radicais hd pelo menos qua-
tro anos de maneira independente sem contar com o apoio de instituigdes
ou leis de fomento. N&o hd um site com seus trabalhos, uma pédgina com
design contemporaneo e suas melhores fotografias ou curriculo Lattes. Em
uma busca no Google por “Coletivo Coiote” aparecem dezenas de sites
sensacionalistas, religiosos, feministas, festivais nos quais participaram,
o escandalo da performance realizada no ano anterior durante a Jornada
Mundial da Juventude no Rio de Janeiro. Conhecem o trabalho aquelxs
que assistiram, que se relacionaram de alguma forma. (SILVA, 2014, p.1)

A palestra intitulada “Outras histérias fantdsticas sobre dominagao
psicossocial (e seu revés)”, ministrada pelo pesquisador Gustavo Motta*
no ADVERSIDADE: I Encontro sobre género, diversidade sexual e perfor-
mance do Pantanal (2014)°, apresenta pistas importantes sobre a produgao
do Coletivo Coiote. Motta analisa o coletivo como possiveis refuncionali-
zadores das técnicas de Agitacdo e Propaganda russa e alem4, ao se referir

a acdo feita pelo coletivo no dia 27 de julho de 2013, na Marcha das Vadias:
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Trata-se, (a semelhanca das técnicas agitpropistas) primeiramente da
capacidade de concisdo, ou seja, de passar o recado de modo muito claro
e segundo, a tentativa de elaborar, justamente pelo fato de estar aberto
para ser permeado pelo fora, numa relagdo mitua, tentando inventar um
jeito de aprender coletivamente.

Esse “permeado pelo fora”, da fala de Gustavo, se refere ao “pu-
blico” escolhido pelos Coiotes para sua agdo: eles ndo procuraram se
apresentar no meio dos fiéis catdlicos que estavam no Rio de Janeiro
para ver o Papa, mas escolheram agir justamente dentro da Marcha das

Vadias. Nas palavras da coiota Raissa Vitral:

a performance que rolou na Marcha das Vadias foi uma agdo necessdria. A
igreja é castradora, colonizadora e assassina. Nos impressionou muito que
nada estivesse sendo feito em termos de agdo direta durante as marchas
da Jornada Mundial da Juventude ou durante os pronunciamentos do
Papa. Enfim, decidimos fazer a mulher santificada, a castragdo dos nossos
desejos, a caga as bruxas e o massacre aos povos origindrios.

Vadias em Marcha

A época da agao, representantes da Igreja Catdlica no Brasil queriam
processar as organizadoras da Marcha das Vadias (MdV) pela agdo do
Coletivo Coiote (até entdo, andnimo, como veremos a seguir). Apesar
dos diversos dizeres que as manifestantes que integravam a Marcha
levavam nas maos e no corpo (“FODA-SE A]JMJ”, “MEU CU E LAICO”,
“TIREM SEUS ROSARIOS DOS MEUS OVARIOS”, etc.)’, correlatos a
acao dos Coiotes, as organizadoras declararam, através de uma nota de

posicionamento em seu blog que:

a performance com cruzes de madeira e estdtuas de gesso, que vem sendo
debatida na midia ndo foi construida pela MdV, que sequer sabia de sua
realizacdo e contetido, bem como desconhece seus realizadores. A MdV
apenas agiu para garantir a seguranga daquelas pessoas, o que foi igual-
mente feito para TODAS as performances realizadas e para TODOS os
presentes na Marcha. Esta performance durou apenas alguns minutos e
a Marcha prosseguiu por seis horas de muita musica, pluralidade, alegria
e politizagdo, tanto pelo direito das mulheres como pelo fim do racismo,
homofobia e outras violéncias institucionais. A Marcha das Vadias ndo
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tem uma postura autoritdria ou de enfrentamento em relagdo a fé e a exis-
téncia de religides. Muitas de suas organizadoras e parceiras diretas sdo
pessoas religiosas, dentre as quais algumas professam a religido catdlica,
aumbanda e outras religides cristds. AMdV estava oficialmente agendada
desde Margo de 2013 para ocorrer em Copacabana, enquanto a visita do
papa ocorreria em Guaratiba, a 40 km de distancia. Quando a vigilia da
Jornada Mundial da Juventude foi transferida as pressas para o Leme, a
MdV prontamente mudou seu trajeto para o lado oposto, de modo a se
distanciar do evento catélico, a fim de ndo haver confronto direto e ga-
rantir a livre expressdo de manifestagdo de ambos os grupos. Além disso,
aMdV sempre manteve estreito didlogo com organizagdes religiosas que
reconhecem e exigem a efetivacdo dos direitos das mulheres e dos LGBTs,
que estavam presentes no evento dando seu apoio.?

Apesar de tanta semelhanga de idedrio entre a literatura empunha-
da pelas manifestantes da Marcha das Vadias e do Coletivo Coiote, por
que as organizadoras da Marcha das Vadias ndo se identificaram com
os atos “antiecuménicos” dos Coiotes?

Nossa hipétese é que no caso Coiotes o ‘panfletdrio” estaria no testar
o corpo até o seu limite, numa corporificagdo e identificagdo radical com
a “palavra”, este tltimo, procedimento também caro aos agitpropistas.

O procedimento, tipico da agitprop, de “passar o recado de modo
muito claro” pode ser observado tanto nas frases “diretas” escritas nos
corpos de Raissa Vitral e Gilda Boka de Karalha (“O estado ndo manda
aqui” e “Dar o cu é uma delicia”, reciprocamente) como também em
suas agoes.

O agitprop, como literatura/jornalismo vivos, desenvolveu diversas
maneiras de “imprimir” (sem a utilizacdo do papel, escasso na Russia
soviética) palavras de uma revolugdo feita e a ser construida ao incorpo-
rarem elementos gréficos (cartazes, placares e letreiros) em suas agoes.
Silvana Garcia cita, por exemplo, o coletivo Blusa Azul (1923-1933), um
dos mais importantes grupos de agitprop da Unido Soviética, que tinha
entre integrantes e colaboradores nomes como Osip Brik, Boris Yuzha-

nin e Vladimir Maiakovski. Eles utilizavam os “cartazes-vivos: varios
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atores, portando letreiros ou desenhos, a moda de “homem-sanduiche”
da propaganda popular” (GARCIA, 1990, p. 42).

O Blusa Azul nasceu sob os auspicios do Instituto de Jornalismo
de Moscou. A quais formas jornalisticas estariam ligados os Coiotes, ou
seja, como compdem sua dramaturgia informativa? Sabemos que hoje
as chamadas “redes sociais” sdo os meios mais utilizados para obtengédo
de informacao rdpida e constante. Um dos primeiros sitios criados de
maior alcance foi o Twitter, que permite aos usudrios enviar e receber
atualizagOes pessoais proprias e de outros contatos. Ficou famoso
pelo limite de espago fornecido a essas “noticias pessoais”, em cada
postagem: 180 caracteres. Baseados nesses novos limites de circulagao
da informacgdo, em que repousa o préprio modo de se manifestar na
rua atual, se sobressai a atividade politica-artistica como virus, o que
subverte a dimensao individual nesses novos lugares de se “fazer ami-
gos” e “conversar”. Ao se apropriarem dos 180 caracteres, os Coiotes
os utilizam integrando o corpo (individual e social) a estas palavras
soltas no mundo virtual, oferecendo um lastro pleondstico (entre o que
se diz e o que se faz) a elas. Ndo bastaria apenas militar pela liberagdo
do corpo nas redes sociais ou empunhar um cartaz escrito “Dar o cu é
uma delicia” numa manifestacdo. Essa delicia é assim experimentada,
ao vivo, na rua, publicamente.

Serd, talvez, a politica realizada pelos Coiotes justamente esta
corporificacdo radical da palavra? O maior combate aos preceitos e a
colonizacéo catélica, que separa corpo de alma e matéria de ideia, ndo
serd justamente esta identificagdo entre palavra (revoluciondria) e corpo
(oprimido), na diregao de libertagdo dos mesmos? Nesse sentido, pode-
mos sair em defesa dos Coiotes: ndo era um ato “anti-ecuménico®”’, ao
contrdrio, com suas “prdticas” eles estariam se filiando a cosmovisao

indigena, mais uma vez sendo coerentes com seus objetivos (manifes-
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tarem-se contra o genocidio indigena), mas, de forma nao-pleondstica,
jé que ndo é necessario usar cocar para se aliar as causas indigenas.

Quando se fala de “uma determinada clareza no assunto tratado”,
nao quer dizer que a afirmacao estaria apenas atrelada ao fato dos Coio-
tes defenestrarem publicamente as figuras tipicamente catélicas. Tem
a ver também com a inversdo de quem age sobre essas figuras. Quem
penetrava as santas eram os Coiotes e ndo o contrario: a ideia propria-
mente catdlica de que Deus e Jesus, ambos masculinos, estdo dentro de
nods, devem ser internalizados por nés. Ou seja, eles apassivavam as
figuras (de dominagdo social) catdlicas ao se tornarem sujeitos-ativos
da relagdo, ao literalmente colocarem dentro de seus corpos as imagens
catélicas, objetificando-as, e assim “invertendo o fetichismo das imagens
religiosas, invertem também a nogdo de passividade, no qual o objeto
‘penetrador’ é o inerte-passivo, em oposic¢do a “agdo” dos corpos que
sdo penetrados.”"

Tal argumento pode ser validado também pelo fato de que a simples
quebra material dos icones religiosos ndo € suficiente para inverter a
l6gica de dominagdo social. Tais experiéncias ja foram realizadas num
sentido abertamente conservador, como no famoso caso do pastor da
Igreja Evangélica Universal do Reino de Deus, Sérgio Von Helder, que
chutou uma imagem de Nossa Senhora de Aparecida, ao vivo, em trans-
missdo da Rede Record de televisdo em 1995. Tal ato demonstra estar
longe de ser alguma agdo de empoderamento do povo, principalmente
no sentido das performances dos Coiotes'. Ainda dentro dessa légica,
0 que estaria em jogo na agdo dos Coiotes ndo é apenas o combate ao
catolicismo e sim o combate a prépria colonizagdo dos corpos e da vida
— da qual os simbolos catdlicos sdo, por sua vez, também uma “encar-
nagdo”. Assim, a igreja catélica e seus simbolos, ao serem introduzidos
dentro dos corpos dos performers, empoderam o corpo dos préprios

Coiotes e de seu “publico” - testemunha e comparsa de a¢do e ndo da
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igreja, uma das responsdveis histéricas por milhdes de mortes e pela
manutengdo do statu quo vigente.

Outra agdo “literal” do grupo era dada através de seu figurino: os
dois Coiotes vestiam camisetas pretas cobrindo o rosto (espelhando o
publico composto por manifestantes), um tapa-sexo (deixando o resto
do corpo seminu) e coturnos (utilizadas tanto pelos militares quanto
pelo movimento punk e anarquista).

Também os agitpropistas russos e alemdes se utilizavam de um
figurino comum a todos os integrantes da cena. Esse vestudrio comum
era em geral formado por macacdes ou roupas retiradas do mundo do
trabalho operdrio. Tal alusdo era da ordem de outro espelhamento: co-
locar na cena artistica, visando um protagonismo na vida, do homem
do futuro: o operariado (e a classe trabalhadora de uma forma geral).
Nesse sentido me pergunto, quais imagens de futuro estdo dadas na
escolha do figurino coiote?

Na forma especifica do grupo de cobrir o rosto com a camiseta,
aparece a filiagdo tanto ao movimento Black Bloc — agrupamento de pes-
soas para agOes diretas conjuntas, sobretudo em manifestagdes — como
aos presos em rebelides penitencidrias que ndo podem ser reconhecidos
executando suas a¢des de protesto. Remete ainda a diversos outros gru-
pos politicos que elegem essa forma de cobrir o rosto, seja para protecdo
individual ou coletiva, seja por motivos simbdlicos, 0 anonimato indivi-
dual trabalhando a favor da presenca coletiva. Ou ainda, um “figurino”
que evidencia o corpo que age, em grupo.

Vale ressaltar que as téticas Black Bloc tornaram-se conhecidas (e
criminalizadas) no Brasil a partir de suas agdes nos protestos de 2013.
Nesse contexto, o Rio de Janeiro, por conta da Copa do Mundo (e dos
interesses financeiros por trds dos megaeventos esportivos), estava ope-
rando a prisdo e tortura de uma série de presos politicos: manifestantes,

moradores das dreas em processo de desocupagdo (por conta da especu-
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lagdo imobilidria) e moradores de favelas em processo de “pacificagao”
(como foram nomeadas institucionalmente as a¢des militares e higie-
nistas das Unidades de Policia Pacificadora do Rio de Janeiro — UPPs).

Dentre as ag¢0es a que os Black Blocs sio comumente relacionados
estdo os ataques diretos (quebrar vidros, atear fogo, destruir fachadas) a
institui¢des bancdrias ou a simbolos do capitalismo financeiro mundial;
e também o confronto direto e organizado a policia militar em manifes-
tagdes anticapitalistas.

Nesta “escrita coletiva” na/da cidade dos Black Blocs (assim como
a dos Coiotes) é que encontramos importancia simbdlica. Menos pela
sua capacidade politica de atuar no presente (que é bastante forte tam-
bém), e mais pela sua efetividade estética, ou seja, de oferecer, nessas
agOes, imagens e possibilidades de um futuro, coletivo e ndo capitalista.
Para o critico alemdo Walter Benjamin, o que sucede ao futuro de uma

“escrita coletiva” é que:

Uma das tarefas mais importantes da arte foi sempre gerar uma demanda
cuja satisfagdo plena ainda teria de aguardar tempos futuros. A histé-
ria de todas as formas de arte conhece periodos criticos nos quais elas
buscam produzir efeitos que s serdo obtidos facilmente em uma nova
etapa técnica, ou seja, com novas formas artisticas. As extravagéancias e
0s exageros que aparecem nos chamados ‘periodos de decadéncia’ de-
correm, na verdade, do seu ntcleo de energias historicamente mais rico.
(BENJAMIN, 1996, s/p.)"?

Uma aldeia para os barbaros contemporaneos

Gustavo Motta também aponta para a utilizagdo de tapa-sexo pelos
dois Coiotes. Para ele, esses corddes deformavam os corpos e, portanto,
remetem a ideia de desbiologizar o corpo ou, ainda, cumprem a tarefa
de desentender as formas como bipartidas entre masculino e feminino a
priori (mesmo que alguns dados concretos continuassem visiveis, como

os seios salientes de Raissa ou o volume do saco escrotal de Gilda). Tal
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procedimento era também utilizado pelos agitpropistas russos e alemaes,
que ndo indicavam distin¢des de figurinos entre homens e mulheres.

13Importante ressaltar aqui outro elemento referente as questdes de
género dado na a¢ao dos Coiotes: a subversao das nogdes padronizadas
de género e orientacdo sexual heteronormativa. A primeira subversdo
consistia no ato de a “mulher”, ao introduzir a santa (também no femi-
nino por um lado, mas aqui tomada como falo, exercendo assim dupla
funcdo em sentido transgressor), tratd-la como objeto e, nesse sentido,
ser o agente do ato da penetragdo. A seguir, a segunda subversdo con-
sistia no fato de que o “homem” era penetrado pelo cu por uma cruz,
introduzida nele pela “mulher”, o que amplia o leque de possibilidades
dos polos ativo/passivo ou sujeito/ objeto (sexual) no que diz respeito
a penetracgdo (normativamente concebida pelo binémio penetrador/
ativo, penetrado/passivo). Estd implicito ai mais o sentido de prazer,
exposto na agdo, do que na opressdo anti-homossexual da igreja. Os
Coiotes criticam dessa forma temas da ordem do dia, como género e
sexualidade, ndo sé como panfleto visual, mas como préticas didrias
do corpo e da vida.

Apesar do uso do tapa-sexo, a midia oficial noticiou o caso como
sendo realizado pelo “casal que ficou nu”** — o que nos leva a pensar
que tal falta de roupa é também propositada e literal.

Sabemos que ainda hoje no Brasil, a nudez publica é ato condené-
vel com até um ano de prisdo'. Essa nudez propositada dos Coiotes os
leva a alus@o de outra nudez noticiada no Brasil, quinhentos anos antes.
Seria o titulo do livro de Hans Staden (1525-1579): Histéria Verdadeira e
Descrigdo de uma Terra de Selvagens, Nus e Cruéis Comedores de Seres Hu-
manos, Situada no Novo Mundo da América, Desconhecida antes e depois de
Jesus Cristo nas Terras de Hessen até os Dois Ultimos Anos, Visto que Hans
Staden, de Homberg, em Hessen, a Conheceu por Experiéncia Propria e agora

a Traz a Puiblico com essa Impressio (1557).
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Arelagdo declarada no imenso titulo barroco entre “nudez” e o des-
conhecimento “selvagem” e “cruel” por parte dos nudistas indigenas do
salvador catdlico parece ser similar a de nossa imprensa contemporanea
ao caso Coiote. Nesse caso, vale contar que o Coletivo Coiote integrou
a Universidade Livre da Aldeia Maracan3, situada na 4rea conhecida
como Antigo Museu do Indio, no bairro Maracani (Rio de Janeiro/R])
antes de seu desalojamento.

Outro aspecto fundamental das técnicas de agitprop é o fato de um
grupo tentar aprender algo de modo coletivo. O que se estaria sendo
apreendido e ensinado com esse tipo de agdo?

Podemos ressaltar primeiramente o cardter anénimo da agdo, que
sugere o abandono da funcdo-artista — sobretudo o artista da performan-
ce e seu “nome artistico”, “linguagem”, “trabalho autoral”, “registro da
agao” a ser divulgado como um novo produto artistico passivel de ser
circulado como qualquer mercadoria. Com este dispositivo, os Coiotes
nos incitam a tomarmos partido: de qual lado estamos frente a este tipo
de agdo? Parecem, também, perguntar de que forma estamos — juntos
ou apartados — realizando quais tipos de agdes para a transformacao
ou manutencao da realidade social vigente? E depois, nos convidam a
nos juntarmos (conceitualmente) a elxs. Mas, estaremos dispostos a agir
como um corpo social capaz de enfrentar, chocar, as imposi¢des do estado
capitalista, no sentido apontado por Paulo Arantes, de camaradagem?

Ou, nas palavras dos préprios Coiotes:

Nos rebelamos contra opressdes vindas do colonialismo e capitalismo,somos
aliadas aos oprimidxs de género, pessoas ndo aceitas socialmente, racia-
lizadas, marginalidades extremas, corpos periféricos ndo generalizados,
corpos sujos e demonizados pelas institui¢cdes castradoras. Pensando em
guerra de classes, descolonizacdo, morte ao patriarcado e esclarecimentos
sobre os privilégios que oprimem a marginalidade a qual somos impostas,
como a horizontalizagdo pode ser uma cilada, etc. Queremos a quebra
total, colamos com a galera da rua, pensamos em fortalecimentos afetivos
dentro da margem, somos todas korpos-bomba! Como somos némades
sempre que chegamos a um novo lugar, antes de performar sentimos o
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espaco, nos deixamos infectar; jd aconteceu de performarmos num lugar
onde todxs xs anarquistas disseram que a perfo ndo seria entendida e
apo6s a acao, todas as mulheres de uma comunidade pobre de um assen-
tamento se sentirem empoderadas, entenderam, se revoltaram juntxs; ou
seja, uma das paradas que aprendemos foi de subjulgar é um pensamento
colonizador e castrados de possibilidades de revolu¢do. Somos um cole-
tivo que pensa principalmente em singularidades, consideramos coiotes
todxs que ndo se conformam, ndo se sentem aceitas, sdo ditas como es-
céria... E muito organico de nés, podemos produzir uma parada juntas
mesmo a distancia, ou nos fazermos poténcia me novos encontros ou até
“sozinhas”, sempre estamos conectadas, tentando lidar com desapegos.
Nossas criticas também sido ao sistema tecnoindustrial, sociedade falida
e heterossexualismo dominante, sempre procurando pessoas para nos
empoderarmos juntas e lutarmos contra todo tipo de opressao de género
e classe. Quando estamos sozinhas andamos na rua e temos que nos
proteger para ndo morrer, quando estamos em coletivo estamos armadas
até os dentes e colocamos medo em possiveis opressores, pois eles sabem
que juntas podemos mata-lo e cozinhé-lo em nosso caldeirdo. RACHA
MACHO RACHA FACHO.'*

Choque, anestesia e estratégias de combate

Pude escutar por diversas vezes a pergunta sobre essa agdo: “Mas
isso é arte?” Ou, como pude também ler, de professores universitdrios
do campo da performance: “O que tento ensinar aos meus alunos é
que performance ndo € s6 isso”, ou “Mas € s6 o choque pelo choque?”

A fil6sofa norte-americana Susan Buck-Morss, estudiosa, dentre
outros, da Escola de Frankfurt, ao analisar o texto A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica (1936) de Walter Benjamin, escreve: “Se é
realmente uma questdo de “politizarmos a arte” da maneira radical que
ela sugere, a arte deixaria de ser arte tal como conhecemos” (BUCK-
MORSS, 1996, p. 13). Ela parte do principio de que “a alienagdo e a
politica estetizada, enquanto condi¢bes sensuais da modernidade, so-
brevivem para além do fascismo” (BUCK-MORSS, 1996, p. 12). A tarefa
da arte seria, pois, a de desfazer a “alienagdo do aparato sensorial do
corpo, restaurar o poder instintual dos sentidos corporais humanos
em nome da autopreserva¢do da humanidade” (BUCK-MORSS, 1996,
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p- 12). Mas, como os Coiotes poderiam colaborar, com seu modelo de
acdo, para uma “politizagdo da arte”?

Sigamos a pista corporal de Susan Buck-Morss. Segundo a pesqui-
sadora, a histéria da modernidade é tragada como sendo anestética por
exceléncia, ou seja, nossos sentidos e sensa¢des (matérias de estudo da
estética) sdo constantemente adormecidos tanto pela experiéncia didria
do choque das grandes cidades (multidao, trabalho, pressa, luta de clas-
ses), quanto pelas substancias quimicas anestésicas. Buck-Morss utiliza
a anestesia hospitalar como modelo ndo positivo de entorpecimento
dos sentidos; ou o uso de drogas, advento da modernidade. Ambas se
tornaram necessdrias para a prépria sobrevivéncia aos choques didrios

que constituem a vida moderna:

O objetivo (do sistema sinestético) é o de entorpecer o organismo, insensi-
bilizar os sentidos, reprimir a memdria: o sistema cognitivo da sinestética
tornou-se, antes, um sistema de anestética. Nessa situacdo de “crise da
percepgdo”, jd ndo se trata de educar o ouvido rude para ouvir mdsica,
mas de lhe restituir a audi¢do. Jd ndo se trata de treinar os olhos para ver a
beleza, mas de restaurar a “perceptibilidade”. (BUCK-MORSS, 1996, p. 24)

Nao estaria o Coletivo Coiote, ao lidar com o choque e a sexualida-
de ativa no meio da rua, trazendo novamente a vida nossa capacidade
perceptiva adormecida? Ou, por outro lado, nos ensinando, em primeiro
lugar, a sentir algo? E a dar sentido e razdo para isso que sentimos? Por
fim, a nos posicionar ativamente nado somente no evento artistico, mas
também fora dele, na vida mesma? Em sua pedagogia artistica baseada
no choque, ndo estariam realizando a dialética da libertagdo do corpo
individual e social, ambos subjugados, doentes e anestesiados? Pois,
segundo a j4 referida “performer-professora-pelada” Sara Panamby

Rosa da Silva:

Assim algam voos no sentido de uma reapropriacdo e redescoberta do
corpo, multiplo, complexo, carnificado. Levam em conta os sentidos de
sentir, aqueles mais renegados, olfato, tato e paladar, investindo imagens
e paisagens que nos escapam a possibilidade de enquadrar ou emoldurar
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sob uma perspectiva categorizante ou classificadora totalizante. Sdo corpos
lisos, escorregadios e ndmades, defecando suas obras sobre o mundo.
E seu jorro é necessdrio diante das chacinas, das violéncias didrias im-
putadas aos corpos que preferem ndo; aldeia Maracand, Maré, Alemdo,
Amarildo. E pelas mulheres, meninas, travestis, prostitutas, gays, pelxs
moradorxs de rua, por aquelxs a quem ndo se dd valor, a quem se chuta
pelas ruas na madrugada, por quem leva choque, quem leva tiro pelas
costas. (SILVA, 2014, p. 5)

Entendo que uma das maiores contribuic¢ées estético-politicas dos
Coiotes é um convite a quem se depara com suas agdes a tomar posigao.
Nas viagens agitpropistas soviéticas, o que se buscava com as ag¢des
cénicas e literdrias era angariar pessoas para as causas e prdticas do
socialismo ndo somente do ponto de vista de contetido, mas também
da prdtica. Buscava-se adesdo, mas adesdo discutida, pensada e ressig-
nificada em cada contexto de sua prética.

Tendo em vista a diferenga de contextos, a agdo cénica dos Coio-
tes alcangam corporalmente a audiéncia a ponto de fazé-la revelar sua
posigdo politica, revé-la ou reafirmd-la publicamente: sdo muitos os
debates publicos de suas agdes. O que quero dizer é que os Coiotes
nos convidam a verbalizar nossas opinides acerca da (arte) politica e a
transforma-las em palavras publicdveis, além de nossas préprias atitu-
des corporais em relagdo a esses pensamentos-palavras. No limite das
opinides e manifestagdes em oposi¢do do Coletivo Coiote, eles foram
de fato ameagados de morte: seus opositores se viram constrangidos a
verbalizar sua oposicdo, a agir de acordo com seus pensamentos, reve-
lando também seus préprios principios politicos. O que, por fim, de certa
forma os coloca também em estado de risco e de visibilidade politica,
integrando o discurso individualista ao sécio-politico-econémico.

Agitprop é uma palavra-carne exposta que integra o individuo
com o meio social. Que integra arte e realidade buscando ser ponte de
superacao social. Bertolt Brecht, declarado adepto e refuncionalizador

das técnicas de agitprop (além de outras), nos convida a “transformar o
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mundo transformado”. Quando mundo de hoje se encontra dividido
entre exploragdo e ignorancia, os Coiotes nos convidam a transformar
o préprio modo de transformar o mundo, produzindo novas técnicas
combativas e a expondo-as no que eles chamam de performance.

Por uma performance que nos divida e evidencie quem sao
os explorados e quem sdo os exploradores. Por um agitprop que leve
as ultimas consequéncias a nogdo de panfletdrio, aonde a plataforma
de ideias seja corporificada de forma mais integrada possivel. Por um
agitprop coiote, para que todos nés cruzemos as fronteiras do capital a

fim de que um dia essa forma artistica seja desnecessdria.

Notas

! Pude conhecer mais proximamente o Coletivo Coiote quando co-coordenamos o
mini-curso “Ac¢des Performdticas de Protesto”, no SESC Pompéia, em fevereiro de
2014, dentro da programagao intitulada Artivismo, com curadoria de Guilherme Leite
Cunha. Ao Coletivo Coiote, agradeco, dentre tanto, pela capacidade e coragem em
colocar o corpo a prova e nos ensinar com isso. Algumas das acdes do Coletivo Coiote
podem ser vistas através dos videos alocados em seu canal no sitio de armazena-
mento audiovisual Youtube, disponiveis em: https:/ / www.youtube.com/channel /
UCGJnkUho7mjphYVVb6FnhuA. Acesso em: 26 de maio de 2015.

2 Para uma leitura das agdes do Coletivo Coiote dentro da historiografia “porno-terro-

rista” brasileira ler: COSTA, Pedro e NOGUEIRA, Fernanda. Da pornochanchada ao

Pés-Porné-Terrorismo no Brasil: d”As Cangaceiras Eréticas ao Coletivo Coiote. Revista Rosa,

S&o Paulo, vol. 5, Dez./2014. Disponivel em: https:/ /medium.com /revista-rosa-5/

da-pornochanchada-ao-pos-porno-terrorismo-no-brasil-das-cangaceiras-eroticas-ao-

coletivo-coiote-f0f4ab92836. Acesso em: 12 de janeiro de 2015.

Para uma versdo, distinta da imprensa dominante, sobre o caso Xerecas Satdnicas, ver

os textos: Solidariedade is xerecas satdnicas das Blogueiras Feministas (Disponivel em:

http:/ /blogueirasfeministas.com /2014 /06 / solidariedade-as-xerecas-satanicas) e O

que a midia ndo contou sobre o Xerec. Satiniks do grupo Pragmatismo Politico (Disponivel

em: http:/ / www.pragmatismopolitico.com.br/2014 /06 / o-que-midia-nao-contou-

sobre-o-xerec-sataniks.html). Ambos, acesso em: 20 de fevereiro de 2015.

Gustavo Motta é doutorando em Histéria da Arte pela Universidade de Sdo Paulo e

editor da revista Dazibao — critica de arte. Devo a sua palestra e a intimeras conversas

que tivemos ao longo dos anos a inspiragdo para muitas das questdes que norteiam
este texto, bem como a formulacéo inicial de muitas das interpretacdes relativas aos

Coiotes.

O referido evento foi organizado por mim na gestdo do Prémio Rubens Corréa de

Teatro/2013 concedido ao projeto “Qual o real da poesia?” — medidas performATI-

VAS. Maiores informagdes “visuais” do evento estdo disponiveis em: https:/ /www.
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youtube.com/watch?v=DKmn1luqr-OE&list=UUqC_jbbEFTTLqkpI9GrLuQ. Acesso
em: 20 de fevereiro de 2015.

Comentdrio socializado dentro do grupo de acesso privado, Coletivo Coiote, na rede
social Facebook.

Frase retiradas de fotos encontradas no artigo de Flavio Morgenstern sobre a Mar-
cha das Vadias e agéo do Coletivo Coiote e que, inclusive, “engrossa o caldo” de
opositores a agdes desse tipo estando lado a lado de sitios eletrénicos como o Faca
na Caveira, do Batalhdo de Operag¢des Especiais do Rio de Janeiro, o famoso BOPE.
Disponivel em: http:/ / www.implicante.org/artigos / marcha-das-vadias-contra-o-
papa-a-logica-interna-do-feminismo/. Acesso em: 27 de maio de 2015.

Nota de posicionamento completo disponivel em: http:/ / marchadasvadiasrio.
blogspot.mx/2013/08/nota-de-posicionamento-da-marcha-das.html. Acesso em:
26 de maio de 2015.

Na palestra “Outras histérias de dominacdo psicossocial (e seu revés)”, 17/01 /2015,
citada acima.

Registro audiovisual do episédio disponivel em: https:/ /www.youtube.com/
watch?v=VpPwWEsk0OOY. Acesso em 20 de fevereiro de 2015.

Nessa passagem Walter Benjamin nos dd um exemplo dessa “demanda cuja satisfa-
¢do plena ainda teria de aguardar tempos futuros” ao citar o Movimento Dadaista:
“Ultimamente, foi o dadaismo que se alegrou com tais barbarismos. Sua impulsado
profunda sé agora pode ser identificada: o dadaismo tentou produzir através da
pintura (ou da literatura) os efeitos que o ptiblico procura hoje no cinema.” (1996)

Justica aceita denitincia contra casal que ficou nu e quebrou estitua na visita do papa,
Folha de Sdo Paulo, 10/01/2014 (Disponivel em: http:/ /www1.folha.uol.com.
br/poder/2014/01/1396178-justica-aceita-denuncia-contra-casal-que-ficou-nu-e-
quebrou-estatua-na-visita-do-papa.shtml. Acesso em: 21 de fevereiro de 2015).

Tal ato encaixa-se dentro do crime de ATO OBSCENO segundo o artigo 233 de nosso
Cédigo Penal.

Comentdrio socializado dentro do grupo de acesso privado, Coletivo Coiote, na rede
social Facebook.
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NECROPOLITICA Y ARTE EN MEXICcO: IMAGENES DE
MUERTE Y TERROR RESIGNIFICADOS DESDE EL ARTE

Omar Villarreal

Introduccidon

En este articulo lo que se pretende es analizar algunas relaciones
entre arte y politica en el México contempordneo; poniendo en un mismo
plano la violencia desatada por el gobierno y los carteles de la droga en
su lucha por el control del territorio y contra la poblacién mds pobre, con
las formas de representaciéon que adquiere esta violencia en el campo
simbdlico del arte. En la primera parte se exponen algunos datos histé-
ricos acerca del desarrollo de la “guerra contra el narcotrafico”. Luego se
exponen brevemente algunos conceptos derivados de dos de los desar-
rollos teéricos mds radicales de la teoria politica contemporédnea desde
la periferia, con miras a problematizar la situacion politica mexicana; a
saber, la obra de Achille Mbembe y de Sayak Valencia. En tercer lugar,
se discutird acerca del lugar simbdlico del cuerpo violentado en las eje-
cuciones realizadas por los carteles de la droga en los tltimos afios. En
la cuarta parte, se expone la obra de la artista mexicana Teresa Margol-
les, la cual construye el sentido de sus piezas utilizando los materiales
organicos que se derivan de algunas de estas ejecuciones. Finalmente,
se ensayan algunas breves conclusiones que pueden ser extraidas de

los vinculos entre arte y politica, con base en la propuesta de Margolles.

1. La guerra contra el narcotrafico en México

En diciembre de 2006, el entonces presidente de México, Felipe Cal-

derén Hinojosa, comenzd una campafa militar contra las organizaciones
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criminales del narcotrafico, que en los afios precedentes habian pasado
por un proceso de crecimiento y paramilitarizacién. La medida ha sig-
nificado el enfrentamiento armado directo entre el ejército mexicano, las
fuerzas policiales y en algunos estados como Michoacdn, civiles orga-
nizados en grupos armados de autodefensa, contra las organizaciones
criminales, llamadas cdrteles, a lo largo y ancho de amplias porciones
del territorio nacional. La guerra ha traido como resultados una gran
cantidad de muertes: mds de 165,000 contabilizadas por la prensa hasta
marzo de 2015; y un ntimero espectacular de desapariciones forzadas:
cerca de 25,000 casos denunciados hasta el afio 2012, y cuya expresién
mads cruenta y conocida globalmente es quiza el caso Ayotzinapa, en el
estado de Guerrero: 43 jévenes contintian desaparecidos, y seis fueron

asesinados, desde la noche del 26 de septiembre de 2014.

La guerra contra el crimen y la geopolitica

La campafia militar del entonces presidente mexicano se enmarca
dentro de la Iniciativa Mérida, un tratado internacional entre México,
Centroamérica y Estados Unidos, cuyos propésitos declarados son,
igual que los del homélogo Plan Colombia, combatir al narcotréfico y al
crimen organizado en la regién. Sin embargo, las consecuencias reales
de dichos planes han resultado en la violacién de la soberania en los
paises involucrados, el apoyo a los ejércitos de dichas naciones para una
militarizacién de sus territorios, el comercio indiscriminado de armas
que sirve al fortalecimiento del paramilitarismo, y la violacién de los de-
rechos civiles y humanos de la poblacién civil. Todas estas consecuencias
han fortalecido el control politico y militar que ejerce Estados Unidos
sobre los territorios de los paises involucrados en estos tratados, en un
contexto histérico en que América del Sur despertaba politicamente a
la autonomia y a la integracién politicas y econdmicas; de manera que

estos planes de intervencion sirvieron — aunque sus propdsitos no lo
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declararan oficialmente- para que Estados Unidos contrarrestara la
influencia de los gobiernos del Sur en Centroamérica y América del
norte, quedando sus poblaciones devastadas por las condiciones de
guerra franca que viven.

El trafico de armas y el trafico de drogas: dos caras de un mismo
negocio

El flujo de armamento de alto poder desde los Estados Unidos ha-
cia México ha fortalecido el desarrollo de organizaciones paramilitares
que acompafian a los cérteles de la droga como sus brazos armados. La
proliferacion de estos ejércitos paramilitares incrementé la capacidad
de fuego y la logistica militar de las organizaciones criminales, que
en ocasiones dificilmente se ve superada por la capacidad militar del
Estado mexicano. Esto sélo es posible por el flujo de armamento desde
los paises productores de armas, particularmente Estados Unidos, en
donde dicho armamento puede ser comprado libremente e introducido
de contrabando a México. Las proporciones de este flujo son alarmantes
y ponen en entredicho los propésitos declarados del Plan Colombia y
de la Iniciativa Mérida. Entre 2006 y 2011, la Agencia de Alcohol, Taba-
co, Armas de Fuego y Explosivos de Estados Unidos, deliberadamente
permiti6 la venta de armas a compradores ilegales con la “esperanza”
de rastrearlas y que estas les condujeran a los lideres de los carteles de
la droga. Los resultados fueron un desastre, pues fue precisamente en el
periodo de esas ventas ilegales que la violencia alcanzé los mds elevados
niveles, tocando a la poblacién civil mas pobre y generando cruentas
masacres dentro de un estado de excepcién, en el que la impunidad ha

sido la mayor constante.

La desaparicion forzada como tactica de terror y represion

La desaparicién forzada, una téctica vil que sembro el terror de la

represién durante los afios de las dictaduras en América Latina, hoy se
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reedita para formar parte de la realidad cotidiana de miles de personas en
México. Aun cuando México no vivié una dictadura militar formalmente
reconocida al interior o al exterior del pais durante ese oscuro periodo
de la historia del continente, las mismas tdcticas fueron utilizadas para
reprimir impunemente a los movimientos de oposicién. Los cuerpos
policiacos y militares que emplearon dichas técticas fueron cobijados
por el Estado, y la impunidad quedé maquillada por la falsa imagen de
democracia de la que gozaba México internacionalmente. Hoy dia, en el
contexto de la guerra contra el crimen, laimpunidad y la corrupcién de
estos cuerpos represivos, de la mano con la impunidad de la que gozan
las organizaciones criminales, ha hecho emerger un estado de excepcién
en que la practica de la desaparicién de personas, en México llamada
comunmente levantdn, es un aparato que, viniendo de la criminalidad o
de las fuerzas policiacas, infunde el terror e inmoviliza politicamente a
la poblacién. Miles de fosas comunes han sido descubiertas con cuerpos
de periodistas, activistas que denuncian los efectos de la guerra sobre la
poblacién, migrantes de Centroamérica y de América del Sur, o miles de
mujeres, principalmente pobres, que mueren o desaparecen en la frontera
con Estados Unidos. Sus nombres nadie los sabe, sus identidades no
han sido establecidas, una masa de cuerpos que se pierde en el olvido,
en la impunidad, en el sinsentido. Por eso es que en el México de hoy,
podemos hablar de una politica de muerte.

2. Necropolitica y capitalismo gore: dos aproximaciones teoricas
a la realidad mexicana

Necropolitica y necropoder: Achille Mbembe

En su texto titulado Necropolitica, Achille Mbembe se concentra en
definir la nueva soberania como la capacidad de decidir sobre la muerte
y la vida de grandes categorias de personas. Se trata de la tiltima versién

de la soberania moderna que se deriva del desarrollo del estado en los
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paises que antes fueron colonias. El autor propone que la estructura
colonial de la geopolitica mundial, que pasa por la domesticacién de la
guerra y el orden juridico europeo, seria la base de la construccién del
estado moderno. Sin embargo, esta construccién es diferenciada, pues
en los territorios colonizados el orden juridico se desvanece en favor de
la supuesta civilizacion de los estados colonizadores.

Asi, la necropolitica se define por oposicién a aquello que Michel
Foucaultllamé biopolitica; seria pues la capacidad de administrar la muerte
en las poblaciones que habitan los territorios demarcados por los Estados
nacionales que antes fueron colonias. La territorializacion, es aqui entendida
como una fragmentacién interior del espacio ocupado en compartimentos
controlados; serd el nuevo dispositivo de vigilancia sobre las poblaciones
asi ocupadas y sus territorios. El estado de sitio y la militarizacién de la
vida cotidiana van a ser las condiciones que dardn forma a este dispositivo
de vigilancia que busca fragmentar el territorio, controlar los accesos y
expandir el poder colonial. Segregar es el objetivo principal.

Achille Mbembe se ocupard de la nueva configuracién de relacio-
nes entre lo transnacional y lo local, que emerge de este tipo de ocupacién
colonial tardfa. Su rostro mds concreto es lo que él llama la mdquina de
guerra: aquel ejército irregular que emerge de esta nueva configuracion,
en la que el tréfico de armas es un elemento imprescindible. La mdquina
de guerra, término que puede ser equivalente a los brazos armados de los
cérteles de la droga en México o a los paramilitares en Colombia, concentra
funciones propias de las organizaciones politicas, desempefia también
un control importante en la produccién econémica y ejecuta todas estas

funciones gracias a su especializacién en la ejecucién de la violencia.

El capitalismo gore: Sayak Valencia

Sayak Valencia propone el término capitalismo gore para reinterpre-

tar la economia global hegeménica, o sea: el capitalismo contemporaneo.
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En torno a esta nocién, la autora piensa las relaciones entre economia
legal e ilegal, la similitud que pone en comtn las précticas de una tanto
como de la otra. Practicas predatorias que hallan un punto de encuentro
en lo que la autora llama una transvalorizacién, una alteracién en el sis-
tema de valores, el sistema de produccién del capital. El narcotréfico es
el més fiel representante del capitalismo gore y sus précticas, pues es el
punto de unién entre la economia legal y la ilegal, que juntas componen
la economia global hegemoénica. Sayak Valencia nos invita a pensarlas en
su unidad, haciendo un esfuerzo por trascender aquellas perspectivas
que condenan estas précticas a la irreflexién, por ser concebidas como
indeseables o distdpicas.

Para la autora, la trayectoria que sigue el Estado nacién en la con-
temporaneidad pasa por su devenimiento en Mercado nacién, como
producto de la radicalizacién de la filosofia neoliberal: para el individuo,
la responsabilidad absoluta de si; para el estado nacién, el debilitamiento
maximo en su funcién gubernamental; para el mercado y el sistema de
produccién de capitales la posicién rectora no solo de lo econémico, sino
de todo lo social. Asi, la desregulacion presupuesta por la globalizaciéon
ha desmantelado al estado nacién, pero no completamente al apelativo
nacién. La nacién se ha resignificado bajo los conceptos de unidad e
identidad en el consumo. En el tercer mundo este proceso toma una
forma especifica: al tomar las directrices liberales en forma literal, en el
contexto de precarizaciéon del desmantelamiento estatal, la poblacién
queda orillada a una situacién limite caracterizada por el hiperconsumo
y la ultraviolencia.

Esté situacion limite toma su forma mds concreta en la Narconaci-
6n mexicana. Una nacién en la que el estallido del estado de bienestar
devino en una nacién regulada por la 16gica desnuda de la produccién
del capital alrededor de la economia ilegal de las drogas. La lucha an-

tidrogas es una simulacién que sirve para esconder varios aspectos de
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esta nueva configuracion estatal: en primer lugar que la violencia ya no
es mds un monopolio del estado; en segundo lugar, que el estado mismo
se beneficia de la situacién de violencia en mdltiples maneras, pues tiene
el pretexto perfecto para declarar el estado de excepcién; finalmente,
permite la continuacién del desmantelamiento de sus responsabilidades
estatales, delegdndolas a los grupos que pretende combatir.

Esta nueva gubernamentabilidad tiene, sin embargo, aspectos que
la preceden: se funda en una identificacién absoluta de las construcciones
de género tradicionales, en particular las que identifican la identidad
masculina con la ejecucién de la violencia. Asi, esta nueva configuracién
de relaciones entre capital, estado y criminalidad hace surgir un nuevo
sujeto nacional, ultraviolento que sustituye al Estado mexicano en sus
funciones, que quedan redefinidas y subordinadas a la gestién de la
violencia extrema y la puesta en servicio de la ilegalidad en favor de la
produccién de capital en el sistema legal mundial.

Todo esto da origen a la empresa gore: un conglomerado empresarial
dentro del marco de lo ilegal que se define por sus funciones politicas,
econémicas y de administracién de la violencia extrema. La empresa
gore, de la que los cérteles de la droga son el ejemplo mds claro, es solo
posible en una situacién en la que la violencia como conocimiento se
inscribe en la 16gica mercantil: se convierte en el know how mas valorado
de los ambientes econémicos de estos paises, configurando un nuevo
concepto de trabajo en medio de la precarizacién mundial.

3. Violencia y representacion: el cuerpo violentado en las nar-
coejecuciones

En esta nueva situacién de guerra en México, los ejércitos irregula-
res, es decir los cdrteles, si no se hacen completamente con el poder del
estado, controlan por lo menos grandes extensiones territoriales bajo

un modelo casi feudal, corrompiendo a autoridades e incluso usando
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a los cuerpos policiacos del estado en actividades criminales. Achille
Mbembe propone que la masacre es el grado méximo del ordenamiento
econémico en estas situaciones. Tiene también una funcién simbélica:
“el cuerpo muerto o mutilado al ser presentado, deja entrever una ob-
cecada voluntad de producir sentido, de decir algo”. En este sentido,
debe considerarse la brutalidad, pero al mismo tiempo la intencionali-
dad simbélica con la que el grupo de los Zetas realiza sus ejecuciones
contra miembros de otros carteles en los llamados “ajustes de cuentas”.

Los cuerpos ejecutados constituyen aqui deliberadas construccio-
nes signicas que utilizan una especie de gramadtica, una sintaxis de la
violencia y la mutilacién, con el propésito de infundir terror. Son un
mensaje a los carteles enemigos, al estado, pero también le dicen algo a
la poblacién civil: hablan de la impunidad que cobija sus acciones, y
al mismo tiempo de la vulnerabilidad de la vida toda en esos, ahora,
sus territorios; informan pues, acerca del estado de excepcién en que
se vive en sus territorios. Son testimonio del necropoder amasado por
estas organizaciones.

Como ya se dijo antes, Sayek Valencia utiliza el término transvalo-
rizacion para designar la inversion de los valores que impone el capital.
Pero esto no se explica sin entender primero la desacralizacién de la
vida humana y la vulnerabilidad del cuerpo ante dicha desacralizacién:
sino se tiene nada que perder, la vida entonces no vale nada. De alli su
analogia con el cine gore: el cuerpo mutilado, violentado y muerto se
vuelve hoy una mercancia. Dicho de otro modo, en una empresa cri-
minal como los cérteles de la droga ejecutar, tomar la vida de alguien y
exponer su cuerpo mutilado tiene un sentido econémico, en tanto que
economiza los costos que una empresa tendria que pagar para liquidar
a sus empleados; a su vez tiene un sentido politico en tanto que advier-
te lo que no debe hacerse, se vuelve el signo de una regulacién, de un

nuevo c6digo, una nueva ley. Por eso Sayak Valencia afirmard que estas
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précticas gore reconfiguran la economia, hacen surgir un nuevo concepto
de trabajo en medio de una industria de la muerte, crean una episteme
de la violencia y hacen aparecer nuevas subjetividades: el sujeto neoli-
beral extremo que acttia en los margenes de la transvalorizacion, es decir,

alld dénde lo legal y lo ilegal se amasan para formar un tnico capital.

4. Violencia y arte: la obra de Teresa Margolles

En este contexto necropolitico de extrema violencia y muerte, la
obra de la artista Teresa Margolles emerge poniendo en el centro sus
preocupaciones la muerte orgdnica desde el punto de vista artistico,
usando los lenguajes del arte contemporaneo, a saber: la fotografia, la
instalacion y el performance, y tomando como materia de sus obras, los
residuos orgdnicos de los cuerpos de personas que murieron en sucesos
de extrema violencia para presentarlos en las formas mds diversas e
inimaginables por los espectadores.

En la primera fase de su trabajo artistico, Teresa Margolles perte-
neci6 al grupo SEMEFO (siglas que aluden a la morgue, en México). El
elemento que distingue el trabajo comun de este grupo es el uso de de-
sechos orgdnicos pertenecientes a caddveres recogidos por la institucién
forense mexicana, que eran obtenidos aprovechdndose de las debilidades
del poder del estado y la corrupcién administrativa.

Luego de la disolucién de SEMEFO, Teresa Margolles continué
explorando la muerte violenta, enmarcdndola en el campo simbélico del
arte y en sus formas de circulacién; la forma del caddver violentado va
esfumandose, dejando su huella en forma de ceniza, de agua mezclada
con sangre, o va manifestdndose con los restos de un muro baleado
en una ejecucién. Todo esto en el marco de museos, galerias y salas de
exposicion en circuitos mexicanos e internacionales:

Bajo el titulo ;De qué otra cosa podriamos hablar? La artista Teresa

Margolles present6 su obra en el pabellén que representé a México
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en la 53° edicién de la Bienal de Venecia en 2009. En la siguiente cita,

Cuauhtémoc Medina, el curador de esta exposicion, relata la experiencia:

Por muchas décadas, por razones histdricas, ligadas a la revolucién de
principios del siglo XX, México carecié de un Pabellén oficial en la Bienal
de Venecia. Pero una vez que, en 2007, el estado mexicano stibitamente
decide montar un pabellén, se abrié un nuevo reto: ;cémo abordar ese
envio criticamente? Cuando recibf la invitacién, junto con otros curadores,
para presentar un proyecto, yo pensé que esto sélo serfa vélido si pudiera
implicar hacer un envio que no tuviera funciones de maquillaje, sino que
planteara el sentido conflictivo y de friccién que ha acompanado la acti-
vidad de los artistas locales en el circuito global en los tltimos 15 afios.'
(MARGOLLES, 2009, p. 83)

5. El arte y la politica desde un estado de excepcién

Con el titulo de la muestra expuesta en la bienal de Venecia, Teresa
Margolles lanza una provocacién. ;De qué otra cosa podria hablar el arte
que se produce desde un estado de excepcién como el que vive México?
Encuadrar estos materiales en el marco del trabajo expresivo del arte,
en sus circuitos, sus formas de circulacién y sus publicos, le ha valido a
Teresa Margolles multiples criticas. Desde sefialamientos sobre el marco
ético sobre la disposicién de estos materiales hasta acusaciones de farsa.
Sin embargo, la obra de la artista es ya una superposicién de signos: su
trabajo se realiza sobre materias y cuerpos que ya han sido dispuestas
para significar algo. La sangre y las materias orgdnicas con las que tra-
baja Teresa Margolles, reales o fabricadas, evocan esos otros aparatos
simbdlicos de terror que resultan del estado de excepcién impuesto por
la guerra contra el narcotréfico en México: lo cuerpos sin vida de sus

victimas y los cuerpos ausentes de sus desaparecidos.

Notas

! Conversacién entre Taiyana Pimentel, Teresa Margolles y Cuauhtémoc Medina. En
Margolles, Teresa, ;De qué otra cosa podriamos hablar.
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A QUELES QUE DIZEM NAO EM FLORIPA

Camila Harger Barbosa

O teatro consiste na apresentagdo de imagens vivas de acontecimentos
passados no mundo dos homens que sdo reproduzidos ou que foram,
simplesmente, imaginados; o objetivo dessa apresentagdo é divertir. Serd
sempre com este sentido que empregaremos o termo, tanto ao falarmos
do teatro antigo como do moderno. (Bertolt Brecht)

Este estudo se propde a refletir sobre o meu papel como artista
diante do desafio da popularizagdo do teatro atual, usando como estudo
de caso o espetdculo A Gota Que Faltava - Um Musical De Rua, encenado
pelo jovem grupo Aqueles Que Dizem Nao™, do qual eu participo
como diretora e produtora. O projeto de encenagdo de A Gota Que Fal-
tava nasceu vinculado ao curso de Teatro da UDESC, pelas disciplinas
Pratica de Direcdo I e II, ministradas pelo professor José Ronaldo Faleiro
e integrou a mostra de dire¢des do curso no ano de 2015. Sob épica ins-
piragdo brechtiana, o processo de montagem do espetdculo 