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PREFACIO

Atualmente, para atender aos objetivos e as contradi¢des do projeto neoliberal em curso no Brasil intensificou-se
uma politica de desmonte das instituicées publicas, do desprezo a comunidade cientifica, da violéncia ao pensamento
divergente e da violagdo aos direitos humanos. Assistimos aténitos a cortes significativos no or¢amento que inviabilizam o
funcionamento e consolidagdo da estrutura educacional além do aumento dos ataques a educacdo publica e aos
profissionais da educagdo.

Tais embates foram amplamente discutidos pelas pesquisas no campo da formagdo de professores (BRZEZINSKI,
2006; DOURADO, 2015; FREITAS, 2018) descortinando o contexto das politicas de Estado com desdobramentos do
projeto neoliberal sobre a formagdo de professores. Entretanto, as criticas de Freitas (2018) evidenciam que o projeto
politico do Brasil tem priorizado o desenvolvimento econémico do capital privado que acena para a educagdo
institucionalizada como estratégia aos propésitos mercadoldgicos e como veiculo de transmissdo de ideologias ou visdes
de mundo que atingem a constituicdo dos curriculos e objetivos da formacdo humana e da formacdo dos professores, a
exemplo da Reforma do Ensino Médio, a Base Nacional Comum Curricular/BNCC e a Base Nacional Curricular para a
Pedagogia e Licenciaturas.

No que tange, especificamente a formacdo de professores de arte, observamos um percurso de mudancas de
quase quarenta e cinco anos (ALVARENGA e FONSECA DA SILVA, 2018) em busca da valorizagdo da arte como campo de
conhecimento, da obrigatoriedade do seu ensino na educagdo escolar e da formagdo de professores de areas especificas
que envolvem questdes epistemoldgicas, conceituais, didatico-pedagdgicas, politicas, entre outras.

Nesse interim, o Observatério da Formacao de Professores no Ambito do Ensino de Arte: estudos comparados
entre Brasil e Argentina - (OFPEA/BRARG), coordenado, no Brasil, pela Profa. Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Silva, se debruca a pesquisas que investigam o processo da formagdo de professores no campo do ensino das artes. No
primeiro momento, o Observatério de dedicou a mapear a oferta de formagdo em Artes Visuais no Brasil e na Argentina,
estudando principalmente os documentos dos cursos: Projetos Pedagdgicos, Matrizes Curriculares e Programas
disponiveis para andlise resultando nos trabalhos de Alvarenga (2015), Fonseca da Silva e Pera (2014), Muller (2017),
na Regido Sul; Santos Silva (2017) e Perini (2018) na Regido Nordeste; Carnevskis (2018) e Silva (2018) na Regido
Norte e os estudos de Penzo (2019) na regido Centro-Oeste.

Os estudos desenvolvidos fundamentam-se, principalmente, na perspectiva sdcio-histérica considerando o
aporte da Pedagogia Histérico-Critica e suas contribuicdes para o Ensino de Arte tendo como principal referéncia as
contribuicdes de Saviani (1988) e Duarte (2004; 2010) e, no Ensino de Arte, especificamente Schlichta (2011; 2016),
Fonseca da Silva (2010; 2018).

Diante da negacdo do lugar da arte na formagdo humana como prética social seja nos seus processos
educativos ou poéticos imposto pela atual conjuntura politica brasileira o livro Observatério da Formagdo de Professores
de Artes: Transformar para Resistir traz contribui¢des para pensar a Formacdo de professores de arte de modo critico.

Assim, transformar para resistir, nesse cendrio de retrocessos aos direitos educacionais, torna-se
metaforicamente um instrumento discursivo e politico no enfretamento do avanco da politica neoliberal nos cursos de
formagdo docente em arte.

O livro ora aqui anunciado, retine os trabalhos apresentados durante o Ill Encontro do Observatério da
Formacéo de Professores no Ambito do Ensino de Artes que aconteceu nos dias 03 a 06 de julho de 2019 em Juazeiro,
Bahia na ocasido da realizacdo do Il Congresso em Artes, Ensino e Pesquisa/CONARTES. A parceria entre os dois eventos
se deu em razdo de estabelecer redes colaborativas de produgdo, circulagdo e divulgagdo das experiéncias, de pesquisas
e do conhecimento académico acerca das politicas educacionais atuais seja nas questdes curriculares ou seus impactos
na formagdo de professores de Arte, a nivel nacional e internacional.

No primeiro bloco de textos encontramos uma andlise das contribui¢ées do marxismo e da Pedagogia Histdrico-
Critica para pensar as politicas de formagdo de professores de Artes, a exemplo dos textos A fotografia no ensino de arte:
um estudo a partir dos pressupostos da pedagogia historico-critica, de autoria de Thalita Emanuelle de Souza e
Contribuigdes do Marxismo para a Formagdo de Professores em Artes Visuais de autoria de Vinicius Luge Oliveira e Maria
Cristina da Rosa Fonseca da Silva.



No primeiro texto a autora questiona: como o professor de arte pode propor mudangas no ambiente periférico?
Como através da mediagdo dos conhecimentos em Artes Visuais pode se ampliar a visdo critica dos estudantes em relagdo
ao seu entorno? Para responder esses questionamentos, Thalita Emanuelle de Souza analisa dois livros de Demerval
Saviani, o Escola e Democracia e Pedagogia Histérico- critica, relacionando-os com sua prética pedagdgica. Ao fim, a
autora encontra nesta pedagogia o fundamento epistemoldgico para evidenciar o professor de arte como protagonista do
processo ensino-aprendizagem, responsavel por desenvolver a visdo estética dos estudantes com vistas a ampliagdo do
olhar critico e humanizado em relagdo a sua realidade.

Vinicius Luge Oliveira e Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, no sequndo texto, problematizam o objeto de
uma pesquisa de doutorado que trata das relagdes entre estado e a formacdo de professores de Artes Visuais no Brasil.
Os autores apontam a existéncia de uma forte influéncia do pés-modernismo (BARBOSA, 2007) e a presenca da
perspectiva ideo-politica da Escola Nova no campo da formagdo de professores de Artes Visuais no Brasil, constatado pelo
exame da bibliografia circundante nas pesquisas, a exemplo dos trabalhos de Barbosa (1998, 2008, 2010). Os autores
reconhecem ainda que embora pesquisas a partir de pressupostos marxistas sejam realizadas, como em Nunes (2003),
Schlichta e Fonseca da Silva (2016) e Schlichta (2011), se faz necessario aprofundar o didlogo com o campo marxista,
sobretudo, a reflexdo sobre o estado, enquanto estado do capital, condi¢do sine gua non para analisar as formas de
cerceamento ao ensino da Arte que vivenciamos hoje.

Logo apds, sequem trés textos que analisam os cursos de Artes Visuais e seus efeitos na formagdo docente em
suas realidades locais. Um deles intitulado Formagdo Humana nos Cursos de Licenciatura de Artes Visuais: Nordeste e Sul
do Brasil das autoras Maristela Milller, Janine Alessandra Perini e Valéria Metroski de Alvarenga, traz uma discussao a
partir dos dados coletados pelo Observatério da Formacdo de Professores (OFPEA/BRARG) sobre o ensino das Artes
Visuais em duas regibes do Brasil. O objetivo das autoras foi analisar como estd ocorrendo a formagdo inicial de
professores em Artes Visuais, no contexto atual das regides Sul e Nordeste do Brasil, nas instituicdes de ensino publicas e
presenciais a partir da perspectiva da Pedagogia Histérico-Critica.

As autoras Carolina Pinheiro Zanoni, Jéssica Natana Agostinho e Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva em
Panorama do egresso de Cursos de Artes em Santa Catarina apresentam a andlise das condi¢Ges de trabalho do egresso
de cursos catarinenses de graduagdo a partir dos dados obtidos no questionario com cinquenta e um (51) professores
que ministram a disciplina de arte. Partindo de uma abordagem metodolégica critica, as autoras buscaram identificar as
contradicdes existentes entre os indicadores econdmicos de Santa Catarina, os dados concretos de insercdo dos
professores no mercado profissional e as contradi¢des postas no discurso que demandam andlises mais aprofundadas.

Em Politica Educativa y Lineamientos Curriculares de los Profesorados Universitarios en Arfes Visuales en
Argentina de autoria de Federico Bujan temos um panorama do marco legislativo em que se desenvolve a formagdo de
professores de Artes Visuais na Argentina. O autor examina as politicas e diretrizes curriculares que requlam e orientam a
formagdo docente no contexto argentino, os efeitos dessa dimensdo curricular e a composicdo da oferta académica na
formagdo em arte tracando uma sintese. Segundo Bujan, esse estado da arte constitui, em si mesmo, um referencial frente
a escassa informagdo e dispersdo dos dados e estudos especificos sobre a organizacdo e desenvolvimento da formagdo
docente de areas especificas no contexto argentino.

Finalizando o bloco, no artigo Panorama da formagdo/atuacdo docente em Arte no Brasil: entre numeros e
normas, Valéria Metroski de Alvarenga apresenta uma compilagdo de dados referentes a formacdo/atuacdo dos
professores de arte no Brasil, com foco nas Artes Visuais. Os dados sdo relativos a quantidade de cursos de licenciatura,
modalidades, categoria administrativa e percentual de professores lecionando Arte com e sem formagdo na area, assim
como consideragdes sobre politicas publicas educacionais recentes relacionadas com o ensino de arte (Lei n°
13.278/2016, Lei n® 13.415/2017 e BNCC). A autora constata que houve uma expansdo dos cursos de licenciatura na
area de arte, embora com vérias nuances, e que as reformas politicas atuais podem interferir, e muito, no atual formato
do ensino de arte na Educacao Basica.

Na segunda parte do livro, o leitor e a leitora encontrard artigos que trazem reflexdes acerca da experiéncia
estética como elemento para pensar a docéncia e a pesquisa em arte. Iniciando essa discussdo, o artigo O £nsino de
Fotografia nas Licenciaturas em Artes Visuais de Santa Catarina de Maria Lucila Horn aborda as possibilidades de pensar a
relacdo entre técnica e tecnologias envolvidas no processo fotogréfico e no ensino da fotografia. A autora buscou analisar
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como se da o ensino de fotografia na formacdo inicial do professor de Artes Visuais no estado de Santa Catarina
observando nas disciplinas de fotografia dos cursos o conteddo, a metodologia e os referenciais. Embora o estudo ainda
tenha uma segunda fase, a autora aponta que, considerando as ementas e planos de ensino dos seis cursos presenciais
existentes no estado, verifica-se que ha propostas diferentes e a énfase ainda est4 na técnica e tecnologia desassociada
principalmente da capacidade de refletir e se apropriar de repertérios, técnicas e processos que contribuam na
humanizagdo de homens e mulheres.

Em Bioma Caatinga visto de uma perspectiva poética e estética de dentro da obra Caatinguelejos: contribuicoes
para Formagdo em Artes Visuais, a autora Tacylla Oliveira traz reflexdes acerca do seu processo poético e estético
desenvolvido na criagdo do trabalho Caatinguelejos realizado durante as aulas de Desenho no curso de Artes Visuais da
Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco como disparador para pensar a formacdo em Artes Visuais. Segundo a
autora, a necessidade de trazer o bioma caatinga como poténcia imagética, cendrio de poéticas visuais para seu trabalho
artistico, tem a finalidade de permitir uma relagdo entre belezas multiplas ndo capturadas pelas padronizacdes estéticas
que historicamente menosprezaram a beleza do semidrido. Por fim, a autora propde que as experiéncias estéticas
concebidas ao longo desse registro artistico possam ampliar a discussdo para a formagdo de professores, tanto nos
cursos de licenciatura quanto na formagdo continuada.

0 artigo “Formagdo de Professores de Artes Visuais e a Arte/Fducacdo Ambiental desde a Reintegragdo da
Ararinha-Azul em Curagd — BA" de autoria de Leidinar Batista de Oliveira e Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos
refere-se a pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo, Cultura e Territrios
Semidridos/PPGESA da Universidade do Estado da Bahia — UNEB cujo objetivo trata da construcdo de conhecimento em
Arte/Educacdo Ambiental a partir da reintegracdo da ararinha-azul em Curaga/BA, numa perspectiva sustentavel. Com uma
abordagem qualitativa, de metodologia autoetnografica, as autoras defendem que a Arte/Educacdo Ambiental possa
contribuir para construgdo de novos conhecimentos, rompendo com a visdo obsoleta e iluséria em que os seres humanos
se compreendem desintegrados da natureza, descrevendo algumas reflexdes sobre a formacdo de professores de Artes.

0 artigo de autoria de Wechila Andrade de Brito Da Formagdo ao exercicio Docente: consideragdes sobre o
Processo Criativo Consciente no Ensino de Artes traz as inquietagdes suscitadas pela autora enquanto artista-professora-
pesquisadora desde seus momentos formativos iniciados na graduagdo em 2013 e ampliadas na pés-graduagdo. No
texto, a autora apresenta a partir de sua experiéncia profissional 0 uso do caderno de artista como instrumento de
pesquisa tanto para criagdo artistica como recurso didatico a pratica pedagogica em artes. Nesse percurso, ela retoma um
estudo realizado com estudantes do Ensino Médio de uma instituicdo publica na cidade de Juazeiro-BA em 2013 como
parte de um dos projetos do Programa de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia — Pibid resultando no objeto de estudo do TCC
além de ter colaborado na sua formagdo como artista-professora-pesquisadora.

Por fim, no artigo Pedagogias das Artes nas encruzas: potencialidades da Formagdo Continuada no Sul e no
Extremo Sul da Bahia de autoria de Clarissa Santos Silva, Gessé Aimeida Aradjo, Tassio Ferreira, os autores analisam o
contexto de construgdo do curso de Licenciatura Interdisciplinar em Artes e suas Tecnologias e da Pos-graduacdo lato-
sensu: Pedagogia das Artes: linguagens artisticas e agdo cultural ambos da Universidade Federal do Sul da Bahia. Para
compreender a tranga didatico-pedagdgica destes cursos, as autoras utilizam a imagem da encruzilhada - consagrada ao
orixa Exu - como insignia metodolégica de onde iniciam suas reflexdes sobre a praxis docente e os possiveis impactos a
curto prazo destes cursos na realidade local uma vez que estado da Bahia apresenta uma das maiores concentracbes de
docentes atuantes na rede de Educacdo Bésica sem formacdo em um curso de Licenciatura plena ou complementacdo
pedagdgica. (Sinopse Estatistica da Educacdo Basica, 2018).

Concluimos ressaltando que as questdes suscitadas pelo Observatério, em parte, apresentadas neste livro,
trazem elementos tedricos e praticos que incidem em uma andlise aprofundada sobre os processos politicos e conceituais
que cercam a Formacdo docente em Arte fortalecendo a luta por uma formagdo consistente voltada a transformagdo da
sociedade. Por fim, desejamos que tenham uma 6tima leitural

Janedalva Pontes Gondim
Doutora em Sociologia/UFPE
Coordenadora Geral do Il Congresso em Artes, Ensino e Pesquisa/CONARTES.
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A FOTOGRAFIA NO ENSINO DE ARTE: UM ESTUDO A PARTIR DOS PRESSUPOSTOS DA PEDAGOGIA HISTORICO-
CRITICA

Thalita Emanuelle de Souza (UDESC)

Introdugdo

O presente trabalho de pesquisa elaborado no programa de Mestrado Profissional em Artes
(PROFARTES) da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) parte da seguinte questdo-problema: como
0 ensino de artes visuais, mais especificamente a linguagem da fotografia, pode ampliar a visdo estética dos
estudantes no contexto de seu entorno? Para respondé-la, fundamenta-se na pedagogia histérico-critica
proposta por Demerval Saviani no contexto das aulas de artes visuais, com énfase a linguagem fotografica, e
tem o intuito de expandir a visdo estética dos estudantes e aprofundar os conhecimentos artisticos e
fotograficos, com vista a ampliagdo do olhar em relacdo a seu cenario. A pesquisa aqui esbocada sera realizada
junto aos estudantes do 1° ano do Ensino Médio do Colégio Estadual Professor Pedro Carli, situado na regido
periférica do municipio de Guarapuava (PR), e visa investigar a forma como os estudantes fotografam seu
cotidiano e qual sua concepgdo sobre o local em que a escola estd localizada. Elege-se aqui como tematica
norteadora para as fotografias a serem produzidas a questdo do cendrio, ou seja, o lugar em que a escola esta
inserida.

Nas cercanias da escola existe uma ocupacdo de moradores, que gera entre os estudantes uma série
de sensacdes e relagdes: alguns educandos residem nesse espaco; outros sentem-se incomodados com essa
presenca; enquanto alguns apenas a ignoram. Essa pesquisa surge de um anseio advindo de muito tempo e
brotou no contexto da docéncia fronteirica ao espaco da ocupagdo, nomeado por muitos de “invasdo”.
Ambiciona-se eleger o ato fotografico como ferramenta tanto de exercicio da visdo criadora quanto de
comprometimento social. Estou convencida de que a escola deve focar o olhar a essa ocupagdo com o devido
entendimento critico e social; junto aos estudantes pode-se buscar um olhar humanizado em relagdo ao espago
e, ao adquirir um olhar estético com a fotografia pode-se compreender a relagdo deles com o meio que os
cerca. Para tanto, além da concepcdo histérica e social do local, buscar-se-a auxilio de imagens de
fotografos(as) que representam em seus trabalhos o espaco de forma estética. Ao mesmo tempo em que a
fotografia exibe um ambiente, também inclui as vidas que ali habitam ou que por esse espago passaram.
Percebe-se no trabalho de muitos desses fotégrafos o fragmento do espaco social representado sobre o olhar
humano e registrado pela camera de forma consciente.

Cito aqui alguns artistas que formardo a instrumentalizacdo desse projeto: Boris Kossoy com seus

cartdes antipostais; Berna Reale e suas performances registradas por meio da fotografia; Vilma Slomp com seus
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retratos da arquitetura paranaense; e por fim Barbara Wagner, fotégrafa da série Brasilia Teimosa, que registra
uma comunidade da periferia recifense.

Portanto, em via de escrita do artigo aqui apresentado busco a andlise de dois livros de Demerval
Saviani e as apresento aqui relacionando com o processo pretendido. Primeiramente, esbogo sobre o livro
Escola e Democracia, escrito em 1944 em sua vigésima edicdo, no qual o autor concebe frente a diversas
pedagogias a questdo da marginalidade. Posteriormente faco uma breve andlise sobre o livro Pedagogia
Histérico-critica de 2013 em sua décima primeira edicdo, do mesmo autor, no qual ele levanta as criticas que
recebeu sobre o seu trabalho e esmiica melhor o que intende com a proposta. Nesse momento, apenas
utilizarei da leitura desses livros, por entender que sdo esses pressupostos que dardo base a pesquisa e por
conseguinte me ajudardo a entender a questdo social presente no meu ambiente escolar. Finalizarei com uma
breve explanagdo sobre o uso da fotografia para que se possa criar uma relacdo diferenciada sob o olhar de

quem vive e estuda nessa regido.

Escola e Democracia: a questdo da periferia

Nada soa mais como marginalizado em um ouvido do que periférico, por essa razao elucido a questdo
da periferia nesse artigo e a necessidade de relacionar a minha realidade com o texto de Saviani. A escola
reforca a condicdo de marginal no ensino, o periférico incomoda e a desigualdade é ignorada. A situagdo de
pobreza, a falta de dgua encanada, a sujeira esta presente nas salas de aula, assim, como estd a falta de
interesse em enxergar a realidade sécio-historica das comunidades. Por isso, apresento nas proximas linhas o
que Saviani concebe nas relagdes pedagdgicas com a marginalizacdo, para que, a partir da andlise possa
suscitar uma pratica pedagdgica que dé aos meus estudantes, periféricos, o conhecimento desenvolvido pelo
homem historicamente e a remota possibilidade de transformagdo social.

A ideia esta em considerar a escola, entdo, um lugar onde as tensdes sociais nunca se apaziguam e
colocar que é papel da escola lutar pelas diferencas impostas a classe trabalhadora para que a marginalizacdo
de certas camadas ndo se efetivem também no contexto escolar, Saviani coloca que a escola deve “retomar
vigorosamente a luta contra a seletividade, a discriminacdo e o rebaixamento do ensino das camadas
populares” (1988, p.42), gerando um comprometimento com a transformagdo social e sendo assim um ato
politico.

No livro escola e Democracia o autor Demerval Saviani parte de um problema que é a questdo da
marginalidade no ensino. No que diz respeito a questdo da marginalidade as teorias educacionais podem ser
separadas em dois grupos. No primeiro temos aquelas teorias que que veem na educagdo um instrumento de
equalizagdo social, portanto, de superacdao da marginalidade. No segundo, as teorias que t€m um instrumento

de discriminagdo social, logo, um fator de marginalidade. Entdo, ele vai desenvolvendo essa légica analisando
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as teorias pedagégicas que elenca. Posso perceber a partir do texto que a questdo da marginalidade esta
afinada com a educagdo e a sociedade. Assim, durante toda a sua escrita ele fara um panorama histérico de
varios pensamentos sobre educagdo e a marginalizacdo.

No primeiro grupo de teorias percebe que a sociedade concebe a possibilidade de superar o fenémeno
da marginalidade, a educacdo entdo teria autonomia em relacdo ao social e tem um papel decisivo na
construcdo de uma sociedade igualitaria, nomeando-as como teorias ndo-criticas.

Ja o segundo grupo entende a sociedade dividida em classes antagonicas, a marginalidade, entdo, esta
dentro da estrutura social. “Isto porque o grupo ou classe que detém maior forca se converte em dominante se
apropriando dos resultados da producdo social tendendo, em consequéncia, a relegar os demais a condicdo de
marginalizado.” (SAVIANI,1988, p. 16). Sendo assim a educagdo so reforca a marginalizagdo nesse ambito,
tendo-as como criticas, ja que, entendem a educacdo a partir dos seus condicionantes sociais.

Ele tece, também, no decorrer do livro, que algumas dessas teorias sdo pedagogias, pois, elas
pretendem uma acdo na pratica pedagdgica. Entdo, tem-se que a escola tradicional e a escola nova sdo
pedagogias, em contrapartida a escola francesa, por exemplo, sdo teorias criticas, pois, entendem a escola
como um espaco dado, um aparelho ideolégico do estado onde ndo se tem possibilidade de transformacdo,
sendo assim um caso perdido.

Entre as teorias ndo criticas, ele aponta a pedagogia tradicional, pois ela coloca que o problema da
marginalidade estd na ignorancia, as pessoas estdo colocadas marginalmente pois ndo dominam o
conhecimento. A partir do momento que elas dominarem o conhecimento acaba o problema da escola
tradicional, por isso vislumbramos nesse tipo de escola um projeto baseado em contetdo, isso ressalta o seu
objetivo dentro dessa cadéncia de pensamento. Nessa escola podemos perceber o professor como detector de
conhecimento os alunos apenas receptores, pois, a construgdo € essa, eles acreditavam que na medida que a
pessoa tivesse acesso ao conhecimento ela sairia da ignorancia e acabaria o processo da marginalidade.

Nessa forma de organizacdo escolar o professor passaria a ser alguém que apenas repassaria as
licbes e exporia os contetdos que os estudantes deveriam sequir. Portanto, se olharmos algumas praticas das
escolas da atualidade esses conceitos da escola tradicional ainda persistem, muitos professores ainda
entendem que o problema esta no conhecimento. Quando o professor entra em sala de aula e apenas trabalha
conteudos pré-selecionados, passa paginas de livros para serem resumidas ou apenas listas de exercicios, ele
entende que o aluno esteja ali apto apenas pra receber o que lhe é passado. A escola tradicional, portanto, foi
vista com criticas por muitos, pois, 0s alunos ainda ficavam fora desse sistema e os que ali adentravam nem
todos eram bem-sucedidos.

A educacdo é um processo dindmico, entdo, ndo podemos dizer que acaba a escola tradicional e
comega a escola nova, pois as coisas sdo interdependentes. Quando a pedagogia nova tem inicio, ela nasce

com todos aqueles que estavam insatisfeitos com a pedagogia tradicional. Varios autores vdo fundamentar essa
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pedagogia, como: Dewey, Montessori e até alguns marxistas. Uma série de autores escrevem no Brasil um
documento muito importante que é o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova em 1932, que é trazido por
um grupo de intelectuais divergentes, porém com questées confluentes.

0 comeco da escola nova aconteceu nesse consenso, ocorre que muitos fundadores implementaram
esse movimento no sistema de ensino, mas principalmente em escolas privadas, no momento de colocar em
pratica a escola nova esses tedricos comecam a se dividir, pois, existe valida a contradicdo entre a pedagogia
nova e a tradicional. Eles vdo pegar a teoria da vara, vale aqui criar a imagem para o leitor, pega a vara que
estd totalmente envergada a direita e fazer o movimento totalmente contrario, colocando o foco no aluno.

Essa mudanca vai colocar a escola nova contraria a escola tradicional. Para os educadores da
pedagogia nova a marginalidade se dava porque o aluno ndo era considerado no processo. Enquanto a
pedagogia tradicional ignorava o aluno, a escola nova entendia que o aluno era o centro do processo, o
professor era um facilitador, ele organizava o ambito pedagdgico, e daria as condi¢bes necessarias para que
essa aprendizagem acontecesse. O processo ocorre do professor para o aluno, da disciplina para a
espontaneidade.

A escola nova, ndo consequiu se incorporar aos sistemas de ensino, pois propunha o trabalho com
poucos alunos, com projetos experimentais agrupando os estudantes por areas de interesse deles, portanto,
acabou que os escolanovistas passaram a trabalhar em projetos e/ou escolas experimentais. Sendo, assim, o
modelo da escola nova foi mais utilizado pelas escolas particulares, aprimorando o ensino destinado a elite.
Entende-se, pois, que ao invés de resolver o problema da marginalidade a escola nova o aumentou,
contraditoriamente.

Tendo isso dito, se conclui que na escola nova, muito se falou em democracia, mas esse modelo
pedagogico ndo atingiu o proletariado apenas se restringiu a uma pequena parcela dos estudantes, pequenos
grupos e na sua minoria de ensino privado e de elite. O povo continuou sendo educado pela escola tradicional,
ou seja, a escola nova apenas levou privilégios para os ja privilegiados.

Saviani, entdo, ressalta, que fez todo esse percurso no livro para inclinar a vara para o outro lado, pois
0s progressistas a muito defenderam o escolanovismo, e o dominio dos conteldos tem a fonte na escola
tradicional. Faz isso para contestar o pensamento vigente e talvez conseguir deixar a vara no centro.

Apenas nas pdginas finais do livro Saviani apresenta a sua teoria, nesse momento nomeada de
pedagogia revoluciondria que em sua concepg¢ao vai além das duas ja explicitadas. A pedagogia revoluciondria
considera a difusdo de contetidos vivos e atualizados, admitindo a realidade no seu carater dinamico, é critica.
Diferentemente das pedagogias ja citadas, ndo se entende como elemento principal das condigdes sociais e
também ndo se entende ela condicionada pela sociedade, mas, se relaciona dialeticamente com a sociedade e

mesmo em uma relacdo secundaria acredita ser eficaz no processo de transformacdo social.
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A pedagogia revolucionaria situa-se, pois, além das pedagogias da esséncia e da existéncia. Supera-
as, incorporando suas criticas reciprocas numa proposta radicalmente nova. O cerne dessa novidade
radical consiste na superacdo da crenca seja na autonomia, seja na dependéncia absolutas da
educagdo em face das condi¢des sociais vigentes. (SAVIANI, 1988, p. 75-76).

Ndo é possivel falar de educacdo sem levar em consideracdo o que é produzido na escola, Saviani
entdo coloca a luz do professor que se submeta a uma critica sobre a pratica que desenvolve e espera
contribuir para que se reveja a pratica pedagdgica, provocado pelas suas posicoes.

E certo que o sistema politico que vivemos mantém a desqualificaciio do ensino como necessidade para
que ele funcione, é Util para o sistema escolas com problemas, professores deficitarios, que reflitam e estudem
pouco. A pedagogia revoluciondria, entdo, coloca a educagdo a servico da transformacdo dessas relacbes de
producdo da sociedade capitalista.

Apos analisar os métodos da escola nova e da escola tradicional, o autor apresenta uma pedagogia
articulada com os interesses populares, dando a classe dominada métodos de ensino eficaz. Para ele essa
pedagogia revoluciondria deve oferecer no ensino os conteddos culturais acumulados historicamente em uma
sistematizacdo logica dos conhecimentos no processo de transmissdo-assimilacao.

A, posteriormente assim denominada, pedagogia histérico-critica de Demerval Saviani, destaca alguns
passos para que o processo de ensino seja sistematizado e efetivo, dando assim, a classe trabalhadora acesso
a um conhecimento restrito a elite, sdo eles: pratica social inicial, problematizacdo, instrumentaliza¢do, catarse e
pratica social final.

O ponto de partida seria a pratica social, assim professores e alunos podem se posicionar enquanto
agentes sociais diferenciados. O segundo passo é a problematizacdo, que, por sua vez, trata de identificar as
questées mais pertinentes a serem solucionadas na esfera da pratica social. Posteriormente acontece a
instrumentalizagdo, que, “trata-se da apropriagdo pelas camadas populares das ferramentas culturais
necessarias a luta social que travam diuturnamente para se libertar das condi¢des de exploracdo que vivem”
(SAVIANI, 1988, p.81)

O quarto passo é chamado de catarse que vai efetivar a apropriacdo desses elementos culturais
apresentados na instrumentalizacdo transformando-os em elementos ativos de transformagdo social. E para
finalizacdo tem-se novamente a pratica social, sai de uma pratica inicial e volta para ela, da desigualdade para a
igualdade.

O autor além de reiterar algumas questdes ja levantadas no decorrer do livro pretende elaborar um
trabalho que va além da autoridade proferida pela escola tradicional e da pseudo-democracia criada na escola
nova. Ao se constatar que o trabalho pedagogico deve entender a desigualdade como ponto de partida e a
igualdade como possibilidade de chegada, as escolas podem conceber um modelo de democratizacdo da

sociedade.
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Colocando a luz sobre o trabalho pedagégico do professor, Saviani diz que espera com essas
provocagles contribuir para que os professores revejam a sua pratica pedagdgica, para que assim, ao se ter
claro a divisdo do saber para as camadas populares na sociedade atual, possa-se construir a democratiza¢dao
da sociedade com vistas aos interesses dessas camadas.

A transformacdo da sociedade é um ato politico quando h4 a distribuicio do conhecimento
historicamente construido pelo homem, ndo se pode confundir educacdo e politica nesse aspecto e perder a
especificidade do fenémeno educativo. A educagdo, entdo, tem como seu papel politico, a superagdo dos
antagonismos sociais, dai o carater progressista da educagdo.

Conclui-se, entdo, que ao exercer a sua fungdo de socializagdo do conhecimento, exercendo em sua

pratica o que lhe é especificamente proprio, a educacdo cumpre a sua fungdo politica.

Pedagogia histérico-critica: trés passos para a democratiza¢do do saber

Nesse livro Saviani se prope a esmiucar melhor os conceitos, para que as pessoas possam utiliza-los
melhor na pratica a sua teoria apds ter elencado no livro anteriormente citado a sua pedagogia e suas bases,
pois recebe algumas criticas e resolve rebaté-las.

A discussdo posta no livro inicia em 1979, como ja colocado anteriormente ela ndo tem o nome de
pedagogia historico-critica ainda € um conjunto de ideias, 0 nome € dado somente 5 anos depois e € nesse
periodo da década de 80, com uma certa abertura politica, que ele, Saviani reconhece os dois estados que
dentro do contexto nacional tentaram implementar a pedagogia-histérico-critica de forma séria e comprometida,
sendo eles Parand e Santa Catarina, trazendo isso como discurso oficial.

Nesse processo ele vai relatar a queda da sua pedagogia nos anos 90 frente ao neoliberalismo o que
ocasiona uma morte lenta da pedagogia histérico-critica. Reitero, pois, que lenta mas ndo total, nas propostas
curriculares dos estados, nos PPP (Projeto politico pedagdgico) das escolas, nos PTDS (Plano de trabalho
docente) dos professores percebe-se a presenca das teorias sécio-historicas.

Haja posto, o autor elenca, pois, trés grandes tarefas para a pedagogia histérico-critica, a primeira
seria identificar qual é a forma mais avancada de conhecimento de cada area de ensino. Segundo, como
converter esse saber amplo em um saber escolar, um saber ensindvel, compreendendo que uma coisa é o
saber socialmente posto e outra é transformar isso em um saber escolar, pois o aluno ndo fica tempo suficiente
na escola para ter o saber profissional, o saber de oficio, entdo, o desafio reside em consequir condensar esse
conhecimento e torna-lo acessivel para o ensino escolar e essa tarefa é do professor. Entender o que é nuclear

na minha area é o desafio nesse momento.
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Dai surge o problema da transformagdo do saber elaborado em saber escolar. Essa transformacdo €
o0 processo por meio do qual se selecionam, do conjunto do saber sistematizado, os elementos
relevantes para o crescimento intelectual dos alunos e organizam-se esses elementos numa forma,
numa sequéncia tal que possibilite a sua assimilagdo. (SAVIANI, 2013, p. 65)

A terceira € pensar em um meio para que o aluno além de ter acesso a esse conhecimento que ele
compreenda como ele foi produzido historicamente. S3o nessas trés tarefas que esta a missdo de quem vai
trabalhar com a pedagogia historico-critica.

Defende, dessa forma, que a escola é lugar do saber sistematizado, uma das grandes criticas que ele
recebe é de ndo trabalhar o saber popular, ele responde, entdo, que ndo existe saber de elite e saber popular
que quem se apropria desse saber € a elite, na fala que aqui transponho: “ai chamo a atencdo para o fato de
que o saber é histérico, e como tal é apropriado pelas classes dominantes, mas isso ndo significa que ele seja
inerentemente dominante” (SAVIANI, 2013, p. 69) assim, fazendo com que a classe dominada acredite que
esse saber ndo a pertence.

Por isso para Saviani é importante que os estudantes ndo s6 tenham acesso ao conhecimento, mas
também entendam como esse foi produzido, para entender as questdes do porqué esse saber foi apropriado
por um grupo a tal ponto dele achar que ndo Ihe pertence. O intuito principal é devolver a classe trabalhadora o
que por ela é produzido. A elite pega o saber, sistematiza, organiza e toma pra si, nesse processo as classes
populares passam a ndo ter acesso. Essa discussao para Saviani ¢ uma falsa dicotomia, o papel da escola entdo
€ democratizar esses conhecimentos.

Outro ponto relevante é que o estudante ndo vem pra escola para aprender o que ja sabe, o saber que
ele domina, ao fazer isso a escola rouba desse estudante o direito a um conhecimento mais amplo, na periferia
isso acontece muito, quando se “ensina” apenas rap ou grafite para os estudantes que ja tem esse

conhecimento, mas ndo o contextualiza em nenhum momento.

Olhar para a margem: periferie-se

Proponho-me entdo nesse momento a tentar pensar na pratica fotografica a partir dos pressupostos
por Demerval Saviani, para tanto parto da pratica social inicial, o que eu percebo em sala de aula como ponto
de partida, qual a urgéncia a ser trabalhada.

Posto isso, penso que parto de dois principios, primeiramente a relagdo que os estudantes tém com o
espaco que habitam e estudam, percebendo a incompreensdo da posicdo social e a forma que relegam o olhar
para o seu ambiente. Como citado na apresentacdo, os estudantes expressam vergonha por serem periféricos e

a escola ao ignorar esse fato apenas reafirma essa questdo e impede a transformagdo dessa visdo.
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Outro ponto de partida é a questdo da fotografia, tenho como certo o fato dos estudantes se
fotografarem corriqueiramente com o uso da camera do celular, mas, me questiono até que ponto eles tem uma
consciéncia estética e critica para fazé-lo. Sabendo, pois, que a criticidade ndo pode se dar como fato e que
essa pode ser construida a partir dos conhecimentos historicamente produzidos pela humanidade, assim,
proponho a constru¢do de uma proposta que institua um olhar humanizado sobre o cenério que eles estdo
expostos.

Propde-se entdo uma pratica pedagogica que fundamentada na pedagogia histérico critica possibilite
essa transformagdo aos estudantes. Como entdo entender a fotografia no seu contexto cultural sécio-histérico?
Introduzo a partir da camera escura de Daguerre, da histdria, a pratica e a producdo das cameras. Passo pela
técnica fotografica, com praticas de enquadramentos, entendimento da iluminacdo com polaroide, visualizagdo
do espaco. Sistematizo o ensino com a fruicdo de obras de artistas que retratam o espago, como Boris Kossoy,
Vilma Slomp e Barbara Wagner.

O ponto de vista do(a) fotégrafo(a) é refletido na imagem fotografada juntamente com a realidade
apreendida. E, pois, o fotégrafo quem escolhe o que ird mostrar ao mundo, ou seja, aquilo que as pessoas
verdo através do seu olhar. Kossoy (2001) fala sobre essa escolha “a eleicdo de um aspecto determinado —
isto €, selecionado do real, com seu respectivo tratamento técnico-, a preocupagdo na organizagao visual dos
detalhes que compdem o assunto, bem como a exploragdo dos recursos oferecidos pela tecnologia: todos sao
fatores que influenciardo a atuacao do fotdgrafo como filtro cultural.” (2001, p.42)

Espera-se, entdo, mostrar nessa proposta diddtica de producdo artistica o sentido dessa a¢do humana
sobre a existéncia humana natural, em consonancia com o ensino da fotografia, para tal, Celso Frederico
descreve que para Marx a forga artistica € como algo que evidencia o que ha de essencial na dimensdo humana,
diz que cabe “conferir a atividade artistica uma dimensdo humana essencial, insubstituivel.” (2013, p.45) Ao
fotografar, portanto, o ser reproduz a natureza e a partir disso a humaniza, trazendo junto a ela significados
humanos e libertando no produto artistico os sentidos humanos de todas as suas prisdes sociais, reafirmando,
assim, sua existéncia.

Para concluir esse artigo me proponho a responder de forma crivel as perguntas elencadas por
Demerval Saviani no livro aqui rapidamente descrito. Percebo entdo que atualmente muito se produz na area
fotogréfica, tem-se isso visto, como a ascensdo do uso da tecnologia na arte contemporanea e a possibilidade
de demonstrar conscientemente o olhar do fotégrafo sobre o ambiente em que esse esta inserido.

Através da fotografia tudo se reduz a um Unico instante, o qual comporta contornos, fragmentos e
pormenores; detalhes enfim. Ao se referir ao ato fotografico, Benjamin destaca para a necessidade de
percepcdo do fotografo, e se refere a natureza fotogréfica como o trabalho de acdo humano sob a existéncia
vivida, o qual articula o momento, e mesmo que nada de extraordindrio acontega, é o especifico espago/tempo

da tomada, isto é, o instante decisivo. Como reitera que “a natureza que fala @ cdmera, ndo é a mesma que fala
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ao olhar, é outra, especialmente por que substitui a um espaco trabalhado conscientemente pelo homem, um
espaco que ele percorre inconscientemente.” (1987, p. 94)

E é por esse pensamento que seleciono o processo fotografico para responder que essa pode ser uma
das areas avancadas da minha drea de ensino e entender que ela pode ser articulada dentro de sala de aula
para um processo democratico do mesmo. Para transpor o saber fotografico e artistico para a sala de aula,
como um saber escolar, pretendo através da metodologia ja brevemente citada selecionar o que nuclearmente é
mais relevante para o saber estudantil e esquematizar o ensino a partir dai.

Reitero entdo a necessidade de demonstrar ao estudante o contexto histérico que foi concebido as
obras e a linguagem fotografica, para que ele possa entender que os conhecimentos apresentados foram
desenvolvidos e devem ser devolvidos a classe trabalhadora. Pretendo, entdo que ao mostrar como a fotografia
foi desenvolvida ao longo da histéria e como os fotdgrafos trabalham como parte integral da sociedade, como
demonstram a classe trabalhadora nas suas imagens transformando o ordindrio em extraordinario e, também,
ao produzir suas proprias fotos com conhecimento técnico, estético e critico percebam que a eles esse
conhecimento também pertence.

Pretende-se, assim entre saidas fotograficas, demonstracdo de fotografias e explicitacdo do contexto
dos fotografos selecionados, contextualizagdo histérica, aulas de técnicas fotograficas envolvendo camera
escura, desenhos no exterior, revelagdo com ciano, instituir o ensino sistematizado proposto pelo autor e assim
chegar a uma pratica social final efetiva que demonstre na drea das artes visuais, especificamente com o uso da

fotografia, o que de especifico foi produzido historicamente pelo homem.
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CONTRIBUICOES DO MARXISMO PARA A FORMAGAO DE PROFESSORES EM ARTES VISUAIS

Vinicius Luge Oliveira (UFRR — UDES()
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (UDESC)

Introdugdo

O caminho do processo de pesquisa para aprofundar o conhecimento das contribui¢ées marxistas para
a formacdo de professores em Artes Visuais implica percorrer um longo e dificil caminho que envolve op¢des,
discordancias e concordancias dentro da prépria tradicdo marxista, que é ampla e plural. Nesse esforco de
tomada de partido, no sentido de posicionamentos tedricos na realizacdo de doutoramento, ja apresentamos
um trabalho no XXVIII Congresso da Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil que aponta os principios dos
reflexos cotidianos e estéticos em Lukdcs. Nele apontamos que para o autor a arte foi produzida em um
processo histérico-social pelo género humano, a partir da cotidianidade, da vivéncia imediata com a realidade
concreta, no processo de reproducdo da vida humana. Tal como a ciéncia. Mas dela se diferencia na medida
que, ndo buscando generalizacbes universalizantes, faz uso do tipico, sinteses de determinadas caracteristicas
de momentos histéricos que apresentam questdes do género humano de maneira intensificada, para, pela
catarse, retirar o ser humano da cotidianidade, o colocarem em contato com as questdes sensiveis do género e
quando ao retornar para o mundo cotidiano o individuo enriquecido pela experiéncia estética amplia sua relagdo
com o sigo e o proprio cotidiano. Tais reflexes fazem parte da necessaria dimensao mais abstrata do processo
de construcdo teorica.

Nesse texto que o leitor tem a disposicdo, nos deteremos em um outro ponto também necessario.
Quando falamos de formacdo de professores em Artes Visuais, necessariamente entram questdes referentes as
politicas publicas e legislacdo que condicionardo os limites didaticos e de condicdo de trabalho dos professores.
Pensar sobre essas dimensdes sem levar a totalidade que as envolve faz com que as mesmas ganhem
autonomia frente a um complexo muito mais amplo que as determina, o estado. O que no nosso caso ndo
possibilita o desenvolvimento do conhecimento do real. Do ponto de vista marxista, compreender o papel do
estado na luta de classes é condicdo sine gua non para estudar a formagdo de professores em Artes Visuais,
desde uma perspectiva da totalidade. Essa € a nossa proposta nesse texto, tracar o caminho entre a concep¢do
de estado no marxismo e as condi¢des mais concretas das politicas publicas e legislacdo que condicionam a
formacdo de professores. Em um primeiro momento trazendo o debate sobre concepgdo de estado, e para isso
dialogando com os pintores Luis-Jaques David e Rafael Sanzio. Apés, apresentaremos considera¢des sobre os
limites da formagdo de professores no estado burgués, compreendendo esse como sendo um estado da classe

dominante, em que o proprio ciclo de crise do capital limita os governos. Dessa maneira criticaremos a
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concepcdo que um governo comprometido com a arte realizaria uma formagdo de professores para a
democratizacdo das artes ainda nos marcos do modo de producdo capitalista. Diego Rivera e Ambroggio
Lorenzetti apresentam concep¢des distintas sobre os governos que nos auxiliardo nesse debate. Por fim,
trataremos sobre os limites e possibilidades da luta pela transformacdo da sociedade e a formacdo de

professores de Artes Visuais, com dados sobre a forma que estdo sendo formados os professores.

0 estado da classe

Luis-laques David nos ajuda a compreender como o estado relaciona-se com as classes sociais
dominantes. Na sua pintura “A coroa¢do de Napoledo”, como pintor oficial de Napoledo, demonstra claramente
aquilo que Marx e Engels afirmaram no Manifesto Comunista sobre o periodo de consolidacdo da sociedade
burguesa, onde “tudo que é sdlido e estavel se desmancha no ar, tudo o que era sagrado é profanado e os
homens sdo obrigados finalmente a encarar sem ilusdes a sua posicdo social e as suas relagdes com os outros
homens” (MARX e ENGELS, 2007, p.43). O pintor registra Napoledo coroando a si e a sua esposa, Josefina,
imperadores. Estando ele de costas para o Papa.

Figura 1. DAVID: A coroagdo de Napoledo, 1807. Museu do Louvre, Paris.

A pintura realizada no inicio do século XIX, no momento de ascendéncia da burguesia revoluciondria,
logo apés a Revolucdo Francesa, é muito distinta de como foi retratada a coroagdo de Carlos Magno que
ocorreu no século IX. Nesta imagem, realizada no Renascimento italiano, o Imperador estd ajoelhado recebendo
a coroa do Papa Ledo lll. Tal representacdo apresenta as mudangas que envolvem a totalidade das relagdes

sociais no processo de diferentes modos de produgdo e, portanto, de um novo estado.
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Figura 2. RAFAEL. A coroagdo de Carlos Magno, 1 516 1517. Vaticano.

A ascensdo e consolidacdo de uma nova classe social € um novo modo de producdo implica a ditadura
da classe hegemonica sobre as outras classes. Se em pintura Napoledo ja se coroa, na outra Carlos Magno é
coroado pela Igreja.

Para Marx e Engels, na sociabilidade burguesa o estado é o “comité que administra os negécios
comuns da classe burguesa como um todo” (MARX E ENGELS, 2005, p. 87), fato encontra uma vasta
confirmagdo na pratica social da sociedade atual. Esse principio encontra apoio em Dantas e Pronko (2018)

que apontam a necessidade para conhecer a dinamica capitalista de compreender:

[...] a existéncia de classes antagdnicas em luta, a necessaria formulacdo e execugdo de taticas e
estratégias para a consecucdo desta luta, e o reconhecimento de que o Estado joga um importante
papel neste conflito. (DANTAS e PRONKO, 2018, p.73).

O estado, na perspectiva dos autores, atua para uma classe na medida que busca a reprodugdo
ampliada do capital e a construcdo de processos societais que possibilitem o desenvolvimento das condicGes de
existéncia dessa classe. No caso do estado burgués a realizagdo do capital € a fungdo ultima do estado, por
isso esse estado € em sintese, a expressdo dos interesses da classe dominante, ou fragdo da classe dominante,
pois sendo a manuten¢do da realizagdo do capital seu objetivo, ele deve ser garantido mesmo que signifique

disputas interiores as classes ou fragdo da classe hegemonica.
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Na andlise marxiana e marxista do estado, 0 mesmo ndo esta autonomizado da sociedade, como algo

exterior e mediador de seus conflitos:

[...] segundo a representacdo filoséfica, o Estado € a “efetivagdo da ideia” ou o reinado de Deus na
Terra traduzido para a lingua filoséfica, o @mbito em que a verdade e a justica se efetivam ou devem
se efetivar ... Na realidade, porém, o Estado ndo é mais do que uma méquina para a opressao de
uma classe por outra” (LENIN, 2017, p.103).

Essa maquina se desenvolve e constréi sua opressdo, justamente porque a opressao ocorre nao sé
pela coercdo fisica, mas pela a¢do conjunta do convencimento de que os interesses de uma classe social, a
classe hegemonica, sdo os interesses de toda a sociedade. Tal processo articula-se entre duas dimensdes: a
sociedade civil e a sua derivacdo, em “cuja expressdo superestrutural se conformard” (DANTAS E PRONKO,

2018, p.76) a sociedade politica, o estado.

Nessa concepgdo integral do Estado, a sociedade civil € o espago principal para a construcdo das
vontades (individuais e coletivas) e o desenvolvimento de formas de convencimento sobre os modos
de pensar e viver no mundo através, sobretudo, dos aparefhos privados de hegemonia, que
formulam, consolidam e difundem projetos de sociedade. (DANTAS E PRONKO, 2018, p. 78).

Importante perceber que do ponto de vista das classes dominantes, o atual estado burgués serve para
criar as condigdes da valorizagdo do capital. Nessa rede complexa, Gramsci (2011) aponta que as necessidades
serdo tanto maiores quanto maior seja a integralidade do estado, ou de maneira mais clara, quanto maior for a
relacdo entre a coercdo e o consenso maior serd a dificuldade de enfrentamento do estado burgués. O debate
acerca do estado nos marcos do marxismo traz em si a projecao da luta de classes em vistas ndo a melhora-lo
ou adequd-lo aos interesses da abstracdo chamada de coletividade. Mas sim, da necessidade de superagdo de

todo e qualquer estado como pressuposto para a emancipagao humana.

Formacdo de professores de Artes Visuais e os seus limites no Estado Burgués

Ainda construindo as bases da compreensdo do estado enquanto estado do capital, para entdo ser
possivel perceber de maneira mais concreta os limites que o préprio modo de producdo capitalista impde para a
formacdo de professores de Artes Visuais, de maneira especifica e para a democratizacdo do acesso a Arte, de
forma geral, necessitaremos conhecer formas histéricas da formacdo do estado burgués para compreender sua
contemporaneidade no Brasil. E isso € importante para nos aproximarmos mais de uma perspectiva encontrada
em Diego Rivera (1886- 1957) do que em Ambroggio Lorenzetti (1290 — 1348). Ndo se trata aqui de

aproximar reflexos artisticos que possuem séculos de diferenca, realizados em momento histéricos-sociais bem
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distintos, mas sublinhar a manutengdo da perspectiva de Lorenzetti, ndo s6 no campo da filosofia, mas inclusive
no senso comum ao longo do tempo. Qual seja essa perspectiva? Compreender o estado acima da sociedade,
tendo ele como fungdo essencial, via seu governo, realizar acées para o bem comum de todos. Podemos ver
nos afrescos de Lorenzetti (Figuras 3 e 4) como ele apresenta as alegorias do bom e do mau governo e seus

efeitos na sociedade.

Figura 3. LORENZETTI, Alegoria do bom governo, 1337-1340. Palacio Pablico, Siena.

Ndo € o caso de aprofundarmos a andlise iconogréfica dos elementos constitutivos das alegorias
nesses afrescos, como o corpo de cidaddos leigos que compde o bom governo (préprio de um contexto de
ascensdo burguesa) ou os vicios do mau governo. Nem trataremos aqui dos afrescos que tratam dos efeitos na
cidade d os mesmos, mas somente pretendemos apontar para uma compreensao ja existente no século XIV, de
que o bem comum da sociedade depende de um governo que governe para todos, mesmo ndo sendo um

estado burgués.

Figura 4. LORENZETTI, Alegoria do mau governo, 1337-1340. Palacio Publico, Siena.
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Os limites de um “mau governo” e seus vicios e das disputas no interior do estado, perpassam muito
além de vicios internos ao governo. Para compreender tal complexo de relacdes € necessario partir da teoria de
valor/trabalho, de Marx. Nela o trabalho é o criador da riqueza social, do valor, que no modo de producdo
capitalista tem uma parte apropriada pela burguesia sob a forma de tempo de trabalho ndo pago. Ao longo da
histéria ha uma apropriacdo do trabalho pelas classes sociais dominantes, que no modo de producdo capitalista
ganha caracteristicas proprias. O trabalhador “livre” (BEHRING e ROSSETTI, 2011) pode no capitalismo
movimentar-se e vender sua forca de trabalho. Nessa venda, o capitalista paga ao trabalhador o preco, que € a
expressdo monetaria do valor (MARX, 2013). Ocorre que a forca de trabalho, enquanto mercadoria, cria valores
superiores a0 necessario para sua reproducdo, cria um mais-valor. Ja houve periodos ao longo da historia onde
o estado burgués foi visto como um 'mal necessario', um garantidor da liberdade do mercado em expropriar
esse mais-valor. Tal organizacdo do estado, que atua para o burgués usufruir livremente de suas propriedades
enfrentou uma crescente organizacdo da classe trabalhadora. Ainda que essa organizacdo ndo tenha sido
totalmente vencedora, arrancou da classe dominante algumas vitorias (organizagdo sindical, regulagdo da
jornada de trabalho, etc.). O ja citado Diego Rivera, em momento histérico muito distinto de Lorenzetti ja toma

partido de maneira muito diferente, em seu afresco “A Revolta”.

Figura 5. RIVERA. A Revolta, 1931. Cole¢do Privada, México.

Para Rivera, o estado ja aparece como um espaco de hegemonia entre uma classe sobre as outras e
suas instituicdes como agentes se ndo da construgdo do consenso como instituicdo que tem o monopdlio da

violéncia. O contexto de produgdo desse afresco é em meio a profunda crise no capitalismo de 1929, que no
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bojo de sua superagdo criou elementos que hoje sdo determinantes para compreender as possibilidades e
limites da formacdo de professores em Artes Visuais.

Esses elementos partem de John Maynard Keynes. Ele avaliava que o estado deveria criar demanda,
regulando a relagdo entre o capital e o trabalho, ofertando crédito e construindo politicas sociais. Em periodos
de crescimento o estado deveria criar superavit para pagar dividas publicas e ter um fundo de reserva que em
momentos de crise servisse para impulsionar investimentos. Esse fundo de reserva, que é um fundo publico,
passa a ter um papel central na macroeconomia dos estados capitalistas. Ocorre que o metabolismo do capital

ndo comporta desenvolvimento sem crise, em meados da década de 1970 nova crise ocorre:

com a queda progressiva do capital varidvel em relagdo ao capital constante, a producdo capitalista
gera uma composicdo organica cada vez mais alta do capital total, que tem como consequéncia
imediata o fato de que a taxa de mais-valor, mantendo-se constante e inclusive aumentando o grau
de exploragdo do trabalho, se expressa numa taxa geral de lucro sempre decrescente. (MARX, 2017,
p.250)

Para superar essa ciclica crise o capital utiliza da intensificacdo da forca de trabalho, reducdo de salarios,
reducdo do custo de producdo (salarios e elementos do capital constante), exportacdo de capitais na ampliagdo
de mercados externos e aumento do capital no mercado financeiro “levando ao que Marx denominava de
automatizacdo da esfera bancaria” (IASI, 2017, p.81). Nesse momento temos o que lasi (2017) chama de
chantagem do capital sobre o trabalho. Encontramos isso nas justificativas para as mudangas na legislacdo
trabalhista brasileira na Lei 13467/2017, por exemplo. O quanto a chantagem sera vitoriosa estara relacionada
com a capacidade da classe trabalhadora de organizadamente e politicamente formular e construir saidas que
permitam, se ndo criar um processo revoluciondrio, segurar o avanco do capital sobre o trabalho, nas palavras
de lasi (2017, p. 71) “O fato de a atual crise ocorrer no momento em que a classe trabalhadora brasileira sofre
uma inflexdo conservadora [...] ndo é uma boa noticia”.

A crise pela qual estamos passando, que inicia na década de 70 e tem sua tentativa de superacdo na
requentada proposta liberal, agora denominada de neoliberalismo, é o principio das razdes concretas do avango
sobre dimensdes do estado que possam resolvé-la como a reforma da previdéncia, trabalhista, venda de
empresas publicas, avanco privado na educacdo que, entre outras questdes, esvazia o ensino como um todo e
o ensino da Arte em especifico da educacdo escolar publica, bem como orienta a formacdo de professores para
um processo de baixo custo, a distancia e baseada no setor privado. Apresenta em si o processo dialético de
superagdo por incorporagdo, embora a saida da crise negue a presenca do estado, necessita que este deixe
partes do mercado que ela tem interesse e garanta condicdes para a reproducdo ampliada do capital. O estado
é o sujeito da saida da crise, mas é um sujeito oculto. Harvey (2011) aponta que essa saida da crise, que abriu
para o capital a transformagdo de direitos em servicos, fragilizou o mundo do trabalho e expandiu para outros

mercados o capital (India, Africa do Sul, paises asiticos etc.).
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(Cabe aqui um esclarecimento sobre o fundo publico no Brasil. A forma atual da parcela do valor criado
pelos trabalhadores apropriada pelo estado via tributos e impostos é fundamentalmente de recursos da prépria
classe trabalhadora, mais de 76% da arrecadagdo € sobre bens, servicos e salarios (CASTELO, 2017), itens que
penalizam o trabalhador na formagdo do fundo publico nacional. Ao passo que a propriedade e a movimentagdo
financeira ndo chegam a 6% do total arrecadado. O Estado faz aqui uma opcéo em avancar sobre o trabalho
para constituir o fundo publico que fard o pagamento dos juros e amortizacdo da divida publica e a manutengdo

das politicas sociais. Como afirma Fontes (2012, p. 58)

0 tema das expropriacGes se liga diretamente, porém, a concentragdo e a centralizacdo: tratava-se
de capturar recursos crescentes, de origem salarial, e de converté-los em capital”. Se conhecer a
estrutura tributdria brasileira contribui para entendermos a forma de apropriagdo de valor de
“origem salarial”. (FONTES, 2012, p. 58)

E a conjuntura atual € uma violenta necessidade de intensificacdo exploratéria da forca de trabalho e de

assalto ao fundo publico.

Limites e possibilidades da Formagao de Professores em Artes Visuais

F nessa perspectiva agora mais concreta de estado que podemos pensar nos limites e possibilidades
da formacdo de professores em Artes Visuais. A inclusdo ou exclusdo de leis, as condicdes materiais mais
favoraveis ou menos favoraveis de formagdo (Programas de bolsas, assisténcia estudantil, educacdo presencial
e gratuita) articulam-se no embate da necessaria expansdo do capital e sua necessidade de expropriar do
trabalho todos os elementos que possibilitem sua realizacdo de maneira ampliada. Fontes (2012) sistematiza
essas expropriacbes em dois momentos, as “expropriagdes primarias”, quando as classes dominantes
expulsaram da terra enormes massas de trabalhadores e trabalhadoras do acesso aos meios necessarios a
producdo da sua vida, que levou ao éxodo rural e ap6s, as “expropriacdes secundarias”, quando os
trabalhadores j& sem os meios necessarios para a producdo de sua vida, perdem direitos historicamente
conquistados em processos que se sistematizam por concentrar o ataque a um direito por vez e, em uma ampla
forma de coercdo, exaurir o debate até entregar ao capital como servico. Segundo Shiroma et al (2017) o
senso do ensino superior aponta que a formagdo de professores no Brasil cresce no setor privado, de 2007 a
2013 a relagdo entre matriculas nas Instituicées Federais de Ensino e as privadas passou de 31% nas primeiras
e 69% nas segundas, para 25% e 75% respectivamente. Outra caracteristica é a venda de materiais e pacotes
privados de educacdo para os entes federativos do estado brasileiro ou mesmo as politicas de financiamento do
ensino superior privado (Programa Universidade para Todos - PROUNI e o Fundo de Financiamento Estudantil —

FIES). Essas “expropriacdes secundarias” fazem parte do grande movimento do capital na disputa pelo fundo

27



publico. No caso especifico das Artes Visuais, o Senso do Ensino Superior de 2016 (BRASIL, 2016) aponta que
61% das matriculas de “Formacdo de Professores de Artes Visuais” ocorre no ensino privado, em niimeros
brutos sdo 7.918 matriculas nas publicas e 13.168 nas privadas. Portanto, a formacdo de maioria dos
professores em Artes Visuais se da no setor privado da educacdo.

Na perspectiva da totalidade marxista € possivel compreender de maneira muito mais concreta os
desafios e possibilidades da formacdo de professores em Artes Visuais. Essa perspectiva permite perceber os
condicionamentos do enfraquecimento ou do fortalecimento da formacdo de professores em Artes Visuais com
um conjunto maior de determinagdes. O enfrentamento a essa complexa e grave conjuntura ndo pode deixar de

|YY

levar em conta questdes ja apontadas por Marx (2012) da necessidade da superacdo do “estado atual”, que
implica a superagdo das condi¢des materiais que o mantém, na superacao de qualquer estado. Dessa maneira,
a compreensdo do desenvolvimento do estado burgués é fundamental para ndo se colocar como objetivos
programaticos conquistas que ndao vdo além do proprio processo de consolidacdo desse estado no mundo,
pois, nas palavras de Marx, corremos o risco de propor saidas “que quando ndo sdo exageros fantasiosos da
imaginacdo, ja estdo realizadas.” (MARX, 2012, p.43). Tal como lasi (2017) afirma, mesmo sob o disfarce da
chamada conciliagdo de classes, mesmo em momentos da chamada “democracia” no estado burgués, nunca a
luta de classes e a pobreza deixaram de ser criminalizadas. Da mesma forma, nunca a democratizacao da Arte,
nem a formagdo de professores de Artes Visuais puderam de fato ocorrer.

Agora podemos retornar de maneira mais concreta para a formagdo de professores em Artes Visuais,
que ocorre em um contexto de expansdo da formacdo a distancia via setor privado. Nos marcos em que o
capital no Brasil rompe com a sociabilidade conciliatéria da Constituicdo de 1988, que em questdes especificas
do campo se apresenta de maneira mais evidente com a aprovacdo da Lei 13278/16 que garantia a
obrigatoriedade das Artes Visuais, da Danca, da Mdsica e do Teatro no componente curricular Arte, no primeiro
semestre, e a Medida Proviséria 746, no segundo semestre do mesmo ano que excluiu a obrigatoriedade da
arte do Ensino Médio e a aprovacdo da lei 13515/2017. Esse retrocesso, pelo que ja foi argumentado até aqui,
ndo pode ser entendido, ainda que seja percebido de maneira imediata, como uma pura vontade moral em
impedir 0 acesso as Artes e que sua superacdo se dara no convencimento daqueles que foram eleitos para
cargos representativos no estado da importancia. Ele deve ser compreendido na articulagdo entre a
necessidade do capital em crise consequir realizar um novo processo de valorizagdo mediante o assalto ao
fundo publico e a capacidade de articulagdo e de luta da classe trabalhadora.

Sem a modificacdo do tripé trabalho/capital/estado o objetivo de democratizar de maneira radical o
acesso a arte, e nesse processo, realizar uma formacdo de professores articulada a tal objetivo tem limites
estruturais. Sem essa mudanca ndo é possivel defender uma sociedade equitativa “apenas mais equitativa, o
que sempre significou muito menos do que equitativa” (MESZAROS, 2015, p.23) se ndo avancar sobre o

metabolismo do capital:
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A questdo fundamental, portanto, em seus termos materiais de referéncia, é a expropriagdo e a
apropriacdo alienada do trabalho excedente enquanto tal, ndo apenas esta ou aquela forma
particular disso, e em termos da estrutura de comando politico geral das determinagdes
regulatérias alienadas de hoje, o Estado enquanto tal. Ambos permanecem e caem juntos.
(MESZAROS, 2015, p.103)

Nesta perspectiva é possivel compreender a formagdo de professores em Artes Visuais, inserida em uma
luta mais ampla na sociedade. Bem como, possibilita chegar aos aspectos estruturais de acontecimentos como
seu enfraquecimento, falta de financiamento publico, intensificacdo do trabalho docente e seu esvaziamento de
conhecimentos. Aprofunda-se entdo a andlise para além da aparéncia que se apresenta na perspectiva liberal,
que ndo sendo completamente falsa, se apresenta limitada apenas na denincia da precarizacio da formagéo. E
fundamental inserir determinantes estruturais que trazem a tona, tracos da esséncia dos acontecimentos. O que
na perspectiva liberal ndo podem ser levados em consideragdo pois, impde necessariamente reconhecer que,
ainda que bem-intencionadas, que alguns objetivos ndo serdo possiveis de se realizarem no modo de produgdo
capitalista. Reconhecer tal situacdo ndo desconsidera a importancia da luta pela socializacdo e qualificacdo cada
vez maior na formagdo, nos marcos do capitalismo, desde que articule a ela a superagdo da “expropriacdo € a
apropriacdo alienada do trabalho excedente” e da “estrutura de comando politico geral das determinacdes
alienadas de hoje” (MESZAROS, 2015, p. 103), ou seja, que a luta imediata da defesa da democratizacio da
Arte, e portanto, da necessaria formacdo de professores nesse campo esteja sempre com o horizonte voltado

para a transformagdo da sociedade.

Referéncias

BEHRING, E.; BOSCHETTI, I. Capitalismo, liberalismo e origens da politica social. In__ Politica Social:
Fundamentos e histdria. 9 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

BRASIL. Lei n° 13.467, de 17 de julho de 2017. Altera a Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT), aprovada
pelo Decreto-Lei no 5.452, de 10 de maio de 1943, e as Leis nos 6.019, de 3 de janeiro de 1974, 8.036, de
11 de maio de 1990, e 8.212, de 24 de julho de 1991, a fim de adequar a legislacdo as novas relacdes de
trabalho. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF, 14 de jul. 2017.

BRASIL. Emenda Constitucional No — 95. Altera o Ato das Disposicdes Constitucionais Transitdrias, para instituir
o Novo Regime Fiscal, e da outras providéncias. Diério Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF,
15 de dez. 2016.

. Lein® 13415, de 16 de fevereiro de 2017. Altera as Leis nos 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, e 11.494, de 20 de junho 2007, que regulamenta o
Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Bésica e de Valorizacdo dos Profissionais da Educacdo.
Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF, 17 de fev. 2017.

29



. Lei n® 13.467, de 17 de julho de 2017. Altera a Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT),
aprovada pelo Decreto-Lei no 5.452, de 10 de maio de 1943, e as Leis nos 6.019, de 3 de janeiro de 1974,
8.036, de 11 de maio de 1990, e 8.212, de 24 de julho de 1991, a fim de adequar a legislagdo as novas
relacdes de trabalho. Diério Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF, 14 de jul. 2017b.

. Lein® 13 587, de 2 de janeiro de 2018.Estima a receita e fixa a despesa da Unido para o exercicio
financeiro de 2018. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF, 3 de jan. de 2018.

. Ministério da educacdo. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
Censo da Educacdo  Superior 2016, Brasilia, DF:  MEC/INEP, 2016. Disponivel  em:
http://portal.inep.gov.br/web/quest/sinopses-estatisticas-da-educacao-superior. Acesso em: 04 de abril de
2019.

CASTELO, R. Supremacia rentista no Brasil neoliberal e a violéncia como poténcia econémica. Universidade e
sociedade (Brasilia), v. XXVII, p. 58-71, 2017.

DANTAS, A.; PRONKO, M. Estado e dominagéo burguesa: revisitando alguns conceitos. In: BARROS Anakeila de;
BAHNIUK, Caroline; VARGAS, Maria Cristina. Hegemonia burguesa na educagdo pdblica: problematiza¢des no

curso. Rio de Janeiro: EPSJV, 2018.

FONTES, V. Hegemonia burguesa na educagdo piblica: problematizagdes no curso TEMS (EPSIV/PRONERA) .
Rio de Janeiro: EPSJV, 2018, p. 73-98.

. O Brasil e o capital-imperialismo. Teoria e histéria. Rio de Janeiro: FIOCRUZ; UFRI

Editora, 2012.

GRAMSCI, A. O leitor de Gramsci: escritos escolhidos 1916-1935. Organizacdo de Carlos Nelson Coutinho. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2011, p.246-256.

GRANEMANN, S. Monetarizacion y financiarizacion de las politicas sociales: expresiones del neodesarrollismo?.
In: Mariano Féliz y Maria Orlanda Pinassi. (Org.). La farsa neodesarrollista - y las alternativas populares en
América Latina y el Caribe.. 1%ed.Buenos Aires: Ediciones Herramienta, 2017, v. 01, p. 233-243.

HARVEY, D. O enigma do capital : e as crises do capitalismo . Sao Paulo: Boitempo, 2011.

IASI, M. Poltica, Estado e ideologia na trama conjuntural. Sdo Paulo: IPC — Instituto Caio Prado Jr., 2017.

LENIN, V. O Estado e a Revolugdo: a doutrina do marxismo sobre estado e as tarefas do proletariado na
revolucdo. S3o Paulo: Boitempo, 2017.

MARX, K. Critica ao Programa de Gotha. Sdo Paulo: Boitempo, 2012.
. O capital: critica da economia politica. Livro |. Sdo Paulo: Boitempo, 2013.

. O capital: critica da economia politica. Livro Ill: o processo global da producdo capitalista. Sdo
Paulo: Boitempo, 2017.

MARX, K.; Engels F. Manifesto do Partido Comunista. Sao Paulo: Boitempo, 2007.

MESZAROS, I. A montanha que devemos conquistar. S3o Paulo: Boitempo, 2015.

30



NETTO, J. P. Uma face contemporanea da barbérie. Sao Paulo, Revista Novos Rumos, v. 50, n. 01, 2013, s/p.

SHIROMA, E. et al. A tragédia docente e suas faces. In.: EVANGELISTA, Olinda;
SEKI, Allan (org.). Formaggo de professores no Brasil: leituras contrapelo. Araraquara: Junqueira&Marin, 2017.

31



FORMACAO HUMANA NOS CURSOS DE LICENCIATURA DE ARTES VISUAIS: NORDESTE E SUL DO BRASIL

Maristela Miiller (UDESC)
Janine Alessandra Perini (UDESC — UFMA)
Valéria Metroski Alvarenga (SEED/PR — UEPG)

Introdugdo

O presente artigo é resultado das discussdes, reflexdes e pesquisas desenvolvidas no Grupo de Estudo
“Educacdo, Arte e Inclusdo” e do Projeto de Pesquisa “Observatério da Formacdo de Professores no ambito do
Ensino de Artes: estudos comparados Brasil-Argentina” (OFPEA/BRARG)', ambos sob a coordenacdo geral da
professora doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva. O grupo de pesquisa busca desenvolver e
aproximar estudos que problematizam questdes tedricas e praticas relacionadas com a educagdo, a formagdo
de professores(as) e as artes e de modo mais especifico as Artes Visuais, muitas vezes, articuladas com o viés
tedrico-metodoldgico do Materialismo Histérico-Dialético.

Nesse artigo pretende-se trazer dados coletados, através do OFPEA/BRARG, a fim de perceber como
esta ocorrendo a formagdo humana de professores no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, no contexto atual
das regides Sul e Nordeste do Brasil, nas instituicdes de ensino superior publicas e trazer algumas
contribuicdes da Pedagogia Historico-Critica para este cendrio. Assim, inicia-se com (1) a formacdo inicial dos
professores de Artes Visuais, na sequéncia (2) apresenta-se um levantamento de disciplinas voltadas para a
formagdo humana dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais e finaliza-se com (3) uma reflexdo critica sobre a
relacdo entre a Pedagogia Historico-Critica, a formagdo docente e os dados coletados. Como aporte tedrico
utiliza-se principalmente: Saviani (1984, 2008, 2013), Duarte (2008, 2016) e Fonseca da Silva; Hillesheim;
Schlichta (2016).

Disciplinas de “formag¢do humana” nos curriculos das licenciaturas em Artes Visuais

o projeto OFPEA/BRARG recebeu, nos anos de 2011 a 2013, financiamento da Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES- Brasil) e do Ministerio de Ciencia,
Tecnologia e Innovacién Productiva (MINCYT- Argentina) pelo Programa de Cooperagao Cientifico e
Tecnolégico Argentino-Brasileiro (CAPES-MINCYT). Mesmo ndo havendo mais o apoio financeiro
desses o6rgaos, o projeto segue com a realizacdo de pesquisas produzidas por estudantes da
graduagdo, mestrado, doutorado e professores(as) em diferentes universidades do Brasil e da
Argentina, como a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), a Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UERJ), a Universidade do Parana (UFPR), a Universidade do Amazonas (UFAM), a
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), a Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES), a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), a Universidade Federal do Vale do Séo
Francisco (UNIVASF), a Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), o Instituto Federal de Santa
Catarina (IFSC), o Instituto Federal do Parana (IFPR), a Universidad Nacional de las Artes (UNA) e a
Universidad Nacional de Rosario (UNR).
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A formagdo humana e cientifica sdo elementos historicamente instituidos a classe dominante mas, para
Saviani (2008), isso ndo significa que servem para perpetuar ideias da classe dominante como instrumento de
reproducdo. Pelo contrario, a formagdo humana e cientifica podem se tornar um caminho de (re)construcdo do
conhecimento por meio da percepcdo da realidade, da reflexdo, da compreensdo do processo histérico social
envolvido, da percepcdo dos movimentos e das contradicdes existentes na educagdo e de transformacdo social.
Significa repensar o lugar e o processo da formacdo de professores através da construcdo de conhecimentos
que contribuam para a formagdo humana e intelectual da classe trabalhadora. Conhecimentos que permitem
questionar, refletir, resistir, ensinar, humanizar-se e humanizar.

Tal perspectiva também se faz presente em documentos norteadores dos cursos de Licenciatura em
Artes Visuais, tal com as Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduacdo em Artes Visuais (DCN-Artes
Visuais, 2009), as quais orientam tanto os cursos de licenciatura quanto os de bacharelado, sendo que o perfil
desejado do formando inclui habilidades relacionadas: “[...] a producdo, a pesquisa, a critica e o ensino das
Artes Visuais, visando ao desenvolvimento da percepcdo, da reflexdo e do potencial criativo, dentro da
especificidade do pensamento visual, de modo a privilegiar a apropriacdo do pensamento reflexivo [...]” (DCN-
Artes Visuais, 2009, p.1). Além disso, tal documento norteador orienta que para se conseguir esse perfil é
necessario que o futuro professor de Artes Visuais acesse os diversos contelidos, dentre eles, deve-se “[...]
considerar o fendmeno visual a partir de seus processos de instauracdo, transmissdo e recepcdo, aliando a
praxis a reflexdo critico-conceitual e admitindo-se diferentes aspectos: histéricos, educacionais, sociolégicos,
psicoldgicos, filoséficos e tecnoldgicos.” (DCN-Artes Visuais, 2009, p.2)

Ha uma especificidade em relagdo aos cursos de licenciatura em Artes Visuais no que se refere a essa
DCN-Artes Visuais, pois no proprio documento ha uma orientacdo para que tais cursos, além de seguir estas
diretrizes, também precisam estar em conformidade com as DCN dos cursos de formagdo inicial para

professores da Educagdo Basica (2015). Nesse ultimo documento, vemos o seguinte:

Os cursos de formagdo inicial, respeitadas a diversidade nacional e a autonomia pedagégica das
instituicdes, constituir-se-do dos seguintes ndcleos: [...] Il - nicleo de aprofundamento e
diversificacdo de estudos das dreas de atuagdo profissional, incluindo os contetdos especificos e
pedagdgicos, priorizadas pelo projeto pedagdgico das instituicdes, em sintonia com os sistemas de
ensino, que, atendendo as demandas sociais, oportunizard, entre outras possibilidades: [...] d)
Aplicagdo ao campo da educagdo de contribui¢Bes e conhecimentos, como o pedagégico, o filoséfico,
o histérico, o antropolégico, o ambiental-ecoldgico, o psicoldgico, o linguistico, o sociolégico, o
politico, o econdmico, o cultural; (DCN, formagdo inicial, 2015, p. 9-10).

Embora se saiba que a formacdo humana ndo ocorre apenas em determinadas disciplinas do curriculo
dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais, visto que ela perpassa as demais disciplinas e/ou podem estar

presentes através do curriculo oculto ou até mesmo do direcionamento dado e/ou pelas escolhas de
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determinados contetidos por parte do professor. Nesse artigo optou-se por verificar a situagdo de algumas
disciplinas especificas, sobre o aspecto da formacdo humana nas Licenciaturas em Artes Visuais, principalmente
a partir das disciplinas de: sociologia, filosofia, histéria, antropologia e psicologia.

Faz-se necessario ponderar que, muitas dessas disciplinas estdo associadas a arte, tal como: filosofia
da arte, psicologia da arte, histéria da arte, entre outras, e mesmo tendo um enfoque muito especifico em
relacdo a area de arte, sendo teorias que a fundamentam, os aspectos da formacdo humana perpassa por elas,
na maioria das vezes, de modo mais aprofundado. Cabe ressaltar, ainda, que esses aspectos também podem
ser verificados nas demais disciplinas no curriculo dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais, pois a sele¢do
do repertério tedrico e pratico que embasam as aulas possuem suas concep¢des de mundo que podem ser
considerados no ensino e aprendizagem, seja de modo explicito ou implicito.

Para esse estudo sdo investigadas as disciplinas que estdo associadas a formagdo humana nos cursos
de Licenciatura em Artes Visuais nos trés Estados da Regido Sul (Parang, Santa Catarina e Rio Grande do Sul),
assim como nos Estados da Regido do Nordeste (Maranhdo, Piaui, Ceard, Rio Grande do Norte, Pernambuco,
Paraiba, Sergipe, Alagoas e Bahia). Ressaltarmos que, apesar da diferenca da quantidade de Estados nessas
duas regides o numero total de cursos publicos? e presenciais sdo semelhantes, com um total de 12 cursos

analisados no Nordeste e 13 cursos no Sul do Brasil.

Inicia-se com a Regido Sul, de acordo com o levantamento dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais
e/ou com nomenclaturas semelhantes no que se refere a visualidade, Alvarenga (2015) afirma que, em 2013,
havia nesse ano 28 cursos ativos no Parand, os quais estavam divididos em 21 instituicdes. Foram
considerados nesse montante cursos tanto com categoria administrativa publica quanto privada, assim como
ofertados na modalidade presencial e a distancia (EaD) e com habilitacdes em licenciatura e bacharelado.
Dentre as Instituicdes de Ensino Superior (IES) que ofertavam cursos de licenciatura presenciais e publicos
estdo: Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO), Universidade Federal do Parand (UFPR),
Universidade Estadual de Londrina (UEL), Universidade Estadual de Maringa (UEM), Universidade Estadual do

2 Segundo o Portal Brasil [2015], no que se refere as categorias administrativas da instituicao,
elas se dividem em publicas e privadas. Publica: (i) Federal — instituigdo mantida pelo Poder Publico
Federal, com gratuidade de matriculas e mensalidades; (ii) Estadual — instituigdo mantida pelo Poder
Publico Estadual, com gratuidade de matriculas e mensalidades; (iii) Municipal — instituicdo mantida
pelo Poder Publico Municipal, com gratuidade de matriculas e mensalidades; Privada: (i) com fins
lucrativos — instituicdo mantida por ente privado, com fins lucrativos; (ii) sem fins lucrativos nao
beneficente — instituigdo mantida por ente privado, sem fins lucrativos e pode ser confessional ou
comunitaria, conforme o artigo 20 da LDB; (iii) beneficente — instituicdo mantida por ente privado,
sem fins lucrativos, detentora de Certificado de Assisténcia Social, nos termos da legislagéo prépria e
pode ser confessional ou comunitaria; (iv) Especial (artigo 242 da Constituicao Federal) — instituicdo
educacional oficial criada por lei estadual ou municipal e existente na data da promulgagdo da
Constituicdo Federal, que ndo seja total ou preponderantemente mantida com recursos publicos,
portanto néo gratuita” (ALVARENGA, 2015, p. 78-79).
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Parana (UNESPAR) - FAP e EMBAP, Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) e Instituto Federal do
Parana (IFPR)3.

Quanto ao estado de Santa Catarina, Alvarenga (2015), através do site do E-mec, constatou que em
2013 havia 22 cursos de Artes Visuais nesse estado, sendo eles tanto de licenciatura quanto de bacharelado,
ofertados nas modalidades presencial e a distancia, possuindo categoria administrativa publica, privada e
comunitaria. A autora identificou que, diferentemente dos outros estados brasileiros, a maioria dos cursos sao
comunitarios, ou seja, sdo privados sem fins lucrativos. Por esse motivo, o Unico curso publico desse estado
que oferta a Licenciatura em Artes Visuais é ofertado pela Universidade do estado de Santa Catarina (UDESC).
Na UDESC, de uma década para outra se viu a extin¢do das disciplinas voltadas para a formagdo humana.
No Rio Grande do Sul, Alvarenga (2015), através do site do E-mec, constatou que nesse estado havia
um total de 14 cursos de Artes Visuais, tanto de licenciatura quanto de bacharelado, assim como publicos e
privados ofertados nas modalidades presencial e EaD. Dois anos depois, Miiller (2017) analisou os cursos
desse estado e constatou que, no que se refere especificamente aos cursos presenciais de Licenciatura em
Artes Visuais, foram encontrados 9 cursos no total, sendo cinco deles em instituicdes publicas (UFRGS, UERGS,
UFPeL, FURG e UFSM) e quatro cursos em instituicdes privadas (UPF, UCS, FEEVALE e ULBRA). Mais 3 cursos
de instituicdes privadas que formam fechados, tendo suas Gltimas turmas em 2011 (FEMA) e 2013 (UNIIUI e
URCAMP), o que é um percentual significativo de cursos fechados.
A partir da andlise das matrizes curriculares desses cursos da Regido Sul foram encontradas as

sequintes disciplinas voltadas para a formagdo humana:

Tabela 1. Disciplinas voltadas para a “formagdo humana” nos cursos de Artes Visuais publicos e presenciais da Regido Sul

Nome da [ES | Nome das disciplinas Ano da | Obrigatéria
matriz | /Optativa

UNICENTRO Histéria das Artes I; Historia das Artes II; Histdria das Artes Ill e Psicologia da Arte 2014 Obrigatorias

UFPR Histéria da Arte geral I; Histéria da Arte geral II; Histéria da Arte do Brasil I; Histéria | 2018 Obrigatorias
da Arte do Brasil Il e Psicologia da Educagao

UEL Antropologia A; Arte e Sociedade; Histéria e Teorias da Arte: da pré Histéria ao | 2018 Nao
Neoclassicismo; Psicologia; Filosofia A; Histéria e Teorias da Arte Brasileira: do especificado

periodo colonial ao século XIX; Histérias e Teorias da Arte Moderna; Histéria e
teorias da Arte Modernista Brasileira; Histérias e Teorias da Arte Contemporanea
Brasileira e Histdria e Teorias da Arte Contemporanea

UEM Filosofia e Estética I; Filosofia e Estética Il; Historia da Arte I; Historia da Arte Il; | 2009 Obrigatorias
Histéria da Arte Ill; Historia da Arte IV; Psicologia da Educacdo; Psicologia da Arte;
Antropologia da Arte; Historia da Arte Brasileira |; Histéria da Arte Brasileira II;
Sociologia da Arte; Histéria da Arte do Parand e Histéria da Arte nas Tendéncias
Contemporaneas

UNESPAR Il | Histdria das Artes Visuais |; Historia das Artes Visuais Il; Historia das Artes Visuais Ill; | 2017 Obrigatérias

3 N&o encontramos a matriz curricular do curso de licenciatura em Artes Visuais no site dessa IES.
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(FAP)

Filosofia e Psicologia da Educagdo

Sociologia da Arte; Histéria, Teoria e Critica de Arte; Histéria da Arte do Parand e
Sociologia da Educacdo

2017

Optativas

UNESPAR
(EMBAP)

Filosofia da Arte; Psicologia da Educagdo; Antropologia; Histdria da Arte [; Histéria da
Arte II; Historia da Arte Il e Historia da Arte IV

2014

Obrigatérias

Topicos especiais em Histdria da Arte

2014

Optativa

UEPG

Historia das Artes Visuais I; Historia das Artes Visuais II; Historia das Artes Visuais IlI;
Histéria das Artes Visuais IV; Psicologia da Educagdo; Antropologia e Sociologia da
Arte; Estética e filosofia da Arte; Histéria das Artes Visuais no Brasil e Psicologia da
Arte

2016

Obrigatérias

UDESC

Teoria e Historia da Arte |; Teoria e Historia da Arte Il; Teoria e Historia da Arte IlI;
Teoria e Historia da Arte IV; Teoria e Historia da Arte V; Teoria e Histdria da Arte VI e
Teoria e Historia da Arte VI

2011

Obrigatérias

Filosofia da Arte

2011

Optativa

UFRGS

(iéncias da Arte: Campo Social; Histéria do Ensino da Arte no Brasil; Semindrios de
Topicos Especiais de Histdria, Teoria e Critica de Arte; Seminarios de Histéria da Arte
Classica; Seminarios de Historia da Arte Moderna; Seminarios de Historia da Arte
Contemporanea; Tépicos Especiais em Histéria da Cultura; Culturas Amerindias e
Afro-brasileiras no Ensino de Arte; Histéria da Fotografia; Psicologia da Educagdo:
Introducdo; Psicologia da Educagdo: O Jogo [; Psicologia da Educagdo: Adolescéncia
l; Psicologia da Educacdo: A Educagdo e suas Instituigdes; Sociologia da Educagdo:
Topicos Especiais I; Histéria da Educacdo: Histéria da Escolarizagdo Brasileira e
Processos Pedagdgicos; Educagdo de Adultos no Brasil: Histéria e Politica; Filosofia
da Arte | A; Filosofia da Cultura

2018

Optativas

UERGS

Fundamentos da Educagdo em Artes Visuais; Sociologia da Educacdo; Psicologia da
Educagdo; Historia da Arte no Brasil; Educagdo, Diversidade e Direitos Humanos;
Artes e Mediacdo Cultural; Histéria e Critica das Artes Visuais I; Histéria e Critica das
Artes Visuais II; Historia e Critica das Artes Visuais |l

Nao
consta

Obrigatorias

UFPEL

Fundamentos Psicolégicos da Educacdo; Histéria da Arte |; Fundamentos Sdcio-
Histérico-Filoséficos da Educacdo; Historia da Arte Il; Arte e Cultura na América
Latina; Histdria da Arte Ill; Filosofia da Arte e da Cultura; Historia da Arte no Brasil I;
Cultura Brasileira; Historia da Arte no Brasil Il; Arte Contemporanea; Histéria da Arte
no Rio Grande do Sul

2011

Obrigatérias

Filosofia da Arte Ill; Historia da Arte na América Latina; Historia da Arte na
Antiguidade Oriental; Histéria da Arte Pré-colombiana; Imagem e Consumo na
Contemporaneidade; Laboratério de Arte e Cultura Brasileira; Manifestacbes
Artisticas Culturais Primitivas

Optativas

FURG

Historia, Teoria e Critica da Arte; Fundamentos Socio-filosoficos da Arte e da
Educagdo; Historia, Teoria e Critica da Arte Brasileira; Histéria, Teoria e Critica da
Arte Contemporanea; Elementos Sociolégicos da Educagdo; Elementos Filoséficos da
Educagdo; Psicologia da Educacdo

2014

Obrigatérias

Semindrio em Historia, Teoria e Critica da Arte I; Cultura Brasileira I; Psicologia da
Educacdo Especial; Jogos, Brinquedos e Cultura; Educacdo Popular e Movimentos
Sociais; Introdugdo ao Estudo da Cultura Material; Diversidade Cultural e
Identidade(s) Brasileira

Optativas

UFSM

Fundamentos Histéricos, Filosoficos e Socioldgicos da Educacdo; Histdria da Arte;
Historia da Arte Moderna; Psicologia da Educacdo "A"; Arte, Infincia e Juventude;
Historia da Arte Contemporanea; Historia da Arte no Brasil; Teoria da Arte e Cultura

2019

Obrigatérias

Fonte: Elaborada pelas autoras com base nos portais institucionais das IES citadas
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A partir da tabela percebe-se que o curso da UFRGS apresenta diferencas, pois é o Unico que ndo

possui as disciplinas analisadas como obrigatérias. Como a carga horaria de disciplinas obrigatorias é enxuta, o

curso dispde de uma serie de disciplinas optativas, o que € coerente com o seu projeto de curso que se propde

mais aberto para que o estudante escolha o seu percurso académico. Ao mesmo tempo é um risco porque um

estudante de licenciatura pode optar por realizar seu percurso académico a partir das disciplinas optativas
totalmente voltadas para as praticas artisticas perpassando precariamente pela formagdo humana e educativa.

Nos outros cursos ofertados pelas Instituicdes publicas do Sul do Brasil, a maioria das disciplinas

voltadas para a formacdo humana fazem parte das disciplinas obrigatérias dos curriculos analisados. No

entanto, essa maioria sdo disciplinas de Histéria da Arte, tal como pode ser observado no grafico 1:

Gréfico 1. Disciplinas obrigatérias dos cursos de licenciatura em Artes Visuais da Regido Sul

9
8
7
6
5
4
3
; III I IIIIIIIII 1 110 1 W
Historia da Filosofia da arte  Psicologia da arte Sociologia da arte ~ Antropologia Mista ou outras
arte/Arte e/ou educagdo e/ou educagdo e/ou educagido areas relacionadas
Educagao/Cultura diretamente com
afro/indigena humanas
m UNICENTRO m UFPR UEL 1 UEM
u UNESPAR II (FAP) UNESPAR I (EMBAP) m UEPG m UDESC
m UFRGS m UERGS m UFPEL s FURG
u UFSM

Fonte: elaborado pelas autoras com base nas matrizes curriculares das IES

A partir da Tabela 1 e do Grafico 1, pode-se inferir que as IES, que ofertam os cursos de Licenciatura
na Regido Sul, dispde de disciplinas relacionadas com a formagdo humana, com variagdo de nomenclaturas e
areas, tanto nas obrigatérias quanto nas optativas. O que ficou evidente é que a maioria das IES ofertam essas

disciplinas como obrigatérias e que a predominancia das disciplinas esta voltada para a Historia da Arte. Nesse
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sentido, considera-se que a existéncia de poucas disciplinas obrigatérias que versam sobre a formagdo humana
nas licenciaturas em Artes Visuais, com a excecdo de Historia da Arte, possa vir a prejudicar a formacdo, a
humanizacdo e intelectualizagdo dos futuros professores(as) na area.

No que se refere a Regido Nordeste, de acordo com Silva (2017) ha cursos publicos e presenciais de
Licenciatura em Artes Visuais em varios estados ofertados pela: Universidade Federal do Maranhdo (UFMA),
Instituto Federal do Maranhdo (IFMA), Universidade Federal do Piaui (UFPI), Instituto Federal do Ceara (IFCE),
Universidade Regional do Cariri (URCA), Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Universidade Federal de Sergipe
(UFS), Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco (UNIVASF)4, Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB) e Universidade
do Estado da Bahia (UNEB)*- PARFOR. Nota-se que apenas o estado de Alagoas ndo possui uma IES que
ofereca o curso publico. E que apenas trés estados, Maranhdo, Ceara e Bahia, oferecem mais de um curso
publico e presencial. Nota-se, também, que a oferta de cursos publicos e presenciais de Licenciatura em Artes
Visuais na Regido Nordeste é concentrada nas capitais dos estados, com excecdo do Ceard e da Bahia,
tornando um curso de dificil acesso para quem mora no interior. Dos quatorze (14) cursos existentes na Regido
Nordeste, dois (2) sdo de Instituto Federal, dez (10) de Universidade Federal e duas (2) de Universidade
Estadual, do Ceara e da Bahia.

A menor oferta de cursos no Nordeste € fruto de um problema de “[...] latifindio cientifico e intelectual
sob o qual tem sido monoculturizada a educacdo brasileira. E retrato da concentracio e mé distribuicio de
renda e dos investimentos nacionais, das centralidades das metrépoles e do eixo Centro-Sul [...]" (SILVA, 2017,
p. 193). Para a autora a produgdo académica constréi um discurso ruralista e inculto sobre o Nordeste.

Na Tabela 2, constam as disciplinas relacionadas com a formacdo humana em cada uma das IES da

Regido Nordeste:

Tabela 2. Disciplinas voltadas para a “formagdo humana” nos cursos de
Artes Visuais na Regido Nordeste

Nome da | Nomes das disciplinas Ano da | Obrigatoria/
IES matriz Optativa
UFMA Fundamentos sécio-antropolégicos da Arte; Historia da Arte | (Pré-historia a Idade Média) ; | 2017 Obrigatorias

Psicologia da educacdo; Histdria da arte Il (Renascimento ao Romantismo); Histéria da arte
Il (Realismo a Arte contemporanea); Histdria da arte IV (Arte no Brasil) e Histéria da Arte
Educagdo no Brasil

Historia da Musica e Historia e Cultura Afro-Brasileira 2017 Optativas

4 O curso dessa IES é apenas de formagao pedagodgica, ou seja, ele é destinado a quem ja possui
Ensino Superior, Bacharelado ou Tecnodlogo e quer ter a habilitagéo de Licenciatura.

5 O curso dessa IES foi desconsiderado da andlise devido ao sistema diferenciado de oferta das
disciplinas por causa do PARFOR - Programa Nacional de Formagéo de Professores da Educagao
Basica.
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IFMA

Teoria e Histéria das Artes Visuais | (Pré-histéria a Idade Média); Teoria e Histéria das
Artes Visuais Il (Renascimento a Romantismo); Teoria e Histéria das Artes Visuais Il
(Naturalismo a Arte Contemporanea); Histéria das Artes Visuais no Brasil; Antropologia
Cultural; Fundamentos Histéricos e Filoséficos da Educagdo; Sociologia da Educacdo;
Filosofia da Arte; Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira; Historia e Cultura Indigena e
Psicologia da Educacdo

2015

Obrigatorias

UFPI

Estética e Filosofia da Arte; Filosofia da Educacdo; Psicologia da Percepcdo e da Forma;
Psicologia da Educagdo; Sociologia da Educagdo; Histéria da Educagdo; Histéria das Artes
Visuais |; Historia das Artes Visuais II; Historia da Arte no Brasil | e Histdria da Arte no
Brasil Il

2012

Obrigatérias

IFCE

Histéria da arte da pré-histéria ao gético; Fundamentos socio-filoséficos da educagdo;
Filosofia da Arte; Histéria da Arte do Neocléssico ao Pés-impressionismo; Psicologia do
desenvolvimento; Psicologia da aprendizagem; Historia da Arte Moderna e Contemporanea
e Histéria da Arte no Brasil

2012

Obrigatorias

URCA

Antropologia Cultural; Histdria das Artes Visuais [; Histéria das Artes Visuais Il; Psicologia da
Educagdo e Histéria das Artes Visuais no Brasil e no Ceara

2015

Obrigatorias

UFRN

Historia das Artes |; Historia das Artes II; Historia das Artes Ill; Fundamentos sdcio-
filoséficos da Educagdo; Fundamentos da psicologia Educacional e Estética filoséfica

2010

Obrigatorias

Antropologia e imagem; Antropologia e estudo da cultura; Natureza e Cultura; Introdugdo a
Antropologia; Teoria Antropolégica I; Histéria da Arte no Brasil e no RN; Antropologia
cultural; Histéria da cultura; Psicologia das Artes; Filosofia e Arte |; Filosofia e Arte Il
Filosofia e Arte Ill e Filosofia e Arte IV

2010

Optativas

UFPB

Fundamentos Sociohistéricos da Educagdo; Histéria da Arte I; Historia da Arte II; Histéria da
Arte lll; Historia da Arte VI; Historia da Arte V; Historia do Ensino das Artes Visuais;
Fundamentos Antropofiloséficos da Educacdo e Fundamentos psicolégicos da Educagao

2017

Obrigatorias

Antropologia da Educacdo; Antropologia Cultural; Sociologia da Arte Ciéncias Sociais;
Psicologia da Criatividade; Histéria da Fotografia; Histéria da Estética; Histéria do Design;
Semindrio de pesquisa em Histéria Social da Arte

2017

Optativas

UFPE

Arte e antropologia; Arte e Sociedade; Fundamentos psicolégicos da Educacdo; Histdria da
Arte 1; Historia da Arte 2; Historia da Arte 3; Historia da Arte 4; Historia da Arte 5 e Historia
da Arte Brasileira 1 e Historia da Arte Brasileira 2

2013

Obrigatorias

UFS

Histéria das Artes Visuais em Sergipe; Histdria das Artes Visuais I; Historia das Artes Visuais
[I; Historia das Artes Visuais Ill; Historia das Artes Visuais IV; Historia das Artes Visuais no
Brasil I; Histéria das Artes Visuais no Brasil II; Histéria das Artes Visuais |Il; Antropologia |;
Introducdo a psicologia do desenvolvimento e Introducdo a psicologia da aprendizagem

2011

Obrigatorias

Histéria do design; Fundamentos Filoséficos da Educagdo; Fundamentos Sociolégicos da
Educagdo; Antropologia da Educacdo; Introducdo a Filosofia; Histéria da Filosofia Cléssica e
Helenistica I; Historia da Filosofia Classica e Helenistlca Il; Histdria da Filosofia Medieval I;
Histéria da Filosofia Medieval II; Historia da Filosofia Moderna |; Histéria da Filosofia
Moderna Il; Histéria da Filosofia Contemporanea I; Histéria da Filosofia Contemporanea I;
Histéria e Patriménio Cultural; Temas da Historia de Sergipe I; Histéria da Educacdo;
Antropologia II; Sociologia | e Sociologia I

2011

Optativas

UNIVASF

Psicologia da Educacdo; Fundamentos Socioldgicos da Educagdo; Histéria da Educagdo e
Fundamentos Filoséficos da Educacdo

2018

Obrigatorias

UFBA

Historia da Arte |; Historia da Arte II; Histéria da Arte Ill; Histéria da Arte Contemporanea |;
Fundamentos Psicoldgicos da Educagdo e Histéria da Arte Brasileira

2009

Obrigatorias

Histéria do Desenho Industrial; Histdria do Mobilidrio; Introdugdo a Sociologia | e Sociedade
e Educagdo

2009

Optativas

UFSB

Universidade e Sociedade

2016

Obrigatorias

Arte, Historia e historicidades nas Américas

2016

Optativa

Fonte: Elaborada pelas autoras com base nos portais institucionais das IES
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Através da Tabela 2, observa-se que a disciplina mais ofertada pelas IES, associadas a formagdo
humana, é Historia das Artes Visuais. Essa € ministrada em todas as instituicdes, pelo menos trés vezes em
cada. Outro dado importante é que essas sdo disciplinas obrigatérias. J& sociologia, psicologia, filosofia e

antropologia sdo ofertadas em menor quantidade, tal como pode ser visualizado no Gréfico 2:

Gréfico 2. Disciplinas obrigatérias dos cursos de licenciatura em Artes Visuais
da Regido Nordeste

9
8
7
6
5
4
3
g
; I IIIIIIIII (BN IENEN IIIIII
Historia da Filosofia da arte  Psicologia da arte Sociologia da arte ~ Antropologia Mista ou outras
arte/Arte e/ou educagdo e/ou educagdo e/ou educagdo areas relacionadas
Educac¢ao/Cultura diretamente com
afro/indigena as humanas

u UFMA mIFMA m UFPI mIFCE m URCA m UFRN m UFPB m UFPE mUFS m UNIVASF m UFBA mUFSB

Fonte: elaborado pelas autoras com base nas matrizes curriculares das IES

A partir dos dados apresentados (referentes as disciplinas obrigatérias voltadas para a formagdo
humana, dos cursos de licenciatura em Artes Visuais nas duas regides brasileiras) podemos constatar que, o
total dos 12 cursos selecionados no Nordeste, ofertam 87 disciplinas como obrigatérias, sendo 51 sobre
histéria da arte e/ou histéria da educagdo. Enquanto os 13 cursos selecionados na Regido Sul ofertam,
conjuntamente, o total de 97 disciplinas obrigatérias e destas, 57 sdo sobre a histéria da arte e/ou histéria da
educagdo. Vale informar que a maior quantidade de disciplinas é sobre o primeiro aspecto. Constata-se,
portanto, que tanto na Regido Nordeste quanto na Regido Sul, ha uma quantidade semelhante de disciplinas
obrigatérias ofertadas e que em ambas as regides prevalecem as disciplinas de histéria, sendo da arte ou da
educagdo. Apesar dessas semelhancas, se faz necessario deixar claro que existe uma diferenca grande em
relacdo a quantidade e diversidade das disciplinas ofertadas em cada IES, o que ocorre principalmente devido a
autonomia relativa que estas possuem.
Apenas duas IES do Nordeste (UNIVASF e UFSB) ndo ofertam na matriz curricular nenhuma disciplina

sobre Historia da Arte e/ou da Educacdo. Ja, a UFRGS oferta essas disciplinas, mas apenas entre as optativas.
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Todas as demais, independentemente de ser no Nordeste ou no Sul, ofertam dentre 1 e 8 disciplinas sobre
Histéria (seja da arte ou da educagdo), sendo predominante a quantidade de 4 a 5 disciplinas sobre Histéria da
Arte nas |ES analisadas.

No que se refere as disciplinas de psicologia, filosofia, sociologia ou antropologia (sejam elas da arte
ou de educacdo) a média das disciplinas obrigatérias ofertadas nas IES é de uma ou duas, e em vdrias
universidades tais disciplinas sdo ofertadas apenas como optativas.

Ao comparar a proporcdo dessas disciplinas voltadas para a area da formacdo humana em relacdo ao
total de disciplinas da matriz curricular (pedagogicas, técnicas e praticas artisticas) dos cursos verifica-se que
elas possuem em média, um quarto ou um quinto das disciplinas. Tal fato pode ser constatado a partir de dois
exemplos: a UNESPAR Il (FAP) e a UFMA. O primeiro curso oferta 39 disciplinas ao todo (contando com as
optativas), na matriz curricular de 2017, dessas 9 foram selecionadas como sendo disciplinas relacionadas com
as ciéncias humanas, ou seja, praticamente 25% do total de disciplinas ofertadas. Outro exemplo, é a UFMA, 52
disciplinas ao todo (contando com as optativas), na matriz curricular de 2012, dessas 9 foram selecionadas
como estando mais diretamente relacionadas com as ciéncias humanas, ou seja, menos de 20% das disciplinas.

Além dessa visdo quantitativa em relacdo as disciplinas selecionadas, nos cursos de licenciatura em
Artes Visuais no Nordeste e no Sul do Brasil, se faz necessario novas pesquisas que possam (1) analisar as
ementas de tais disciplinas para verificar quais as concep¢des teoricas que as fundamentam; (2) outra pesquisa
necessaria em relacdo a essas disciplinas, que perpassam as relagdes humanas, culturais, filoséficas e sociais,
seria a andlise de como ocorre a interface desses aspectos com a arte e qual a visdo de ser humano que é
pensada/debatida nessas disciplinas; (3) mais uma possivel pesquisa para aprofundar o tema envolve a andlise
do percentual das disciplinas obrigatérias e optativas, visto que por mais se se argumente, ndo ha como
calcular um percentual das optativas porque, como o préprio nome diz, o estudante ira optar em cursa-las ou
ndo. Entdo, qualquer tentativa de calculo com relagdo as disciplinas optativas pode ser um equivoco. Elas estdo
na tabela apenas para constatar que elas existem, mas que a escolha de cursar ou ndo é dos estudantes.

Por hora e pelo tamanho restrito de um artigo, a pesquisa trouxe os dados das disciplinas que atuam
na perspectiva da formacdo humana, principalmente através das disciplinas obrigatérias dos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais da Regido Sul e Nordeste do Brasil. Na sequéncia, sera realizado um retorno a
essas disciplinas a partir da perspectiva da formacdo humana nas Artes Visuais pelas vias da Pedagogia

Historico-Critica.
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Pedagogia Historico-Critica e a Forma¢do Humana na perspectiva das Artes Visuais

O que envolve a formacdo humana na Pedagogia Histérico-Critica? Entre outras coisas, o
desenvolvimento da consciéncia de mundo (totalidade) e de contexto que se vive (singularidade); consciéncia
de classe; consciéncia de que é possivel enriquecer o repertério cultural, artistico, filoséfico e cientifico por meio
do ensino das Artes Visuais; consciéncia de que é necessario mudar (que haja uma revolu¢do) para que se
alcance igualdade. Para Fonseca da Silva; Hillesheim; Schlichta (2016) as artes se convertem em uma fonte
inesgotavel de possibilidades de intelectualizacdo, humanizacdo e ampliacdo do ser humano como ser criador.

Pensar na formagdo humana também envolve vislumbrar mudangas futuras. Para Duarte (2016), a
pedagogia histérico-critica defende a superacdo da sociedade capitalista e concebe que a educacdo pode estar

a servico da revolugdo, pois:

A revolugdo € vista como um processo de construcdo de uma nova forma de organizagdo da
sociedade e da vida, de construcdo de uma nova ética, uma sociedade que tenha em seu centro a
formacdo de todas as pessoas e a promocdo da individualidade livre e universal, ou seja, uma
sociedade que concretize o lema: “de cada qual segundo sua capacidade; a cada qual segundo suas
necessidades” (MARX, 2000, p.26, apud DUARTE, 2016, p.4).

A educacdo deixa de estar a servico da revolugdo, se tornando o inverso, a revolugdo € que € colocada
a servico da educacdo. Para o autor: “A transformacdo coletiva e consciente da realidade social requer a
compreensdo da realidade atual, andlise das possibilidades nela existentes e a elaboracdo de planos e
estratégias de luta para a constru¢do de uma sociedade ainda ndo existente” (DUARTE, 2016, p.14). Para
Duarte, os contetdos escolares classicos da ciéncia, das artes e da filosofia, formam as bases subjetivas para a
apropriacdo de uma visdo materialista, histérica e dialética dos individuos. O trabalho dos professores, mesmo
que ndo conscientes, transformam a visdo de mundo de seus alunos e ampliam suas possibilidades de
posicionamento livre e consciente perante a realidade social. Um processo contra a alienacdo que pode se
transformar em uma luta consciente.

Concebemos que o que se pretende na formacdo de professores em Artes Visuais é, entre tantas
coisas, a consciéncia histérica, embasamento tedrico e pratico, formacdo humana, compreensdo dos saberes
humanizados nas artes visuais, transformar os saberes em contelidos passiveis de serem ensinados e
aprendidos, capacidade de refletir, questionar e criticar, compreender como é possivel realizar pesquisas,
ensinar, mediar, a ampliacdo do repertério artistico cultural, identificar as formas mais desenvolvidas de
expressdo nas artes visuais € do conhecimento socialmente existente, compreensdo a realidade em seus
mUltiplos aspectos, uma formacdo que contribua para a compreensdo das contradicdes existentes na area, um
sujeito ativo pessoal e socialmente, que ultrapasse o senso comum e busque constantemente a consciéncia

filosofica.
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Consideragdes finais

A partir do exposto podemos inferir que a pouca existéncia de disciplinas obrigatérias que versam
sobre a formacdo humana nas licenciaturas em Artes Visuais, com a exce¢do de Histéria da Arte, possa vir a
prejudicar a formagdo, a humanizacdo e intelectualizagdo dos futuros professores(as) na area. Concebe-se que
a formagdo de professores em Artes Visuais, na perspectiva da Pedagogia Histérico-Critica envolve, entre tantas
coisas, a consciéncia histérica, o embasamento teérico e pratico, a identificacdo das formas mais desenvolvidas
de expressdo nas Artes Visuais e do conhecimento socialmente existente, a transformagdo desses saberes em
contelidos passiveis de serem ensinados e aprendidos, a capacidade de refletir, questionar e criticar, a
ampliagdo do repertorio artistico cultural, a compreensdo da realidade em seus mdltiplos aspectos, uma
formacdo que contribua para a compreensdo das contradicdes existentes, para a formagdo de um sujeito ativo
pessoal e socialmente, ou seja, uma formacdo humana que ultrapasse o senso comum e busque

constantemente a consciéncia filoséfica.
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PANORAMA DO EGRESSO DE CURSOS DE ARTES EM SANTA CATARINA

Carolina Pinheiro Zanoni (UDESC)
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Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (UDESC)

Introdugdo

Produzimos o presente artigo considerando os estudos alicercados junto ao projeto em rede
“Observatério da formacdo de professores no ambito do Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e
Argentina”. O referido projeto nasce no ano de 2011 com o apoio financeiro da Capes no Brasil e do Mincyt na
Argentina, buscando fomentar o trabalho em rede entre os dois paises. Na Argentina o projeto nasceu com o
envolvimento de duas universidades. No Brasil o Observatério iniciou sua atuagdo com trés universidades e
atualmente conta com a parceria entre dez instituices de ensino superior e dois institutos federais. As
condi¢des de pesquisa na Argentina sdo diferenciadas e ndo ha um apoio sistematico como havia em 2011 no
Brasil, com recursos para bolsas de pesquisa e desenvolvimento da Pés-Graduagdo. Também devem ser
consideradas as grandes dimensdes dos bancos de dados digitais brasileiros, que contribuiram para dar
visibilidade as pesquisas e pesquisadores. Assim, as bases de dados do Curriculo Lattes, Plataforma Sucupira e
Banco de Teses da Capes favorecem a construcdo dos mapeamentos de estudos e de pesquisadores. A
Argentina infelizmente ndo acompanhou esse desenvolvimento e muitos dos levantamentos sdo realizados
manualmente.

Quando foi criado, o projeto em rede Observatério pretendeu mapear a oferta de formacdo em Artes
Visuais no Brasil e na Argentina, estudando principalmente os documentos dos cursos: Projetos Pedagogicos,
Matrizes Curriculares e Programas disponiveis para andlise. Algumas producdes ja sistematizaram esses
documentos. Na Regido Sul temos: Alvarenga (2015), Pera e Fonseca da Silva (2014) e Miiller (2017). Na
Regido Nordeste temos Santos Silva (2017) e Perini (2020). Ja a Regido Norte apresenta dois estudos
vinculados ao Observatorio: Mello (2018) e Silva (2018). Na regido Centro Oeste temos os estudos de
Fernandes (2019). Estes trabalhos auxiliaram a mapear as licenciaturas em Artes Visuais de forma regional. No
entanto, ha também produgbes que abordam as demandas do Observatério nacionalmente, como Fonseca da
Silva (2018a). Passado esse primeiro momento de mapeamento dos cursos de graduacdo, iniciamos o
mapeamento do perfil do egresso que atua na Educagdo Bésica, com o objetivo de analisar as condicbes de
trabalho na rede educacional de Santa Catarina.

No estudo desenvolvido entre novembro de 2018 e abril de 2019, os dados foram obtidos através de

um questionario online, realizado a partir da ferramenta Google Forms. O questionadrio intitulado “As condicdes
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de trabalho e do ensino de arte em Santa Catarina” foi divulgado através das redes sociais e via e-mail,
atingindo, assim, principalmente o circulo social das pesquisadoras envolvidas com o grupo de pesquisa
“Educacdo, Artes e Inclusdo” da Universidade do Estado de Santa Catarina, ao qual o presente estudo esta
vinculado.

O questiondrio é dividido nas sequintes secdes: /dentificacdo, Formagdo Académica, Atuagio
Profissional e Identificacdo aa Escola na qual o participante atua. As questdes foram divididas em objetivas e
dissertativas, sendo que estas Ultimas abordam os desafios enfrentados na docéncia em artes e o processo
criador na docéncia. Foram recebidas, até o momento da escrita deste artigo, cinquenta e uma respostas.

Os estudos desenvolvidos fundamentam-se na perspectiva sécio-histérica considerando o aporte da
Pedagogia Histérico-Critica e suas contribuicdes para o Ensino de Arte. Tomamos as contribuicdes de Saviani
(2000, 2008) e Duarte (2016) e, no Ensino de Arte, especificamente Schlichta (2015), Fonseca da Silva
(2018b) e Foerste (2015).

Um importante argumento que embasa nossas analises diz respeito a hostilidade do capitalismo para
com a arte, principalmente contra as producdes artisticas que objetivam ampliar a humanizacdo dos diferentes
sujeitos. Tomamos o uso que Vazquez (1978, p. 48) faz do conceito de humanizagdo, no qual “o homem se
eleva, se afirma, transformando a realidade, humanizando-a, e a arte com seus produtos satisfaz essa
necessidade de humanizacdo. Por isso, ndo ha — nem pode haver — ‘arte pela arte’, mas arte por e para o
homem”. A educagdo estética tem como tarefa expandir o repertério dos estudantes, ampliando seu olhar sobre
aquilo que € produzido historicamente. Assim, a partir dos conhecimentos estéticos, € possivel aproximar os
alunos da capacidade transformadora da arte. As atividades e as producdes artisticas, cuja origem é a prépria
vida cotidiana, contribuem para expandir o comum e para criar novos conceitos, sentimentos e materialidades.
Assim, a arte humaniza a realidade. Ao socializar as ferramentas para compreender esse processo, a educacdo
estética contribui para aprofundar e desenvolver as concepcées e os conhecimentos acerca do mundo. E uma
grande tarefa para os professores de arte. A ampliagdo de seus préprios repertérios, a formacdo de qualidade e
boas condicdes de trabalho sdo essenciais para que esse objetivo seja alcancado. Cabe investigar, portanto, a
situagdo em que esses fatores se encontram.

Nosso estudo sobre as condicdes de trabalho do professor nos auxilia a enxergar o fendémeno do
desgaste da escola publica para além de sua aparéncia. Ele contribui para descortinar a falta de investimento
para a qualificacdo e sustento da escola publica e da formacdo de professores, ambas pauperizadas no cendrio

de desmonte da educagao.
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Os dados da pesquisa

A primeira se¢do do formulario, que coleta os dados de identificacdo, permite uma caracterizacdo inicial
do grupo participante da pesquisa.

A maior parte é de mulheres, sendo que 40 participantes indicaram ser do género feminino e 11 do
género masculino. Assim, a feminizacdo do magistério é notavel nos primeiros dados coletados. Esse processo
teve inicio no final do século XIX e alguns estudos apontam como fatores os baixos salarios e a ideia de
vocagdo. Os homens buscavam mercados de trabalho mais promissores, ao passo que as mulheres eram
consideras naturalmente aptas ao cuidado das criangas. Apesar da maioria feminina na atuacdo nas salas de
aula, Demartini e Antunes (1993) apontam para a predominancia masculina em cargos de direcdo e chefia. Ha,
ainda, marcadores da divisdo sexual do trabalho em relagdo aos niveis de ensino. A presenca de mulheres é
mais massiva na educacdo infantil e séries iniciais, diminuindo nas séries finais (VIANNA, 2013; PIRES et al.,
2005).

A faixa etéria do grupo é bastante diversificada, concentrando-se entre os 30 e 59 anos. A maior parte
dos participantes indicou como cidade de origem municipios de Santa Catarina. Florianépolis é a cidade mais
apontada (11 pessoas), sequida por Sdo José (4), Itajai (4) e Joinville (4). Apenas 5 pessoas indicaram como
cidade de origem municipios em outros estados: Parana (2), Rio Grande do Sul (2) e Sdo Paulo (1). Em relacdo
as universidades nas quais foram realizados os cursos de graduacdo, apenas 4 participantes indicaram

instituicdes de outros estados, no caso, Parana e Rio Grande do Sul.

Andlise das condigdes de formagdo

Apds o levantamento basico de dados de identificacdo, o questionario focaliza as condicbes de
formacdo dos professores que atuam na disciplina de artes. Foram realizadas questdes sobre seu nivel de
escolaridade, sobre o tipo de instituicdo nas quais foram realizados os cursos de graduacdo, sobre a area de
formacdo e também sobre a participacdo em cursos de formagdo continuada.

O nivel de escolaridade das professoras e professores que responderam o questiondrio evidencia um
elevado grau de instrucdo. Grande parte deu continuidade aos estudos apés a formagdo no ensino superior.
Enquanto 31,4% dos docentes indicaram como nivel de escolaridade unicamente o ensino superior completo,
66,6% deram continuidade a formagdo através de especializa¢Ges ou cursos de pos-graduacdo stricto sens,

como pode ser observado no grafico 1.

Gréfico 1. Nivel de escolaridade dos professores
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Mestrado Completo

Mestrado Incompleto (7)
(3) 5.9%

Doutorado Incompleto

®)

Doutorado Completo
Especializagdo Completa (3) 5.9%

(16) . .
Ensino Superior

Incompleto (1) 2%

Ensino Superior Completo
(16)

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Observando as extremidades do recorte de escolaridade é possivel perceber diferentes perfis de
atuacdo e de condigBes de trabalho. Uma Unica participante assinalou ndo ter concluido o ensino superior,
apesar de ter iniciado a graduagdo em uma universidade privada na modalidade a distancia. Ela atua em uma
rede municipal, em um regime de contrato temporario e recebe de 1 a 2 salarios minimos pelas 20 horas
semanais de trabalho. Comentou ndo participar de cursos de formagdo continuada e que a instituicdo na qual
atua dificulta sua participacdo em atividades desse tipo. Em contrapartida, trés respondentes indicaram como
nivel de escolaridade o doutorado completo. Trabalham de 30 a 40 horas semanais, recebendo de 4 a 5
salarios minimos em regimes de contratacdo efetiva ou CLT. Participam de atividades de formagdo continuada e
indicaram suas escolas como facilitadoras dessa continuidade.

Em relagdo aos cursos de graduagdo, no que se refere ao tipo de universidade e modalidade de
ensino, 56,9% indicaram que sua formagdo ocorreu em universidades publicas na modalidade presencial,
25,5% em universidades privadas na modalidade presencial e 17,6% em universidades privadas na modalidade
EAD.

Ha uma constatagdo relevante que relaciona a formagdo inicial a continuidade dos estudos académicos.
Praticamente todos que indicaram iniciar ou concluir cursos de pos-graduagdo Stricto sensu - mestrados e
doutorados - tiveram como formacdo inicial graduacBes em universidades publicas. Convém relembrar a
importancia de que na graduacdo sejam desenvolvidas atividades de pesquisa unidas as atividades de extensdo
e de ensino. Essa triade, tdo substancial a sistematizacdo e democratizacdo do conhecimento, é favorecida nas
instituicdes publicas de ensino superior. Isso se reflete no aprofundamento da formagdo dos egressos dessas
instituicGes que, por sua vez, estdo mais habilitados a vagas com maior nivel de exigéncia ou pontuam mais em

concursos através das provas de titulos.
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Dentre as universidades situadas em Santa Catarina, a Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) aparece em 22 respostas, o que estd relacionado ao circulo social que conseguimos atingir com o
questionario. Em seguida, as universidades presenciais mais citadas sdo universidades comunitdrias -
instituicdes sem fins lucrativos criadas e mantidas pela sociedade civil - sendo as seguintes: Universidade do
Oeste de Santa Catarina (UNOESC), citada em 7 respostas, Universidade Comunitaria da Regido de Chapecd
(Unochapecd), em 2, e a Universidade do Contestado (UnC), que aparece também em 2 respostas. Outra
universidade com presenca expressiva € a Uniasselvi, indicada por 8 participantes. A instituicdo € privada e
oferece cursos a distancia.

A respeito da area de formacdo, as Artes Visuais foi a mais indicada, aparecendo em 28 respostas,
sequida pela Educagdo Artistica, apontada por 10 participantes. O teatro apareceu em 5 respostas e a Musica
em 4, sendo uma delas enquanto habilitacdo do curso de Educacdo Artistica. Foram feitas ainda mencdes a Arte
Educacdo (1), Educagdo Artistica Habilitacdo em Artes Plasticas (1), Cinema (1) e Letras - Portugués/Inglés (1).

Os dados obtidos por Hillesheim (2018) evidenciam que na rede estadual de ensino de Santa Catarina
a desvalorizacdo da formacdo especifica é bastante presente. O levantamento realizado a partir do censo
escolar de 2015 demonstra que 1505 licenciados em pedagogia estavam ministrando a disciplina de artes.
Enquanto isso, apenas 737 licenciados em Artes Visuais, 169 em Educacdo Artistica, 13 em Musica, 12 em
Teatro e 2 em Danga. Na totalidade, 60,63% dos profissionais que ministram a disciplina de artes séo formados
em licenciaturas diversas enquanto apenas 26,34% sdo formados em licenciaturas da area artistica. Os dados
obtidos pelo formuldrio aqui descrito destoam dessa situagdo, de modo que podemos considerar que nossa
divulgacdo focada nos egressos da area artistica obteve sucesso.

Na questdo acerca da formagdo continuada, 47,1% dos professores indicaram participar de cursos
oferecidos pelas proprias instituicées nas quais atuam, 37,3% de cursos oferecidos por outras instituicdes e
15,7% comentaram ndo participar de cursos de formagdo continuada. Dos 8 participantes que sinalizaram ndo

participar desses cursos, 6 também indicaram que suas escolas ndo incentivam a participacao.

Andlise das condigdes de atua¢do docente

Na secdo /dentificacdo Profissional as professoras e professores foram questionados diretamente
sobre suas condices de trabalho. Em relacdo ao regime de contratagdo, 37 (72,5%) séo funcionarios efetivos,
enquanto apenas 11 (21,6%) tem como tipo de contratacdio o contrato temporario e 6 (11,8%) sdo
contratados sob o regime da CLT. Alguns desses professores sdo contratados por instituicdes diferentes, sob
regimes distintos: sdo 2 com contratos efetivo mais CLT e 1 professor efetivo mais temporario. Essa combinagdo
de contratos é um indicativo de que as cargas hordrias sdo pequenas nas escolas, fazendo com que os

professores busquem por mais vagas além daquelas ja alcangadas.
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A maior parte das participantes atua em mais de uma escola: 39,2% em duas e 15,7% em mais de

trés, totalizando 28 docentes que cumprem suas cargas hordrias em escolas diferentes. Um nimero um pouco

menor indicou atuar apenas em uma escola: 23, reunindo 45.1% dos participantes.

Gréfico 2. Atua simultaneamente em mais de uma escola?

Sim, em duas.
(20)

(8)

Nao, apenas em uma.
(23)

Sim, em mais de trés.

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Ha uma diferenca consideravelmente pequena entre o nimero de professores que trabalham em mais

de uma escola e aqueles que tém a possibilidade de alocar toda a carga horaria na mesma instituicdo. Isso se

relaciona com o alcance da pesquisa ter sido maior entre efetivos.

A pequena carga-hordria destinada a arte nos curriculos € indicada como problema na questdo

dissertativa a respeito dos principais desafios da docéncia em artes. Uma das respostas aponta que ter apenas

uma aula de artes no ensino regular faz com que um mesmo professor lecione para 25 turmas. Essa dificuldade

de atribuicdo da carga-horaria gera 6nus aos professores, que demandam mais tempo de deslocamento entre

as unidades de ensino e acumulam um niimero expressivo de turmas. Comparando os dados de contratacdo e o

numero de instituicdes nas quais atuam, nota-se que quase a totalidade daqueles que lecionam em apenas uma

escola sdo professores efetivos. Ja entre os que atuam em trés ou mais escolas, a maior parte possui contratos

temporarios.
Quadro 1. Comparagdo entre dados de contratacdo e niimero de instituicdes.
Nimero de escolas nas quais atua
Em duas Em mais de trés Apenas em uma

Temporério 5 3 2
g | QT 1 2 1
S
5
C | Efetivo 13 1 20
3
(o}
= | Efetivo + CLT 1 1 0
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Efetivo + Temporario 0 1 0

Total 20 8 23

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Hillesheim (2018) comenta sobre as incertezas relacionadas as condi¢des de trabalho de professores

da disciplina de artes:

Ampliam-se o numero de trabalhadores submetidos a sucessivos contratos temporarios, sem
estabilidade, administrando o tempo com atividades informais para aumentar a renda familiar e,
consequentemente, intensificando o tempo didrio destinado as atividades laborais. Nossa época
testemunha um acentuado processo de precarizagdo das atividades laborais docentes por meio do
desemprego temporario, jornada distribuida em mais de uma escola, questionamentos constantes
acerca da qualificagdo profissional acompanhados pela auséncia de reconhecimento social,
culpabilizando os professores pelos baixos niveis de desempenho brasileiro em educagdo
(HILLESHEIM, 2018, p. 162).

Os dados levantados pelo formulario, apesar de destoarem no sentido de reunir majoritariamente
professores efetivos, demonstram que aqueles que possuem contratos temporarios tem as piores condicdes de
trabalho.

A carga horaria de trabalho revela-se elevada: 29 trabalham 40 horas semanais, 2 trabalham 50 horas
semanais e ainda outros 2 trabalham 60 horas semanais. Outras cargas horarias sdo apontadas, de modo mais
disperso: 30 horas (8), 20 horas (4), 14 horas (1), 10 horas (4) e 5 horas (1). Ja em termos salariais, as
respostas concentram-se na faixa de 2 a 3 salarios minimos (16) e de 4 a 5 salarios minimos (17). E

necessario levar em conta a carga horaria dos professores que destoam para mais ou para menos, indicando

receber 1 a 2 saldrios minimos (10) ou 5 salarios minimos ou mais (8).

Quadro 2. Comparagdo entre carga horaria de trabalho e salario (em salérios minimos).

Carga horaria de trabalho
60h 50h 40h 30h 20h 14h 10h 5h Total
1a2 3 3 3 1 10
2a3 1 10 3 1 1 16
o | 4a5 1 2 12 2 17
%
¥ | 5 ou mais 7 1 8
Total 2 2 29 8 4 7 4 7 571

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Todos os que ganham 5 saldrios minimos ou mais sdo efetivos. Essa caracteristica endossa mais uma

vez as melhores condigdes de trabalho associadas a este tipo de contratacdo.
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0O tempo de atuacdo dos professores é bastante diversificado, sendo as maiores porcentagens a faixa
de 6 a 10 anos de atuagdo (27,5%) e entre 1 a 5 anos (23,5%). O tempo de atuacdo pode ser observado no

gréfico 3:

Gréfico 3. Tempo de atuagdo como professor de arte.

Entre 16 a 20 anos.

(6)

Entre 11 a 15 anos.
(10)

11.8%
Mais de 20 anos.

@)

‘ Menos de 1 ano.

(2) 3,9%
Entre 6 a 10 anos.
(14)

Entre 1 a 5 anos.
(12)

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Pode ser apontada a tendéncia de que com o avancar da carreira sejam realizados novos cursos de
formacdo. Os participantes que responderam como nivel de escolaridade o ensino superior completo estdo
concentrados entre aqueles que atuam como professores entre 1 € 5 anos e entre 6 e 10 anos. Ja entre os
professores que responderam atuar hd mais de 20 anos, apenas um assinalou como nivel de escolaridade o
ensino superior completo. Novas pesquisas que ampliem este estudo para outras regides poderdo verificar se o

aprimoramento continuo da formagdo é uma tendéncia generalizada.

Andlise das condigdes das escolas

Na secdo /dentificacdo da Escola as professoras e professores foram questionados sobre as condi¢des
das instituicdes nas quais trabalham. O grupo atua majoritariamente em escolas publicas: 22 em escolas
estaduais (43,1%), 15 em escolas municipais (29,4%) e 8 em escolas federais (15,7%). Apenas 6 docentes
indicaram atuar em escolas privadas (11,8%). Ressalta-se que, sendo comum a atuacdo em mais de uma
instituicdo, os professores foram orientados a responder as questdes tomando como base a escola na qual

dedicam maior carga horaria.
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Sobre a estrutura fisica das escolas, a maior parte indicou ndo possuir sala especifica para as aulas de

artes: 27 professores assinalaram essa resposta, enquanto 24 indicaram contar com um espago especifico. A

condicdo desse espaco €, no geral, boa (37,3%). Relacionando a presenca do espaco de artes e os tipos de

instituicdo, vemos que quase todas as escolas federais possuem uma sala especifica, bem como as privadas.

Enquanto isso, a maioria das escolas Municipais e Estaduais ndo possuem esse espaco.

Quadro 3. Relagdo entre os tipos de escola e salas especificas para Arte.

Tipo de instituicdo

Privada Municipal Estadual Federal Total
Possui sala de Sif > 3 2 / =
artes Nio i 2 3 i 27
Total 6 15 22 8 51

Fonte: dados da pesquisa (2019).

E evidente que a disciplina de artes tem a caracteristica de necessitar de materiais diversos, tais como

instrumentos musicais, papéis, tintas, lapis diversificados, entre tantos outros. Sobre esse aspecto, 21

professores indicaram que os materiais que utilizam em suas aulas sdo financiados pelo governo. Existem ainda

outros métodos e estratégias utilizados para a obtencdo dos insumos: 18 indicaram que os materiais sao

adquiridos com a contribuicdo dos estudantes e suas familias e um niimero expressivo de professores indicou

que suprem por conta prépria a demanda: 15. Observando os dados de insuficiéncia material em relacdo aos

tipos de escola, evidencia-se mais uma vez a dificuldade enfrentada pelas escolas municipais e estaduais. A

maior parte dos professores que comentaram custear materiais ou que eles ndo estdo disponiveis sdo dessas

escolas.
Quadro 4. Relagdo entre os tipos de escola e de insuficiéncia material.
Tipo de instituicdo
Privada Municipal Estadual Federal Total
Supridos pelos 0 5 g > 5
Materiais professores
Nao hd 2 10 12

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Em termos de atividades extracurriculares no ambito das artes, a maior parte das escolas ndo conta

com projetos nessa area (56,9%). Ainda assim, um nimero expressivo de professores indicou que existem
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projetos artisticos nas escolas nas quais atuam, totalizando 43,1%. Chama a atencdo o fato de que todas as

escolas federais possuem projetos nesse ambito:

Quadro 5. Relagdo entre os tipos de escola e atividades extracurriculares.

Tipo de instituicdo

Privada Municipal Estadual Federal Total
Atividades Sim 3 5 6 8 22
extracurriculares
artisticas Nao 3 10 16 29
Total 6 15 22 8 51

Fonte: dados da pesquisa (2019).

0 acesso a espagos culturais durante as praticas pedagdgicas é bastante variado. A visita a esse tipo
de espaco ocorre frequentemente em 5 escolas (9,8%), ocasionalmente em 19 (37,3%), raramente em 14
(27,5%) e em 13 escolas ndo ocorre esse tipo de atividade (25,5%). Ao relacionar as visitas ao tipo de escola,
é perceptivel que a logica de precarizagdo permanece. As escolas que ndo realizam essas visitas sao municipais

e estaduais, enquanto nas escolas federais essas atividades ocorrem ocasionalmente ou frequentemente.

Quadro 6. Relagdo entre os tipos de escola e de acesso a espagos culturais.

Tipo de instituicdo
Privada Municipal Estadual Federal Total
N&o ocorre 4 9 13
Visita a | Raramente 1 4 8 1 4
€spagos
culturais Ocasionalmente 5 6 3 5 19
Frequentemente 1 2 2 5
Total 6 15 22 8 57

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Relacionando a existéncia de projetos e as saidas para espagos de arte, percebemos uma correlagdo.
Nas escolas onde ndo ha projetos, as saidas também ndo acontecem. Na outra ponta, as escolas que mais
realizam as saidas sdo também as que possuem esses projetos. Ha ainda que se ressaltar que um ndmero
consideravel de escolas, mesmo sem o incentivo de projetos, busca as saidas (9 ocasionalmente, 1

frequentemente).
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Quadro 7. Relagdo entre presenca de projetos e de acesso a espagos culturais.

Projetos extracurriculares na érea artistica
Ha projetos NZo hé projetos
Nao ocorre 2 11
Raramente 6 8
Visita a espagos culturais
Ocasionalmente | 10 9
Frequentemente | 4 1
Total 22 29

Fonte: dados da pesquisa (2019).

No ambito do ensino de arte, tanto os projetos extracurriculares vinculados as escolas quanto a
visitacdo a espagos culturais diversificados sdo fundamentais para o enriquecimento da formagdo estética dos

alunos. Assim, é possivel observar certa desigualdade de condices entre as escolas englobadas pela pesquisa.

Consideragdes finais

Os dados aqui apresentados evidenciam que mesmo o grupo participante da pesquisa possuindo um
alto nivel de escolarizacdo, as condi¢des de trabalho sdo desiguais, principalmente aquelas relacionadas as
circunstancias das escolas. Dentre as escolas publicas, as municipais e estaduais se mostraram mais
precarizadas, enquanto as federais contrastaram. Um investimento mais consistente nas escolas demonstra ser,
desse modo, um fator de influéncia nas condi¢ées do ensino de arte e da educagdo estética. As escolas
privadas, por sua vez, apesar das boas condicdes fisicas ndo se destacaram em relacdo a oferta de projetos
extracurriculares e visitas a espagos culturais.

A realizacdo de pesquisas acerca do perfil dos egressos das licenciaturas em diferentes linguagens
artisticas possui um cenario de ampliacdo muito proficuo. Coletar dados de outras regides do Brasil certamente
contribuird para elaborar panoramas mais completos a respeito das condi¢des atuais do ensino de arte na

educagdo basica.
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POLITICA EDUCATIVA Y LINEAMIENTOS CURRICULARES DE LOS PROFESORADOS UNIVERSITARIOS EN ARTES
VISUALES EN ARGENTINA

POLITICA EDUCATIVA E DIRETRIZES CURRICULARES DAS LICENCIATURAS EM ARTES VISUAIS NA ARGENTINA

Federico Bujan (UNA — UNR)

Introdugdo

O presente artigo aborda o quadro geral em que se desenvolve a formagdo de professores de artes visuais na
Argentina, enfocando as politicas e diretrizes curriculares que regulam e orientam a formacdo de professores
nesse dominio em particular. Especificamente, se propde uma revisdo atualizada do quadro normativo curricular
da formagdo de professores na licenciatura em artes visuais, com a finalidade de proporcionar um estado da
arte sobre essa dimensdo curricular e sobre a composicdo da oferta académica no campo especifico. Esse
estado da arte constituird, por si s, uma contribuicdo frente a escassa informacdo sobre a formacdo de
professores no campo especifico e frente a dispersdo de dados e estudos especificos sobre esse dominio no
contexto argentino. Depois de apresentar um ordenamento geral da legislagdo curricular, serdo examinados trés
casos (que envolvem trés matrizes curriculares de formacdo de professores de artes visuais na universidade
publica argentina) que recentemente tiveram reformas em suas estruturas curriculares. Alids, os casos foram
selecionados por corresponderem as areas urbanas com maior concentragdo populacional no pais. O exame

deles € realizado com base no atual marco regulatério.

Antecedentes e introduccion a la problematica

Una aproximacion al estado actual de la formacion de profesores de artes en el contexto argentino y de
sus marcos regulatorios requiere partir de una primera y fundamental consideracion acerca de la conformacion
del Sistema de Educacién Superior en Argentina, en tanto que el mismo esta compuesto por dos subsistemas.
Nos referimos asf a la formacidn docente que se desarrolla en instituciones universitarias y la que se desarrolla
en instituciones no universitarias de nivel superior. Esta distincién es imprescindible para comprender las
condiciones en las que se desarrolla la formacion de los profesores de artes, ya que los subsistemas
mencionados responden, al menos en parte, a regulaciones y formas de gobierno diferenciadas. En este trabajo

nos ocuparemos exclusivamente de la formacidon de profesores de artes visuales que se desarrolla en las
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universidades argentinas, poniendo foco en las politicas y lineamientos curriculares que regulan y orientan la
formacion docente en dicho dominio en particular.

En segundo lugar, algo que se torna inmediatamente evidente al avanzar sobre esta drea de estudios
en el contexto argentino, es considerar la escasez y dispersion de informacion acerca de la organizacion y
estado de desarrollo de la formacién docente en artes. La falta de estudios especificos en el area circunscripta,
en el contexto argentino, fue uno de los principales motivos que nos impulsé al desarrollo del Observatorio de la
Formacién de Profesores de Artes® a los efectos de examinar con rigurosidad y sistematicidad las condiciones
en las que se desarrollaba la formacién de los profesores de arte (inicialmente en Brasil y en Argentina)
aportando, por esa via, un diagnstico sobre el area (BUIAN; FRADE; FONSECA DA SILVA, 2014).

Como parte de uno de los primeros relevamientos que efectuamos en el marco del Observatorio, en el
que se focalizé en la composicion, la distribucién territorial y las caracteristicas generales de la formacion
docente en artes en el contexto argentino (centrandonos, inicialmente, en el dominio de las Artes Visuales), fue
notoria la concentracion de la formacion docente en las instituciones de educacidn superior no universitaria, en
relacion con la formacién docente en artes ofrecida por las instituciones universitarias (sean éstas de gestion
publica o privada). Este aspecto no es menor ya que nos remite a un modo de organizacién y regulacion que va
a diferir entre ambos subsistemas, y que nos lleva a considerar también las implicancias que eso supone en el
plano de la definicion de los perfiles formativos. Es muy importante enfatizar, al referimos a esta dimension, que
no estamos estableciendo una jerarquizacién entre ambos sistemas, sino que tan solo estamos indicando que
constituyen subsistemas diferenciados y que sus ldgicas de funcionamiento difieren de manera sustancial. Lo
que intentamos sefialar entonces con esta consideracion inicial, es el modo en que se configuran los escenarios
formativos, que responden a modalidades de organizacidn, gestion y regulacion diferenciadas.

El estudio de la formacién de profesores de artes en el contexto de las universidades nos enfrentd, en
aquel momento, a un escenario de gran heterogeneidad (BUJAN, 2013). Esto quedd evidenciado a través de
otro estudio desarrollado en el marco del Observatorio, en el que focalizamos en la composicion de las matrices
curriculares y en el que rapidamente se pudo constatar la diversidad que presentaban las propuestas
formativas. Dicha heterogeneidad se expresaba en las perspectivas disciplinares centrales que operaban como
nlcleos de la formacién en cada casa de estudios y, principalmente, en la composicién y distribucion de

dominios en la estructura curricular.

% Nos referimos al proyecto de investigacion: Observatério da Formagao de Professores no ambito do
Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina (CAPES-MINCYT. Ref. BR/11red/05),
desarrollado inicialmente entre investigadores de la Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC); Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ); Universidade de S&do Paulo (USP);
Instituto Universitario Nacional del Arte (IUNA); y Universidad Nacional de La Plata (UNLP). El
proyecto inici6 formalmente sus actividades en 2012 y continta actualmente vigente con radicacion
en la UDESC y con una gran ampliaciéon de instituciones e investigadores involucrados en su
desarrollo. Como parte de los alcances de dichas acciones, se conformé a partir de 2015 la Red
Latinoamericana de Investigadores en Formacion de Profesores de Artes.
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Por otra parte, se observaba una gran diversidad en cuanto a la carga horaria asignada en los planes
de estudio a los distintos ejes formativos, abarcando desde composiciones curriculares que conseguian una
distribucion mas equilibrada entre las asignaturas del campo pedagdgico y aquellas otras centradas en la
especificidad de los lenguajes artisticos, hasta casos extremos en los que se incluian (y se incluyen aun) apenas
dos o tres asignaturas referidas al campo pedagdgico (como ser, por ejemplo, fundamentos de la educacion y
didactica).

Otros aspectos que fueron considerados en el marco del proyecto tuvieron que ver con la inclusion (o
no) en los planes de estudio de temas de gran relevancia social y cultural en la actualidad, a partir de la
atencion de problematicas sociales que comportan desafios para el desempefio profesional de los futuros
docentes de artes, como por ejemplo: multiculturalidad e interculturalidad, diversidad e inclusién social,
educacion y TIC, educacién especial, problematicas de género e identidad, ecologia y transdisciplinariedad,
politicas educativas y de reconocimiento, construccion de la ciudadania y justicia social, entre otras (BUJAN,
2013). Como se puede apreciar, todos estos aspectos participan en la construccion del perfil docente, y la
diversidad que encontramos en el campo se condice con la heterogeneidad de perfiles formativos.’

Muchos otros relevamientos efectuados en el marco del Observatorio nos permitieron avanzar sobre
las articulaciones de la formacion de grado y de posgrado, la formacién de investigadores en el area y las
caracteristicas de la produccion académica en el dominio especifico, entre otros aspectos. Esos relevamientos
no sélo han permitido caracterizar las condiciones en las que se desenvuelve la formacion de profesores de
artes en las universidades sino que han permitido identificar dificultades y factores que estarian limitando, a
través de multiples vias, las posibilidades de crecimiento, desarrollo y expansién del campo (BUJAN; FONSECA
DA SILVA, 2016). Esto dltimo se torna de gran relevancia a los efectos de definir politicas adecuadas para
promover su desarrollo.

Pero desde esos primeros relevamientos efectuados en el marco del Observatorio a la actualidad hubo
modificaciones en las propuestas curriculares de distintas casas de estudio que ameritan realizar una nueva
revision del marco regulatorio general y de los lineamientos curriculares especificos para la formacién de
profesores de artes en las universidades. Es por ello que en este trabajo se propone un ordenamiento general
de la legislacion curricular vigente y, a partir de ella, revisar algunas matrices curriculares a los efectos de

establecer sus relaciones y especificidades.

Marco regulatorio general de la formacién docente en Argentina

7 Es importante sefialar que, ademas de lo incluido en los planes de estudio, se registra un creciente
aumento de grupos y programas de extensién a la comunidad y voluntariado universitario que se
ocupan de esos nucleos tematicos y en los que, en muchos casos, se suman estudiantes en
formacion, lo cual les posibilita no sélo problematizar de manera sistematica esos temas sino también
transitar experiencias significativas vinculadas con esas problematicas, operando esos transitos como
parte de su formacion critica y politica como futuros docentes.
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Una primera aproximacioén a las politicas publicas que regulan la educacién en el contexto argentino
debe partir de la Ley de Educacién Nacional N° 26.206 (LEN), vigente y de alcance nacional, en la que se
definen, entre otras cosas, la estructura, el gobierno y la administracion del sistema educativo nacional, las
obligaciones del Estado en materia educativa, los derechos y las obligaciones de los ciudadanos y los objetivos
de la politica educativa nacional. La LEN fue sancionada el 14 de diciembre de 2006 y promulgada el 26 de

diciembre de ese mismo afio, substituyendo, de ese modo, a la Ley Federal de Educacién N° 24.1958,

La Ley de Educacion Nacional, el Instituto Nacional de Formacién Docente y el Consejo Federal de Educacién

La LEN considera a la educacion y al conocimiento no sélo como un bien publico y un derecho personal
y social que debe ser garantido por el Estado, sino también como una prioridad nacional y, como tal, se
constituye como politica de Estado para la construccion de una sociedad mas justa y equitativa en un contexto
democrdtico.

La estructura del Sistema Educativo Nacional, definida por la LEN, comprende cuatro niveles (Educacion
Inicial, Educacion Primaria, Educacion Secundaria y Educacién Superior) y ocho modalidades (Educacién
Técnico-Profesional, Educacion Artistica, Educacion Especial, Educacién Permanente de Jévenes y Adultos,
Educacién Rural, Educacién Intercultural Bilinglie, Educacion en Contextos de Privaciéon de la Libertad, y
Educacion Domiciliaria y Hospitalaria). Notese que la Educacidn Artistica® esta contemplada como una de esas

ocho modalidades. Al respecto de ellas, destacamos el articulo 17 de la LEN:

ARTICULO 17.- [...] A'los efectos de la presente ley, constituyen modalidades del Sistema Educativo
Nacional aquellas opciones organizativas y/o curriculares de la educacion comdn, dentro de uno o
mas niveles educativos, que procuran dar respuesta a requerimientos especificos de formacion y
atender particularidades de caracter permanente o temporal, personales y/o contextuales, con el
propésito de garantizar la igualdad en el derecho a la educacion y cumplir con las exigencias legales,
técnicas y pedagdgicas de los diferentes niveles educativos. (ARGENTINA, 2006)

Mas adelante, en los articulos 39, 40 y 41, se abordan las especificidades de la Educacion Artistica, la
cual comprende:
a) la formacién en los distintos lenguajes artisticos para nifios y adolescentes, en todos los niveles y
modalidades;
b) la modalidad artistica orientada a la formacién especifica de nivel secundario para aquellos/as

alumnos/as que elijan seguir esa orientacion;

8 La Ley N° 24.195 fue sancionada el 14 de abril de 1993, durante el primer mandato de gobierno del
Presidente Carlos Saul Menem, en el marco de un contexto caracterizado por la implementaciéon de
politicas con una clara orientacion neoliberal.

® Nombre dado a la disciplina de ensefianza de las artes en Argentina.
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c¢) la formacion artistica realizada en los Institutos de Educaciéon Superior, que comprenden los
profesorados'® en los diversos lenguajes artisticos para los distintos niveles de ensefianza y las carreras

artisticas especfficas.

En relacion a la Educacion Superior se incluyen cuatro articulos (34 — 37) en los que se define el tipo de
instituciones educativas que se ocuparan de la formacion en ese nivel, las legislaciones que lo regularan, las
instituciones que lo evaluaran y las competencias de las jurisdicciones sobre ese nivel educativo.

De momento, destacaremos que el articulo 35 explicita que la Educacion Superior sera regulada por la
Ley de Educacion Superior (Ley N° 24.521), la Ley de Educacién Técnico-Profesional (Ley N° 26.058) y por las
disposiciones de la LEN en lo que respecta a los Institutos de Educacion Superior'!.

Otro aspecto importante a considerar dentro de la LEN en lo que respecta a la formacién docente es lo
indicado en el sequndo capitulo de la cuarta parte, donde se incluyen ocho articulos especificos sobre ese
dominio en particular. Alli se definen las finalidades de la formacién docente, destacandose la construccién de
una identidad docente con base en la autonomia profesional, el vinculo con la cultura y la sociedad
contemporanea, el trabajo en equipo, el compromiso con la igualdad y la confianza en las posibilidades de
aprendizaje de los/as alumnos/as (ARGENTINA, 2006, art. 71). También se definen en ese capitulo, en el
articulo 73, los objetivos de la Politica Nacional de Formacién Docente. Del mismo modo, en el articulo 74, se
indica que el Ministerio de Educacién y el Consejo Federal de Educacién acordaran:

a) las politicas y los planes de formacién docente inicial;

b) las directrices para la organizacion y administracion del sistema y los parametros de la calidad que

orienten los disefios curriculares (matrices curriculares);

¢) las acciones que garanticen el derecho a la formacién continua a todos/as los/as docentes del pais, en

todos los niveles y modalidades, y la gratuidad de la oferta estatal de capacitacion.

Seguramente lo més importante a destacar en relacién con la formacién docente en el marco de la LEN
es la creacion del Instituto Nacional de Formacion Docente (a través del articulo 76) ya que, como organismo,
serd el responsable de, entre otras funciones:

- Planificar y ejecutar politicas de articulacion del sistema de formacién docente inicial y continua.

10 En Argentina, las carreras de formacion docente son denominadas profesorados. Son el
equivalente a lo que en Brasil se denomina Licenciatura; en tanto que las carreras que en Brasil se
denominan bacharelado en Argentina se denominan Licenciatura.

" Los Institutos de Educacion Superior son instituciones de nivel superior no universitario que
comprenden dos tipos de instituciones educativas: a) los Institutos de Formacion Docente, que
asumen la formacion docente inicial para los niveles inicial, primario y secundario, asi como también
programas de formacion docente continua; y b) los Institutos de Formacion Técnico-Profesional,
responsables de la formacion de técnicos superiores en areas especificas. Esas instituciones pueden
ser, segun indica la LEN en su artigo 34, de gestion publica o privada.
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- Impulsar politicas de fortalecimiento de las relaciones entre el sistema de formacién docente y los otros
niveles del sistema educativo.

- Promover politicas nacionales y directrices basicas curriculares para la formacién docente inicial y
continua.

- Desarrollar planes, programas y materiales para la formacién docente inicial y continua para los cursos
de las &reas socio humanisticas y artisticas.

- Coordinar las acciones de seguimiento y evaluacion del desarrollo de las politicas de formacién docente
inicial y continua.

- Aplicar las regulaciones que rigen el sistema de formacién docente en cuanto a evaluacion,
autoevaluacion y acreditacion de instituciones y carreras, validez nacional de titulos y certificaciones, en
todo lo que no resulten de aplicacién las disposiciones especificas referidas al nivel universitario de la Ley
N° 24.521.

Finalmente, destacamos que fue con esa ley (la LEN) que se cred, también, el Consejo Federal de

Educacion (CFE), tal como se afirma en el articulo 116 (LEN):

ARTICULO 116.- Créase el Consejo Federal de Educacion, organismo interjurisdiccional, de caracter
permanente, como dmbito de concertacion, acuerdo y coordinacion de la politica educativa nacional,
asegurando la unidad y articulacion del Sistema Educativo Nacional. Estard presidido por el Ministro
de Educacion, Ciencia y Tecnologia e integrado por las autoridades responsables de la conduccién
educativa de cada jurisdiccion y tres (3) representantes del Consejo de Universidades, segun lo
establecido en la Ley N° 24.521. (ARGENTINA, 2006)

La creacion de esos nuevos organismos, como el Instituto Nacional de Formacién Docente y el Consejo
Federal de Educacion, dio lugar a la configuracién de una nueva dinamica en la gestion, administracion y
gobierno del Sistema Educativo Nacional. Para completar el panorama general de esa estructura de base de la
politica educativa nacional en el contexto argentino, es necesario referir, tal como sigue, a la ley que define y

regula a la educacion de nivel superior.

La Ley de Educacion Superior (LES)

La Ley N° 24.521 (Ley Nacional de Educacion Superior) fue promulgada el 7 de agosto de 1995
(Decreto N° 268/95) y constituye la ley vigente en que estan comprendidas todas las instituciones de formacién
superior que forman parte del Sistema Educativo Nacional (sean instituciones universitarias o no). En este
sentido, la formacién docente para todas las disciplinas, niveles y modalidades educativas, desarrolladas en
instituciones de gestion publica o privada, se inscribe dentro de lo establecido por la Ley de Educacion Superior

(LES), que define disposiciones especificas que configuran y regulan el sistema educativo superior de la
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Republica Argentina, los fines y objetivos de la educacion superior, la estructura del sistema, un conjunto de
derechos y obligaciones generales tanto para los docentes como para los estudiantes de ese nivel educativo, y
normativas especificas tanto para las instituciones universitarias publicas y privadas como para las instituciones
de formacién superior no universitarias (como son denominadas por esa ley los Institutos de Educacion
Superior).

Es importante enfatizar, nuevamente, esa distincion entre instituciones de educacion superior
universitarias y no universitarias, en principio, porque la formacién de los profesores de arte en Argentina se
desarrolla en ambos tipos de instituciones. Por otra parte, se enfatiza esa distincion porque la diferencia de
base en relacién a cada tipo de institucion de formacién superior encuentra, en cada uno de los casos,
mecanismos diferenciados de regulacion, evaluacién y acreditacion de las carreras.

Respecto de la educacion superior no universitaria se define explicitamente en el articulo 15 que es
responsabilidad de las Provincias y de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, el gobierno y la organizacién de la
educacion superior no universitaria, en sus respectivos ambitos de competencia, asi como dictar normas que
regulen la creacion, competencia, modificacion o cierre de instituciones de ese tipo dentro de sus jurisdicciones.
En esa direccion, se sefiala la injerencia que esos gobiernos tienen en la definicion y configuracion de las
estructuras de las carreras, inclusive las que se ocupan de la formacion de profesores de artes. Sin embargo, en
el articulo 23 se indica que los planes de estudio de las instituciones de formacion docente de caracter no
universitario seran establecidos respetando los contenidos basicos comunes para la formacion docente que
sean acordados en el marco del Consejo Federal de Cultura y Educacién y que la validez nacional de los titulos
estard sujeta al previo reconocimiento de esos planes de estudio por la instancia que sea determinada por
aquel Consejo.

En relacion a la Educacion Superior Universitaria, destaca entre sus principales funciones:

a) formar y capacitar cientificos, profesionales, docentes y técnicos, capaces de actuar con solidez

profesional, responsabilidad, espiritu critico y reflexivo, mentalidad creadora, sentido ético y

sensibilidad social, atendiendo a las demandas individuales, en particular de las personas con

discapacidad, desventaja 0 marginalidad, y a los requerimientos nacionales y regionales;

b) promover y desarrollar la investigacion cientifica y tecnologia, los estudios humanisticos y las

creaciones artisticas;

c) crear y difundir el conocimiento y la cultura en todas sus formas;

d) preservar la cultura nacional;

e) extender su accion y sus servicios a la comunidad, con el fin de contribuir a su desarrollo y

transformacion, estudiando en particular los problemas nacionales y regionales y prestando asistencia

cientifica y técnica al Estado y a la comunidad.
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Sobre la autonomia académica e institucional de las instituciones universitarias, el articulo 29 desarrolla
sus alcances y garantias. Mas alla de incluir importantisimas disposiciones que garantizan la autonomia,
autarquia y autogobierno de las universidades, se mencionan en ese articulo, como parte de las atribuciones
que forman parte de la autonomia académica, el crear carreras universitarias de grado y posgrado, formular y
desarrollar sus planes de estudio, de investigacion y de extension a la comunidad (entre otros).

En el articulo 30 de la LES, contemplando una situacion extrema, se afirma que las instituciones
universitarias nacionales soélo podran ser intervenidas por el Honorable Congreso de la Nacién (o durante su
receso y ad referendum del mismo, por el Poder Ejecutivo Nacional por plazo determinado, no superior a seis
meses) y sdlo por algunas da las siguientes causales:

a) conflicto insoluble de la institucién que haga imposible su normal funcionamiento;

b) grave alteracién del orden publico; o,

¢) manifiesto incumplimiento de la LES. Sin embargo, la intervencién nunca podra menoscabar la

autonomia académica garantizada por la LES.

En esa ley se establece también que las carreras de grado y de posgrado seran evaluadas y
acreditadas por la Comision Nacional de Evaluacién y Acreditacion Universitaria (CONEAU), que constituye un
organismo descentralizado que funciona en jurisdiccion del Ministerio de Educacién de la Nacion (ARGENTINA,
1995, articulo 46).

Otro aspecto a destacar es que en el articulo 43 de la LES, en relacion al régimen de titulos, se
explicita que cuando se trate de titulos correspondientes a profesiones reguladas por el Estado, cuyo ejercicio
pudiera comprometer el interés publico, poniendo en riesgo de modo directo la salud, la seguridad, los
derechos, los bienes o la formacion de los habitantes, se requerira que se respeten los siguientes requisitos:

a) los planes de estudio deberan tener en cuenta los contenidos curriculares basicos y los criterios

sobre intensidad de la formacién practica que establezca el Ministerio de Cultura y Educacién, en

acuerdo con el Consejo de Universidades; y,

b) Las carreras respectivas deberan ser acreditadas periédicamente por la Comisién Nacional de

Evaluacion y Acreditacion Universitaria (CONEAU) o por entidades privadas constituidas con ese fin

debidamente reconocidas.

Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacién Docente

Desde que fue sancionada la Ley de Educacién Nacional (LEN) y con la creacién, a partir de ese
momento, del Consejo Federal de Educacién (CFE) y del Instituto Nacional de Formacion Docente (INFD), se ha

desarrollado una prolifera actividad en cuanto a la elaboracion federal de politicas para la formacién docente en
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el pais. Eso es lo que se verifica al revisar las documentaciones y resoluciones formuladas por esos organismos
para los que la formacién docente constituye un eje fundamental para el desarrollo social del pais.

En ese sentido, cabe destacar la formulacién de los Lineamientos Curriculares Nacionales para la
Formacién Docente Inicial (Resolucion CFE N° 24/07), las normativas destinadas a las titulaciones para las
carreras de formacion docente (Resolucion CFE N° 74/08), la creacién de las carreras de Profesorado de
Educacion Superior (Resolucién CFE N° 83/09), la formulacién del Plan Nacional de Formacion Docente para el
periodo 2012-2015 (Resolucidon CFE N° 167/12), entre otras disposiciones generales y, especificamente, en lo
que refiere a la formacién de profesores de artes, las Recomendaciones para la Elaboracion de Disefios
Curriculares para los Profesorados en Educacion Artistica (INFD, 2009).

Esas normativas, actualmente vigentes, tienen alcance nacional y se inscriben dentro de lo formulado
por la Ley de Educacién Nacional (LEN). Su finalidad es organizar y reglamentar la complejidad que comporta el
sistema de formacion docente en el pais, considerando las necesidades y requerimientos actuales de la
formacion de profesores en la contemporaneidad, producir una articulacion federal en ese dominio, planificar el
desarrollo del sistema y de su oferta —entre otras cuestiones prioritarias— que se formulan ante un diagndstico
de fragmentacion y marcada heterogeneidad en la formacién de los profesores en las diversas disciplinas y en
las distintas regiones del territorio nacional.

Es posible considerar que muchas de las directrices y orientaciones parecen referirse a los Institutos
Superiores de Formacion Docente (no universitarios), sin embargo, en la Resolucién N° 24/07 del CFE se indica
que los Lineamientos Curriculares Nacionales alcanzan, también, a las propuestas de formaciéon docentes

dependientes de las universidades (paragrafo 14) y, en esta direccion, se explicita que:

Las Universidades, responsables por la formacion inicial de Profesores en una importante variedad
de disciplinas, deberan ajustar sus propuestas a los Lineamientos Curriculares Nacionales y
considerar las propuestas lurisdiccionales de su dmbito de actuacién, distinguiendo con claridad
aquello que corresponde a la formacion del Profesorado de los otros requerimientos curriculares de
las distintas Licenciaturas de corte académico. En otros términos, sus curriculos para la formacién de
Profesores no se circunscribiran a un agregado final de materias pedagdgicas, sino al disefio y
desarrollo de una propuesta curricular especifica. Asimismo, los disefios universitarios deberan
considerar una sodlida articulacion con las escuelas, tal como se destaca en estos Lineamientos
(ARGENTINA, 2007, paragrafo 21).

Esas Ultimas indicaciones interpelan, de manera directa, a las universidades y, mas especificamente, a
la formacion docente desarrollada en ellas. Los alcances de la nueva configuracion y regulacion de la formacion
docente se articulan, asf, al interior de una politica nacional de formacion docente que esta demandando una
revision de las matrices curriculares de las carreras de formacién docente en las universidades, a la vez que una

mayor articulacion con la comunidad local.
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Niveles de concrecién curricular y tensiones emergentes

Los Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial (aprobados a través de la
Resolucion CFE N° 24/07) distinguen explicitamente tres niveles de concrecién y desarrollo curricular:

a) La regulacién nacional, que define los marcos, principios, criterios y formas de organizacién de los
disefios curriculares jurisdiccionales y de la gestion del curriculo; regulacidn que estara enmarcada en los
Lineamientos Curriculares Nacionales.
b) La definicién jurisdiccional, a través del disefio y desarrollo del plan de formacién provincial y sus
correspondientes disefios curriculares, a partir de los Lineamientos Curriculares Nacionales.
¢) La definicién institucional, elaborada por los ISFD, que permite la definicién de propuestas y acciones
de concrecién local, considerando las potencialidades, necesidades y posibilidades del contexto
especifico, las capacidades institucionales instaladas, los proyectos educativos articulados con las
escuelas de la comunidad y las propuestas de actividades complementarias para el desarrollo cultural y

profesional de los futuros docentes.

Los Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial se inscriben en el primero
de esos niveles y orientan, y enmarcan, a los otros niveles de concrecién curricular. Corresponde entonces a las
jurisdicciones establecer sus propias definiciones enmarcados en los Lineamientos Curriculares Nacionales y a
las instituciones responsables por el desarrollo de la formacién docente el elaborar sus propuestas de
formacion en base a esas proposiciones.

Por su parte, el documento del INFD (2009), especificamente orientado a la elaboracién curricular de
los Profesorados de Educacién Artistica, explicita que constituye un conjunto de recomendaciones para la
estructuracion de las propuestas de formacion docente en artes.

Si esos aspectos son considerados, en lineas generales, de manera mas arménica en las instituciones
superiores no universitarias que se ocupan de la formacién de los profesores de artes, presentando en sus
propuestas curriculares un mayor grado de homogeneidad al ser requladas a nivel provincial o municipal, en las
instituciones universitarias parece que se producen mayores tensiones en relacion a esas legislaciones y marcos
regulatorios.

El centro de la tension se localiza en los alcances de esas disposiciones que, en parte, parecerian
entran en conflicto con la autonomia académica que las universidades gozan por ley (LES) y que les otorga el
derecho de crear carreras formulando y definiendo sus planes de estudio auténomamente. En los relevamientos
efectuados inicialmente se registré una gran heterogeneidad en las propuestas de formacién docente, que se
aproximaban o se distanciaban en grados diversos de esos lineamientos, los cuales llegaban a ser

considerados, en ciertos casos, como una amenaza limitante de la autonomia o, directamente, como un
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avasallamiento de la autonomia universitaria. Frente a esta posicion, no obstante, lo sefialado en el articulo 21
de los Lineamientos Nacionales Curriculares no deja lugar a dudas, en el sentido de que las universidades
deberan ajustar sus propuestas de formacién docente a las orientaciones y disposiciones enunciadas en esa

normativa.

Lineamientos del Consejo Interuniversitario Nacional (CIN) para los Profesorados Universitarios

El marco regulatorio para la formacion docente en el sistema universitario nacional, definido en los
Lineamientos Nacionales Curriculares, encuentra un documento especifico elaborado por el Consejo
Interuniversitario Nacional (CIN) denominado “Lineamientos generales de la formacion docente comunes a los
profesorados universitarios”, aprobado a través de la Resolucién del Consejo Directivo (CE) N° 787/12.

Consideramos a este documento de enorme importancia ya que fue elaborado por representantes de
las distintas universidades publicas del pais que integran el CIN, lo que comporta no sélo el haber logrado un
estado de consenso general a nivel nacional, sino que le otorga plena legitimidad por el hecho de haber sido
elaborado al interior de la propia comunidad universitaria, resultando en una via posible de superacién de las
tensiones anteriormente sefialadas.

El documento presenta un alto grado de especificidad por estar orientado precisamente a la formacién
docente en el ambito universitario. Las instituciones universitarias de referencia se caracterizan, segun indica el
documento, por su vinculacion estrecha con la produccién del conocimiento; la actualizacion permanente de los
conocimientos disciplinares; la validacion de las practicas, las producciones y las transferencias del conocimiento
a través de procesos de evaluacion continua; la reflexion sistematizada acerca de las précticas pedagdgicas y de
gestion; la toma de decisiones de politica institucional y académica con plena participacién de los diferentes
estamentos que componen su comunidad; y los altos niveles de calificacién del plantel docente.

La formacion docente, en estos Lineamientos, es considerada como un proceso integral que tiende a la
construccion y apropiacion critica de saberes disciplinares y de herramientas conceptuales y metodolégicas para
el desempefio profesional. Se trata de un proceso permanente, que se inicia con la formacion de grado y se
continCa a lo largo de toda la carrera profesional. Asimismo, agrega que la etapa de formacién inicial de grado
universitario tiene especial relevancia por su incidencia en la configuracion de una particular identidad docente,
por lo que debe poner en juego diversos tipos de saberes y conocimientos, asegurar su complementariedad e
incluir distintos formatos y dispositivos didacticos. Asimismo, la formacién de grado universitario debe generar
condiciones que permitan diversificar las experiencias de formacién, evitando que éstas se restrinjan al aula
universitaria. En efecto, comprender y actuar en las diversas y cambiantes situaciones en las que se desempefia

el docente exige en la actualidad que la formacion incluya en su repertorio la participacion en diversos ambitos
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de produccién cultural, cientifica, artistica, social, con particular atencion a sectores sociales en situacién de
vulnerabilidad.

Con la intencién de impulsar practicas pedagdgicas transformadoras, el documento propone que la
formacion se deberia sustentar sobre los siguientes principios generales: una formacion sélida y de calidad
tanto en el campo de conocimiento disciplinar al que hace referencia la titulacién como en el campo pedagdgico;
la integracion teoria-practica desde una posicion de reflexion sistematica, critica y situada; la situacionalidad
regional latinoamericana vinculada con el contexto mundial; un posicionamiento reflexivo y critico respecto de los
procesos involucrados en las propias practicas, las razones y sentidos que los orientan y los efectos que los
mismos producen; la afirmacion y explicitacion de sus fundamentos éticos, politicos y sociales; su interés por la
justicia y la construccion de ciudadania; su papel emancipador; la focalizacion en el desempefio especifico en
diversos contextos de intervencién que abarcan comunidades, instituciones y aulas (entre otros).

La multidimensionalidad de la formacién docente se organiza en este documento en cuatro grandes
Campos de la Formacion, que, segun se indica, delimitan configuraciones epistemolégicas que integran diversos
contenidos disciplinares. Dentro de cada campo se definen Ejes Organizadores, que identifican los temas,
procesos o problemas centrales para la formacién de profesores. Finalmente, con relacién a cada Eje
Organizador se definen Nucleos Tematicos. Estos especifican los temas, problemas de conocimiento y practicas
de formacién que deben abordar los planes de formacién de profesores de las universidades.

El documento indica de manera explicita que la diferenciacion entre los campos y los ejes tiene caracter
meramente analitico sin que ello implique una secuencia en el disefio curricular que cada unidad académica
defina segun las caracteristicas especificas de cada carrera en las respectivas instituciones. Asimismo, se indica
que los nlcleos tematicos que se mencionan para los Campos y Ejes no constituyen asignaturas, al mismo
tiempo que se enfatiza que su organizacion y distribucion en los planes de estudio de las diferentes
universidades podran variar de acuerdo con las decisiones que se adopten en la propia institucion.

Dada la especificidad e implicancia de este documento para la elaboracién de las matrices curriculares
de las carreras de profesorado en las universidades, detallamos a continuacién los Campos y Ejes propuestos

en la documentacion para tener presente la estructura general, sin incluir el detalle de los nicleos tematicos:

1) Campo de la Formacion Disciplinar Especifica.
Ejes: areas basicas de conocimiento producidos en el marco de la disciplina; enfoques tedricos y
epistemoldgicos (principales debates); historia de la disciplina; procedimientos de produccion del
conocimiento propios de la disciplina.

2) Campo de la Formacién General.
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Ejes: problematicas sociales, econémicas, politicas y culturales contemporaneas, con énfasis en el
contexto de América Latina y Argentina; la problematica del conocimiento y la transmision de la cultura;
lenguajes y practicas comunicativas.

3) Campo de la Formacién Pedagdgica.
Ejes: Instituciones educativas; aprendizaje y sujetos; ensefianza; problematicas socio- econdmicas y
politicas de la educacién, con énfasis en América Latina y Argentina.

4) Campo de la Formacién en la Practica Profesional Docente.
Ejes: Procesos de analisis, intervencion y reflexion/reconstruccion de practicas docentes en contextos
macro, meso y micro educativos; didactica especifica (que articula, asimismo, con el Campo de la

Formacion Disciplinar Especifica).

El documento establece, asimismo, una distribucion de carga horaria minima: 1.800 horas reloj para el
Campo de la Formacién Disciplinar Especifica; 180 horas reloj para el Campo de la Formacién General; 320
horas reloj para el Campo de la Formacion Pedagdgica; 400 horas reloj para el Campo de la Formacién en la
Practica Profesional Docente; y 200 horas reloj de asignacién libre, sumando una carga horaria minima total de
2.900 horas reloj para los profesorados habilitantes para el ejercicio de la actividad en los niveles secundario y

superior.

Los Profesorados en Artes Visuales en el Sistema Universitario Nacional

Como hemos sefialado inicialmente, el sistema de educacion superior de la Republica Argentina esta
dividido en dos subsistemas: el primero incluye a los institutos de educacién superior no universitarios, y el
segundo incluye a las universidades e institutos universitarios, sean de gestion estatal o privada. También
hemos sefialado que la mayor concentracion de la oferta académica de formacién docente en artes se
encuentra en el subsistema de educacion superior no universitario. Dado que en el presente articulo nos
ocupamos exclusivamente de la formacién de profesores de artes en las universidades, debemos indicar, al
menos de manera sucinta, cémo es que esta conformado el sistema universitario nacional y cuantas casas de
estudio ofrecen en sus propuestas formativas carreras de profesorado universitario en artes visuales.

El Sistema Universitario Nacional argentino actualmente estd integrado por 131 universidades e
institutos universitarios: 66 de gestion estatal (57 universidades nacionales, 4 universidades provinciales, 4

institutos universitarios nacionales y 1 instituto universitario provincial), 63 de gestion privada (49 universidades
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privadas y 14 institutos universitarios privados), y 2 instituciones extranjeras/internacionales (1 universidad y 1
instituto universitario).'2
En las universidades e institutos universitarios de gestion estatal encontramos actualmente 11
instituciones en la totalidad del territorio nacional que tienen como parte de su oferta académica Profesorados
en Artes Visuales / Artes Plasticas:
- Universidad de Buenos Aires (UBA)3
- Universidad Nacional de las Artes (UNA)
- Universidad Nacional de Cérdoba (UNC)
- Universidad Nacional de Cuyo (UNCu)
- Universidad Nacional de La Plata (UNLP)
- Universidad Nacional de La Rioja (UNLaR)
- Universidad Nacional de Misiones (UNaM)
- Universidad Nacional de Rosario (UNR)
- Universidad Nacional de San Juan (UNSJ)
- Universidad Autonoma de Entre Rios (UADER)

- Instituto Universitario Patagonico de las Artes (IUPA)
En las instituciones universitarias de gestion privada, por su parte, si bien se advierte un paulatino

crecimiento de la oferta formativa vinculada con el campo de las artes, no cuentan actualmente en su oferta

académica de manera especifica con profesorados de artes visuales.'*

Breve examen de tres casos (aproximacion a las matrices curriculares)

2 Fuente: Estadisticas Universitarias 2017-2018. Departamento de Informacion Universitaria,
Secretaria de Politicas Universitarias (SPU), Ministerio de Educacion, Cultura, Ciencia y Tecnologia.
Presidencia de la Nacion.

3 Se ha incluido a la Universidad de Buenos Aires (UBA) en este listado por contar dentro de su
oferta académica a la carrera de Profesorado en Ensefianza Media y Superior en Artes (con
orientacion en Artes Plasticas), con titulo habilitante para el ejercicio de la docencia en dichos niveles
educativos. No obstante, es necesario sefalar que su propuesta curricular estd mas bien orientada a
una formacioén en Historia de las Artes Plasticas, sin formacion especifica en la produccion artistica, y
con apenas dos asignaturas del campo de la formacion pedagdgica (‘Didactica general’ y ‘Didactica
especial y practicas de la ensefianza’), por lo que su propuesta curricular y, por ende, el perfil
formativo, difiere profundamente de las propuestas formativas de los otros profesorados universitarios
de artes visuales.

4 La unica excepcion, en este sentido, es la carrera de Profesorado en Comunicacion en Artes
Visuales de la Universidad del Cine, aunque su estructura curricular esta pensada como un ciclo de 1
ano y medio de duracidon que se articula con una formacioén previa de pregrado en Critica de Cine,
Disefio Grafico o Comunicacion en Artes Visuales. Se orienta mas bien a la educacion ligada a la
imagen (segun se indica en la informacién publica difundida por la propia universidad) y a la
comunicacion grafica y visual.
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Tal como ya fue anticipado, a los efectos de tener una aproximacién a algunas configuraciones
curriculares especfficas, se seleccionaron tres planes de estudio de tres carreras de profesorado universitario
en artes visuales para examinar el modo en que han reformado sus estructuras curriculares en relacion con lo
dispuesto por las politicas educativas del area. La seleccion de la muestra, de tipo decisional, fue definida bajo
un doble criterio: a) la relativamente reciente revision y adecuacién de las propuestas curriculares en los tres
casos; y b) por corresponderse geograficamente los centros urbanos en los que esas universidades estan
radicadas con las areas de mayor concentracion poblacional de la Argentina.

Nos referimos a los profesorados de la Universidad Nacional de las Artes (UNA), radicada en la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, que junto con el Gran Buenos Aires conforman un drea metropolitana de
12.806.866 habitantes, que representa el 31,9% de la poblacion del pais; la Universidad Nacional de Cordoba
(UNC), radicada en la ciudad de Cordoba, segundo centro urbano en cantidad de habitantes, con una poblacién
de 1.454.536 habitantes (Gran Cordoba); y la Universidad Nacional de Rosario (UNR), tercer centro urbano en

cantidad de habitantes, con una poblacién de 1.237.664 habitantes (Gran Rosario) ™.

Universidad Nacional de Rosario (UNR)

La UNR ofrece la carrera de Profesorado en Bellas Artes, con orientacién en: Pintura; Escultura;
Grabado; Produccién Artistica Tecnodigital; Teoria y Critica. Se trata de una carrera de 4 afios de duracion que
suma un total de 3.765horas reloj. Su plan de estudios fue modificado en 2014 (Res. CS N° 436/2014) con
vigencia a partir del ciclo lectivo 2015.

En la fundamentacion del plan de estudios se enfatiza que las modificaciones constituyen una respuesta
a las demandas de la sociedad que exigen a los graduados funciones cada vez mas complejas. En ese contexto,
define el perfil del graduado del siguiente modo: formacién integral en el campo disciplinario especifico: las artes
plasticas (conceptos, practicas, teorias, metodologia); conocimientos necesarios para la comprension de las
practicas y teorfas artisticas; capacidades especificas del dominio de las disciplinas artisticas; formacién docente
para la conduccidn del proceso de ensefianza aprendizaje en el campo de la educacion artistica; actitudes
criticas y reflexivas para la apropiacion, internalizacién y desarrollo de los debates en torno al arte; actitudes
éticas basadas en el respeto al pluralismo y la democracia.

Si bien el plan de estudios no especifica de manera explicita los campos de formacion formulados en

los Lineamientos del CIN, se cumple la distribucion de la formacién y de las cargas horarias sobre los distintos

15 Datos poblacionales correspondientes al tltimo Censo Nacional de Poblacién, Hogares y Viviendas
de 2010 (INDEC). Fuentes consultadas: Instituto Nacional de Estadistica y Censos de la Republica
Argentina (INDEC): https://www.indec.gob.ar
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dominios. La estructura curricular se organiza en tres ciclos: un Ciclo Bésico, en el que podemos decir que se
incluye la formacién general y la formacién especifica; un Ciclo de Orientacién, en el que se profundizan los
conocimientos adquiridos en el Ciclo Bésico y se atienden las especificidades de la orientacion de la carrera
elegida (este ciclo se corresponde con el cuarto afio de la carrera); y un Ciclo de Formacién Docente, que es
transversal a los ciclos anteriores y que incluye la formacion pedagdgica y la formacion en las practicas
profesionales.

Entre las asignaturas del Ciclo de Formacién Docente se incluyen las siguientes asignaturas, de régimen
anual: Introduccién a las Artes (60hs.); Pedagogia (120hs.); Historia socio-politica del sistema educativo
argentino (120hs.); Teorias del sujeto y del aprendizaje (120hs.); Curriculo y Diddctica (180hs.); Residencia
docente (300hs.)

Universidad Nacional de Cérdoba (UNC)

La UNC ofrece la carrera de Profesorado en Educacién Plastica y Visual. Se trata de una carrera de 4
afios de duracién que suma un total de 3.092 horas reloj. Su plan de estudios fue modificado en 2014 (Res. (D
N° 93/2014; EXP-UNC 0010116/2014) con vigencia a partir del ciclo lectivo 2015.

Es interesante que en los fundamentos del proyecto curricular se explicita una serie de deficiencias del
plan anterior que esta nueva propuesta intenta superar, presentando con claridad los motivos y necesidades
que llevan a la modificacién del plan anterior. Ademas, explicita la necesidad de adecuacién de la propuesta
formativa a las regulaciones nacionales vigentes, y se menciona explicitamente la Resolucion N° 787/12 del CIN
y la Resolucion N° 24/07 del INFD.

Luego de ello, se exponen los fundamentos y caracteristicas del nuevo plan de estudios, en donde se
enfatiza, por ejemplo, la jerarquizacién de los espacios curriculares destinados a la préctica docente y su
orientacion teniendo en cuenta los distintos niveles del sistema educativo; la implementacion de una estructura
curricular mas flexible que permita incorporar nuevos requerimientos que vayan surgiendo del contexto
(inclusion de seminarios electivos); y la inclusion de espacios de practica docente de educacién no formal y
practicas extensionistas que permitan la construccion de una mirada critica de la practica en educacion artistica
acorde a los diferentes contextos sociales y de despliegue de la practica.

Ademas, se define con claridad la estructura curricular y su correspondencia con los distintos campos
formativos indicados en los lineamientos curriculares de la normativa vigente. En este sentido, la organizacién

de los espacios curriculares y sus ejes tematicos resulta en la siguiente distribucion:
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CAMPOS Hs. totales %
Formacion Especifica 1826 59,05%
Formacion Pedagogica 544 17,59%
Formacion en la Practica Profesional 416 13,45%
Formacién General 162 5,24%
Horas de asignacion libre 144 4,66%
Total 3092 100%

Se explicita que en relacién al Campo de la Formacion Especifica se integran el area de la Produccion y
el area Historico Cultural. Dentro del Campo de la Formacién Pedagdgica se incluyen las siguientes asignaturas:
Pedagogia; Didactica General; Filosofia y Educacién; Tecnologia Educativa; Psicologia y Educacion; y un
seminario de Educacion Especial.

Por su parte, el Campo de la Formacion en la Practica Profesional esta integrado por los espacios
curriculares de Practica Docente |, II, Il y IV. Las dos primeras, cuatrimestrales, en el primer y sequndo afio de
la carrera, y las practicas Ill y IV, de régimen anual, en el tercer y cuarto afio de la carrera como tramo de
residencia. Esos espacios tienen como propdsito el aprendizaje sistematico de las capacidades para la actuacion

docente en los ambitos de insercion en los que habilita el titulo.

Universidad Nacional de las Artes (UNA)

La UNA ofrece la carrera de Profesorado de Artes en Artes Visuales, con orientacion en: Dibujo; Pintura;
Escultura; Grabado; Arte Impreso/Digitalizacién de imagenes'®. Se trata de una carrera de 5 afios de duracién
que suma un total de 3.136 horas reloj. Su plan de estudios fue modificado en 2017 (Res. CS N° 0013/2017).

Dentro del perfil de formacién se destaca, por ejemplo, la formacién de un/a profesional docente que
desempefie su accién educativa entendiendo el aprendizaje de las artes, como posibilidad y derecho de todas
las personas a la expresion, la comunicacion, la experiencia estética y la creacion, a través de todos los
diferentes dispositivos sociales educativos, formales y no formales; disefiando y desarrollando proyectos
educativos artisticos con un solido sustento conceptual de caracter democratico, inclusivo, y atendiendo a las
necesidades de los contextos en los que se implementan, desarrollando practicas educativas sustentadas en la
actualizacién continua de los marcos conceptuales pedagogicos y didacticos y en la practica concreta del arte
visual; promoviendo practicas educativas, de caracter inclusivo y emancipador, sustentadas en los principios de
las artes como forma de conocimiento, expresion, comunicacion y realizacion estética que constituyen

posibilidad y derecho de todas las personas.

16 También cuenta con una orientacion en Ceramica, pero no la incluimos aqui por presentar un plan
de estudios propio.
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Se observa una propuesta curricular integral y robusta que se ha hecho eco de las transformaciones
sociales y culturales de los dltimos afios y que pone énfasis en una formacién docente sustentada en la
dimension ética y politica de la préctica educativa y en el desarrollo de la sensibilidad social de los docentes en
formacion.

En cuanto a la estructura curricular, la propuesta se construye respetando los lineamientos de la
normativa vigente para el nivel y dmbito y se explicitan los marcos normativos que se han tenido en
consideracion. Asimismo, se despliega en detalle una extensa fundamentacion acerca de cada uno de los

campos formativos que estructuran la propuesta, sus ejes y propésitos, dando una cabal idea del horizonte

formativo.

CAMPOS Hs. Totales %

Formacién General y Pedagogica 768 24,49%

Formacion en las Practica Profesionales 416 13,27%

Formacion Especifica: 1952 62,24%
TOTAL 3136 100%

Dentro del Campo de la Formacion General y Pedagdgica se incluyen las siguientes asignaturas
(cuatrimestrales): Politicas Educativas; Pedagogia; Problematicas de la Psicologia y del Sujeto; Didactica
General; Enfoques del Curriculum; Psicologia Educacional; Sujetos de la Educacion; Educacion Sexual Integral
con Perspectiva de Género; Epistemologia de la Educacion Artistica; Didactica de la Educacion Artistica;
Educacion, Arte e Inclusién; Comunicacién, Educacién y Tecnologia; Problematicas Estético Filoséficas
Contemporaneas; Diddctica de la Educacion Artistica II; Historia del Arte Contemporaneo en América Latina;
Investigacion Sociopolitica en Educacion Artistica.

Dentro del Campo de la Formacion en la Préctica Profesional se incluyen las siguientes asignaturas
(Cuatrimestrales): Observacion de la Institucion Educativa; Grupos e Instituciones en la Educacion Artistica;
Observacion de la Ensefianza: trabajo y rol docente; Didactica de las Artes Visuales I; Didactica de las Artes

Visuales II; Creatividad y Expresion Artistica; Practica de la Ensefianza I; Practica de la Ensefianza II; Residencia.

Consideraciones sobre lo examinado

A partir de esta aproximacion general a tres propuestas curriculares se constata que las modificaciones

en los planes de estudio, mas alla de sus diferencias y especificidades, responden, en los tres casos, tanto a los

75




Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacién Docente Inicial del Consejo Federal de Educacién
(Resolucion CFE N° 24/07) como a los Lineamientos generales de la formacién docente comunes a los
profesorados universitarios (CE N° 787/12) del Consejo Interuniversitario Nacional (CIN), encontrandose, de
ese modo, plenamente enmarcadas dentro de la legislacién nacional vigente.

Asimismo, se constata que las modificaciones curriculares no han sido solamente de forma sino que
han implicado una profunda revision y redefinicion de los horizontes formativos y de los ejes tematicos,
incorporando en la formacion temas de gran relevancia social, politica, educativa y cultural en la actualidad.

Finalmente, cabe destacar la puesta en valor del Campo de la Formacién en la Practica Profesional, que
no so6lo gana mayor presencia como espacio curricular, sino que contempla un amplio y heterogéneo espectro

de escenarios educativos que implica nuevos y diversos desafios a los profesores de artes visuales.

Consideraciones finales

En este trabajo se abordd el ambito general en que se desarrolla la formacién de profesores de
artes visuales en Argentina, poniendo foco en las politicas que regulan y orientan la formacién docente en el
ambito universitario. Los lineamientos curriculares vigentes contemplan un amplio espectro de problematicas
relativas tanto a la diversidad y complejidad de los contextos de desarrollo de las practicas educativas como a
las profundas y complejas transformaciones sociales y culturales que demandan una revision de las propuestas
curriculares de la formacion docente.

En los casos examinados se observan modificaciones curriculares producidas entre los afios 2014 y
2017, que van en linea con los fundamentos y regulaciones establecidos por la normativa vigente. Se aprecia,
asi, una respuesta de las casas de estudio a las demandas sociales y a lo contemplado en las normativas,
implicando el desarrollo de un perfil docente critico, reflexivo, comprometido y con una manifiesta sensibilidad
frente a las realidades sociales en las que desarrolla su actividad educativa, como praxis transformadora.

El profesor de artes visuales, en esta direccion, trabaja en la construccion de horizontes de sentido,
participa en la construccion de la subjetividad de los estudiantes y opera como mediador cultural al actualizar
este orden del curriculo en una praxis semiética. En este sentido, las modificaciones curriculares efectuadas en
los tres casos dan cuenta de la orientacién de las propuestas formativas tendientes a la construccién de dicho
perfil docente.

Por (ltimo, cabe destacar que los lineamientos curriculares de referencia (particularmente los del
CFE 2007 y del CIN 2012, sin olvidar el importante aporte de la LEN de 2006) fueron elaborados en el marco
de una politica educativa comprometida con un modelo general de desarrollo y de inclusion social, orientada a la

jerarquizacion y fortalecimiento de la educacién publica como derecho y bien social, y que permitié una enorme
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expansion y crecimiento de la universidad publica y de la produccién cientifica, artistica y tecnolégical. Las
propuestas curriculares examinadas —aunque, por supuesto, siempre perfectibles y siempre sometidas a
revision- han estado a la altura de las demandas de aquella coyuntura, en un momento historico que implico un

giro de enorme envergadura en el plano de la politica educativa.
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PANORAMA DA FORMAGAQ/ATUACAO DOCENTE EM ARTE NO BRASIL: ENTRE NUMEROS E NORMAS

Valéria Metroski de Alvarenga — SEED/PR

Introdugdo

A autora € integrante do projeto “Observatério da Formacdo de professores no ambito do Ensino da
Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina” (OFPEA/BRARG) desde 2013, quando iniciou seu mestrado
no curso de Artes Visuais no PPGAV/UDESC. Desde entdo, ela produziu artigos apresentando aspectos relativos
a formagdo docente em Arte no Brasil, com foco nas artes visuais, assim como aspectos relativos a atuagdo dos
professores de arte decorrentes dessa formacgdo. Sendo assim, pretende-se apresentar, nesse artigo, um
panorama da formagdo/atuagdo docente dos professores de arte no Brasil, a partir de dados presentes na
dissertacdo de mestrado da autora, defendida em 2015, assim como dados de artigos escritos por ela, tanto
individualmente quanto em co-autoria com demais integrantes desse projeto, os quais foram publicados em
2013, 2014, 2015 e 2018. Além disso, serdo compartilhados outros dados relativos a pesquisas em
andamento sobre a delimitacdo tematica.

Os dados sdo relativos a quantidade, surgimento, modalidades, categorias administrativas e nimeros
de vagas dos cursos de licenciatura em Arte no Brasil, com foco nas artes visuais. Também sera apresentado o
percentual de professores atuando no componente curricular “Arte” na Educacdo Basica (Ensino Fundamental Il
e Ensino Médio) com e sem a devida formacdo na area de Arte, assim como uma pesquisa sobre os concursos
publicos para essa disciplina na Educacdo Basica, os quais, em geral, continuam exigindo um professor
polivalente e, por fim, serdo apresentadas algumas normas atuais, refletidas em forma de leis e documentos
norteadores diretos e indiretos, que afetam/afetardo tanto a disciplina na educagdo basica quanto o curriculo
das licenciaturas, incluindo a area de Arte.

O artigo estd organizado em trés partes, a saber: (1) “Breve histérico do ensino de arte e seus
reflexos nos cursos de formacdo de professores e nos concursos dessa area”; (2) “Cursos de licenciatura na
area de arte, com foco nas artes visuais: nimeros”; e (3) “Politicas publicas educacionais e interferéncias na

formagdo/atuagdo docente na area de arte (BNCC, Lein® 13.415/17 e Lei n® 13.278/16): normas”.

Breve histérico do ensino de arte e seus reflexos nos cursos de formagdo de professores e nos concursos
dessa drea

A obrigatoriedade do Ensino de Arte nas escolas acontece no Brasil a partir da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB) n°® 5.692/71. Na época, a disciplina denominava “Educacdo Artistica” e era

compreendida como atividade. Tal obrigatoriedade gerou uma demanda por docentes, fazendo com que
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surgissem cursos de licenciatura em Educacdo Artistica de curta duracdo (2 anos), os quais formavam um
professor polivalente. A polivaléncia'®, no caso da area de arte, consistia/consiste em um acesso/transmissdo
superficial dos conhecimentos em diversas linguagens artisticas, seja na formagdo, seja na atuacdo docente.
Visando alteracdes dessa realidade, as quais coadunaram com o inicio da redemocratiza¢cdo nacional, na
década de 80 ocorre um movimento dos professores de arte, os quais organizaram associaces da area
buscando o fortalecimento desta. Um resultado maior dessa mudanca prevista aparece com a LDB n°® 9.394/96,
na qual ocorre a alteracdo de nomenclatura de Educagdo Artistica para Arte, assim como a conversdo da
compreensdo da area que passa de “atividade recreativa” para area do conhecimento (Barbosa, 2002;
Alvarenga e Fonseca da Silva, 2018).

Todavia, segundo Alvarenga e Fonseca da Silva (2018), o problema da indefinicdo do que era
compreendido por “Educagdo Artistica” continuava na palavra “Arte” com a LDB supracitada. A organizagdo dos
Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNs-Arte), de 1998, visava apresentar o que deveria ser
compreendido pela drea, a saber: o ensino da Musica, da Danga, do Teatro e das Artes Visuais. No entanto, o
problema da polivaléncia continuava, pois a LDB atual, juntamente com as associacées da area de arte,
proporcionou o surgimento de cursos de licenciatura especificos das diferentes linguagens artisticas, porém os
documentos norteadores continuavam a exigir um professor polivalente (e continuam exigindo, como veremos
mais adiante).

Outras normas foram aparecendo para tentar sanar esse problema. O surgimento da lei da musica (Lei
n°® 11.769/2008), que tornava o ensino dessa linguagem artistica obrigatério na escola, mas ndo exclusivo,
motivou o aceleramento da aprovagdo do Projeto de Lei (PL) n® 7.032/10, o qual se transformou na Lei n°
13.278/2016, a qual especifica o que deve ser compreendido pela palavra Arte na atual LDB, ou seja, a msica,
a danca, o teatro e as artes visuais e prevé a formagdo necessaria e adequada dos professores. Essa ultima lei
visa uma resolucdo do problema da polivaléncia, porém conforme interpretacdes e condicbes reais de
formagdo/atuagdo docente, pode ocorrer o contrario.

Pouco depois da aprovagdo da lei supracitada, tivemos a homologacdo da Reforma do Ensino Médio
(Lei n° 13.415/2017) e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Estas ltimas previam inicialmente a

retirada da obrigatoriedade do ensino de arte, mas como veremos no terceiro topico desse artigo, a area de

'8 “A polivaléncia — conhecimento superficial em todas as linguagens artisticas — enquanto proposta
metodologica evidenciada no ensino-aprendizagem em Arte revelou-se/revela-se ineficaz para uma
formagao generalista que ndo correspondeu/corresponde ao profissional que se pretende formar, com
competéncia para atender as diversas realidades dos contextos culturais brasileiros e as tendéncias
contemporaneas advindas da tecnologia. E evidente que esta proposta metodoldgica deixou sérias
lacunas na formagdo do professor e nas praticas educativas em Arte, que contribuiram para a
superficialidade da area nos curriculos escolares e impossibilitaram o conhecimento sistematizado,
sua contextualizagdo histérica e a especificidade de cada linguagem artistica.” (BARBOSA, 2002, p.
162)
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arte continua como obrigatéria na Educacdo Basica, embora nesses documentos ela apareca como “estudos e
praticas”.

Apds essa breve contextualizacdo da obrigatoriedade do ensino de arte no Brasil, veremos qual a
situacdo do percentual de professores de Arte atuando na Educagdo Basica, tanto no Ensino Fundamental I
quanto no Ensino Médio. Tal aspecto, no entanto, ndo se reduz a dualidade: professores com formagdo e sem
formacdo na area. O MEC estabeleceu uma organizagdo de cinco categorias ou grupos indicando os meandros
da relacdo entre formagdo/atuacdo docente de todos os componentes curriculares, o qual se resume da

sequinte forma (grupos 1 a 5):

(1)Docentes com formagdo superior de licenciatura na mesma disciplina que lecionam, ou
bacharelado na mesma disciplina com curso de complementacdo pedagédgica concluido; (2)
Docentes com formagdo superior de bacharelado na disciplina correspondente, mas sem licenciatura
ou complementacdo pedagogica; (3) Docentes com licenciatura em drea diferente daquela que
leciona, ou com bacharelado nas disciplinas da base curricular comum e complementagdo
pedagdgica em éreas diferentes daquela que leciona; (4) Docentes com outra formagdo superior ndo
considerada nas categorias anteriores; (5) Docentes que ndo possuem curso superior completo.
(INEP, 2018)

A partir da categorizagdo acima, apresentaremos a relagdo entre formacdo/atuagdo dos professores
atuantes, em 2018, em todas as areas dos componentes curriculares da Educacdo Basica, tanto do Ensino
Fundamental Il quanto do Ensino Médio, para situarmos o componente curricular Arte em meio a eles (graficos
1 e 2). Vale lembrar que, segundo o INEP/MEC (2014), no caso do componente curricular Arte, a formagdo
adequada para atuagdo consiste em cursos de graduagdo de: Licenciatura em Musica ou Danca ou Teatro, Artes
Visuais ou Interdisciplinar em Artes (Educacdo Artistica), assim como cursos de Bacharelado em qualquer uma

das areas supracitadas, mas com a devida complementagao pedagogica.
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Gréfico 1. Distribuicdo dos docentes da grade curricular comum do Ensino Fundamental Il segundo as categorias de formacao
propostas (2018)

Lingua Educacdo Ciéncias Histéria Matemadtica  Geografia Lingua
portuguesa fisica estrangeira

' Grupol | Grupo2 [ Grupo3 [ Grupos [l Grupos

Fonte: INEP/MEC/Deed - Resumo Técnico — Censo da Educagdo Basica (2018)

Tendo por base o grafico 1, vemos que em todas as disciplinas (componentes curriculares) do Ensino
Fundamental Il (Anos Finais), em 2018, faltava professores com a formacdo especifica para atuacdo
(adequacao entre formagdo/atuagdo). Todavia no caso do componente curricular de Arte o percentual de
professores com a devida formagdo na area era de apenas 35,6%, ou seja, a menor porcentagem dentre os
demais componentes curriculares. Ja o gréfico 2 apresenta a situacdo da adequagdo entre formagdo/atuagdo
docente nos diferentes componentes curriculares relativos ao Ensino Médio. Vejamos a situagdo dos docentes

que lecionam a disciplina de Arte nessa etapa de ensino:
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Grafico 2. Distribuicdo dos docentes da grade curricular comum do Ensino Médio sequndo as categorias de formagdo propostas
(2018)

28%  22%
71,7 % 71,2 %

1,7%
55,2%

Biologia Lingua Educagdo Matemdtica Histéria Geografia Quimica Lingua Artes  Filosofia  Fisica Sociologia
portuguesa fisica estrangeira

[ Grupol | Grupo2 [ Grupo3 [l Grupos [l Grupos

Fonte: INEP/MEC/Deed - Resumo Técnico — Censo da Educacdo Basica (2018)

Tendo por referéncia o gréfico 2, observamos que, assim como no Ensino Fundamental Il, em 2018,
todos os componentes curriculares do Ensino Médio apresentam alguma defasagem no que se refere a
adequacdo entre a formacdo/atuacdo nas disciplinas. E que a Arte, nessa Ultima etapa de ensino da Educagdo
Basica, fica em 4° lugar no que se refere ao menor percentual de professores com a formagdo adequada, pois
47,1% dos docentes de Artes possuem a devida formagdo na area. No caso do Ensino Médio, as disciplinas que
mais apresentam defasagem na adequagdo entre a formagdo e a atuacdo sdo: a sociologia, a fisica e a filosofia.
No entanto, precisamos lembrar que tanto a sociologia quanto a filosofia foram banidas no curriculo da
educacdo basica em 1971 e reinseridas em 2008, com a Lei n® 11.684, diferentemente da Arte, que é
obrigatdria ha praticamente meio século.

Retomando o foco do componente curricular Arte, sera que o percentual de adequagdo entre a
formacdo/atuagdo docente tem aumentado ou diminuido? Para respondermos essa questdo, apresentamos o
grafico 3, o qual traz um comparativo entre os anos de 2007 e 2018 sobre os professores de Arte, licenciados

na drea, atuantes na Educagdo Basica, mais especificamente no Ensino Fundamental Il e no Ensino Médio.
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Gréfico 3. Professores, licenciados na drea, lecionando a disciplina de Arte na Educacdo Basica — Brasil (2007-2018)

2007 m2018
38,20%47,10%
35,60%
25,70%
Ensino Fundamental II Ensino Médio

Fonte: elaborado pela autora com base no INEP/MEC/Deed (2018) e nos dados do INEP/MEC/Deed apresentados por Vedovatto
(2010)

A partir do gréfico 3, vemos que o nimero de professores habilitados na area de Arte aumentou em
aproximadamente 10% no periodo analisado (2007-2018). Dentre alguns motivos para esse aumento,
podemos considerar o surgimento do Plano Nacional de Formacdo de Professores da Educacdo Basica
(PARFOR), em 2009, o qual oferece tanto a (1) primeira licenciatura para professores que atuam sem a
graduacdo; (2) segunda licenciatura para os docentes que ja sdo licenciados, mas que atuam fora da sua area
de formacdo, como por exemplo, professores formados em lingua portuguesa que lecionam arte, e (3)
complementacdo pedagdgica para os bacharéis formados na area de atuagdo, mas sem serem habilitados por
meio da licenciatura. Um outro motivo para esse aumento da adequagdo entre formagdo/atuacdo docente
refere-se a ampliacdo dos cursos de licenciatura na area de Arte (Misica, Danga, Teatro e Artes Visuais) em
todo o Brasil, como veremos no tpico subsequente.

Ainda assim, se considerarmos os dados apresentados nos graficos 1, 2 e 3, no que se refere a falta
de docentes da area de arte com a formacdo adequada para a atuagdo nas duas Ultimas etapas da Educacdo
Basica, podemos observar que o percentual é alto, pois a obrigatoriedade do ensino do componente curricular
Arte ja possui aproximadamente 50 anos (Lei n® 5.692/71). Um aspecto que pode contribuir para essa falta de
docentes com a devida formagdo na drea pode ser o préprio processo seletivo para professor efetivo do
componente curricular Arte da educacdo basica. Mas, por que os concursos seriam um fator de desestimulo?
Para isso teremos que responder a pergunta: os concursos publicos para professores de Arte na Educagdo
Basica ofertam provas de acordo com a linguagem artistica especifica do inscrito ou de modo conjunto?

Alvarenga (2015b) analisou as provas objetivas dos concursos para professores de Arte realizados
entre os anos de 2003-2013, contemplando 22 estados brasileiros, buscando identificar se as provas eram

ofertadas de modo especifico em relagdo a linguagem artistica do inscrito ou de modo conjunto e constatou que
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apenas 2 estados (“Acre’®” e Goias) ofertaram provas de acordo com a linguagem de formacdo do inscrito,
enquanto o restante (20) ofertou questdes de forma conjunta. Esse aspecto pode ser melhor visualizado no

gréfico 4:

Gréfico 4. Quantidade de estados que ofertaram as provas de arte, nos concursos, de modo associado e por linguagem artistica
separadas (2003-2013)

9%

m Associadas Separadas

Fonte: Alvarenga (2015b)

Tendo por base o grafico 4, vemos que 91% dos estados analisados ofertam a prova do concurso de
maneira conjunta, ou seja, na prova € cobrado que o professor tenha conhecimentos especificos de linguagens
artisticas diferentes da que ele se formou. Por exemplo, o inscrito € formado em musica, porém, na prova ha
questdes sobre 0 nome de um artista e de uma obra especifica de artes visuais. Como isso avalia a formagdo do
professor inscrito? A propria prova do concurso, na maioria dos casos, ja prevé um professor polivalente, o qual
precisa dominar as quatro linguagens artisticas, mesmo que ele tenha formagdo em apenas uma delas. Como
resolver o problema? Segundo Alvarenga (2015b) as diversas associacbes da area de Arte podem agir de
forma conjunta para reivindicar que as provas tenham: uma parte especifica € uma parte comum/geral. Na parte
especifica haveria apenas questes inerentes a formagdo do inscrito e na parte comum/geral, haveria questdes
sobre (i) Leis e documentos relacionados com a area de arte; (i) Estética e conceitos de arte; (iii) Inter-relacdo
entre as quatro linguagens artisticas e (iv) Ensino de arte.

No préximo tdpico, veremos elementos sobre a expansdo dos cursos com linguagens artisticas
especificas, assim como a diminuicdo, mas ndo a extingdo, dos cursos com caracteristicas polivalentes.
Apresentaremos, ainda, dados relativos especificamente a situacdo dos cursos de licenciatura em Artes Visuais,
tais modalidades (presenciais e EAD), categoria administrativa (publicos e privados), quantidade de vagas

ofertadas e localizagdo geografica.

Cursos de licenciatura na area de arte, com foco nas artes visuais: nimeros

19 Esse estado ofertou provas especificas de musica, teatro e artes visuais, mas desconsiderou a
Dancga.
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A criagdo dos cursos de licenciatura na area de Arte esta diretamente relacionada com o surgimento da
obrigatoriedade do ensino da “Educacdo Artistica” a partir da Lei n° 5.692/71. Nesse periodo, foram criados
cursos polivalentes de curta duragdo (2 anos) para suprir a demanda educacional que surgiu, como vimos
anteriormente. Segundo uma pesquisa realizada por Barbosa (1989) a quantidade de cursos de formagdo
docente na area de arte nesse mesmo ano era de 78, tendo por base esse dado, buscamos saber a quantidade
total de cursos de licenciatura na area de Arte (tanto por linguagens artisticas especificas, assim como os
cursos com caracteristicas polivalentes) em todo o Brasil atualmente (2018). O resultado pode ser observado

no grafico 5:

Gréfico 5. Ndmero de cursos de licenciatura (formacdo docente) em Arte no Brasil (década de 80— 2018)

Numero de cursos

367

78

Década de 80 2018
Fonte: Elaborado pela autora com base em Barbosa (1989) e INEP (2018)

A partir do gréfico 5, podemos notar que, em um periodo de aproximadamente trés décadas, houve um
amplo crescimento dos cursos de licenciatura da area de arte no Brasil, crescimento este correspondente a
quase 500% da quantidade apresentada na década de 80. No entanto, apesar desse crescimento, as diferentes

linguagens artisticas ndo cresceram proporcionalmente, tal como veremos no grafico 6:

Grafico 6. Nimero de cursos de licenciatura (presenciais e a distancia) em Arte entre 2000-2018 no Brasil
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Fonte: adaptada de Inep/MEC, 2016. (ALVARENGA e FONSECA DA SILVA, 2018) e atualizada pela autora (dados referentes a 2018

segundo o INEP)

No grafico 6, vemos que os cursos considerados com caracteristicas polivalentes, denominados pelo

INEP/MEC de “Artes (Educacdo Artistica)”, mas que possuem nomenclaturas diversas, tiveram uma queda de

praticamente dois tercos (passando de 81 em 2000 para 29 em 2018), enquanto todos os cursos de

licenciatura nas linguagens artisticas especificas de musica, danca, teatro e artes visuais aumentaram, e muito,

no periodo analisado (2000-2018). Mas, como podemos observar, no ano de 2018, havia uma predominancia

de cursos de licenciatura de Musica (133) e Artes Visuais (121) em relacdo aos cursos de Danca (32) e Teatro

(52). Ou seja, ainda hd um desequilibrio em relacdo a quantidade de cursos de formacdo docente nas

diferentes linguagens artisticas, o que interfere diretamente no acesso as diferentes linguagens artisticas que os

alunos podem ter na escola, com professores que possuem a formacdo especifica na rea.

O crescimento progressivo dos cursos de formagdo docente, por linguagens artisticas especfficas,

assim como a queda da quantidade dos cursos com a nomenclatura “Artes (Educacdo Artistica)” pode ser

observada na Tabela 1:

Tabela 1. Nimero de cursos de Licenciatura (Presenciais e a Distancia)
em Arte entre 2000-2018

ARTES ARTES ’
ANO (Educaggo Artistica) VISUAIS MUSICA TEATRO DANGA TOTAL
2000 81 1 11 6 4 103
2001 79 2 12 4 3 100
2002 82 3 12 4 2 103
2003 78 7 16 4 2 107
2004 85 9 22 7 4 127
2005 86 24 1 1 5 117
2006 85 31 42 10 4 172
2007 80 42 51 16 4 193
2008 82 46 54 19 7 208
2009 48 56 75 31 11 221
2010 76 137 104 44 24 385
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2011 86 137 110 46 24 403
2012 74 156 119 53 28 430
2013 66 156 117 54 31 424
2014 58 152 120 53 31 414
2015 45 147 119 53 31 395
2016 36 133 128 52 30 379
2017 31 123 131 52 29 366
2018 29 121 133 52 32 367

Fonte: Alvarenga e Fonseca da Silva (2018) complementada pela autora com base nos dados do INEP/MEC

Constatou-se que nas dltimas décadas, o nimero de cursos de licenciatura em Arte no Brasil aumentou
quase 500%, embora a partir de 2012 o nimero que vinha crescendo desde os anos 2000, comecou a decair,
sendo que de 2012 para 2018 esse nimero foi de 430 para 367. Quais seriam os motivos para a diminui¢do
dos cursos a partir de 20137 Podemos elencar alguns: evasdo, diminuicdo da relacdo candidato/vaga em
cursos privados presenciais, ampliacdo das vagas nos cursos EAD, a partir da cria¢do de novos polos do mesmo
curso, entre outros.

Considerando a relacdo entre a quantidade de cursos de formacdo docente em Arte (tabela 1) e o
percentual de professores atuando nas escolas nesse componente curricular entre 2007 e 2018 (gréfico 3),
precisamos ponderar que nesse mesmo periodo, o nimero total de cursos de licenciatura em Arte quase
dobrou (de 193 foi para 367), sendo assim, por que o percentual de professores de Arte na Educacdo Bésica,
também nesse mesmo periodo, s6 aumentou em média 10%? A auséncia de professores nas escolas decorre
da falta de professores formados ou do desinteresse dos licenciados em lecionar?

Visando responder essa questdo, Pinto (2014) realizou uma pesquisa coletando dados do INEP entre
aos anos de 1990 e 2010, tendo por base a estimativa da demanda docente da educagdo basica, em cada uma
das disciplinas, e a estimativa dos concluintes dos cursos de licenciatura para cada componente curricular e ele
constata que: “[...] com excecdo da disciplina de fisica, existem professores habilitados em nimero mais do que
suficiente para assumir as turmas existentes, concluindo-se que se trata essencialmente de um problema de
falta de atratividade da carreira docente.” (p.3).

Vemos, portanto, que ha professores formados na area de arte, em quantidade suficiente para suprir a
demanda da Educagdo Basica, porém, devido as reais condi¢ées de trabalho da profissdo docente, a
desvalorizacdo social da figura do professor, a baixa remuneracdo, assim como o préprio processo seletivo para
professor efetivo da drea de Arte na Educacdo Basica, muitos optam por fazer novos cursos de graduagdo e
mudar de area ou optam por atuar em museus, projetos culturais, entre outras possibilidades que a area de
Arte oferece.

Na sequéncia, apresentaremos dados especificos sobre os cursos de formagdo docente na area da

visualidade.
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Cursos de Licenciatura em Artes Visuais no Brasil: mais alguns nimeros

A expansdo dos cursos de licencitura com a nomenclatura Artes Visuais nas ultimas duas décadas, tal
como vimos anteriormente, ndo é totalmente resultante da criacdo de novos cursos. Segundo Alvarenga
(2015a) ja havia muitos cursos de licenciatura relacionados com visualidade no periodo anterior ao analisado e
eles possuiam nomenclaturas diversas, tais como: Educacdo Artistica com habilitacdo em Escultura ou Pintura
ou Gravura, Artes Plasticas, Desenho e Plastica, entre muitos outros. A autora constatou que varios cursos no
Estado no Parand mudou a nomenclatura, assim como a grade curricular, para Artes Visuais no inicio do século
XXI, o que pode ter ocorrido com os demais estados brasileiros. Sendo assim, a queda dos cursos com a
nomenclatura “Artes (Educacdo Artistica)”, que vimos na tabela 1, pode ser resultante ndo necessariamente do
fechamento dos mesmos, mas sim das alteragdes para linguagens artisticas especificas, dentre elas as Artes
Visuais.

A nomenclatura Artes Visuais foi adotada ndo somente pelas Instituicées de Ensino Superior, como
também consta em documentos norteadores, tais como nos PCNs-Arte (1998), na LDB atual, assim como na
BNCC. A adogdo dessa nomenclatura provalemente esta relacionada com as mudancas tecnoldgicas, estéticas e
conceituais no ambito da visualidade ocorridas nas ultimas décadas criando meios que ultrapassam a
plasticidade/maleabilidade dos materiais, assim como abarca vertentes e modalidades distintas das tradicionais
(desenho, pintura, escultura, gravura), por meio de hibridismos que resultam em performances, videoarte,
instalagdes artisticas, dentre outras possibilidades.

Como vimos anteriormente, 0s cursos com a nomenclatura Artes Visuais passaram de um (1) em 2000
para 121 em 2018. No que se refere as modalidades dos cursos com a nomenclatura supracitada, nesse
mesmo ano, segundo dados do INEP/MEC, 81% (98 cursos) dos cursos eram ofertados na modalidade
presencial enquanto apenas 19% (23) dos cursos de licenciatura em Artes Visuais eram ofertados na

modalidade EAD, tal como pode ser melhor observado no grafico 7:
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Gréfico 7. Cursos de formagdo de professores em Artes Visuais no Brasil — Presenciais e EAD (2018)

EaD (23)
19%

m Presenciais (98) EaD (23)

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados do INEP/MEC (2018)

Todavia, apesar da quantidade dos cursos de licenciatura em Artes Visuais presenciais ser
predominante em relagdo aos cursos na modalidade EAD e representar aproximadamente quatro quintos do
total dos cursos de formagdo de professores de Artes Visuais existentes, precisamos considerar o nimero de
vagas ofertadas por esses cursos. Precisamos lembrar que os cursos na modalidade EAD possuem diversos
polos e podem atender uma quantidade muito alta de alunos, diferentemente dos cursos presenciais.

Sobre os cursos da drea de arte na modalidade a distancia (EAD), segundo Sampaio (2014) o
primeiro curso na modalidade EAD na area de Arte surgiu em 2004 no Nordeste, sob a denominagdo de “Arte
(Educagdo Artistica)” e era ofertado pela Faculdade Integrada da Grande Fortaleza, no Ceara. Sendo que, s6 a
partir de 2007, é que comecam a surgir os cursos nessa modalidade nas linguagens de Artes Visuais, Teatro e
Musica e, desde entdo, eles s6 vém se ampliando e/ou expandido seus polos e nimero de vagas.

Inicialmente, segundo Alvarenga e Fonseca da Silva (2018), as vagas ofertadas pelos cursos de Artes
Visuais na modalidade EAD em 2007 era de apenas 254, enquanto as vagas ofertadas pelos cursos com essa
mesma nomenclatura, nesse mesmo ano, mas na modalidade presencial era de 2.856. Pouco mais de uma
década se passou e a oferta de vagas nas modalidades presencial e EAD dos cursos de licenciatura em Artes

Visuais apresentaram o sequinte panorama (grafico 8):

Gréfico 8. Vagas ofertadas nos cursos de licenciatura em Artes Visuais (Presencial e EaD) no Brasil — 2018
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Fonte: elaborado pela autora com base INEP/MEC (2018)

A partir dos graficos 7 e 8, podemos constatar que apesar dos cursos de Artes Visuais na modalidade
EAD possuirem uma quantidade muito inferior em relagdo aos cursos presenciais, a quantidade de vagas
ofertadas pelos cursos na modalidade a distancia é muito maior, além desses cursos consequirem atingir
pessoas de locais que muitas vezes 0s cursos presenciais ndo atingem, como por exemplo, cidades com menos
de 5 mil habitantes no interior de alguns estados brasileiros.

Além disso, se considerarmos os dados apresentados por Alvarenga e Fonseca da Silva (2018) sobre
as vagas ofertadas pela modalidade EAD em 2007 (254) e a quantidade de vagas ofertadas em 2018
(66.026), percebemos um crescimento vertiginoso da possibilidade da formagdo dos futuros professores de
artes visuais ocorrerem, massivamente, pelos cursos na modalidade a distancia, sendo a maioria com categoria
administrativa privada. Isso porque a quantidade de vagas nos cursos presenciais em 2018 (4.510) € muito
inferior a ofertada pelos cursos EAD.

No que se refere a categoria administrativa dos cursos, podemos observar a divisdo entre publicos e

privados, tanto na modalidade presencial quanto na modalidade EAD, no grafico 9:

Gréfico 9. Numero total de cursos de licenciatura em Artes Visuais (presenciais e EAD) por categoria administrativa (pUblica ou
privada) no Brasil — 2018

= Publico = Privado

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados do INEP/MEC (2018)
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A partir do grafico 9, podemos observar que o percentual de cursos com a categoria administrativa
publica e privada é semelhante, porém os cursos com a categoria administrativa publica, no ano de 2018, era
um pouco maior, correspondendo a 54% dos cursos, enquanto os cursos privados correspondiam a 46%. No
entanto, precisamos considerar que a maioria dos cursos na modalidade EAD sdo privados, e estes sdo os que
ofertam a maior quantidade de vagas, tal como vimos anteriormente.

No que se refere a localizagdo dos cursos de licenciatura em Artes Visuais nas diferentes regides
brasileiras, coletamos um mapa do Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes (ENADE), de 2017%, o

qual mostra a distribuicdo geografica desses cursos. Tal como pode ser visualizado na figura 1:

Figura 1. Cursos participantes por unidade da Federagdo com indicagdo de Grande Regido — Enade (2017) — Artes Visuais
(Licenciatura)

Fonte: MEC/INEP/Daes — ENADE (2017)

A partir da figura 1, podemos observar que em 2017, quatro estados brasileiros ndo apresentavam
cursos de licenciatura em Artes Visuais com alunos concluintes, portanto ndo foram consideramos no mapa, a

saber: Mato Grosso, Alagoas, Tocantins e Acre. Tais estados estdo localizados em trés regides brasileiras:

20 Em 2017 foram avaliados 102 cursos de Licenciatura em Artes Visuais no Brasil. Segundo a tabela
1, que tem por referéncia os dados do INEP/MEC, nesse ano havia 123 cursos com essa linguagem
artistica nessa habilitagdo. A diferenca entre os dados provavelmente ocorre porque o ENADE nao
avalia todos os cursos existentes, mas apenas cursos que possuem alunos concluintes.
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Norte?!, Nordeste?? e Centro-Oeste. As demais regides apresentaram cursos de licenciatura em Artes Visuais em
todos os estados. Dentre os estados que mais apresentaram cursos analisados pelo ENADE, se destacam Sdo
Paulo (Regido Sudeste) e o Parana (Regido Sul) com a maior representacdo, os quais sdo sequidos por mais
dois estados da Regido Sul, a saber: Rio Grande do Sul e Santa Catarina. A somatéria dos cursos presentes
nesses quatro (4) estados brasileiros, dentre as 27 unidades federativas, corresponde a 62,7% do total dos
cursos. Ou seja, a maior concentracdo de cursos de licenciatura em Artes Visuais estd presente nas regides Sul
e Sudeste.

A partir do exposto, constatamos que os cursos de formagdo docente em Artes Visuais aumentaram
nas Ultimas décadas, sendo que muitos cursos ndo sdo novos, mas advém dos antigos cursos de Artes
(Educagdo Artistica) e suas varias denominacdes que foram reconfigurados. Vimos, ainda, que a maioria dos
cursos existentes, em 2018, eram presenciais, embora a concentracdo majoritaria de vagas estava na
modalidade EAD e a maioria das IES que ofertam esses cursos possuem categoria administrativa privada. No
que se refere a distribuicdo geografica dos cursos, vemos que as Regides Sul e Sudeste concentram a maior
parte dos cursos existentes, enquanto as demais regides apresentam poucos cursos, o que também facilita a
ampliacdo de polos dos cursos na modalidade EAD, por ser um nicho do mercado educacional vidvel.

Apds essa visdo panoramica dos cursos de licenciatura da area de arte, com um olhar mais detido nas
artes visuais, apresentaremos breves consideracdes sobre algumas politicas publicas recentes que

afetam/afetardo a area de arte tanto na Educacdo Basica quanto no ensino superior.

Politicas publicas educacionais e interferéncias na formagao/atuagdo docente na area de arte (BNCC, Lei n°
13.415/17 e Lei n® 13.278/16): normas

Recentemente, mais precisamente em 2016, a Lei n° 13.278 foi aprovada, tal lei traz um elemento
importante para a area de arte, pois especifica do que deve ser compreendido pela palavra Arte na atual LDB,
artigo 26, a saber: “§ 6° As artes visuais, a danca, a mUsica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo. § 220 ensino de Arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da Educagdo Bésica.” (BRASIL, 2016). Essa

lei também prevé que ocorra a necessaria e adequada formacao de professores em um periodo de 5 anos, prazo

21 Para mais informagdes relativas aos cursos de licenciatura em Artes Visuais nessa regido,
recomendamos a leitura da tese da Claudia Carnevskis Bellan, de 2018, intitulada “Formacgéo de
professores de Artes Visuais nas universidades publicas da Regido Norte: cultura e arte no curriculo
das licenciaturas”

22 Para mais informagdes relativas aos cursos de licenciatura em Artes Visuais nessa regido,
recomendamos a leitura da dissertacdo de mestrado da Clarissa Santos Silva, de 2017, intitulada
“Arte, Tecnologia e Formacdo docente: reverberagées nos curriculos das licenciaturas em Artes
Visuais da Regido Nordeste”.
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este que esta prestes a se findar e pelos dados apresentados nos topicos anteriores, é provavel que ndo se
concretize. Além disso, no ano sequinte, foi aprovada a Lei n°® 13.415/2017.

A Lei supracitada é resultante da Medida Proviséria (MP) n°® 746/16, a qual altera a LDB n® 9.394/96,
reformando, principalmente, o Ensino Médio. Para tal, sdo criados dispositivos para colocar em pratica a
reforma transfigurados em resolucdes, diretrizes, pareceres etc., sendo uma delas a BNCC, a qual prevé uma
reestruturacdo curricular da Educacdo Bésica. Outro ponto que precisava ser revisto para que a efetivacdo da
reforma é a formacdo docente, a qual deve se adequar as novas demandas da Educacdo Basica e
consequentemente as orientagdes gerais da BNCC.

Quando as discussdes sobre a reforma dessa Ultima etapa de ensino da Educagdo Bésica surgiram,
cogitou-se a retirada da obrigatoriedade do ensino de arte, da educacdo fisica, da sociologia e da filosofia. Cabe
ressaltar que, apos muita resisténcia por parte das associa¢bes de arte, por todo o Brasil, os paragrafos
segundo e sexto do artigo 26 da LDB atual ndo foram alterados com a Lei n® 13.415/2017. Embora a forma
como esse ensino de arte sera mantido na Educacgdo Basica, principalmente no Ensino Médio, ainda seja uma
incégnita, ainda mais porque esta Ultima lei indica que sera obrigatério o ensino de “estudos e praticas” de
arte, o que pode gerar interpretaces mdltiplas e descaracterizar a arte como uma area do conhecimento com
caracteristicas especfficas.

A Lein® 13.415/2017 também atinge o ensino superior, pois no Art. 7° h4 o indicativo da alteracdo do

Artigo 62 da LDB atual: “A formagdo de docentes para atuar na educagdo basica far-se-a em nivel superior, em
curso de licenciatura plena [...] § 8°Os curriculos dos cursos de formacdo de docentes terdo por referéncia a
Base Nacional Comum Curricular.” (BRASIL, 2017). Essa alteracdo consiste principalmente no fato de que foi
suprimido o local onde deveria ocorrer essa formacdo, antes especificado, a saber: “em Universidades e
Institutos Superiores de Educacdo”. Essa supressdo pode significar o surgimento de locais diferenciados e
multiplos, sem a devida qualidade, para formar os futuros professores. Além disso, ja aparece a necessidade da
formacdo docente se adequar a BNCC, reforcada pela Resolugdo CNE/CP n © 2, de 20 de dezembro de 2019, a
qual “Define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo Inicial de Professores para a Educacdo Bésica
e institui a Base Nacional Comum para a Formacdo Inicial de Professores da Educagdo Basica (BNC-Formagdo)”,

reforcando os elementos supracitados:

0 § 8% do. art. 62 da LDB estabelece que os curriculos dos cursos da formagdo de docentes terdo
por referéncia a Base Nacional Comum Curricular (BNCC-Educagdo Bdsica); A Lei n® 13.415, de 16
de fevereiro de 2017, em seu art. 11, estabelece o prazo de 2 (dois) anos, contados da data de
homologacdo da BNCC-Educacdo Bésica, para que seja implementada a referida adequacdo
curricular da formagdo docente (BRASIL, 2019, p.1)

Como sera feita essa adequacdo a BNCC nos cursos de licenciatura, inclusive nos de arte? Ainda ndo

temos essa resposta, visto que a reforma ainda se encontra em andamento. Quanto a Base Nacional Comum
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Curricular (BNCC), além dela interferir nos cursos de formacdo docente (licenciaturas), os quais formam
prioritariamente profissionais para atuar na Educacdo Bésica, ela reorganiza a alteragdo estrutural desse nivel
de ensino. Para a dltima etapa da Educacdo Basica (Ensino Médio) a BNCC prevé a organizagdo das atuais
disciplinas em cinco itinerarios formativos, os quais agregam alguns componentes curriculares, a saber: (i)
Linguagens e suas tecnologias; (ii) Matematica e suas tecnologias; (iii) Ciéncias da natureza e suas tecnologias;
(iv) Ciéncias humanas e sociais aplicadas e (v) Formagdo técnica e profissional. No caso do componente
curricular Arte, ele se encontra no itinerario formativo “Linguagens e suas tecnologias” e divide espaco com a
Lingua portuguesa, a Educagdo Fisica e a Lingua Inglesa. Novamente, ndo sabemos como ficara, realmente, a
situacdo do componente curricular Arte em meio a essa organizagdo, visto que a reforma ainda esta em
processo de implementagdo, no entanto, podemos pontuar sobre alguns elementos prescritos na BNCC.
Apresentaremos algumas mudangas que geraram preocupacdes em relacdo ao ensino de Arte na BNCC
referente ao Ensino Fundamental | e Il (anos iniciais e anos finais), assim como no Ensino Médio. A primeira é
relativa a juncdo do componente curricular Arte com outros componentes curriculares, que sob a justificativa de
ndo haver professores suficientes para atuar no componente curricular Arte, pode ocorrer a diluicdo da arte em
outras disciplinas, a partir das multiplas interpretaces que os “estudos e praticas” pode gerar. O segundo
ponto é referente a um elemento presente na BNCC na parte especifica de Arte do Ensino Fundamental | e Il
inexistente nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997-1998), as “Artes Integradas”, a qual aparece

da seguinte forma:

Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens do componente curricular — Artes visuais, Danca,
Musica e Teatro — constitui uma unidade temética que retne objetos de conhecimento e habilidades
articulados as seis dimensdes apresentadas anteriormente. Além dessas, uma Ultima unidade tematica,
ARTES INTEGRADAS, explora as relagBes e articulagdes entre as diferentes linguagens e suas praticas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagdo e comunicagdo. (BNCC,
2018, p. 197).

Esse item das “Artes Integradas” pode surgir como desculpa para retomada da polivaléncia conforme
as diferentes interpretacGes. lavelberg (2018) aponta que tal unidade temética foi criada na BNCC, sendo
inexistente nos PCNs-Arte (1997). Conforme a interpretacdo essa unidade seria uma forma de ampliar a
hibridizacdo das linguagens artisticas articuladas pelas Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TICs),
aspecto este cada vez mais presente na arte contemporanea, todavia, essa unidade das “Artes Integradas”
pode representar uma “[...] porta de entrada para a polivaléncia, tal preocupacdo com a interpretacdo do
documento da BNCC j& estava presente na equipe de elaboradores dos PCN.[...] No documento da BNCC, o
texto sobre Artes Integradas ndo explicita o problema da polivaléncia.” (IAVELBERG, 2018, p. 80).

No que se refere ao ensino de Arte no Ensino Médio, a BNCC apresenta dois novos elementos, além
das ja consolidadas quatro linguagens artisticas (musica, danca, teatro e artes visuais), a saber: o Audiovisual e

as Artes Circenses.
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A proposta de progressdo das aprendizagens no Ensino Médio prevé o aprofundamento na pesquisa e
no desenvolvimento de processos de criagdo autorais nas linguagens das artes visuais, do
AUDIOVISUAL, da danga, do teatro, das ARTES CIRCENSES e da musica. Além de propor que os
estudantes explorem, de maneira especifica, cada uma dessas linguagens, as competéncias e
habilidades definidas preveem a exploracdo das possiveis conexdes e interseccbes entre essas
linguagens, de modo a considerar as novas tecnologias, como internet e multimidia, e seus espagos de
compartilhamento e convivio. (BNCC, 2018, p. 482).

Como essas duas novas areas serdo abordadas de “maneira especifica”, sendo que os cursos de
licenciatura da area de Arte ndo preveem esses dois novos itens. Tais elementos podem aparecer de modo
transversal dentro de determinadas linguagens artisticas, mas, conforme as interpretacdes, pode ser
considerado a criagdo de novos cursos de licenciatura nessas areas, assim como a ampliacao da exigéncia da
polivaléncia em relacdo a atuacdo dos professores formados nas demais linguagens artisticas. A partir do
exposto, fica em aberto a questdo: como ficard a situacdo das quatro linguagens artisticas a partir dessas leis e
da BNCC?

Tendo por base os elementos apresentados nesse topico, vemos que as questdes levantadas por
Alvarenga (2013) quando a Lei n® 13.278/2016 ainda era apenas um PL, continuam em aberto e podem ser
acrescidas de outras, a partir das novas normas que surgiram: Ha professores formados em todas as
linguagens artisticas, proporcionalmente, para atender a demanda educacional? Ha cursos de licenciatura, nas
quatro linguagens artisticas, € nas novas “areas” propostas na BNCC, para formar novos docentes? Novos
cursos de licenciatura em arte relativos a essas novas “areas” serdo criados? De que modo ocorrerd a
incorporagdo das quatro linguagens artisticas no curriculo da educagdo bdsica em meio aos itinerarios
formativos propostos pela BNCC? Como “incentivar” que os egressos dos cursos de licenciatura em arte atuem
efetivamente na educacdo bésica? Como a formagdo docente (licenciaturas) na area de arte sera afetada pelas

orientacdes norteadoras da BNCC?

Consideragdes finais

A partir do exposto, consideramos que houve um aumento geral de cursos na area de Arte, porém
estes ndo cresceram de forma equilibrada no que se refere as quatro linguagens artisticas, sendo a Musica e
Artes Visuais predominantes em relacdo ao Teatro e a Danca. Vimos, ainda, que ap6és um crescimento
vertiginoso, entre 2000 e 2012, dos cursos com linguagens artisticas especificas, ocorreu uma diminuicdo
progressiva (a partir de 2013) dos cursos de licenciatura em Arte no geral, principalmente de cursos
presenciais com a categoria administrativa privada. Outro dado apresentado refere-se ao fato de que ha mais
cursos de Arte presenciais do que na modalidade EAD, todavia, principalmente em Artes Visuais, a ampliagdo
massiva da quantidade de vagas aparece nos cursos de licenciatura na modalidade EAD, o que pode indicar

uma mudanga do perfil dos futuros professores dessa linguagem artistica.
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Vimos, ainda, que enquanto os cursos de licenciatura com linguagens artisticas especificas foram se
expandindo, ocorreu o oposto com os cursos de licenciatura com caracteristicas polivalentes, denominados pelo
INEP/MEC de “Artes (Educacdo Artistica)”, embora eles possuam nomenclaturas diversas. Tais cursos de Artes
(Educagdo Artistica), em geral polivalentes, foram se extinguindo e/ou foram reformulados para ofertar apenas
uma linguagem artistica. Mas, cabe a pergunta: como sera compreendida as “Artes Integradas” na BNCC? Esse
documento norteador podera influenciar a manutencdo dos cursos polivalentes ainda existentes ou motivar a
criagdo de outros?

Outro aspecto abordado refere-se aos concursos publicos para atuagdo na Educacdo Basica, os quais,
em geral, ndo respeitam a formagdo especifica do professor, o que prejudica o inscrito. Esse conflito aparece
porque os cursos de licenciatura da area de arte se dividiram por linguagens artisticas especificas, mas os
documentos norteadores da area de arte continuam solicitando um professor polivalente, incluindo, inclusive,
“novas areas” como indicados na BNCC, sendo assim os préprios concursos parecem seguir o que é prescrito
nesses documentos, desconsiderando as caracteristicas especificas da formagdo do professor de Arte.

No que se refere as mudancas relativas as legislacdes (Lei n° 13.278/2016 e Lei n® 13.415/2017),
assim como os documentos norteadores, como a reforma ainda estd em processo, ndo sabemos ainda como
ficard a situacdo da drea de arte tanto na Educacdo Bdsica quanto as alteracbes que serdo feitas no ensino
superior, todavia, precisamos ficar atentos para que o ensino de arte, assim como a formagdo docente para

essa area, seja mantida como area do conhecimento, a qual deve ser respeitada e valorizada cada vez mais.
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O ENSINO DE FOTOGRAFIA NAS LICENCIATURAS EM ARTES VISUAIS DE SANTA CATARINA

Maria Lucila Horn (UDESC)2

Introdugdo

Este artigo tem como objetivo pensar a relacdo entre técnica e tecnologias envolvidas no processo
fotogréfico e estas nos processos de ensino da fotografia e de formagdo inicial de professores de Artes Visuais
em Santa Catarina, buscando uma abordagem critica, considerando tanto o campo da educagdo, como o das

tecnologias, voltados para o ensino da fotografia no campo das artes.

Bases para uma abordagem critica no ensino de fotografia

Ao pensar uma abordagem critica para o ensino de fotografia, levamos em consideracdo sua
diversidade de usos e fun¢des, as relacdes entre realidades e fic¢bes, a importancia de repertério cultural, o
desenvolvimento da percep¢do visual, porém, por estarmos lidando com um conhecimento que utiliza um
dispositivo (maquina fotografica), uma questdo relevante é entender a tecnologia neste contexto, e neste campo
vamos nos deparar com uma heterogeneidade de pensamentos sobre o tema, mas todos ligados a uma mesma
preocupacdo: a tecnologia passou a ser um aspecto ou dimensdo da vida humana impossivel de ignorar na
sociedade contemporanea (da mesma forma que a fotografia).

Neste campo encontramos pensamentos bastante diversos e opostos em relacgdo ao uso das
tecnologias: para alguns ela esta ligada ao progresso ascendente para realizar as necessidades humanas, para
outros ¢ a forca motriz da histéria, ou em uma perspectiva mais econdmica, a questdo esta posta diante do
fendmeno da obsolescéncia programada, e como o uso das tecnologias tem se apresentado como fetiche que
move o consumo, aumentando a concentracdo de renda e deixando uma parcela da sociedade a margem.

Buscando fundamentos para uma abordagem critica do ensino de fotografia, ou ainda de forma mais
ampla, investigando qual a importancia do ensino da fotografia, envolvendo seus dispositivos, no campo da
educagdo, buscamos respaldo na pedagogia histérico-critica, no sentido dado por Saviani (2005, p. 13), para
quem “o trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a
humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens”. Se orientada por essa
perspectiva, a escola realizaria a mediacdo de um projeto social através do processo de transmissdo-

assimilagdo da cultura. Na socializacdo do saber elaborado, sistematizado, erudito, e na abordagem critica do

23 Orientadora: Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
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contexto, podemos também entender a importancia de uma abordagem critica das tecnologias na formagdo de
professores de arte para o contetido de fotografia no campo da arte.

O professor pode problematizar com os alunos a articulacio dos ensinamentos em termos ndo
contemplados pelo mercado, associando-o de forma critica @ um mercado de consumo congestionado, em que

a seducdo tecnoldgica € a tonica das relagdes por parte da industria cultural.

Ao abordar a teoria critica no contexto do curriculo e das tecnologias, Paraskeva e Oliveira (2008, p.
10) apontam que ela desafia a tecnologia educativa a perceber-se nas intricadas dindmicas de poder e

hegemonia da sociedade capitalista.

Importa, assim, uma sociologia [radical] critica da tecnologia educativa em que as objectividades
subjectivas dos que lidam com a(s) tecnologia(s) educativa(s) mexam, chafurdem em métodos de
investigagdo criticos, enfrentem desafios epistemolégicos complexos, assumam conscientemente
formas e contetidos pedagdgicos criticos, trabalhem com os alunos e alunas nas (des)construcdes
filoséficas, politicas, econdmicas, culturais, que os dispositivos tecnoldgicos promovem (n)as suas
posicdes de sujeito, ndo deixem nunca de questionar o que ha de critico na(s) tecnologia(s)
educativas e desafiem a relevancia dos conhecimentos transmitidos pela escola.

Para os autores, a énfase da teorizacdo ndo estd na dbvia realidade hardware-software da
tecnologia educativa, mas sobretudo na critica sobre a forma como os dispositivos tecnolégicos forcam uma
tecnologizacdo da aprendizagem.

Neste sentido, o ensino da fotografia na formagdo do professor de arte precisa olhar a fotografia
ndo apenas como tecnologia, mas principalmente como expressao, como encontro, como arte, ou seja, ter o
dominio do conhecimento, relacionando a capacidade de refletir e se apropriar de repertérios, técnicas e
processos, para produzir imagens que contribuam na humanizacdo de homens e mulheres.

Pensando a fotografia no campo da arte, buscamos pensa-la além de seus usos utilitarios, ou seja,
em sua capacidade de humanizar, situando a arte, a partir de Vazquez (1978, p.204) no campo do espiritual,
na medida em que “satisfaz a necessidade do homem de humanizar o mundo que lhe rodeia e de enriquecer
com o objeto criado a partir da sua capacidade de comunicagdo.

A producdo de imagens na atualidade € uma constante. Muitos dispositivos tecnoldgicos estdo
disponiveis para a producdo desses artefatos e a fotografia ganha novos contornos nesse cenario. Se nas
Ultimas décadas do século passado a fotografia era identificada, principalmente, associada a ideia de verdade,
de documentacdo da vida e do proprio mundo, hoje, depois de tantas mudancas e crises
sociais, politicas, econdmicas e culturais, mudou-se também o entendimento sobre fotografia.

Para Machado (2005) desde os primérdios da fotografia, fotdgrafos e estudiosos sabem que
fotografar implica na construcdo de um discurso visual, tendo por base as possibilidades oferecidas pelo
sistema/aparelho escolhido, e que isso ndo tem relagdo com o real. O autor considera lugar-comum dizer que o

universo da imagem vive hoje sua fase pos-fotografica, na qual imagens técnicas se liberam do referente,
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daquilo que inapropriadamente chamamos de realidade, e acredita que isso simplesmente indica “[...] uma
lenta, gradual e inexordvel mudanca nos habitos perceptivos das pessoas” (MACHADO, 2005, p. 313).
Pensando nas mudancas da producdo fotografica na atualidade, ndo s6 no campo da arte, mas
também no seu ensino, buscamos problematizar a importancia do ensino da fotografia nas licenciaturas em
Artes Visuais. Para tanto nos valemos de uma abordagem critica para a formacdo do professor que leve em
consideracdo a fotografia em sua diversidade de usos e funcdes, a tecnologia e a técnica, as relacbes entre
realidades e ficcBes, a importancia de ampliar o repertério cultural e o entendimento da percepcdo visual.
Porém, salienta-se que esse conhecimento busca apropriar-se do dispositivo tecnolégico (maquina fotografica)
como possibilidade de expressdo, propositora de multiplicidades imagéticas. Uma andlise que se propde de
maneira abrangente e profunda sobre a fotografia, a arte e o ensino de arte, ndo pode deixar de situar a
questdo da tecnologia neste processo e suas implicagdes na sociedade.
Para Jameson (1996) a tecnologia na sociedade contemporanea € regida pelo capital, apresenta
caracteristicas mistificadoras em relagdo ao seu uso coletivo e individual. Antes de ser um dispositivo corriqueiro

|”

da contemporaneidade “pds-industrial”, sua relacdo possui ligacdes estruturais no desenvolvimento das forcas
produtivas e estdo em intensas disputas na relagdo capitalista de producdo de mercadorias. Suas exacerbadas
atualizacbes tém implicado em alteragbes estruturais na relagdo capital-trabalho e na producdo social da cultura
contemporanea. Esta inversdo no processo de producdo social é identificada e grandemente utilizada por
artistas que abordam a fotografia enquanto poética que potencializa problematiza¢des visuais.

Com estas preocupagdes buscamos entender o estado da arte das pesquisas e formagdo de
professores de arte no estado de Santa Catarina, pautando-nos em pesquisas ja realizadas e vinculadas ao
Projeto “Observatério da Formagdo de Professores de Arte” (CAPES/MINCyT), que investiga os estudos em
torno dos cursos de graduacdo em Artes Visuais do Brasil e da Argentina. No Brasil, o projeto nascido em
2011, sob coordenagdo da Prof. Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, é abrigado pela Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), pela Universidade de Sdo Paulo (USP) e pela Universidade do Rio de Janeiro
(UERJ). Por sua vez, a coleta de dados na Argentina estd abrigada nas universidades IUNA (Instituto
Universitario Nacional del Arte) e ULP (Universidad de La Punta), responsaveis pelo “Observatorio da Formagdo
de Professores no ambito do Ensino de Arte” (OFPEA/ARG).

Uma importante pesquisa realizada neste sentido foi a dissertacdo “Um olhar para as pesquisas que
abordam a formagdo de professores de Artes Visuais: caminhos percorridos e a percorrer”, redigida por
Giovana Bianca Darolt Hillesheim, sob a orientacdo da professora Doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Silva, realizada junto ao Programa de Pés-Graduacdo de Artes Visuais (PPGAV) da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC). Hillesheim estudou pesquisas (dissertacOes e teses) sobre a formagdo de professores
de Artes Visuais realizadas no Brasil a partir dos anos 2000, tendo como referencial teérico de base o

materialismo historico. A partir da andlise de 13 pesquisas realizadas em programas de pds-graduacao,
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Hillesheim (2013, p. 52) nos traz a informacdo que apenas trés foram defendidas em Programas de Pés-

Graduagdo em Artes Visais: duas dissertacdes e uma tese.

Existe, portanto, uma significativa quantidade de trabalhos com foco na arte desenvolvidos nos
cursos de pos-graduacdo em Educagdo, ndo somente em relagdo a formagdo de professores, mas a
inimeras outras questdes: atuacdo de pedagogos no ensino de Artes; performance académica de
estudantes universitarios mediadas pela arte; arte como elemento interdisciplinar; arte e lazer;
alfabetizagdo estética de docentes; saberes artisticos aplicados a gestdo educacional; arte e
espiritualidade; arte e imaginario infantil; arte e literatura; vinculo entre arte e atuagao profissional;
arte e medidas socioeducativas; arte e governamento; arte e educacdo agricola; arte e educagdo
indigena; arte e meio-ambiente; arte e ideologia dominante... Enfim, sdo muitos os temas tratados, a
tal ponto que parece-nos valido inquirir sobre como se comportam as pesquisas nos dois diferentes
programas: Artes Visuais e Educagdo.

0 que se percebe é um interesse pelo conhecimento da arte atrelado a outras areas de conhecimento
e, por outro lado, poucos esforcos e pesquisas voltadas especificamente para a formacdo inicial dos
professores de arte.

Em outra pesquisa relacionada ao “Observatério de Formagdo de Professores”, Alvarenga (2015, p.
64) constata, por meio de documentos institucionais, que alguns cursos de Santa Catarina estavam fechando
devido a baixa concorréncia. A autora concluiu, a partir de entrevista realizada com os coordenadores dos
cursos, que a procura pelos cursos de licenciatura em Artes Visuais, no estado de Santa Catarina, tem
diminuido, o que tem levado ao cancelamento de processos seletivos.

Se por um lado temos um campo de pesquisa incipiente no que tange a formacdo inicial dos
professores de arte, por outro lado sentimos a urgéncia de buscar a valorizagdo deste conhecimento e suas
especificidades como fundamental na educacdo de criancas e jovens, como forma de elevagdo dos individuos.
Como nos diz Duarte (2016, p. 77), “outro caminho para a superacdo da aparéncia fetichista que as coisas tém

na vida cotidiana é o da arte”.

0 ensino de fotografia e as pesquisas voltadas para as licenciaturas em Artes Visuais

Ao apresentar um conjunto de contribui¢bes para pensar a formagdo docente em Artes Visuais numa
perspectiva critica, a partir do Projeto “Observatério de Formagdo de Professores”, Fonseca da Silva (2013, p.
4) corrobora com a ideia de que ha uma escassez de estudos sobre a formagdo nas licenciaturas em Artes

Visuais.

Entre os temas que caracterizam os estudos relativos ao Ensino de Arte, temos os relatos de
experiéncias exitosas principalmente em ONG, depois em escolas e centros culturais. Igualmente
também temos estudos de base tedrica sobre concepgdes de arte e seu ensino, sobre processos
artisticos, bem como estudos sobre aspectos da histéria do ensino de arte e da experimentagdo de
metodologias e propostas em diferentes espagos e publicos.
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Partindo dos levantamentos apresentados pelo Projeto “Observatério de Formagdo de Professores”,
em nossa pesquisa optamos por um levantamento dos escritos académicos nas areas de Arte e Educacdo.

No campo da Arte, analisamos os Anais da Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas —
ANPAP, nos ultimos 10 anos, com recorte para o comité de Ensino-Aprendizagem da Arte. De um total de 563
artigos, com a selecdo das palavras-chave “fotografia, educacdo, ensino, imagem técnica”, ficam apenas 18,
dos quais quatro se alinham ao ensino de fotografia, e apenas dois na educagdo formal, sendo dois relatos de
pratica na educacdo ndo formal, um relato de pratica na educagdo formal e um como reflexdo na formagdo do
professor de artes.

Buscamos também estudos disponiveis no Repositorio USP para area de concentracdo em Educagdo.
Considerando a palavra-chave “fotografia”, aparecem uma tese de doutorado e trés dissertacdes de mestrado,
sendo uma das dissertacdes voltadas para a experiéncia de ensino de fotografia, neste caso extraescolar. Ja
para a area de concentracdo Artes Plasticas, para a palavra-chave “fotografia”, encontraram-se sete
dissertacdes de mestrado, mas nenhuma voltada para o ensino nas licenciaturas.

No repositério da UNICAMP a palavra “fotografia” aparece em 69 trabalhos, 13 no campo da educacdo
e apenas dois no ensino de artes, destes um voltado para a danca e outro para a experiéncia de registros na
formacdo de professores.

Outra busca foi feita com a palavra “fotografia” no Catalogo de teses e dissertacdes da Capes, em duas
areas de concentracdo Artes e Educacdo. Na area de Artes encontraram-se 43 ocorréncias, das quais ha trés
dissertacbes de mestrado na linha de pesquisa de ensino de artes, voltadas para a reflexdo sobre experiéncias
na educagdo ndo formal. Ainda no Catalogo da Capes, na area de concentragdo Educacdo, a palavra “fotografia”
aparece em 69 trabalhos, destes dois voltados para o ensino de fotografia, ambos relatos de experiéncia fora
da escola.

Esta escassez ndo é surpresa, pois o Projeto Observatério tem encontrado desde 2011 estes dados
nos levantamentos sobre a formagdo de professores de artes no Brasil. A visibilidade dos estudos sobre
formacdo de professores tem encontrado eco nas agdes e eventos do Projeto Observatério. Diferentes estudos
sobre a formacdo de professores, como o de Gatti e Barreto e do Grupo GEPETO/UFSC, que sdo referéncias no
pais trazem dados esparsos sobre a formagdo dos professores de Artes Visuais.

Tendo achado poucas referéncias para o ensino de fotografia na educacao formal e/ou na formagdo de
professores de Arte, lancamos no GT de ensino da Rede de produtores culturais de Fotografia no Brasil (grupo
de e-mail), um pedido de indicacdes de trabalhos académicos em ensino de fotografia. Obtivemos retornos de
educadores da fotografia que nos enviaram 33 indicacdes, das quais apenas duas se referiam a educagdo
formal: a dissertacdo de Mestrado “Uma proposta de imersdo no processo da fotografia e na leitura de

imagens”, de Liliane de Fatima Giordano pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de
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Educacdo, Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo, Porto Alegre, 2016, e o artigo “A Caixa Magica” de Inaé
Coutinho, sendo este Ultimo o Unico sobre ensino de fotografia.

Recorremos também ao repositério de teses e dissertagdes da nossa Universidade do Estado de Santa
Catarina — UDESC, o termo “fotografia” aparece 55 vezes, quando aliado a palavra ensino no resumo ficam
apenas oito, dos quais dois tratam do ensino de fotografia e apenas um na escola formal. Nao foram

encontrados artigos referentes ao ensino de fotografia na formagdo de professores de arte.

Ensino de fotografia nas licenciaturas em Artes Visuais em Santa Catarina

Através dos levantamentos, e buscando pensar a arte e suas diferentes propostas, acreditamos na
importancia de abordar o ensino de fotografia na formacdo de professores de arte. Ressaltando o que nos diz

Fonseca da Silva (2013, p. 4):

E notério que, pelo tempo de existéncia da area de Ensino de Arte como disciplina obrigatoria a
partir da promulgacdo da Lei 5692/71 - que define o inicio da trajetéria da Educagéo Artistica -,
poucos estudos se debrucam sobre o tema da formagdo nas licenciaturas em Artes Visuais e seus
nomes correlatos. Essa falta de estudos especificos e demarcatérios nos faz levantar a hipétese de
que no senso comum esses estudos sdo caracteristicos do campo da educagdo e que, portanto,
nossas pesquisas devem ter outros direcionamentos.

Em nossa busca especifica por trabalhos que incluissem fotografia e seu ensino no campo de arte,
vimos que o tema estd presente, tanto no campo da Educagdo como no da Arte, mas fora do ambito do ensino
de arte e em menor ocorréncia no ensino de fotografia nas licenciaturas.

Este quadro nos respalda e aponta para a importancia de ampliar as investigacdes sobre as
licenciaturas e em especial sobre o ensino da fotografia nas licenciaturas em Artes Visuais. Compartilhamos da
concepgdo de que a fotografia ndo pode estar nas praticas de formagdo docente apenas como técnica e histéria
do passado. A fotografia é arte, é expressdo, é técnica, é repertério, é producdo humana e, sobretudo, é
contemporanea.

Atualizando as pesquisas realizadas pelo “Observatoério de Formagdo de Professores no ambito do
Ensino de Artes: estudos comparados entre Brasil e Argentina” utilizaremos os mapeamentos dos cursos de
licenciatura em Artes Visuais e Artes Plasticas em Santa Catarina, estabelecendo o recorte nas disciplinas de
fotografia. De acordo com dados coletados no site do MEC, em 2013 eram oferecidos por treze instituicdes de
ensino os cursos de licenciatura em Artes Visuais em Santa Catarina.

Sendo este nimero considerado por Fonseca da Silva et al (2014, p. 47) ja em 2013 como uma baixa
oferta de cursos de artes com enfoque nas Artes Visuais, o que apontava para o esvaziamento das pesquisas

voltadas para as licenciaturas e a evasao dos cursos.
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Em Santa Catarina, percebemos que as caracteristicas dos cursos de graduagdo em Artes Visuais
variam bastante de uma instituicdo para outra, no que diz respeito aos dados mencionados acima.
Apesar de a maioria destas universidades constituirem a ACAFE, notamos que as trocas entre tais
realidades parecem ser pequenas e frisamos nossa crenca de que o desenvolvimento de um didlogo
maior entre elas poderia propiciar melhorias ao Ensino de Artes no estado. Por outro lado,
observou-se que dada a baixa valorizagdo dos profissionais da drea artistica nas escolas, ndo sé em
termos salariais, mas também em condicdes de trabalho, muitos estudantes desistem da carreira
mesmo antes de se formar. (FONSECA DA SILVA, 2014, p. 50)

Hoje vivemos um maior esvaziamento no que tange a formagdo do professor de Artes Visuais, pois
mesmo encontrando no site do Ministério da Educacdo (MEC) a oferta de cursos de Artes Visuais em 11
instituicdes do Estado de Santa Catarina, quando buscamos a informagdo nos sites das instituices, observamos
que apenas seis cursos permanecem ativos, a saber:
FURB - UNIVERSIDADE REGIONAL DE BLUMENAU
UDESC - UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA
UNESC - UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE
UNIVILLE - UNIVERSIDADE DA REGIAQ DE JOINVILLE

UNOCHAPECO - UNIVERSIDADE COMUNITARIA DA REGIAQ DE CHAPECO
UNIVALI — UNIVERSIDADE DO VALE DO ITAIAI

o hwn

Tal desacordo de informagGes se deve em parte ao fechamento dos cursos Parfor?* e ao crescimento
de oferta de cursos no sistema EAD. Em relacdo a disciplina de fotografia, dos seis cursos presenciais de
licenciatura em Artes Visuais em funcionamento no Estado de Santa Catarina, quatro oferecem uma disciplina de
Fotografia de quatro créditos, um oferece duas disciplinas de fotografia obrigatérias e uma optativa, e um ndo
oferece a disciplina.

Nosso esforco pauta-se neste momento em levantar as bases das disciplinas ofertadas em uma andlise
comparativa a partir das ementas, e posteriormente buscar aprofundar esta andlise através dos planos de

ensino e entrevista com os professores das disciplinas.

0 que dizem os planos de ensino das licenciaturas nas disciplinas de Fotografia

Para iniciar esta etapa da pesquisa, elencamos os cursos de Licenciatura em Artes Visuais em
funcionamento no Estado de Santa Catarina, buscando em primeiro lugar estabelecer o nimero de disciplinas de

fotografia ofertadas, carga horaria e ementa, como segue abaixo.

Tabela 1. Ementas

INSTITUICAO Disciplina (arga hordria Ementa

UNVILLE | s

FURB Fotografia 04 créditos Aspectos historicos, conceitos artisticos e
72h/a estéticos da fotografia. Procedimentos

24 Programa Nacional de Formag&o de Professores da Educagéo Basica
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técnicos. Produgdo fotografica. Insercdo no
cotidiano escolar da Educacdo Basica.

UDESC Introducdo a fotografia

04 créditos
72h/a

Histéria da fotografia. Técnica fotografica
convencional (pelicula) e digital. Estudos de
técnicas alternativas (pin-hole, fotogramas,
cartemas, mascaras de ampliacdo, softs de
manipulacdo de imagens...) e de praticas
fotograficas direcionadas ao estudo da luz e
dominio técnico.

Composicdo fotografica

04 créditos
72h/a

Estudo dos movimentos e trabalhos
fotograficos no percurso da histdria (nacionais
e estrangeiros). Pratica fotografica (ensaios e
mostras rapidas). Introducdo a configuragdo
da linguagem fotografica e suas
expressividades.

Processos fotograficos

04 créditos 72h/a

Prética fotografica idealizada (campo poético
e/ou funcional). Estudo e pratica da fotografia
como método de pesquisa e expressdo
individual, com todas as fases de construcdo
da ideia, seu desenvolvimento e mostra
expositiva.

UNESC Fotografia e pesquisa

04 créditos
72h/a

Estudo dos elementos da linguagem da
fotografia. Poética da fotografia. Pesquisa e
procedimentos da fotografia em seus aspectos
histéricos, conceituais e expressivos.

UNIVALI Fotografia

04 créditos 72h/a

Histéria da fotografia. Producdo Fotografica.
Técnica Fotografica. Fotografia como
instrumento pedagdgico.

UNOCHAPECO Fotografia

04 créditos
80h/a

A fotografia como espaco de representacdes
signicas e de experiéncia pratica e conceitual
na contemporaneidade artistica. Historia,
técnica e pratica da fotografia.

Analisando 0 quadro acima, optamos por desmembrar as ementas das disciplinas para melhor

compreender a atencdo dada por estas a técnica, a tecnologia, a composicdo, ao repertorio, a expressao e, por

fim, a educacdo

Tabela 2. Enfoques das ementas

Instituicdo EMENTAS
Técnica e Composigdo Repertdrio Expressdo Educacdo
Tecnologias
FURB Procedimentos Aspectos historicos, Producdo fotografica. Insercdo no
técnicos. conceitos artisticos e cotidiano escolar
estéticos da fotografia. da Educagdo
Basica.
UDESC Técnica fotografica | Praticas fotograficas Histéria da fotografia.
convencional direcionadas ao
(pelicula) e digital. estudo da luz e
Estudos de técnicas | dominio técnico.
alternativas.
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Prética fotografica Introducdo a Estudo dos movimentos e
configuragdo da trabalhos fotograficos no
linguagem fotogrdfica | percurso da histéria

e suas expressividades | (nacionais e estrangeiros).

Prética fotografica Estudo e pratica da
idealizada (campo fotografia como método
poético e/ou de pesquisa e
funcional). expressdo individual,

com todas as fases de
construcdo da ideia,
seu desenvolvimento e
mostra expositiva.

UNESC Pesquisa e Estudo dos elementos | Aspectos histdricos, Poética da fotografia.

procedimentos da da linguagem da conceituais Aspectos expressivos.
fotografia. fotografia.

UNIVALI Técnica Fotografica. Histéria da fotografia. Producdo Fotografica. Fotografia como
instrumento
pedagdgico.

UNICHAPECO Técnica e praticada | A fotografia como Experiéncia prética e

fotografia. espaco de conceitual na
representacées contemporaneidade
signicas. artistica.
Histéria.

Através das ementas das disciplinas de fotografia, presentes em cinco dos seis cursos de licenciatura
em Artes Visuais em funcionamento no Estado de Santa Catarina, todos abordam a questdo técnica e histérica,
trés incluem aspectos ligados a composicdo/percepcdo, dois incluem relacdes com a expressao e outros dois
apenas a produgdo, e por fim observamos que apenas dois citam a educagdo.

O que podemos constatar a partir dos planos de ensino, até o momento, é pouca presenca da

expressao e de aspectos do ensino nas disciplinas de fotografia na formagdo inicial do professor de artes.

Consideragdes finais

Nossa premissa para um ensino de fotografia na formacdo inicial do professor de arte, considerando
sua diversidade de usos e fun¢des, a importancia de repertério cultural, o desenvolvimento da percepcdo visual,
a expressao e a tecnologia, ndo encontrou respaldo nos escritos académicos das areas de Arte e Educacao,
onde constatamos que vivemos um esvaziamento no que tange a formacdo do professor de Artes Visuais para o
ensino formal. Voltando-nos para a formagdo do professor de artes em Santa Catarina, em relacdo a disciplina
de fotografia, encontramos propostas diferentes nos seis cursos presenciais existentes no estado e ao levantar
as bases das disciplinas ofertadas a partir de andlise das ementas e planos de ensino, constata-se a énfase na
técnica e tecnologia, ao contrario da nossa proposta de ensino de fotografia na formagdo do professor de arte

pautada principalmente como expressdo, como encontro, como arte, ou seja, no dominio do conhecimento,
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relacionando a capacidade de refletir e se apropriar de repertdrios, técnicas e processos para produzir imagens
que contribuam na humanizagdo de homens e mulheres, e ndo apenas como tecnologia.

Nossa conclusdo ainda ndo estd fechada, nosso estudo terd uma segunda etapa (em desenvolvimento)
que buscara as bibliografias utilizadas e as falas e praticas dos professores das disciplinas, para entendermos
melhor a relacdo dos planos com as praticas do ensino da fotografia na formagdo inicial dos professores de

arte.
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BIOMA CAATINGA VISTO DE UMA PERSPECTIVA POETICA E ESTETICA DE DENTRO DA OBRA CAATINGUELEIOS:
CONTRIBUICOES PARA FORMAGAO EM ARTES VISUAIS

Tacylla Oliveira (UNIVASF)

0 territério da Caatinga como campo de pesquisa

No Brasil existem seis biomas continentais, estes, sdo constituidos por conjuntos de diferentes
ecossistemas e possuem diversidades biologicas proprias segundo o IBGE (2004). Um desses biomas
denomina-se Caatinga, exclusivamente brasileira, esta possui um patriménio que ndo pode ser encontrado em
outro lugar, e se caracteriza pelo clima semiarido, ocupando quase que todo o territorio da Regido do Nordeste
Brasileiro. Possui solo raso, pedregoso e vegetacdo com poucas folhas que sdo adaptadas ao clima seco e a
pouca quantidade de agua.

Exatamente por essas atribuicdes a sua imagem, a representacdo deste bioma, historicamente, é
sempre retratada como um lugar de fragilidades, visto que suas plantas esbranquicadas, suas folhas enrugadas,
seus galhos secos ddo a impressdo de desolagdo e vulnerabilidade. Quem vé a Caatinga, principalmente em seu
periodo de estiagem, tem a impressdo de que a vegetacdo esta morta e acaba a tipificando como disforme.

Essa imagem de miséria e morte que foi imposta sobre a caatinga, além de ser responsavel pela
depreciacdo da imagem dela sob o olhar de habitantes de outros biomas, acaba subjugando-a como de
pequena importancia, o que explica o manejo inadequado do solo e o corte da vegetacdo para servir como
lenha, estas intervencdes na mata tem provocado a degradagdo ambiental.

A intencdo aqui é permitir uma relacdo entre belezas mdltiplas ndo caracterizadas pelas padronizag¢des
estéticas e o ensino contextualizado com o semiarido, que podem surtir grande eficacia para a preservacao e
convivéncia com a mesma.

A Caatinga é esse tipo complexo, repleto de belezas singulares e de provacdes estéticas, esta exige
olhares atentos e percepcles refinadas, para que haja uma transformagdo que perpetue e valorize sua

existéncia.

Processo criativo da reconstru¢do da imagem da Caatinga

Para representar a caatinga em uma obra artistica, antes, é preciso compreender que a imagem da
(Caatinga parte de uma construcdo feita por diversos artistas que s6 a deixaram sobressair como imagem de um
local seco e sem vida, entendi melhor do que se tratava essa falta, através dos estudos de MALVEZZI (2007),

no qual expde que:
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As imagens de migrantes, de criangas raquiticas, do solo estorricado, dos agudes secos, dos
retirantes nas estradas, dos animais mortos, da migracdo da Asa Branca — essas imagens estdo
presentes na misica de Luis Gonzaga, na pintura de Portinari, na literatura de Graciliano Ramos e na
poesia de Jodo Cabral de Mello Neto. E um ponto de vista, a0 mesmo tempo, real e ideolégico, que
muitas vezes serve para que se atribua a natureza problemas politicos, sociais e culturais,
historicamente construidos”. (MALVEZZI, 2007, p. 10).

A percepcdo de Malvezzi nos mostra o quanto a arte também foi responsavel por essa imagem
distorcida que a caatinga carrega e o quanto deve-se desconstruir esse esteredtipo, além de que o motivo da
caatinga ser tdo desvalorizada e considerada fragil ¢ o mesmo pela qual a mesma é forte, veja nas palavras de

OLIVEIRA (2018):

(Cabe ressaltar que a vegetacdo da Caatinga, como defesa ao clima quente, seco e hostil do
semidrido nordestino, em épocas de secas costumam se apresentar com espinhos e poucas folhas,
pois, descartam as mesmas como forma de evitar maior perda de dgua na evaporacdo abrupta e
constante. No entanto, quando ocorrem as chuvas, a transformacdo é de forma &gil e rapida,
ganham portanto, um aspecto diferente, com arvores cobertas de folhas de formato e nuances
diferentes, muitas flores e pequenas plantas que se espalham pelo chdo, rapidamente. (OLIVEIRA,
2018, n.p.)

Com as informagBes supracitadas, traremos uma obra que foi desenvolvida a partir da iniciativa de
tramar uma nova visdo sobre a imagem da Caatinga, esta somada a linguagem do desenho em sua forma
expandida, trazem juntas uma nova perspectiva do cendrio do semiarido.

Dentro da discussdo de ressignificar as poéticas visuais encontradas na vegetacdo do semidrido,
aconteceu a criacdo de uma obra que tem como papel fundamental evidenciar a poténcia imagética e produgdo
de novas memérias sobre o lugar, o fruto do processo criativo ganhou o nome de caatinguelejos, este
desenvolvido na linguagem do desenho ganha por sua vez um suporte diferente do papel, sdo pequenas
imagens de diversas flores da caatinga, desenhadas em azulejos brancos que ressaltam as linhas pretas que
descrevem cada espécie.

Duzentos e trinta e quatro € o nimero de flores que foram retratadas nesse processo, todas elas sdo
da caatinga, e cada uma é exclusivamente Unica, a intencdo de registrar as imagens dessa vegetacdo em flor,
vem da necessidade de evidenciar a identidade de resisténcia e a forma tdo majestosa que a mesma flori depois
de um periodo de escassez, o objetivo é que o espectador possa ter uma nova percepcdo sobre a vegetacdo do
semiarido.

Pode-se observar na figura 1, como se da a construgdo dos caatinguelejos, pequenos desenhos floram
azulejos 5X5 cm, cada um desenhado a mdo para trazer essa impressdo de um trabalho bem elaborado e
dedicado. Pela insuficiéncia de atencdo dada a vegetacdo do semidrido, é indispensavel que tenhamos um olhar
acautelado sobre ela e que falemos da sua importancia para tratar da série de ameacas que comprometem a

conservagdo da sua biodiversidade.

112



Figura 1. Detalhe caatinguelejos. Artista: Tacylla Oliveira Fotografia: Sirlene Fernandes. Abril de 2019. Juazeiro - BA.

O bioma brasileiro menos explorado e consequentemente, o menos conhecido é a Caatinga, este tem
uma enorme diversidade de plantas, pode-se ver em caatinguelejos alguns exemplos de flores dela.

Nas figuras 2 e 3 com as fotografias mais proximas tornam-se bem visiveis os desenhos, pode-se notar
espécies e suas flores, como: flor de catingueira, de quipa, de pimenta brava, de jitirana azul, de feijdo bravo, de
mulungu, de cana do brejo e flor banburral, estas sdo encontradas somente na caatinga, e se destacam por

suas cores vivas e sortidas.
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Figura 2. Detalhe caatinguelejos. Artista: Tacylla Oliveira Fotografia: Sirlene Fernandes. Abril de
2019. Juazeiro - BA.
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Figura 3 - Pequeno detalhe caatinguelejos. Artista: Tacylla Oliveira Fotografia: Sirlene Fernandes. Abril de 2019. Juazeiro - BA.

Y
9

G
,’\?%"b =~

2058 4

Sl

HEEAr

@&

& | 3 | €

8= - | o

~ =
-

wENEIERE IS

K
e ™
]
&

i 7

o

Figura 4. Primeira montagem caatinguelejos. Artista: Tacylla Oliveira. Abril de 2019. Juazeiro - BA
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A figura 4 mostra a peca montada em partes, a figura 5 traz o recorte em uma das flores, essa da
planta mariana.
Sao mais de duzentos azulejos com flores da caatinga para evidenciar que este bioma também é belo e

principalmente resistente.

Figura 5. Detalhe de flor. Autor(a): TacyIIa{ Oliveira. 2019.

Consideragdes finais

Olhando para o contexto onde a obra nasce, localizada no semidrido, bioma caatinga, no vale do Sdo
Francisco, em um curso de licenciatura em Artes Visuais de uma universidade federal, pode-se ter a nocdo da
importancia da contextualizacdo e promogdo da convivéncia e valorizagdo do semidrido e seu bioma, é
importante salientar que o processo esteve todo tempo em contato com o publico, que as pessoas que tiraram
um pouco do tempo para apreciar cada flor, de cada azulejo, entenderam que estas eram belezas extraidas da
Caatinga, esse é o maior objetivo, reafirmar a identidade de resisténcia que a caatinga tem, além de promover

conhecimento ao publico.
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S6 nos resta entender que pensar Arte na Caatinga é um ato de resisténcia pela sua propria natureza e
politico pela sua necessidade de se permanecer como territério, com suas caracteristicas singulares. E
importante enfatizar que a caatinga ndo esta morta, mas resiste e atrelada a ela estd a educacdo e a arte em

nosso pais.
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FORMACAO DE PROFESSORES DE ARTES VISUAIS E A ARTE/EDUCAGAO AMBIENTAL DESDE A REINTEGRACAO DA
ARARINHA-AZUL

EM CURAGA — BA

Leidinar Batista de Oliveira PPGESA (UNEB)

Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos (PPGESA — UNEB — UNIVASF)?>

Introdugdo

O Brasil ¢ um dos paises mais ricos em biodiversidade. Sequndo o MMA (2018) possui 116.839
espécies de animais registradas no Catélogo Taxonémico da Fauna do Brasil, e 46.355 catalogadas na Lista de
Espécies da Flora do Brasil. Porém, o processo de extin¢ao das espécies evolui vertiginosamente no decorrer
do tempo. A agdo dos individuos sobre a natureza e o descuido do meio em que se vivem, tem ocasionado uma
preocupante devastacdo tanto ambiental como social.

Nesse sentido, a investigacdo intitulada Arte/Educacdo Ambiental e a Reintegracdo da Ararinha-Azul em
Curagé/BA abordara o processo de reintegracdo da ararinha, como um evento importante na compreensdo das
causas e consequéncias que a extingdo da flora e da fauna pode provocar ao planeta Terra.

A referida pesquisa tem como objetivo geral a construcdo de conhecimento em Arte/Educacdo
Ambiental numa perspectiva sustentavel, levando em consideracdo a interdependéncia do meio ambiente, dos
individuos e das relagbes sociais. Pois a “Arte € modo de fazer, praticas, também de convivénvia, que revelam
modos de pensar e sentir indissociaveis de modos de usar.” (PEREIRA, 2004, p. 123-124)

A Arte/Educacdo Ambiental busca contribuir para construcdo de novos conhecimentos, rompendo com
a visdo obsoleta e iluséria em que os seres humanos se compreendem desintegrados da natureza, e, portanto
“apice do processo de evolugdo, o centro de todos os seres (antropocentrismo) e considera que as demais
coisas, especialmente a natureza, s6 tem sentido quando ordenadas ao ser humano; ele pode dispor delas ao
seu bel-prazer. [...]" (BOFF, 1999, p. 35).

Por conseguinte, o uso desequilibrado dos recursos naturais pelos individuos vem promovendo uma
série de riscos que ameagam a nossa forma de vida e a das geragdes futuras. O desmatamento, as queimadas,
0 padrdao predominante de consumo impulsionado pelo mercado, a agropecuaria de modo ndo sustentavel, a
caga, o trafico de animais e os conflitos sociais, sdo fatores perigosos que comprometem o equilibrio social e
ambiental.

Essa dissidéncia fruto de um modelo falido, recheado de crises e envolto num idedrio neoliberal para

25 Atualmente a professora atua na UFSM.
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suprir as demandas mercadoldgicas que vao se esgotando, assim como a superexploracdo das matérias-primas
e a plastificacdo sem a devida reciclagem faz com que estejamos ja devendo a cada ano mais do que
poderiamos a natureza.

A plastificacdo da sociedade comegou com a Revolugdo Industrial em que as matérias-primas foram se
tornando descartdveis e assim também as relagdes sociais e com o meio ambiente foram sendo constituidas por
uma formatizacdo do plastico que demora de centenas a milhares de anos para se decompor. A artificialidade
dessas relacdes pode ser configurada como uma liquidez e incerteza, pois “fixar-se ao solo ndo é tdo
importante se o solo pode ser alcancado e abandonado a vontade, imediatamente ou em pouquissimo tempo.”
(BAUMAN, 2001, p. 21).

A plastificacdo social assume também no ambito cultural um viés predatorio, quando desenvolve
pensamento ultrapassado, que leva os individuos a se comportarem como seres superiores a natureza, ou a
parte dela. £ a falta de identificaciio com o solo, o territério, de construcdo de significados e contextualizacio de
Si com o meio.

Nesse pensamento, trazemos entdo afetos do contexto do lécus de pesquisa, no qual a construcdo
identitaria da familia ao meio, da preservacdo das matas e dos bichos, vai de encontro a corrente da
plastificacdo, buscando inspiragdo para refletir sobre os meandros dessas relagdes em Curagd/BA.

Nessas condicBes, a pesquisa sera encaminhada pela seguinte questdo: Como construir conhecimento
em Arte/Educacdo Ambiental numa perspectiva sustentdvel, a partir da reintegracdo da ararinha-azul em
Curaga/BA?

Para desenvolver essa investigacdo faremos um estudo bibliografico e documental, tendo como base
principal Leonardo Boff (1999); Zygmunt Bauman (2001); Fritjof Capra (2006); Milton Santos (1999); Ana Mae
Barbosa (1998); Rita Patta Rache e Claudia Lyra Pato (2015); Marcos Reigota (2014), dentre outros. Esse

estudo tera como enfoque uma abordagem qualitativa e metodologia etnografica.

Em 1999, a partir de uma campanha de conscientizacdo conhecemos a saga da ararinha-azul
(Cyanopsitta Spixii). Cartazes nas ruas, nas escolas, palestras, reportagens em radio e televisdo reproduziam o
estado da ameaca de extincdo. Apesar da bandeira levantada pelo Projeto Ararinha-azul, a ave foi considerada
extinta na natureza, no ano de 2000, apés o ultimo sobrevivente macho ter desaparecido de seu habitat
natural, territorio de Curaca.

Os curagaenses, privilegiados em compartir do espaco com a Ararinha-Azul, descuidaram na
preservacdo da mesma e suas a¢des podem ter contribuido para o desaparecimento da ararinha na natureza.

E importante destacar que, tanto os fatores naturais como ndo-naturais ocasionaram a extingio das

ararinhas na natureza, no entanto, a investigacdo sera construida a partir das ameagas ndo-naturais, que
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tragicamente poderdo extinguir as ararinhas remanescentes. Com base nisso, temos o contrabando das aves, a
degradacdo do habitat natural das ararinhas-azuis, como desmatamento, a criacdo de gado e caprinocultura, a
agricultura em larga escala e a exploragdo mineraria.

Atualmente, cerca de cento e cinquenta ararinhas estdo sendo criadas em cativeiros, em cinco centros
de reproducdo distribuidos pelo Brasil (2), Alemanha (1), Espanha (1) e Qatar (1). Cinquenta dessas aves
serdo trazidas da Alemanha para serem reintegradas a natureza, até o ano de 2022 (PAN, 2012.).

Antecedendo a reintegracdo destas Ararinhas-Azuis, algumas maracands estdo sendo reintroduzidas
na mesma area, passando a ser monitoradas. Seu processo de adaptagdo sera observado e estudado com o
objetivo de experimentar possiveis técnicas para reintegracdo das ararinhas. Porém, em marco do ano em
curso, trés filhotes de maracands-verdadeiras desapareceram do ninho monitorado pelo Projeto Ararinha na
Natureza; provavelmente os filhotes foram furtados, ou seja, mais uma agdo destrutiva do ser humamo.

Conforme o Plano de Acdo Nacional Para a Conservacdo da Ararinha-Azul (PAN, 2012, p. 65), “os
trabalhos de conservagdo de biodiversidade tornam-se mais dificeis em areas extremamente pobres e carentes,
como é o caso de Curacd, tornando muito importante usar um método e linguagem que possam atingir a
comunidade alvo.”

A Arte/Educacdo tem carater transformador, em aspectos criativos, reflexivos e criticos, possibilitando a
sociedade uma ampla percepcdo dos diversos contextos que configuram o mundo. Na proposta construtiva de
conhecimentos integra-se nesse processo, a contextualizacgdo do meio, da subjetividade, da cultura e das
relacdes sociais que envolvem os individuos.

Dessa forma, como a reintegracdo da ararinha-azul através do artistico/educativo podera contribuir na

construcdo de conhecimentos em Arte/Educacdo Ambiental? Sabendo que,

A arte é uma destas coisas que, como o ar, a terra, estd ao nosso redor, em toda parte, em tudo
que fazemos para agradar nossos sentidos, mas que raramente nos detemos a considerar. No
entanto, enfatizamos que a percepcdo da existéncia da arte estd intrinsecamente atrelada ao
conhecimento o que nos remete agora um olhar para educagdo, principalmente, para os espagos de
aprendizagens. [...] (PEREIRA, 2004, p. 124)
Portanto, a pesquisa é orientada por um conjunto conecto de fatores, que perpassam a
conscientizagdo da preservagdo dos recursos naturais, indo ao encontro de um olhar mais critico em relacdo a
problematica ambiental. Recorre-se entdo, ao embasamento tedrico de alguns estudiosos, que irdo delimitar os

caminhos a ser percorridos no desenvolvimento dessa pesquisa.
Embasamento Tedrico

Diante da chegada de um novo tempo, o campo cientifico parece permanecer atrelado a um modelo de

ciéncia moderna que ndo mais se adequa ao mundo contemporaneo. De uma ciéncia inclinada aos métodos
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matematicos, verificaveis, que nega a subjetividade e os valores intrinsecos aos individuos, surge a necessidade
de uma nova percepcdo cientifica.

Nesse processo de transicdo, a nova ciéncia requer de nés a ampliagdo na maneira de ver, pensar, e
sentir o mundo. Conscientes de que somos todos habitantes de um mesmo planeta, o cuidado, torna-se
imprescindivel para o bom funcionamento e equilibrio do mesmo. E no “cuidado que identificamos os principios,
os valores, e as atitudes que fazem da vida um bem-viver e das a¢bes um reto agir.” (BOFF, 1999, p. 12).

Ha um descuido com o ar, solo, 4gua, florestas, animais etc., e é através do cuidado que nos tornamos

seres responsaveis, capazes de superar a crise que nés mesmos instauramos. Conforme Boff,

Cuidar é mais que um afo; é uma at/tude. Portanto, abrange mais que um momento de atencdo, de
zelo e de desvelo. Representa uma atitude de ocupagdo, preocupagdo, de responsabilizagdo e de
envolvimento afetivo com o outro. (1999, p. 33, grifos do autor).

0 descaso ambiental e social distanciou os individuos da natureza. Como se ndo fizessem parte dela,
devastam-na incessantemente. Vale ressaltar que a falta de cuidado levou a extingdo da ararinha-azul na
natureza, e, ameaga muitas outras espécies.

Alguns defendem que esse distanciamento iniciou-se com o advento da Revolugdo Agricola, ha cerca
de 12 mil anos o ser humano passa a modificar a maneira de viver, e consequentemente, a prépria natureza.

Por meio de técnicas pré-agricolas, foram possiveis tais transformacdes.

[.] As transformagBes impostas as coisas naturais j& eram técnicas, entre as quais a domesticagdo
de plantas e animais aparece como um momento marcante: o homem mudando a Natureza,
impondo-lhe leis. A isso também se chama de técnica. (SANTOS, 1999, p. 188).

Com a manipulacdo das técnicas a espécie humana passou a se dedicar integralmente as atividades
agricolas: plantar, colher, conduzir os animais para os pastos, e demais atribuicdes, foram suficientes para que
abandonassem de fato o nomadismo. O aumento da populacdo foi inevitavel, somado a isso, cresce também a
demanda de alimentos, impondo mais e mais a a¢do humana sobre a natureza.

Para Yuval Noah Harari (2019, p. 93), “[...] a Revolucdo Agricola foi uma armadilha”, gradativamente,
a precarizagdo do meio social e ambiental contribuiu para os individuos viverem em péssimas condicdes.

Qual o significado da Revolucdo Agricola para a sociedade? Um acontecimento que levou a humanidade
ao progresso, ou evento contribuidor para o estabelecimento do caos que vivemos hoje? Aqui a relagdo entre
seres humanos — meio ambiente — natureza entra em colapso?

Para Harari (2019), os cagadores-coletores quando viviam de forma némade ndo se dedicavam a
agricultura, nem depreciavam massivamente os espagos ocupados, viviam permanentemente a busca de novos

territorios, recolhendo da natureza apenas o suficiente para sua subsisténcia. Com a rotina cansativa das
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praticas agricolas, passaram a viver de modo fixo, intervindo nos ciclos e no equilibrio do meio ambiente.
Sabe-se que a técnica tem sua importancia no ambito das relagdes, assim como na forma de criar
espaco. Podemos entender como espaco um imbricado de sistemas de coisas, de elementos naturais e/ou

artificiais, organizados e animados pelos individuos que o habitam.

0 espago ¢ formado por um conjunto indissocidvel, solidario e também contraditério, de sistemas de
objetos e sistemas de acdes, [...] No comeco era a natureza selvagem, formada por objetos
naturais, qua ao longo da histéria vao sendo substituidos por objetos fabricados, objetos técnicos,
mecanizados e, depois, cibernéticos, fazendo com que a natureza artificial tenda a funcionar como
uma maquina. [...] (SANTOS, 1999, p. 51).

Nessa concepcdo, o espaco geografico nos faz compreender a no¢do de meio ambiente; rompendo a
visdo de espaco totalmente natural, incluindo nele o construido, o artificial. Pensar a reintegracdo da ararinha-
azul numa perspectiva sustentavel de Arte/Educacdo Ambiental é também refletir o contexto social, cultural e
individual, daqueles que coabitam o espaco a ser pesquisado.

Desta maneira, passamos a entender o universo pela visdo sistémica, onde todas as suas partes
interagem, relacionam-se de forma ampla e contextual, e ndo mais isoladas; ao contrario do paradigma
cartesiano, que é baseado em valores antropocéntricos e mecanicistas (CAPRA, 2006). O pensamento sistémico
em contraposicdo ao pensamento analitico de René Descartes apresenta uma abordagem, em que os sistemas
ndo podem ser estudados a partir da fragmentacdo das partes para compreensdo do todo. Esta nova visdo
tenta romper com a abordagem reducionista da ciéncia moderna.

Os problemas ambientais, paulatinamente, tem se agravado. Tanto a Revolugdo Agricola, a Revolugdo
Industrial, e o apogeu do Capitalismo podem ter contribuido para essa relacdo desgastada dos individuos ao
meio ambiente. Na sua complexidade, é impossivel solucionar a problemdtica ambiental, sem levar em
consideracdo a problematica social que envolve a todos.

Percebe-se, entdo, a urgéncia de um novo paradigma em prol de um mundo melhor. Vivemos
atualmente num mundo extremamente capitalista, consumimos muito mais do que de fato precisamos, poucos
sdo aqueles que se preocupam com a origem dos produtos, bens ou servicos os quais utilizamos. Indiferentes
as geracdes futuras, e ao proprio universo. “[...] as Unicas solugdes vidveis sdo as solugdes ‘sustentaveis’
(CAPRA, 2006, p. 26).

A ideia de desenvolvimento econémico no capitalismo € insustentavel, por isso, a urgéncia de novas
medidas para pensar o progresso econdmico e social de um pais. Por essa razdo precisamos reconectar-nos a
natureza, criando comunidades permanentemente sustentaveis, com modos de viver ecologicamente
revitalizados. Em consonancia com essa forma de viver é necessario reconhecer que o “cuidado” (BOFF, 1999)
com 0 meio ambiente vai além da preservacdo da natureza, ampliando-se a reorganizacdo de comunidades

sustentaveis, que reconhecam seu papel social e compreendam os verdadeiros valores que cercam o seu
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entorno.

Sendo assim, a reintegracdo da ararinha-azul traz com ela ndo apenas a ideia de conservacdo da
natureza, mas também de convivéncia com o Semidrido, incluindo nele o espago geogréfico, seus habitantes,
intrinsecos as suas relagdes sociais, seus saberes, cultura, valores etc. Em conformidade com Malvezzi (2007,
p. 09): O Semiarido Brasileiro ndo é apenas clima, vegetacio, solo, sol ou gua. E povo, misica, festa, arte,
religido, politica, histéria. E processo social. Ndo se pode compreendé-lo de um dngulo s6”.

Diante disso, o contexto social, cultural e ambiental dos envolvidos nesta pesquisa sera bastante
relevante para compreensdo das relacées de identidade e pertencimento dos mesmos, sobretudo, na

construcdo de conhecimento em Arte/Educacdo Ambiental.

Arte/Educagdo Ambiental

Pesquisar como a reintegracdo da ararinha-azul em Curacd/BA podera possibilitar aos envolvidos um

novo olhar, a partir de uma perspectiva de Arte/Educacdo Ambiental é também uma maneira de fortalecer o
Semiarido, suas especificidades e valores.

A reflexdo que fazemos sobre o lugar da arte na nossa convivéncia, nos direciona para a importancia do olhar. A

educacdo do olhar torna-se, dentro da discussdo da convivéncia com o Semi-Arido, uma forma de humanizacdo

e de cultivo, o que demanda compatibilizar imagens do cotidiano e sensibilidade estética sobre a arte e a
cultura do Semi-Arido. [...] (PEREIRA, 2004, p. 123)

Segundo Ana Mae, [...] “A diversidade cultural e a biodiversidade sdo os mais importantes aspectos
dessa valoracdo da diversidade como principio ético que presidira as preocupagdes, as pesquisas € os padrdes
de vida da proxima geragdo.” (BARBOSA, 1998, p. 115). De acordo com tais aspectos a resolugdo dos
problemas naturais ndo acontece na pratica, se ndo conhecemos as causas da problematica que transcorre no
campo social, politico, econdmico e cultural; os artistas e arte-educadores empenham-se em trazer esses
aspectos imbuidos nas suas producdes artisticas e tedricas.

Todavia, desenvolver essa pesquisa num contexto educativo, artistico e ambiental buscando
compreender como seria na pratica essa correlacdo, estende o proposito de realizar tal investigacdo no
municipio de Curagd através do projeto de reintegracdo das ararinhas-azuis nesse mesmo territério.

Com a ascensdo dos contextos ambientais em decorréncia dos movimentos da contracultura, arte-
educadores engajados em processos educativos, contrarios ao modelo de desenvolvimento capitalista
reivindicam novas formas de interagdo entre sociedade e natureza, presenciando entdo a génese da educagdo
ambiental. “Nesse contexto, com a préxis de arte-educadores na educagdo ambiental, cunhou-se a expressao
arte-educacdo ambiental. Configurou-se um hibrido, uma acdo educativa que articula arte e ciéncia no campo
ambiental.” (RACHE; PATO, 2015, p. 639)
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Entretanto, cabe salientar que toda educagdo é uma educacdo ambiental, j& que ela acontece em um
ambiente. No contexto escolar, deve perpassar por todas as disciplinas, dialogando com todas elas em busca

de solucdes para determinados problemas ambientais.

Na educagdo ambiental escolar deve-se enfatizar o estudo do meio ambiente onde vive o aluno e a
aluna, procurando levantar os principais problemas cotidianos, as contribui¢Ses da ciéncia, da arte,
dos saberes populares, enfim, os conhecimentos necessarios e as possibilidades concretas para a
solucdo deles. (REIGOTA, 2014, p. 46).
No entanto, a ideia de priorizar a realidade local ndo exclui jamais do ambito da educacdo ambiental a
abordagem das questdes mais distantes, em termo de espaco, pois devemos ter conhecimento de que fazemos

parte de um mesmo planeta, e, portanto somos todos responsaveis pelo que acontece nele.
0 artistico/educativo: tecendo a metodologia

Além do estudo bibliogréfico e documental, a abordagem qualitativa norteard a investigacdo pelo seu
carater empirico, social, dindmico e imprevisivel, adequando-se a producdo de conhecimento em Arte/Educagdo
Ambiental,

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas ciéncias sociais,
com um nivel de realidade que ndo se pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais

profundo das relagdes, dos processos e dos fenémenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagdo de variaveis. (MYNAYO, 2001, p. 21).

Em conformidade com o exposto, a pesquisa leva em consideracdo o espago, os participantes, a
cultura, seus saberes e o proprio pesquisador, de forma contextualizada. Porém, na pratica, como isso
ocorrera?

Serdo abertas inscri¢des gratuitas, com cerca de dez vagas para estudantes do ensino fundamental I
ao nivel médio, no Distrito de Barro Vermelho, Curacd/BA, para producdo de pinturas botanicas com tintas
naturais (vegetais e barro). Sera promovido um atelié/criativo, em espaco aberto, para interacdo dos envolvidos
na pesquisa, com o meio em que vivem.

Barro Vermelho, Distrito situado a 54 km de seu municipio, uma comunidade imersa em tradicdo
cultural, muito popular pelas festividades juninas, alvoradas, reisados, rodas de Sdo Gongalo e carnaval de rua
com aglomeragdo de pessoas acompanhadas da filarménica local, onde os folides langam agua umas as outras.

Por que Barro Vermelho como l6cus de pesquisa? A reintrodugdo da ararinha na natureza é um evento
importante para todos os brasileiros, pois através dela obteremos mais uma chance de fazer diferente, de
pensar diferente. Compreendendo os significados que o retorno da ararinha nos possibiltara, como: tréafico de

animais, exploragdo em massa da flora, extingdo, convivéncia com o Semidrido, sustentabilidade. Além da
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caréncia ao acesso as Artes Visuais, inclui-se também a necessidade de desenvolver atividades
artisticos/educativas para desconstrucdo de pensamentos e olhares em relagdo ao meio ambiente.

Nesse atelié/criativo, a producdo em Arte/Educacdo Ambiental acontecerd inicialmente a partir de
conversas informais, sobre suas experiéncias em artes, seus saberes e vivéncias, suas informacdes sobre a
reintegracdo da ararinha-azul, expectativas e reflexdes; para coleta desses dados utilizarei a criatividade do
diario de bordo e registros de gravagoes.

O atelié/criativo em prol do fortalecimento da ideia de pertencimento serd espaco de producdo das
pinturas botdnicas (com tintas naturais), embasadas na reintegracdo da ararinha-azul em seu habitat natural,
para construcdo de conhecimentos em Arte/Educacdo Ambiental. A producdo das pinturas partirda de
observagdo da flora local, como caraibeiras, cacto facheiro, pinhdo, favela etc., vegetacdo associada ao habitat
natural das ararinhas-azuis.

E valido ressaltar que as producdes fomentardo debates contextualizados, sobre as acdes dos
individuos na natureza e seu distanciamento dela, resultante de uma série de fatores, como também do
pensamento equivocado de sobreposicdo, que cria a ideia de exploracdo e uso desenfreado dos elementos
naturais. Enfatizando principalmente o contrabando de animais na regido, o desmatamento, os riscos da
desertificacdo, as consequéncias da extincdo e a importancia da sustentabilidade. De acordo com Pereira
(2004), tanto nos espacos educativos como nas praticas da arte nesse processo de convivéncia € importante
legitimar as pessoas, a subjetividade, os saberes e o processo criativo.

Para Rita Patta Rache e Claudia Lyra Pato,

[...] 0 que distingue a criagdo artistica das demais formas de conhecimento é o tipo de comunicagdo
entre os seres humanos que a arte propicia pelo uso da linguagem poética, caracterizada pela
plurissignificado, passivel de multiplas leituras. (RACHE; PATO, 2015, p. 648)

A pretensdo é de que todo esse processo do atelié criativo faga parte posteriormente, de um material
educativo para formacdo continuada (seminario) aberta ao publico curacaense (local ainda indefinido).
Portanto, o registro fotografico das produgfes sera importante na organizacdo desse material.

Rencovoco a questdo: Como construir a Arte/Educacdo Ambiental numa perspectiva sustentavel,
contextualizando os envolvidos, flora e fauna no processo de reintegracdo da ararinha-azul em Curaga-BA?

Para descricdo desta investigacdo pretende-se recorrer a metodologia autoetnografica, por sua
viabilidade em incluir o pesquisador no desenvolvimento da pesquisa, por meio de memérias, vivéncias,
proximidade tanto com o espaco fisico como aos individuos pesquisados.

De certa forma, essa opcdo pode ser um tanto infrequente (por ser um campo novo no Brasil) em

pesquisas de mestrado, sobretudo nessa regido. Porém, poderd ser muito eficaz nos desdobramentos da
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investigacdo, salientando contextualmente a reintegracdo da ararinha-azul em Curaca/BA numa perspectiva de

Arte/Educacdo Ambiental. Conforme Silvio Matheus Alves Santos (2017, p. 218, grifos do autor),

‘Autoetnografia’ vem do grego: aufo (seff = ‘em si mesmo’), ethnos (nagdo = no sentido de ‘um
povo ou grupo de pertencimento’) e grafio (escrever = ‘a forma de construgdo da escrita’). Assim,
j& na mera pesquisa da sua origem, a palavra nos remete a um tipo de fazer especifico por sua
forma de proceder, ou seja, refere-se a maneira de construir um relato (‘escrever’), sobre um grupo
de pertenca (‘um povo’), a partir de ‘si mesmo’ (da ética daquele que escreve).

O autor citado discorre do método autoetnografico com base nos autores Ellis, Adams e Bochner
(2011), dentre outros. Assim, destacamos que a reflexdo mais aprofundada desta metodologia sera
aprofundada no decorrer da investigacio. E importante ressaltar que a escolha dessa vertente também se da
na forma com a qual se visualiza a formacdo de professores de Artes e sua atuacdo no contexto. A
autoetnografia contribui para o olhar aprofundado do pesquisador sem deixar de lado suas questdes com a
temdtica, trazendo a tona entendimentos que correspondem a processos da experiéncia de

ensinar/produzir/pesquisar Arte.
A Arte/Educacdo Ambiental na formagdo de professores de Artes

E crescente o nimero de pesquisas sobre formacdo de professores e Educacio Ambiental,
especialmente ap6s a lei n® 9795 de 27 de abril de 1999, que institui formalmente a Politica Nacional de
Educacdo Ambiental. Nos artigos 9 e 10 podemos encontrar indicacbes sobre a necessidade de desenvolver
essa area no ambito dos curriculos escolares das intituicdes educacionais da Educagdo Basica a Educagdo
Superior, assim como em ambientes ndo formais de ensino e Educacdo Profissional na perspectiva de uma
pratica continua e permanente.

Os trabalhos de Thomaz (2006) e Martins (2012) sdo pontuais para o que buscamos nesta
investigacdo. O primeiro por construir uma analise da Educagdo Ambiental no Ensino Superior, discutindo sobre
processos educativos e comunidade. O segundo por refletir sobre o contexto da Educacdo Ambiental na
formacdo de professores de Arte. Essas conexdes se ddo na construcdo de processos tedricos e metodoldgicos
assim como na pesquisa bibliografica em andamento. Além disso, aproximo-me das questdes desses
pesquisadores com a curiosidade e inquietacdo de quem se encontra numa tematica que lhe proporciona
identificacdo com seu territdrio, suas vivéncias e seus desejos de formacdo.

Interpretamos que a formagdo de professores de Artes é processo continuo, como é abordado em
Pereira (2013), a formacdo do professor depende da construcdo de sua professoralidade, que somente o
tempo e a experiéncia podem definir a qualidade dessa construcdo. Ao se pensar a formagdo de professores de

Arte, encontramos em Martins (2002, p. 52), o entendimento de que
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[...] temos de conhecer desde os conceitos fundamentais da linguagem da Arte até os meandros da
linguagem artistica em que trabalha. Temos de saber como ela se produz — seus elementos, seus
cédigos — e também como foi e € sua presenca na cultura humana, o que implica numa visao

multicultural, na valorizagdo da diversidade cultural.

Diante disso e da investigacdo sobre a Arte/Educacdo Ambiental num contexto especifico de Curagd/BA
acima enunciada, colocamos a indicacdo de que os caminhos trilhados merecem atencdo, principalmenbte
diante dos desafios e possivelmente, diante do caos ecolégico que estamos inseridas na regido do Vale do Sao
Francisco, numa procura atenta para que a “histéria quase apocaliptica” (ALVES, 2017, p. 92) ndo se efetive.
Estamos diante de varias demandas urgentes na formagdo de professores de Artes na regido e a Arte/Educagdo
Ambiental surge como indispensavel no enfrentamento que temos de construir, indo da teoria a pratica na
conscientizagdo critica e por meio da criatividade, trazer outras formas de um futuro vidvel e sustentavel a
todos.

O desastre de Brumadinho e a constante poluicdo das aguas do Velho Chico anunciam uma morte
lenta, o que nés podemos fazer diante disso? A Ararinha-azul sobrevivera? Todas estas questdes ficam em
suspenso mas fazem parte de indagagdes mais profundas que confrontamos no processo da investigagdo.

Até onde a Arte/Educacdo Ambiental pode estar presente e fazer a diferenca na formacdo de professores de
Artes e com isso, na vivéncia da comunidade desta regido?

A formacdo que tivemos trilhou trajetérias que nos fazem reconhecer, do lugar que falamos, que ndo

estamos s6s e que um trabalho de mdos dadas faz mais diferenca que “uma andorinha s6”. Sejamos

andorinhas juntas pra fazer um mundo novo, mais harmonioso, acontecer!
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DA FORMAGAO AQ EXERCICIO DOCENTE: CONSIDERACOES SOBRE O PROCESSO CRIATIVO CONSCIENTE NO
ENSINO DE ARTES

Wechila Andrade de Brito (IFECT/PI)

Introdugdo

Historicamente o ensino de artes estrutura-se concomitante as transformagbes socioculturais, as
concepgles ideoldgicas, filoséficas, educacionais e artisticas proeminentes em determinado periodo nas
sociedades. Norteando a pratica pedagdgica de acordo com as necessidades politicas, econdmicas e sociais
defendidas por projetos de sociedade fundados em ideais muitas vezes, divergentes.

Conceitualmente a arte é compreendida aqui e nos documentos educacionais atuais que norteiam as
acbes na area, como conhecimento fundamental ao desenvolvimento humano, possuindo uma dimensdo
teorico/pratica. Nesse sentido, foi foco dessa pesquisa, problematizar o processo da criacdo artistica
desenvolvido na sala de aula, investigando o fazer artistico como um ato significativo, embasado e consciente,
que nesse caso, buscou explorar as possibilidades do universo da performance na educacdo, partindo de seu
poder analitico/critico e comunicativo para propor o questionamento acerca do ensino de arte, especificamente
a partir da pratica artistica como potencializadora da aprendizagem.

0 trabalho em questao, iniciou a partir de resultados de uma experimentacdo da performance enquanto
linguagem artistica, viabilizado na realizagdo de um mini-curso de performance com estudantes do ensino médio
de uma instituicdo publica da cidade de Juazeiro-BA em 2013. Para tanto, utilizou como ferramenta didatica e
de pesquisa, o caderno de artista que compreende um espaco para reflexdes, anotacGes, esbocos e
experimentacOes dos artistas e nesse contexto especifico, dos/as estudantes.

Compreende a retomada de andlises iniciadas ainda na graduagdo quando integrava o curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Vale do Sao Francisco — UNIVASF e um dos projetos
do Programa de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID sob a coordenacdo da Prof.? Emmanuela Lins,
resultando no objeto de estudo do Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC, fortalecidas posteriormente na pés-
graduacdo e no exercicio docente.

Trata de inquietacbes recorrentes suscitadas enquanto artista-professora-pesquisadora desde
momentos formativos iniciais a partir de 2013, e que percorrem minhas pesquisas atualmente, reforcado com
estudos da area de Arte, dos Estudos da Cultura Visual e dos Estudos Culturais, a partir de contribuicdes de

autores como: Foucault (2006), , Salles (2010), Plaza (1996), Zamboni (2006), Cohen (2011), Ferraz e Fusari
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(2010), Hérnandez (2007), Candau (2000), Silva (2012), entre outros, e orientada metodologicamente pela

pesquisa-intervencdo.

Ensino de arte, corpo e performance

Segundo Ferraz e Fusari (2010) é preciso esclarecer os posicionamentos sobre arte escolar assumido
pela estrutura educacional, pois a formulacdo de uma proposta de trabalho de arte na escola depende da
perspectiva assumida e da selecdo de linhas tedrico-metodoldgicas. Sendo que o préprio conceito de arte é
objeto de diferentes interpretacdes.

Os Parametros Curriculares Nacionais — Arte (PCN — Arte, 1997) é o principal documento norteador da
pratica pedagdgica em Arte no pais, conhecé-lo e problematiza-lo é importante para o desenvolvimento da a¢do
educativa. A concepcdo de arte que o norteia fundamenta-se na proposicdo desta enquanto area de
conhecimento essencial ao desenvolvimento humano diretamente associado a compreensdo da educagdo em
arte como forma de proporcionar “[...] o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepg¢do estética, que
caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana [...]" (BRASIL, 1997, p. 14).

No entanto, necessitando de reformulacdes dado o tempo de criacdo e as novas perspectivas na drea,
cabe algumas ressalvas, como o fato dele contemplar de forma timida pode-se dizer, o ensino de arte
amplamente critico que suplante a andlise e a reflexdo estrutural e historicista da arte, focado no estudo de uma
narrativa historica no que concerne a contextualizacdo, propondo superficialmente a investigacdo das
visualidades que destoam da narrativa dominante.

Resultado de uma perspectiva tedrica que contempla de forma pouco expressiva as referidas
indagacdes e que apesar de em alguns momentos propor a liberdade pedagdgica, inclusive, sugerir tais
andlises, encontra-se imbrincado em amarras teéricas. Isso ndo quer dizer que se trata de um documento
acritico ou meramente baseado em uma produgdo hegeménica de arte. Em certo modo ele reconhece outras
formas produtivas e saberes ao considerar que “o fendémeno artistico estd presente em diferentes
manifestacdes que compdem os acervos da cultura popular, erudita, modernos meios de comunicacdo e novas
tecnologias” ou reconhecer que “a arte nem sempre se apresenta no cotidiano como obra de arte” (BRASIL,
1997, p. 37).

Mas é colocado em questdo, o fato de ndo tratar o ensino da arte a partir de uma concep¢do mais
abrangente que proponha investigar a influéncias da obra de arte e outras visualidades sobre aspectos
psicossociais do educando. Também, por ndo oportunizar uma formagdo que questione a narrativa
predominante que conduz na legitimacdo de determinados conhecimentos em detrimento de outros, a partir da
formatacdo de curriculos sob a 6tica da diversidade (CANDAU, 2000) e da diferenca (SILVA, 2012). O que

consequentemente, ndo conduz o aluno problematizacdo das relagdes de poder.
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Estudar arte enquanto fenémeno esta intrinsecamente ligado a percep¢do do mundo, das sociedades e
dos sujeitos de forma critica, correlacionando os conhecimentos para o desenvolvimento de uma postura ativa
do individuo. E a educacio estética colocada a servico de uma formacdo que possibilite ao estudante se
relacionar com a(s) realidade(s) de forma consciente e significativa. De acordo com Hérnandez (2007, p.24), a

educagdo deve também oportunizar ao sujeito, a “alfabetizacdo visual critica”, permitindo-lhes:

Analisar, interpretar e criar a partir da relacdo de saberes que circulam pelos ‘textos’ orais, auditivos,
visuais, escritos, corporais e, especialmente, pelos vinculados as imagens que saturam as
representagdes tecnologizadas nas sociedades contemporaneas.

Ja segundo o PCN — Arte a reflexdo mencionada por ele “refere-se a construcdo de conhecimento
sobre o trabalho artistico pessoal, dos colegas e sobre a arte como produto da histéria e da multiplicidade das
culturas humanas, com énfase na formagdo cultivada do cidaddo” (BRASIL, 1997, p.41). A alusdo que torna
mais evidente a necessidade de estudar as visualidades cotidianas a servico de um posicionamento

questionador é quando afirma que:

O mundo atual caracteriza-se por uma utilizacdo da visualidade em quantidades inigualaveis na
histéria, criando um universo de exposicdo multipla para os seres humanos, o que gera a
necessidade de uma educagdo para saber perceber e distinguir sentimentos, sensagdes, ideias e
qualidades. Por isso o estudo das visualidades pode ser integrado nos projetos educacionais. Tal
aprendizagem pode favorecer compreensbes mais amplas para que o aluno desenvolva sua
sensibilidade, afetividade e seus conceitos e se posicione criticamente. (BRASIL, 1997, p. 45)

No entanto, o posicionar-se criticamente elucidado ndo evidencia se trata do estudo aprofundado dos
impactos da imagem (obra de arte ou ndo) no desenvolvimento psicossocial do sujeito. Porém, é preciso
considerar que ndo se trata de um documento engessado, ele admite que “cabe ao professor escolher os
modos e recursos didaticos adequados para apresentar as informagdes [..]" (BRASIL, 1997, p. 37). E
complementa afirmando que o professor deve observar “sempre a necessidade de introduzir formas artisticas,
porque ensinar arte com arte € o caminho mais eficaz” (BRASIL, 1997, p. 31).

Quanto ao fazer artistico conjecturado no documento envolve “a experiéncia de fazer formas artisticas
e tudo que entra em jogo nessa agdo criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas,
a relacdo entre perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte” (BRASIL, 1997, p. 31). E apesar de resumir a
criacdo ao contato e experimentacdo de materiais e ao ato de concretizar um processo imaginativo, sem
exprimir a ideia de pesquisa além da estética, enquanto elemento conceitual, ainda assim, fala de processo de
criagdo. Pois ndo seria esse “tudo em jogo” uma possibilidade de dar espago ao desenvolvimento de
procedimentos, problematicas e fatores relacionados ao processo criativo como o do/a artista?

O ato de criar configura-se em um fazer alicercado no saber procedimental e conceitual, é, por
conseguinte, critico se bem conduzido. Pois, caracteriza-se como um romper, um investigar, pesquisar. Além

disso, considera também, parte do processo de conhecer arte
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A experiéncia de fruir formas artisticas, utilizando informagBes e qualidades perceptivas e
imaginativas para estabelecer um contato, uma conversa em que as formas signifiquem coisas
diferentes para cada pessoa; a experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de conhecimento,
onde importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado, a histéria da arte e
os elementos e principios formais que constituem a produgdo artistica, tanto de artistas quanto dos
préprios alunos. (BRASIL, 1997, p. 32)

Repercutindo dessa forma, por exemplo, na dificuldade em orientar como trabalhar em sala de aula a
arte contemporanea, apesar de afirma que esta deve ser incluida no estudo da arte. Mas diante da falta de
especificidade, fica o questionamento: os moldes modernistas ndo consequem contemplar a arte
contemporanea e suas caracteristicas no sentido epistemoldgico, a-histérico, anti-formalista e a-estético que
contemple o artista (e mesmo o aluno) como pesquisador e pensador de sua pratica estético-conceitual, entao,
como a utilizacdo de somente uma abordagem que se constitui a partir desses paradigmas, pode suprir essa
necessidade em sala de aula? Por isso a necessidade ir além, na busca por uma complementariedade.

Diante das limitagdes, que compreendem inclusive, dificuldades com carga horaria suficiente, falta de
recursos, estrutura e diretrizes em alguns casos, é compreensivel que certos conhecimentos acabem sendo
suprimidos ou abordados superficialmente. As Artes Visuais, por exemplo, tém um diverso nimero de
linguagens e praticas que sdo reconhecidas no PCN — Arte, sendo dificil inclusive para o documento, tratar de
todas as mensuradas.

A linguagem escolhida neste trabalho, por exemplo, a performance, é pouco inserida no ensino de
artes, quando ndo, subtraida. O documento ndo orienta meios de trabalha-la assim como ocorre com outras
linguagens. E devido o seu carater mdltiplo, ela apresenta um manancial de possibilidades para
experimentacdes, tanto quanto as visualidades como quanto aos recursos e materiais utilizados, o processo de
criacdo, e pela agdo, que em si, compreende a multiplicidade, conferindo ao artista/estudante um vasto
potencial estético-conceitual.

F na sua simplicidade constitutiva que mais agrega possibilidades criticas a ser explorada em sala de
aula, tendo em vista a perspectiva de uma educagdo concebida sob o viés de uma formagdo politica e cidadd
que leve o sujeito a refletir criticamente sobre si e a sociedade. Além da diversidade de temas suscitados nos
trabalhos, pode promover ainda, uma abordagem contextualizada ao fazer as correlagdes necessarias.

Nesse ponto, associaremos a uma abordagem critica de ensino, as formas de se pensar o corpo na
educagdo. O corpo evidencia como o sujeito é percebido numa perspectiva politico-pedagdgica e assume
posturas de acordo com a abordagem assumida na dimensao escolar. E comum a escola moldar os sujeitos em
conformidade com um projeto de sociedade. “A modelagem dos corpos, seu disciplinamento é ndo apenas um
dos componentes centrais do curriculo, mas provavelmente, um de seus efeitos mais duradouros, e

permanentes [...] o curriculo torna controldveis corpos incontrolaveis” (MACHADO apud SILVA, 2011, p.14).
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Sendo o corpo compreendido como espaco de manifestacdo do sujeito, em uma conjectura
psicossocial, ele se torna alvo de a¢bes limitadoras que vislumbram adequa-lo ao convivio social, ao exercicio do
poder. Suprimido ele é facilmente dominado, e assim, manipulado. Dessa forma, o sistema educacional e a
instituicdo escolar se colocam a servico de disciplinar os corpos € “um corpo em inércia, ndo produz
pensamento e nem cria nada. [...] Se a familia fabrica e molda os corpos, a escola oculta-os, veta a sua
manifestacdo, ou anula-os [...]” (MACHADO, 2011, p.13-14).

Foucault (2006) fala sobre os discursos e a manifestacdo do poder consolidado e retroalimentado
pelas instituicdes (entendidas ndo so6 estruturalmente) e os sujeitos, numa dimensdo psicossocial que congrega
0s sistemas de organizacdo, as leis e normatizacGes, a moral, as formas de pensar e agir da sociedade.
Moldando assim, os individuos, disciplinando-os para a manutencdo do poder. Quando disciplina
intrinsecamente delimita-se a manifestacdo do corpo para que o sujeito se condicione a assumir um lugar
especifico ao ponto de se autorregular e policiar.

A performance como pratica que pensa a manifestacdo do corpo, se bem orientada, pode corroborar
para romper com uma educagdo disciplinadora, sendo capaz de conduzir os sujeitos a interpelarem sobre si e
0s signos culturais. Nela o corpo é questionado, a presenca corpérea do homem assume outros significados
distintos da acdo banal cotidiana.

No entanto, por caracterizar-se como uma pratica concebida no senso comum como de “dificil”
assimilacdo ou compreensdo € interessante que tenha sua conducdo investigada para que ndo recaia em
reducionismos ou acabe reforcando posturas equivocadas ou preconceituosas. Demandando, por parte do/a
professor/a, apropriagdo da linguagem seja no nivel conceitual e/ou pratico.

Longe de consensos diante da diversidade propositiva, a performance, costuma ser discutida quanto a
dificuldade em ser distinguida teoricamente e com relacio a apropriacdo artistica por parte do publico. E difici
falar dela porque “na sua propria razdo de ser, é uma arte de fronteira que visa escapar as delimitacdes, ao
mesmo tempo que incorpora elementos de varias artes” (COHEN, 2011, p.139). Trata-se de uma pratica que
busca subverter o comum e costuma utilizar de varias linguagens e expressdes na sua composicdo: musica,
danca, video, teatro... Todas inter-relacionadas a servico do propésito da obra.

E como se tudo aquilo que nio cabe nas outras areas pudesse ser incorporado pela performance. Ou,
se em uma extrema liberdade criativa, constitui uma pratica mdltipla. Sua aparéncia é composta de recortes
imagéticos por meio de signos sustentados na execugdo de acdes, compondo uma obra visual que se configura
a partir da “presenca” corpdrea e/ou psicolégica do sujeito. Utiliza o corpo como objeto de pesquisa e
comunicacdo, propde a interagdo entre artista e publico, com papéis que em determinados trabalhos se
confundem, e tem como imperativo, a relagdo espaco-temporal que evidencia o aqui e agora.

O corpo é o meio comunicante e mesmo que a agdo a executar seja uma “simples” escolha de

permanecer imével, ainda assim, compreende uma agdo que se constitui a partir de simbolos culturais e torna a
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performance um signo em si. Ela “procura transformar o corpo em [...] um veiculo significante”, afirma Glusberg
(2011, p. 76) ao tratar da instabilidade do publico em assimila-la.

Uma forma de buscar conduzir seu ensino é talvez, estabelecendo meios para que os/as estudantes
desenvolvam um processo de criacdo orientado pela concep¢do da pesquisa que investiga a construcdo artistica
por meio de uma investida estético-conceitual. Aiém da necessidade de oportunizar aos/as estudantes contato
com a pratica, ndo s6 no fazer, mas apresentando o trabalho de artistas da area.

Ainda segundo Glusberg (2011, p.53), é preciso a apropriagdo signica por parte do observador, este
precisa decodificar movimentos, gestos, comportamentos... para fruir os trabalhos performaticos. Por isso,
pensar o0 corpo e a banalizacdo das acdes e expressdes desempenhadas pelo sujeito na sociedade
contemporanea, é ferramenta no processo de criacdo performatico e na interpretacdo da performance por parte

do observador.

A pesquisa na criagdo artistica e a pratica pedagdgica em artes

0 que viabiliza o processo de criacdo é o ato de pesquisa. Arte e ciéncia caminham paralelamente e
por vezes, entrecruzam-se, ambas sofrem influéncias e/ou interferéncias uma da outra. A racionalidade e
teorizacdo constituem procedimentos no fazer artistico e a criatividade, intuicdo e inspiracdo, componentes
também no ato cientifico.

Segundo Plaza (1996, p.46) “o raciocinio perceptual (saber sensivel) e o pensamento como interacdo
combinatéria (a procura do inteligivel), constituem o cendrio do pensamento criativo, de forma correlata,
complementar, cooperativa, interdisciplinar”. O artista apresenta-se como afirma Lancri (2002), como uma
espécie de “artista-tedrico” e desenvolve sua pratica de forma intencional, partindo de escolhas racionais e
sensiveis.

Quanto ao processo educativo em arte, algumas elucidacdes na obra de Selbach (all, 2010) sobre
didatica e as inimeras possibilidades de atuagdo do/a professor/a de arte nos leva a visualizar o processo de
criagdo do/a artista como um frutifero caminho pedagdgico quando afirma que para ativar a memoéria do/a
estudante no intuito de promover uma aprendizagem significativa é interessante, por exemplo: Sempre que
possivel associar o que deseja lembrar a outras linguagens, utilizar de textos, esbocos de desenhos, uma figura,
uma foto ou cenas de um filme; ndo deixar de associar o contelido trabalhado as referéncias dos/as estudantes,
ou seja, contextualizar, associd-los as suas vivéncias, ao seu cotidiano, ao que se interessam e ao que
conhecem previamente; as aulas devem proporcionar meios e elementos para que os/as estudantes facam
esbocos, para que experimentem e produzam arte; ajuda-los para que associem suas descobertas as emogoes

e lembrancas, pois sdo parte do processo de aprendizagem; e os erros, enquanto experimentacao de caminhos,

134



percebidos como tentativas de acertos e ndo, alvo de culpa ou encarados como falhas, mas integrados ao
processo de criacdo e consequentemente, de aprendizagem.

0O processo de criagdo como forma de conduzir as aulas praticas de arte, acaba apresentando-se como
um potencializador da aprendizagem. Pois, compreende um veiculo capaz de fomentar o interesse pela
pesquisa no desenvolvimento da percepcdo do ato criativo, admitindo-a também como uma investigagdo
estética-conceitual.

No entanto, cabe salientar que quanto ao fazer proposto na pesquisa, ele se distancia da perspectiva
livre expressdo. Nao seria aqui, uma retomada desta, mas uma proposicdo de ensino que procura nortear-se
por uma abordagem histérico-critica de educagdo, sob uma concepgdo distinta de sujeito, e que encontra na
Educacdo da Cultura Visual, suporte “metodoldgico” para o ensino de artes, e no processo de criacdo do/a
artista, o meio didatico de desenvolver a pratica pedagdgica no intuito de proporcionar ao/a estudante um ato
criativo consciente e significativo junto a apreensdo conceitual. Partindo de uma perspectiva de ensino-
aprendizagem processual na construcdo dos saberes, rumo a formacdo integral e cidada.

(Cabe mencionar também, que o fato do observador ndo saber se relacionar ou recusar uma producdo
artistica pode ser oriundo tanto da falta de contato com o capital cultural que Ihe proporcione interagir com ela
e desenvolver uma postura critica, auténoma e consciente das concep¢des hegemoénicas que se estruturam na

esfera sociocultural.

Um relato de experiéncia: a linguagem performatica na sala de aula sob a perspectiva da pesquisa artistica

Através de um mini-curso que ocorreu em uma instituicdo escolar de nivel médio da cidade de Juazeiro-
BA em 2013, foi possivel experimentar as proposicdes do estudo revisitado. Este foi realizado em horario
oposto ao turno de aula dos alunos e sua estrutura configurou-se em uma aula diferenciada que agregou ao
processo de ensino, caracteristicas de um programa de oficina junto as de uma agdo pedagdgica formal. Por
isso, foi pensado para ser executado com carga horaria maior que a ocupada pela disciplina Arte na grade
curricular no tocante a uma unidade. Configurou-se em uma agdo pedagdgica de 20 h/a corrido, dividido em 05
dias, 3 h/a por dia e 5 h/a destinado a atividades extraclasse.

Este também, ndo foi administrado como conhecimento isolado e especifico. Sendo alvo de uma
articulacdo e conducdo condizente com os propésitos da pesquisa. Tratou, portanto, de discussdes sobre arte,
objeto artistico e o sujeito produtor, arte contemporanea, performance, processo de criagdo e assuntos que
foram somando as discussdes numa pratica contextualizada como assuntos sobre consumo, propaganda e
identidades, representacdo artistica do corpo e sua exploracdo pela midia e a publicidade, sociedade etc. Além
do carater pratico que vislumbrou a construcdo de um trabalho conduzido pelo corpo teérico que alicercou o

estudo.
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Por ter apresentado essa configuragdo, o processo avaliativo ndo foi conduzido no intuito de medir a
capacidade dos/as estudantes segundo a atribuicdo de notas, mas para aferir o aprendizado por meio da
observagdo processual, da apropriacdo dos contetdos abordados, bem como do processo de pensar, elaborar
e construir o produto final mensurado como um ato de pesquisa.

Compreendeu uma pesquisa-intervencdo devido a sua estrutura, fundamentacdo e escolha dos
procedimentos que admitiu como instrumentos observagdo participante, aplicacdo de questionarios e registros
visuais dos processos. A investigacdo foi realizada na época com um grupo de 17 estudantes do 2° e 3° ano do
ensino médio compreendendo uma faixa etaria de 15 a 18 anos, considerada mais adequada para pesquisa.

0O publico colaborador diante do cendrio que integrava, ndo tinha na época muitas atividades artistico-
culturais a disposicdo, a localidade compreendia uma regido que integra o perimetro irrigado, localiza-se a
43km da sede da cidade de Juazeiro-BA. Seu contexto é resultado dessa relagdo com a agricultura irrigada e a
pecudria, identificada com o perfil de zona rural. A escolha da escola foi resultado da minha participagdo no
Projeto PIBID, por esta na época participar do programa, compreendendo uma acdo de pesquisa, ensino e

extensao.

Resultados e consideragdes finais: formagbes conexas

A retomada desse estudo apresenta-se como uma revisao memorial e a tomada de consciéncia quanto
a percep¢do de que o processo formativo é por mais que em muitas ocasides ndo tenhamos as ferramentas
necessarias para enxergar, um caminho que vai se estruturando e se fortalecendo com nossas escolhas.

Sendo assim, apresento alguns dos resultados da agdo que apesar de parece tdo inicial em minha
trajetoria, teve folego suficiente para moldar meu percurso formativo e docente, agregando percepces que
caminham pela ideia de um processo educativo contextualizado, significativo, elucidativo, autonémo e consciente
do fazer artistico, imbuido da ética da pesquisa. Correlacionando nesse caso, formagdo docente a formagdo dos
educandos.

A turma participante que também tracou seus caminhos, foi nessa ocasido afetada pela acdo
pedagdgica em questdo. Durante o processo foram bastante participativos nas discussdes e exposi¢do dos
contelidos, fazendo os encontros fluirem com facilidade. Tanto que na condugdo das aulas, pouca coisa sido
desviada do planejamento.

Os/as estudantes foram conduzidos a percep¢do da criagdo artistica como um processo de pesquisa
alicercado na ideia de execucdo do trabalho. Contribuindo para desconstruir no¢ées anteriores da arte enquanto
inspiracdo e dom, expressdo de sentimentos e da subjetividade descomprometida, concep¢des comumente
observadas nos comentarios proferidos durante as discussdes e andlise das obras apresentadas. Reflexo de um

posicionamento coletivo comungado tanto pelas instituicées escolares como pelo contexto social.
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Os trabalhos apresentados para andlise foram esteticamente diversos, com pesquisas das mais
variadas, tendo produgdes como: a do grupo austriaco Willi Dorner & Cie com o “Bodies in Urban Spaces” que
pesquisa 0 corpo com a ocupagdo de espagos urbanos incomuns, chamando atencdo pelo colorido e
irreveréncia, mas conduzindo a uma discussdo pertinente; a sérvia Marina Abramovic por se tratar de uma
personalidade conhecida mundialmente de referéncia no cendrio performético; Ligya Clark para demonstrar a
diversidade de proposicdes artisticas e mais um exemplo de trabalho coletivo, também por se tratar de uma
artista brasileira.

Por fim, para que tivessem conhecimento de uma pratica mais extrema e pudessem visualizar melhor o
processo de pesquisa artistica na performance, foi apresentado o trabalho da guatemalteca Regina José Galindo
que expde seu corpo a situagdes intensas enquanto objeto na exploracdo de uma tematica especifica.

Os/as estudantes foram entdo, orientados/as a partir de uma dindmica realizada que objetivava
contribuir na assimilacdo da ideia do fazer artistico como pesquisa estética-conceitual, a construir uma
performance em grupo, tendo como indicagdo estudos realizados anteriormente, referéncias apresentadas e as
experiéncias pessoais, que remetessem ao contexto e preferéncias deles/as.

A partir da dindmica realizada, escolheram “conceitos” orientados pelas expressdes escolhidas por
eles/as como: “odeio machismo; gosto do amor; ndo gosto de trabalho; ndo gosto de estudar e gosto de
capoeira;”. Resultando nos trabalhos finais devido a riqueza de detalhes com que elaboraram a sequéncia:
conceito — signos culturais apropriados — meios, linguagens e expressdes utilizadas — sequéncia de acdes
comunicativas. As respectivas apresentagdes: Vocé gostaria disso?; O amor; Tic-Tac; Estudar é bom, mas ndo
do jeito que eles querem.; e O que somos!.

Nos trabalhos, ficou evidente como as referéncias do conhecimento das aulas, dos elementos que
levaram do contexto cultural, das preferéncias pessoais puderam corroborar no processo de criagdo por meio
de propostas que apresentaram: a insercdo de musicas do conhecimento deles/as para falar sobre o machismo
expresso nas melodias em consonancia com a associacdo a itens como caixas de lixo e CD”s como signos
capazes de comunicar o conceito; a utilizacdo de objetos que culturalmente exprimem o amor, pintar-se para
criar uma predominancia do vermelho, assim como agregar a pratica o ato de simular “despir-se” e ofertar
demonstracdes de carinho com a “doacdo” de beijos a pessoas da plateia; a confeccdo de placas com frases
curtas de efeito para comunicar e de um grande relogio de papeldo para transmitir a ideia de constancia
temporal associado a escolha por posturas inertes; a apropriacdo de papéis que revelam um perfil questionado
de professor/a junto a utilizacdo de livros que em uma ma orientacdo pedagdgica, podem resultar na
construcdo de barreiras entre esses agentes, além de outros objetos do contexto escolar e a criagdo de um rap
(referéncia de um dos estudantes colaborador) cantado com um megafone a revelar como gostariam de ser

ensinados; por fim, a expressdo da cultura negra através da capoeira objetivando desconstruir preconceitos.
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Foi realizado ainda, uma performance coletiva, construida por todos/as. Surgida da apropriacdo de
fatos sociais recentes na época e que remetiam a situagdo politica do Brasil. Aproveitando ainda, de uma
analogia sugerida entre o nome da escola e um movimento militante local chamado “O Vale Acordou”, ocorrido
em Juazeiro-BA e Petrolina-PE nas manifestacdes populares daquele ano de 2013. Bem como de signos que
remetiam a postura das forcas armadas caracterizado no ato de marchar e proferir gritos de comando,
configurando-se assim, no trabalho “O Olavo Acordou”.

No trabalho, os/as estudantes simularam com cartazes, faixas, megafone, instrumentos e gritos, um
protesto que se apropriou de elementos da realidade escolar para construir as “reinvindicacbes”, como a
solicitacdo de mudancas na merenda e a utilizacdo de espacos e equipamentos. Foi utilizado ainda, durante a
marcha, um trecho do texto “No caminho com Maiakévski” de Eduardo Alves da Costa pela capacidade de
expressar as inquietacdes do referido trabalho.

Ao final, os/as colaboradores/as avaliaram como foi a experiéncia de participar da pesquisa: houve
consideracdes que remetiam ao desconhecimento da linguagem e as interpretacdes equivocadas acerca da
performance e da arte; sobre a satisfacdo em estar produzindo trabalhos desse tipo e o conhecimento
adquirido.

Foi possivel dimensionar as impressdes e a aprendizagem através da escrita deles/as com um
questionario entregue a cada equipe no tocante a construcdo dos trabalhos apresentados, assim como um
espaco coletivo para relato da experiéncia apresentada de forma individualizada por meio de uma roda de
conversa.

Nesse sentido, o percurso desenvolvido demonstrou-se satisfatério a aprendizagem significativa
deixando para os/as estudantes, experiéncia, conhecimento e sentido em conhecer. Eles/as conseguiram se
apropriar da ideia do fazer artistico como um processo de criacdo fundamentado na proposicdo da pesquisa
para oportunizar maior entendimento da obra de arte e do préprio fazer. E o percurso desenvolvido no estudo
demonstrou mesmo diante da desconsideracdo da performance no ensino, que a linguagem oportuniza pensar
ndo s6 conhecimentos do campo da arte como da esfera humana. Ou seja, pensar a(s) realidade(s) de que
tanto se fala na educacdo.

E ainda, que o processo de criacdo pode ser um meio pedagdgico potencializador da aprendizagem,
assim como a adog¢do do caderno de artista um suporte ou ferramenta didatica, sendo eficaz para trabalhar o
ensino dos mais diversos saberes na area, e principalmente, no tocante a arte contemporanea, por se tratar de
uma pesquisa que envolve teoria e pratica ou como se buscou demonstrar, a proposicdo de uma estética
mediada pelo conceito.

Por fim, esse processo funcionou sem divida como uma formacdo muitua, ja que reverbera até o

momento em minhas praticas docente e de pesquisa. Reforcando a importancia de formagdes que transitem
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pelo fazer artistico e/ou pelo exercicio docente e a pesquisa, bem como de projetos que ampliem o campo de

estudo dos/as estudantes da docéncia, como é para muitos e muitas, e foi para mim, o programa PIBID.
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PEDAGOGIAS DAS ARTES NAS ENCRUZAS: POTENCIALIDADES DA FORMACAO CONTINUADA NO SUL E NO
EXTREMO SUL DA BAHIA

Clarissa Santos Silva (UFSB - CSC)
Gessé Almeida Aradjo (UFSB-CPF)
Tassio Ferreira (UFSB-CIA)

No meio da encruza

A padé oléonon e mojuba Ojisé. Foi através de caminhos cruzados que construimos nosso percurso
até aqui. Nos deparamos, no centro da encruzilhada, com o ensino de artes no Extremo Sul da Bahia: a encruza
que nos uniu e que nos desafia diariamente na praxis docente junto a Universidade Federal do Sul da Bahia.
Das veredas tragadas antes desta encruzilhada (especialmente aquelas vividas no contexto de educacdo basica)
e da instigacdo desses novos cruzamentos, passamos a observar, a analisar (e propor) contextos acerca da
formacdo e atuacdo docente em Artes nesta regido, sobre 0s quais trataremos nesta comunicacdo.

O estado da Bahia apresenta uma das maiores concentracdes de docentes atuantes na rede de
Educacdo Bésica sem formagdo em um curso de Licenciatura plena ou complementagdo pedagdgica: um total de
2.989 em todo o estado, segundo a Sinopse Estatistica da Educacdo Bésica de 2018, produzida pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira - INEP. Ainda segundo os dados, alguns
profissionais atuam sem ao menos terem cursado o Ensino Médio: um total de 923 professores/as. Estes e
outros dados podem também ser constatados no sitio do Observatério do Plano Nacional da Educacao?’
(2016). 0 apanhado de pesquisas quantitativas presentes nessa Ultima plataforma demonstra, por exemplo, um
alto indice de defasagem entre o nimero de professores e professoras com formagdo especifica adequada a
sua area de atuacdo.

Partimos, nessa comunicacdo, de uma reflexdo acerca deste panorama, especificamente no que
concerne ao acesso a formacdo inicial e/ou continuada de docentes em Artes atuantes na rede de educagdo
basica do sul do estado da Bahia. A partir das problematicas apontadas pelos dados do INEP e do referido
Observatoério é possivel inferir que ha uma defasagem latente entre a area de formacdo e a area de atuagdo dos

docentes em Artes, sendo a maioria deles/delas oriundos de outras areas do conhecimento e atuando, como

% Cantiga ioruba dedicada a orixa Exu que, numa tradugao aproximada, significa: “Vamos encontrar o
Senhor dos Caminhos. Meus respeitos aquele que é o mensageiro”.

2Disponivel em http://www.observatoriodopne.org.br/metas-pne/15-formacao-
professores/indicadores [ultimo acesso em 17 de setembro 2018].
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forma de complementacdo de carga horaria, nesse componente curricular, sem acesso a uma formacdo
especifica no campo (Danca, Teatro, Artes Visuais, MUsica, Interdisciplinar).

A partir da visada que aqui estabelecemos, este apresenta-se como sendo um dos desafios a ser
superado em parceria com as instituicdes de ensino superior, no sentido, também, de acessibilizar o contato
com metodologias adequadas ao desempenho da atividade docentes em Artes. Este campo do conhecimento,
mesmo no ambito académico, sofre determinados percalcos que outras dreas do saber - mais estabelecidas nas
Universidades brasileiras - ndo conhecem. Cremos, como ponto de partida para as reflexdes que sequem, que
fortalecer o campo das Artes, significa estreitar os lagos com o ensino basico e, mais especificamente, com a
formacdo de professores e professoras com o intuito de redefinir o referido panorama que atinge de modo
contundente a arte-educacdo brasileira e, destacadamente, a baiana.

Do ponto de vista numérico, mais objetivamente, o Observatério indica que 70,6% dos docentes que
atuam em Artes na educagdo basica tém nivel superior completo em areas artisticas ndo especificadas pela
plataforma (este é um dado nacional, isto é, referente a todo o territorio do pais). Destes, apenas 62,5%
cursaram uma licenciatura. No estado da Bahia, o percentual de docentes de Artes com curso superior completo
é de 63,1% sendo que 57,8% destes concluiram algum curso de licenciatura em area ndo especificada. Em
outros termos: aparentemente ha um carater de “naturalidade” institucional no fato de professores e
professoras com formagGes distintas a especifica em artes atuarem nesse campo, como medida emergencial,
especialmente pelo dificil acesso a referida formacdo, mas ndo apenas por este motivo.

No que diz respeito a atuagdo no Ensino Médio, os dados apontam que 89,9% dos professores/as de
Artes concluiram algum curso superior, sendo 75,4% os que concluiram uma licenciatura em qualquer dominio
de conhecimento. Reiterando que esta é uma realidade comum no cenario das escolas no estado da Bahia,
como atestam os dados das plataformas on /ine consultadas e ja referidas. Essa incongruéncia representa uma
espécie de “desvio de fungdo profissional”, visivelmente danosa para os profissionais do campo das Artes,
componente ja historicamente circundado por mitologias e desconhecimentos, destacadamente no que diz
respeito aos seus processos pedagdgicos especificos e modos de atuacdo.

Para balizarmos as colocacdes que aqui serdo feitas, é importante introduzirmos que a Universidade
Federal do Sul da Bahia foi criada em 2013, pela Lei n° 12.818, de 05 de junho de 2013, tendo como sede da
Reitoria o municipio de Itabuna, contando com mais dois campj, um em Teixeira de Freitas e outro em Porto
Seguro. Em seu Plano Orientador, fruto dos trabalhos da Comissdo Interinstitucional de Implantagdo, a
instituicdo demarca o seu cerne conceitual e aponta os aspectos de arquitetura estrutural e académica da
Universidade. De igual modo, nesse documento evidenciam-se os dados da demanda social por educa¢do em
nivel superior no Sul e Extremo Sul baianos. E no Plano Orientador, também, que encontramos 0s quatro
principios que regem a atuagdo da UFSB no territério, a saber: eficiéncia académica, integracdo social,

compromisso com a educacdo bésica e desenvolvimento regional.
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Considerando a insercdo e espectro de atuacdo da Universidade Federal do Sul da Bahia neste
contexto, sobressaem-se as visiveis inten¢des de contribuir positivamente com o dmbito educacional local,
procurando responder, com especial destaque, ao desafio de formacdo e qualificacdo dos profissionais da
educacdo, seja com a proposicao de Licenciaturas Interdisciplinares ou com cursos de pés-graduacdo /afo e
stricto sensu. Neste trabalho abordaremos uma experiéncia circunscrita na atuacdo voltada para a pds-
graduacdo/formacdo continuada das/os professoras/es de Artes do Sul e do Extremo Sul da Bahia.

Uma das ag¢des que concorrem para o conhecimento mais aprofundado acerca do tema aqui proposto
sdo os projetos de pesquisa que vem sendo desenvolvidos no ambito dos Institutos de Humanidades, Artes e
Ciéncias (IHAC-UFSB) e do Centro de Formagdo em Artes (CFA-UFSB), tendo como tema a formacdo/atuagdo
docente em Artes?® nas instituicdes de educacdo basica, bem como a insercdo de estagiarias/os da Licenciatura
Interdisciplinar em Artes e suas Tecnologias nos contextos escolares locais. Ambas as diretrizes investigativas
reforcaram a percepcdo e compreensdo das demandas do territério no que concerne a formagdo inicial e
continuada nesta drea. Foi do chdo da escola, das narrativas das/os professoras/es e gestores, que
entrelacamos as perspectivas e caminhos para a proposicdo e criagdo do curso de especializagdo que ora
cotejamos.

A criacdo do curso de Especializagdo em Pedagogias das Artes: linguagens artisticas e acdo cultural, do
Centro de Formagdo em Artes da UFSB, partiu da andlise inicial desta conjuntura - que a encruza nos apontou -
e objetivou ofertar um curso de especializacdo para portadores de diploma de nivel superior preferencialmente
destinado a professores e professoras da educagdo basica, educadores ndo-formais, egressos de cursos de
bacharelado e de licenciatura, mediadores e agentes culturais, que estejam interessados/as em adquirir ou em
aperfeicoar a sua atuagdo no ensino de Artes.

A questdo da formacdo de professores e professoras, seja em nivel inicial ou continuada, representa
um dos grandes desafios apontados pelo ensino formal - destacadamente no setor publico -, agravado pelo
carater flutuante que sofrem as politicas publicas governamentais para a educacdo no Brasil. Reconhecemos
que houveram avangos nos Ultimos anos, porém sdo perceptiveis as lacunas na formacdo/atuagdo docente -
especialmente em Artes - que ainda precisam ser investigadas e suplantadas.

Nesse sentido, as metas propostas pelo Plano Nacional da Educacdo (PNE-2014) a serem
implementadas até 2024 sdo importante de serem notadas. Os itens que especificamente se atém a formagdo
de professores e das professoras sdo os de nimero 15, 16 e 17 que, de modo sucinto, podem ser designadas

da sequinte forma: a Meta 15 trata das a¢Bes concernentes ao asseguramento da formagdo especifica de nivel

8 Projetos como “Analise de contextos formativos de professores/as de artes da educagéo basica no
municipio de Teixeira de Freitas - Bahia” coordenado pelo Prof. Dr. Gessé Almeida Araujo e “Artes e
docéncias: investigagbes sobre a formagdo e atuagdo docente em artes na cidade de Porto
Seguro/BA” , coordenado pela Profa. Ma. Clarissa Santos, buscam contribuir com uma
contextualizagao e sistematizacdo de dados acerca da realidade educacional local, bem como para
futuros desenvolvimentos de pesquisas de comparacgdo e impacto.
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superior “obtida em curso de licenciatura na drea de conhecimento em que atuam” (BRASIL, PNE em
Movimento); a Meta 16: refere-se a formagdo continuada dos profissionais do ensino em nivel de pés-
graduacdo no percentual de 50% dos professores e professoras tendo como data limite para a sua efetivacdo o
dltimo ano de vigéncia do referido Plano; a de nimero 17 estabelece como meta, a ser cumprida até o sexto
ano completo de vigéncia do Plano (isto é, 2021), a valorizacdo dos profissionais do magistério das redes
publicas de educagdo basico a partir de politicas de equiparacdo do rendimento médio dos/das docentes aos
demais profissionais de nivel superior.

Outrossim, é preciso considerar que atuar na formacdo continuada de docentes do campo das Artes
numa instituicdo publica de ensino superior no Extremo Sul da Bahia, de acesso gratuito, de qualidade e
baseada em principios de “cooperacdo intersubjetiva”, “valorizacdo dos saberes locais e da vida em
comunidade”, bem como da qualificacdo da atuacdo profissional para a educacdo, representa - no contexto
atual da politica nacional - uma possivel forma de resisténcia. O curso de especializacdo em Pedagogia das
Artes, portanto, considerando o vasto e arido territorio do sul e do extremo sul da Bahia para o campo das
Artes, pode se tornar um ente promotor de transformacdo de contextos e de experiéncias. Nesse sentido,
espera-se renovar horizontes tedrico-praticos capazes de contraporem-se as propostas que tém avancado na
educagdo nacional desde o golpe parlamentar de 2016 e das eleices de 2018, que espreitam o fascismo e

que trazem a tona visadas pouco criticas em torno de crencas consideradas ultrapassadas no campo do ensino.

Especializagdo-Eb6: a construcao da EPArtes

Com os caminhos institucionais e artistico-pedagdgicos cruzados, bem como compreendendo as
demandas advindas do contexto regional no que concerne a formacdo/atuagdo docente em Artes, chegou-se ao
momento de arregimentar a proposta de criacdo do curso de pés-graduacdo /afo sensu e abrir os trabalhos. O
Centro de Formagdo em Artes - CFA/UFSB foi o ambito disparador dos debates e composicdo da equipe para
pensar o Projeto Politico-Pedagdgico de Curso (PPC) do que viria a ser a Especializacdo em Pedagogias das
Artes: linguagens artisticas e acdo cultural - EPArtes. A equipe de elaboragdo do PPC foi composta pelas/os
professores e professoras: Prof®. Ma. Aline Nunes, Prof®. Ma. Clarissa Santos, Prof. Dr. Gessé de Aradjo, Prof.
Dr. Sérgio Cerqueda, Prof. Me. Tassio Ferreira e colaboragdo do Prof. Dr. Daniel Puig. Todas/os docentes
efetivas/os do quadro da UFSB, atuando em camp/ distintos, a saber: campus Jorge Amado (ltabuna/BA),
campus Sosigenes Costa (Porto Seguro/BA) e campus Paulo Freire (Teixeira de Freitas/BA).

Comparamos aqui a concepgdo da Especializacdo com a feitura de um ebd, que nas religides de matriz
africana é parte dos ritos sagrados (comumente consagrado a Exu, mas ndo somente) que demanda a unido de
diversos elementos (vegetal, animal, mineral etc.) aliados ao axé do canto, da presenca, do compromisso e da

comunhdo. Metaforizar o eb¢ é falar em compromisso e oferenda: é explicitar uma feitura a que nos dedicamos

143



e que ofertamos aquelas/es em que acreditamos, para alcancar objetivos que suplantam o pragmatismo e a
superficialidade.

A feitura desta espedializacdo-ebo ocorreu entre os meses de julho e novembro de 2018. Seu
processo de elaboracdo contou com uma articulagdo que demandou a¢Bes constantes de escrita colaborativa
de carater metapresencial e /ntercampi: Assim sendo, foi da partilha e da construcdo coletiva entre docentes,
bem como das conexdes - epistemoldgicas e digitais - que foi possivel gestar os objetivos, perspectivas e
proposta pedagogica da Especializacdo em Pedagogias das Artes: linguagens artisticas e acdo cultural -
EPArtes. Exu alinhavou os nossos caminhos e, fazendo jus ao lugar de grande comunicador, se fez presente na
feitura desde ebo, conectando trés territérios, sem perder de vista as especificidades de cada um deles, bem
como a sua ancestralidade.

Considerando que a formacdo dos profissionais das Artes, muitas vezes, estd comprometida por
fatores como a dificuldade de manutencdo financeira das organizacdes e o pouco reconhecimento da relevancia
destas praticas educativas, compreendemos que o publico potencial para alcance da referida especializagdo
precisava ser composto, predominantemente, por educadoras/es que atuam tanto nos espacos formais quanto
ndo-formais de ensino, com especial destaque as/aos que atuam na rede publica de educagdo bésica.

Isto posto, o PPC da Especializacdo aponta para a abrangéncia da formacdo de professores,
professoras, ativistas culturais, egressos das licenciaturas e bacharelados da UFSB, licenciados ou bacharéis de
modo geral, educadores de espagos ndo-formais de educagdo, mediadores, produtores culturais e demais
interessados nas relacdes entre ensino de Artes e acdo cultural. Para atender a demanda deste publico,

evidenciamos que:

0 Curso de Especializagdo em Pedagogias das Artes: linguagens artisticas e agdo cultural (EPArtes)
objetiva ofertar um curso de especializagdo em ensino de Artes, em 360h, partindo de uma matriz
curricular que articule conhecimentos especfficos do campo das Artes e da educagdo, préticas
metodologicas, praticas artisticas, curriculares e experienciais, para favorecer o desenvolvimento
qualificado da educagdo basica no sul da Bahia e fortalecer a articulacdo integrada da Universidade
Federal do Sul da Bahia com a educacio basica do Estado da Bahia. (PPC DA ESPECIALIZACAO EM
PEDAGOGIAS DAS ARTES, 2018, p. 18)

Desse modo, o cerne desta proposta é colaborar para a formagdo de especialistas capazes de efetivar
o didlogo com as diferentes areas das linguagens artisticas, em interface proficua com a pratica pedagdgica, a
partir do reconhecimento das demandas do contexto e realidade sdcio-cultural local. Um aspecto importante dos
objetivos desta proposicdo estd na constante demarcacdo do contexto e do territorio de atuacdo. Buscando
coeréncia com os principios que regem a atuacdo da UFSB, anteriormente apontados, e reforcando o
compromisso do campo das Artes na instituicdo - especialmente do Centro de Formacdo em Artes - busca-se

reforcar o entrelacamento da concep¢do pedagodgica da EPArtes com os saberes dos povos originarios, das
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comunidades tradicionais, periferias, expressoes afro-amerindias, almejando a contextualizacdo (e atuagdo) dos
processos de ensino-aprendizagem a partir da realidade local.

Conforme o Projeto Politico Pedagdgico do Curso, a EPArtes estd articulada sobre as sequintes
propostas pedagogicas: 1. Prdticas compartilhadas como componentes curriculares: ateliés artisticos, 2.
Cooperacdo intersubjetiva, 3. Aprendizagem baseada em problemas concretos (APC) e 4. Educagdo
baseada/orientada pelas demandas da comunidade. Tais propostas formam os eixos-guia para o alinhavo da
proposicdo da estrutura curricular da Especializacdo em Pedagogias das Artes: linguagens artisticas e acgdo
cultural - EPArtes.

Os ateliés artistico-pedagogicos previstos perpassam todo o itinerario formativo dos/das estudantes,
sendo articulados com outros componentes obrigatérios de carater tedrico e metodoldgico, e complementados
pela oferta de componentes curriculares optativos voltados a diferentes perspectivas da atuagdo no campo das
artes, que os estudantes poderdo escolher de acordo com os seus diferentes interesses de

formagdo/qualificagdo. Assim sendo, a organizagdo curricular atual estd diagramada da sequinte forma:

Figura 1. Diagrama curricular da EPArtes, produzida pelo Prof. Dr. Daniel Puig
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A finalizacdo dos aspectos pedagdgicos, conceituais e da arquitetura curricular que compdem esta
especializacdo-ebo e sua respectiva aprovagdo nas estruturas politico-institucionais da UFSB nos permitiu,
entdo, prosseguir para os desafios de avancar com os trabalhos: saudamos Exu, o ebd foi feito, era hora de

colocar a gira para girar. Iniciamos, assim, a experiéncia do processo seletivo da EPArtes.

A encruza se encontra: circularidade, intercampia e reverberagdes

O processo seletivo da EPArtes ocorreu mediante publicacdo de edital especifico, entre os meses de
janeiro e fevereiro de 2019. Para essa primeira oferta do curso foram distribuidas 60 vagas entre os camp/
Jorge Amado (Itabuna/BA) e Sosigenes Costa (Porto Seguro/BA), sendo 30 vagas para cada campus com
reservas de ocupagdo para professores/as do ensino fundamental e médio inseridos/as no Sistema Publico de
Educacdo, além de candidatos/as indigenas, negros e/ou quilombolas, pessoas com deficiéncia e pessoas
transgéneras. A selecdo foi organizada em duas etapas (acontecendo simultaneamente nos dois camp)), a
saber: 1) Exercicio Escrito, composto por uma redacdo presencial, de carater dissertativa-argumentativa com
base em textos e temas propostos pela equipe de elaboracdo; e 2) Entrevista, que consistia na apresentagdo
oral da Carta de Intencdes previamente enviada seguida de arguicdo sobre o percurso académico e/ou artistico
e/ou profissional da/do candidata/o.

Ao longo do processo, desde as inscricdes até - especialmente - o momento das entrevistas, nos
defrontamos com a demanda social prevista pelos dados e andlises de contexto e pudemos verificar, na pratica,
a necessidade de acesso a formacdo apontada pelos dados coletados referidos na primeira parte desta
comunicacdo. Diante dos caminhos a que levaram as nossas encruzilhadas o processo seletivo corporificou,
para nés, o publico que desejavamos acessar desde o inicio das atividades na UFSB e que demarcam um lugar
privilegiado de acesso, replicabilidade e impacto no contexto educacional local.

Um primeiro ponto que gostariamos de destacar sobre o processo seletivo foi a procura do publico.
Tivemos um total global (considerando os dois campi de oferta) de 158 inscricdes, sendo 89 para o campus
Jorge Amado (CIA) e 69 para o campus Sosigenes Costa (CSC). Um outro elemento a ser considerado, para
além do grande nimero inscri¢des, é as distintas localidades de origem das/os candidatos/as inscritos/as: a
amostragem considerada nessa primeira demanda teve participantes de 22 municipios diferentes registrados
nos enderecos residenciais informados pelas/os candidatas/os. Estas afericdes nos permitem considerar tanto a
reiteracdo da demanda latente por formagdo na regido, quanto a potencialidade de amplitude do alcance de
uma proposta pedagdgica como esta.

Além disso, considerando o perfil do publico, tivemos uma busca variada, recebendo professoras/es e
gestoras/es da educagdo basica, produtoras/es e agitadoras/es culturais, artistas e outros perfis bastante

variados de pessoas interessadas no campo da Arte e suas potencialidades de atuagdo. No entanto, deste

146



conjunto, a presenca de professoras/es da educagdo basica foi a mais massiva - sendo 33 candidatos/as
docentes oriundos de escola publica (autodeclaradas/os na categoria especifica), além dos pertencentes a
instituicdes privadas, categorizados na Ampla Concorréncia.

Os longos dias de entrevista - para atender o total de 95 candidaturas que permaneceram até esta
etapa -, foram também profundos momentos de encontros cruzados a partir de narrativas de experiéncias
docentes, artisticas, ativistas, interculturais, entre outras. Essas trocas que nos proporcionaram inumeras
reflexdes, além da prospeccdo de novas demandas e perspectivas de atuagdo no territorio de abrangéncia da
UFSB. Desse modo, o contato direto com profissionais atuantes no chdo das salas de aula de diversos contextos
nos serviu como uma fundamental pesquisa de campo, a partir da qual nos foi possivel atestar a defasagem
anteriormente apontada entre a drea de formacdo e a area de atuacdo dos docentes em Artes nas escolas da
regido (padrdo que se repete em maior ou menor medida em todo o territério nacional) mas, igualmente,
evidenciar o desejo e busca das/os professoras/es por acbes de formagdo continuada.

Para tornar este processo possivel, a equipe docente envolvida - desde as comissdes de selecao,
comissdo de elaboracdo do exercicio escrito, equipe de aplicagdo do exercicio escrito e a propria coordenagdo
do curso - tiveram uma atuacdo interconectada e coesa entre os trés campi Os desafios da intercampia sdao
constantes no contexto da UFSB, mas a experiéncia da EPArtes (desde sua concepgdo a sua efetivacdo) tem
demonstrado que o funcionamento desta relacdo, que extrapola os registros geograficos, esta nas perspectivas
horizontalizadas e circulares de se construir vinculos coletivos, mesmo aqueles de natureza institucional.

As reais reverberacOes da oferta da EPArtes na regido, provavelmente, sé poderdo ser mensuradas a
partir da finalizacdo das duas primeiras turmas (CIA e (SC), que atualmente estdo ativas e em curso. Porém,
desde ja, é possivel perceber o impacto dos debates e proposicdes artistico-pedagogicas na mudanca de
concepcao e perspectivas por parte das/os discentes sobre o campo da Arte e seu ensino. Além disso, outro
caminho aberto nesta encruzilhada é a aprovagdo da oferta da especializacdo também no campus Paulo Freire
(CPF) previsto para o processo seletivo de 2020. Assim, os caminhos tragados, alinhavados, entrecruzados,

seguem multiplicando-se em novas jornadas e veredas a serem percorridas.

Reflexdes (en)cruzilhadas

A quisa de conclusdo, torna-se importante pontuar que ndo somos nés, como docentes da UFSB, que
abrimos os caminhos. Nessa perspectiva ha, a nosso ver, uma realidade singular que gera - como resposta a
um estado de coisas - possibilidades de abertura a novos caminhos. Fomos provocados por uma realidade que
nos possibilitou propor uma agdo que podemos considerar, a curto prazo, eficiente dentro do contexto aqui
apresentado. A referida conjuntura politico-social coloca a atividade docente em Ultimo lugar na fila de

prioridades institucionais, como é possivel inferir a partir do quadro quantitativo apontado anteriormente.

147



O campo das Artes, como area do conhecimento em plena busca de se constituir em sua relacdo com
as epistemologias académicas, ¢ o que mais sofre com a auséncia de formacdo adequada para seus/suas
professores/as, fato que dialoga de modo direto com o valor dado a arte, especificamente no contexto
brasileiro. Em tempos de retomada de uma perspectiva tecnicista da educagdo, as instituicdes de ensino
superior publicas, gratuitas e de qualidade nos parecem ser o espaco ideal para que esse preenchimento de
lacunas se faca, especialmente diante da impossibilidade de vislumbrarmos - na atual institucionalidade
brasileira - outra estrutura politico-pedagégica capaz de fazé-lo.

E de conhecimento técito que o Brasil passa, a0 menos em sua histéria recente, por uma de suas
piores fases no que diz respeito as demandas da educagdo, notadamente a de nivel superior. Cremos que é em
momentos como este que precisamos de formagdo docente mais robusta, especialmente dos/das docentes em
Artes. Como seria o mundo sem os artistas e sem os educadores?

0 desvendar de perguntas-chave como esta e seus danosos possiveis efeitos reiteram a necessidade
de que as nossas encruzas estejam continuamente transpassadas. E notéria - e cada vez mais latente - a
imprescindibilidade dos encontros e entrelacamentos entre docentes atuantes nas redes publica e privada, com
compromisso real com os processos de ensino-aprendizagem e desenvolvimento do individuo através da arte, a
gestdo escolar refletindo criticamente acerca do papel da escola nos dias atuais e encontrando nas expressoes
artisticas a possibilidade de congregacdo dos estudantes no entendimento de si como agentes transformadores
e uma sociedade engajada e presente, que reconheca e valorize o espaco escolar como potente para uma
formacdo critica, libertadora e sensivel.

Assim sendo, reconhecemos que € a partir do movimento, dos caminhos cruzados e da comunicacao
efetiva - como nos ensina Exu - que poderemos construir alternativas para agir diante dos cendrios politico-
educacionais que nos circundam. A Especializacdo em Pedagogias das Artes: linguagens artisticas e agdo
cultural - EPArtes foi um dos caminhos tracados dentre os muitos possiveis que estdo abertos e potentes para a
atuacdo das instituicdes de ensino superior brasileiras. Em tempo de perspectivas politicamente estreitas e
verticalizadas, que o fluxo circular, dialdgico e energeticamente ativo, personificado por Exu, possa servir de

guia para nossa atuagdo politico-pedagdgica no ambito educacional.
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