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1. QUESTAO 1: Procure tragar um didlogo entre o conceito de colonialidade do poder, tal
como formulado por Anibal Quijano, e retomado por Walter Mignolo e Enrique
Dussel, e a teorizacdo historico-estética do teatro dramatico e pds-dramatico, conduzida
entre outros por Peter Szondi e Hans- Thies Lehmann.

Espera-se que os candidatos e candidatas relacionem o conceito de colonialidade do poder ao percurso de uma
histdria teatral ocidental que, por meio da consideracdo do drama europeu como baliza para definir a experiéncia
cénica, inviabilizou manifestagdes distantes deste paradigma, surgido nos paises centrais e colonizadores. A
abordagem do conceito de colonialidade do poder permite localizar estéticas teatrais em uma area cultural,
geografica e epistémica, visando expor os corolarios estéticos e teatrais da modernidade/colonialidade. A partir
disso, € possivel questionar as possibilidades de deslocamentos epistémicos e estéticos do teatro e sobre os
modos de apagamento cultural exercidos por parte das estéticas modernas e coloniais, permitindo a emergéncia
de obras que coloquem em questao a modernidade em sua versdo monologica e monotopica. Assim, o encontro
entre estudos decoloniais e historico estéticos permite diversas reflexdes. Primeiro € possivel tornar inteligivel e
problemadtica a produgdo de estéticas pela modernidade/colonialidade e, assim, a reproducao, pelo teatro, da
retorica moderna em sua versdo eurocéntrica, ou seja, na dissimulacdo de sua localidade e de sua logica
opressiva, também chamada colonialidade do poder. Esta via de pensamento também tende a destacar o carater
eurocéntrico das obras pds- modernas, que, mesmo rompendo com os codigos estéticos da modernidade,
permanecem na matriz colonial do poder. Finalmente, este didlogo entre colonialidade do poder e historia do
teatro europeu, pode, ainda, completar ou ampliar o projeto decolonial, tal como teorizado por Walter Mignolo,
para quem a base do decolonial ¢ uma dissociacdo epistémica, tanto tedrica como pratica. Trata-se de
descentralizar, desuniversalizar e relocalizar as formas de viver, de pensar e de agir impostas por aqueles que se
dao o direito de classificar para atender a seus interesses econdmicos, politicos ou culturais. Uma
descentralizagdo que também atinge as formas artisticas, que sao uma maneira particular de viver, de pensar e de
agir. Algumas formas artisticas sdo hegemonicas e, poderiamos crer, impuseram-se de forma unilateral nas
cenas teatrais mundiais, quer se trate do drama ou de sua fragmentacdo (e assim, paradoxalmente, sua
modelizagao) pelo teatro pos-dramatico. No entanto, outras formas teatrais existem, formas que ndo sdo nem
dramaticas nem pos-dramaticas, e que dialogam com as formas hegemonicas. Essas formas apresentam-se como
outras maneiras de fazer teatro, de apreender as estéticas, e mostram a localidade das formas draméticas ou pds-
dramaticas canonizadas e modelizadas. E possivel observar ainda que os estudos decoloniais também apontam
para o carater inadaptado de nossas ferramentas de andlise, que sdao modernas e eurocéntricas e, desse modo,
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incapazes de tratar tais objetos ndo-hegemonicos.
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QUESTAO 2:

1. Questao 2: Alguns dos autores renascentistas mais conhecidos sao Nicolau Maquiavel e
Miguel de Cervantes. No entanto, além desse teatro textocéntrico, 0 Renascimento € um
periodo rico em manifestacdes cénicas populares. Que relacdes e contradicdes é possivel
tracar entre esse teatro Renascentista, de carater classicista e aristocratico, e as
manifestacdes populares da Commedia dell Arte, surgidas no mesmo periodo?

R: Espera-se que os candidatos e candidatas recorram ao livro de Margot Berthold, Histéria Mundial do teatro, indicado
na bibliografia do processo seletivo, para explorar distingdes entre o teatro erudito e o popular, durante o Renascimento.

O teatro dos humanistas desenvolvido a partir da atividade de ensino e promovido por sociedades académicas
especialmente fundadas para esse propodsito foi visto na Italia, Franga e Inglaterra. Universidades e escolas
latinas armaram palcos improvisados em seus patios. Principes e cardeais compraziam-se em ser patronos do
teatro. Reis. imperadores e papas atraiam para suas cortes poetas, atores e pintores para organizar suas festas.

A arte do discurso dramatico. domesticado pelo teatro escolar; para aplicagdo didatica e pedagogica, era
combinada com os padrdes da procissdo ¢ da homenagem no programa das festividades cortesds. As pecas
pastorais, revestiam-se de graga sentimental e lirismo. A tragédia era submetida as regras recém redescobertas
das unidades aristotélicas, seguidas a risca de forma absoluta.

Quando o conceito de Commedia dell'arte surgiu na Italia no comeg¢o do século XVI, inicialmente significava
ndo mais que uma delimitacdo em face do teatro literario culto, a comédia erudita. Os atores dell ’arte eram, no
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sentido original da palavra, artesdos de sua arte, a do teatro. Foram, ao contrario dos grupos amadores
académicos, os primeiros atores profissionais.

Tiveram por ancestrais os mimos ambulantes, os prestidigitadores e os improvisadores. Seu impulso imediato
veio do carnaval, com os cortejos mascarados, a satira social dos figurinos de seus bufdes, as apresentagdes de
nimeros acrobaticos e pantomimas. A Commedia dell 'arte estava enraizada na vida do povo, extraia dela sua
inspiragdo, vivia da improvisagao e surgiu em contraposicao ao teatro literario dos humanistas.

A fixagdo de tipos pelo dialeto tornou- se trago caracteristico da Commedia dell’arte. O contraste da linguagem,
sagacidade ou estupidez de personagens predeterminadas assegurava o efeito comico. A tipificagdo levava os
intérpretes a especializar-se numa personagem em particular, num papel que se lhes ajustava tdo perfeitamente e
no qual se movimentavam tdo naturalmente, que ndo havia necessidade de um texto teatral consolidado. Bastava
combinar, antes do espetaculo, o plano de agdo: intriga, desenvolvimento e solugdo. Os detalhes eram deixados
ao sabor do momento - todas as piadas e chistes, os trocadilhos, os mal-entendidos, jogos de prestidigitacao e
brincadeiras pantomimicas que sustentaram os improvisadores por séculos.
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Questao 3: Segundo Elizabeth Motta Jacob, no artigo “A carne fria: performance,
espacos publicos e ativismo politico na cena contemporanea” € possivel afirmar que “A
sociedade contemporanea tem engendrado novas formas de participagdo politica que se
afastam das praticas tradicionais, dos vinculos com instituicdes de classe e das
estruturas partidarias gerando agdes de carater hibrido. Tais agdes desconsideram as
fronteiras entre a arte e o ativismo, rompendo barreiras e criando gestos performaticos
que retinem caracteristicas ludicas, multiplicadoras e criticas, que se instalam no espago
publico e dele se apropriam”. A partir da afirmativa da autora, discuta algumas das
definicdes que consideram as experiéncias performativas como suspensdo das
fronteiras entre arte e vida, bem como aquelas que questionam tais definigdes,
recorrendo a outras visdes acerca do conceito de performance. Analise brevemente
exemplos de encenagdes e/ou experiéncias performativas recentes.

R: Espera-se que os candidatos e candidatas recorram a bibliografia sugerida para destacar defini¢des
diferentes acerca da performance nas cenas contemporaneas, recorrendo a exemplos diversos que ilustrem
essas defini¢des variadas, nem sempre de acordo com a visdo manifesta no enunciado da pergunta.

A partir da bibliografia sugerida para este processo seletivo, € possivel mencionar autores como Zeca
Ligiéro e Patrice Pavis que descrevem experiéncias cénicas e rituais que ndo podem mais ser
compreendidos a luz do entendimento hegemonico acerca do teatro, que relaciona essa forma de arte a
mimese e a representacdo. Neste sentido, o conceito de performance seria mais apropriado para
compreender tais manifestagdes, em que as fronteiras entre arte e vida sdo superadas por acontecimentos
em que outras dicotomias também foram suspensas: publico e plateia, texto e cena, processo e resultado
etc.

Por outro lado, € possivel discutir a afirmagdo da autora citada recorrendo-se a reflexdo de Josette Féral,
também sugerida na bibliografia deste processo seletivo, para quem a categoria do teatro performativo
permite abarcar novas manifestagcdes do gé€nero performatico, em que as fronteiras entre arte ¢ vida ainda
vigoram, mas agora em transito, em deslocamento constante. Para Féral, é possivel tragcar, em certas
manifestagdes das cenas teatrais mais recentes, um convivio tenso entre representagao ¢ nao representagao,
por meio de certa apropriacdo da linguagem teatral de recursos da performance, sem que caracteristicas dos
géneros €épico e mesmo dramatico sejam abandonadas. Assim, seria possivel observar, em um mesmo
espetaculo, recursos performativos na encenagdo de um texto dramatico, por exemplo, tal como as versdes
de pecas de Tchekhov realizadas pela Companhia dos Atores, em territorio teatral brasileiro.

Ja outra autora como Erika Fischer-Lichte aborda as presencas da realidade e da ficgdo no teatro
contemporaneo por outro prisma. Em vez de falar na separacao entre arte e vida, Lichte analisa espetaculos
em que ha uma tensdo constante entre realidade e ficcdo. Por meio de um estudo que considera os corpos
em cena, a autora discute espetaculos que levam a cena corpos reais que se confundem com corpos
ficticios. Um dos procedimentos utilizados para criar e analisar a relagao entre o real e o ficcional seria o de
separar, de forma manifesta, o corpo real do ator/intérprete do personagem ficticio. E o que teria realizado a

Societas Raffaello Sanzio, companhia italiana dirigida por Romeo Castellucci, em sua encenagao de Giulio
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Cesare (1998), expondo corpos que contrastavam de maneira flagrante com aqueles que, “normalmente”,
se esperaria ver, principalmente nos personagens ficticios da pega de Shakespeare. Eles exprimiriam, para
Lichte, uma real fragilidade, ou real degenerescéncia e, simultaneamente, uma corpuléncia excessiva, de tal
forma que os espectadores punham-se a tremer, a transpirar, a prender a respiragdo, tomados de horror, de
nojo, de espanto ou de vergonha.

*Q padrao de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital. Para evitar problemas, o professor
devera citar o capitulo/pagina do livro utilizado.
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