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PROVA ESCRITA — PADRAO DE RESPOSTA

QUESTAO 1:

Em seu texto intitulado “Principios técnicos do trabalho do ator-animador”, o professor Valmor
Beltrame assinala que,

Um dos maiores desafios profissionais e artisticos do ator-animador é dominar as
técenicas de animacdo do boneco. Apropriar-se das técnicas de manipulagdo tem por
objetivo garantir certa unidade ou sintonia entre animador e boneco. [...] E fundamental
o0 ator-animador transferir ao objeto a emog¢do que corresponde a personagem, caso
contrério, por melhor que se mova, o ato é mecanico. O trabalho com o boneco se situa
no paradoxo de mostrar o humano presente no objeto, o real e o irreal que a atuacio do
ator-animador torna crivel. (BELTRAME, 2008, p. 26).

A partir desta citagdo, discorra sobre os principios técnicos e estéticos fundamentais a artistas
que atuam com bonecos, demonstrando as relacdes entre as técnicas de simulacdo de vida em
objetos antropomorfos, a superacdo da técnica para que ela n3o seja um fim em si mesma e suas
implicagdes.

A citacdo indica a referéncia principal a que os(as) candidatos(as) devem fazer uso para sua resposta, sendo possivel
fazer associacBes com outras bibliografias que tratem de conceitos semelhantes. Nesta referéncia se destacam como
principais tensionamentos a importancia da técnica para o trabalho do artista e a superacdo da propria técnica para que
se alcance uma expressdo prépria do objeto animado. O texto também aponta a estreita relacdo entre técnica e poética
nos espetéculos de teatro de animac3o.

Espera-se que o(a) candidato(a) demonstre em sua resposta conhecimento de ao menos alguns dos principios técnicos
de animacdo de bonecos tratados por Beltrame (2008) ou seus correlatos conceituais, a saber:

Economia de meios: trata da eficiéncia gestual para a realizacdo de agdes, utilizando o minimo necessario para a maxima
expressdo, implicando na limpeza e precisio dos movimentos do artista ao animar um boneco.

Foco: principio que determina o centro de atencdo na cena, localizando e destacando a acdo do personagem,
direcionando o olhar do publico para onde o artista pretende.

Olhar como indicador da acdo: trata do direcionamento preciso do olhar do boneco, estabelecendo a comunicacio entre
personagens e também com o publico. As diferentes formas de construir um olhar com o boneco possibilitam ampliar a
leitura do publico em relagdo s intencdes do personagem em cena. A acdo de olhar do boneco pode demonstrar
diversos estados de dnimo conforme a sua amplitude, intensidade e contexto.

Triangulagdo: é um recurso que, por meio do direcionamento preciso do olhar do personagem entre 3 pontos, destaca
uma acdo, objeto ou situacio de cena.

Partitura de gestos e agdes: é o registro das sequéncias e formas de movimentos, acdes e gestos dos personagens no
espaco, efetuadas pelo animador, para que possa reproduzi-las com precisdo e certeza a cada apresentacdo.

Subtexto: “E uma criacdo subjetiva do ator-animador pautada nas intencdes de cada personagem, e que apdia a
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construcdo e apresentacdo da partitura de gestos e agdes” (BELTRAME, 2008, p. 32).

Eixo do boneco e sua manutencdo: trata da manutencio da estrutura corporal do boneco, para que ndo perca sua forma

e mantenha a impress3o de vida autbnoma para o espectador.

Definir e manter o nivel: principio que auxilia na constituicdo de verossimilhanca do boneco em relacdo ao espaco,
cuidando para que se mantenha a impressdo de uma base na qual o boneco estaria apoiado e reagindo a gravidade.

Ponto fixo: exercitar manter o boneco ou partes dele em um ponto fixo no espaco proporciona ao animador manter a
boneco em seu préprio eixo e nivel enquanto o artista realiza movimentos necessarios com outras partes de seu corpo
sem afetar a acdo do boneco, evitando movimentos involuntarios no boneco que denotariam ao publico a sua

artificialidade.

Relacdo frontal: principio que procura manter o destaque na mascara do boneco, especialmente em relacdo ao seu olhar
e foco, por meio da relagdo frontal da forma com a plateia. Quanto mais prolongado o tempo sem a relagdo frontal do
boneco com o publico, mais dificil € manter a aten¢do do mesmo sobre a cena.

Movimento é frase: constitui compreender que todo gesto e movimento é parte de uma construgdo complexa na
comunicacdo com o publico e que possui codigos proprios que precisam de uma organizacdo coerente — tal como uma
sequéncia de palavras que forma uma frase. Elaborar uma sequéncia de acdes demanda construi-la com consciéncia e
coeréncia, com as devidas pausas, ritmos e énfases, como ocorre na pontuacio de frases.

RespiracGo do boneco: “Fazer com que o boneco ‘respire’ complementa a no¢do de estar em movimento, de estar vivo.
[...] Quando a respiracdo é feita adequadamente, o boneco parece vivo e sua atuacdo torna-se convincente.”
(BELTRAMIE, 2008, p.35).

Neutralidade: este principio € compreendido como a atenuagéo da presenga do animador em cena, para que haja mais
destaque a forma animada. Esta atenuagdo pode acontecer por diferentes artificios, como elementos cenogréficos que
retiram ou diminuem a visibilidade do publico sobre o artista, técnicas de atuacio que restringem a movimentacdo do
animador ou mesmo agdes cénicas que direcionam o foco do publico mais para o boneco do que para o bonequeiro.

Dissociag@o: o principio da dissociagdo pode ser entendido como a capacidade do animador de realizar movimentos com
seu corpo sem afetar os movimentos do boneco que anima, e vice-versa, sendo assim uma fragmentacdo de um mesmo
corpo que realiza a¢des de niveis distintos. Mas o termo também pode ser compreendido de maneira subjetiva, quanto a
capacidade do artista de manter simultaneamente atitudes e personalidades diferentes entre os bonecos que anima e
até de si mesmo.

Apresentacdo do boneco: principio importante para que o publico reconheca o personagem por suas caracteristicas
assim que visto pela primeira vez. Esta apresentacio pode se dar por meio de falas do personagem que entra em cena
dizendo quem é e a que veio (forma tradicional) ou, silenciosamente, deixando-se ver pelo publico por alguns segundos
para que associem suas caracteristicas de forma e movimento para criar uma expectativa em relacdo a quem pode ser
tal personagem e o que ira fazer.

Concentragdo: este principio evidencia a necessidade do artista estar absolutamente concentrado em si mesmo e em seu
trabalho, para que possa atuar de maneira plena com o boneco. A concentra¢do do bonequeiro que se coloca
totalmente entregue a sua fung3o proporciona ao publico experiéncia semelhante de mergulho na cena e completude
com o espetéculo.

Beltrame (2008) salienta que os principios técnicos por ele apontados ndo se resumem em um fim em si mesmos, mas
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estdo intrinsecamente ligados & poética da cena. As definicbes acerca de cada um destes principios técnicos constam no
proprio texto do autor citado, sendo exigido que o(a) candidato(a) trate-as corretamente.

O(a) candidato(a) deve demonstrar em sua resposta argumentos coerentes que problematizem as implicacdes das
técnicas de animagdo em relagdo 3 poética dos espetaculos.

Referéncias:

BELTRAME, Valmor Nini. Principios técnicos do trabalho do ator-animador. In: . (org.). Teatro de Bonecos:
Distintos olhares sobre teoria e prética. Floriandpolis: UDESC, 2008.

Topico da ementa: animagdo/interpretacio com o boneco e com o objeto do tipo antropomorfo

*0 padréo de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital. Para evitar problemas, o professor dever3 citar o
capitulo/pégina do livro utilizado.
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QUESTAO 2:

Considerando as caracteristicas tradicionais do teatro de bonecos popular brasileiro, no que
concerne aos seus conteddos, formagdo dos artistas, procedimentos dramaturgicos e de
atuacdo, assim como as encenacdes, cite alguns dos procedimentos, que definem sua forma e
contelddo, abordando as mudancas que t8m sofrido na contemporaneidade. Reflita ainda sobre
os tensionamentos ocasionados por estas mudancas.

Esta questdo esta essencialmente pautada no artigos de Carrico (2016) e de Brochado e Ribeiro (2011), publicados nas
Revistas Moin-Méin nimero 15 e nimero 8, respectivamente. -

O artigo “Mas serd o Benedito? Mudanca e permanéncia no boneco popular” (CARRICO, 2016) trata mais
especificamente das transformagdes que ocorrem contemporaneamente no teatro de bonecos popular brasileiro no que
concerne aos seus conteudos, na formagéo dos artistas, nos procedimentos dramaturgicos e de atuacdo, assim como nas
encenacgGes. Assim, este texto pode ser a base para a resposta do(s) candidato(s), sendo possivel conectar com outras
referéncias.

Nas mudancas de contetidos o autor aponta o aumento de referéncias 3 industria cultural e a adaptacdo aos padrdes
ideoldgicos contemporaneos, com maior cuidado em relacdo a linguagem de baixo caldo, temas sexuais, preconceitos e
valorizagdo do papel da mulher. Também h4 a percepc¢do de criticas sociais e ideoldgicas contemporaneas substituindo
as criticas mais tradicionais.

Na formacdo do artista o autor aponta uma tendéncia dos artistas contemporaneos de teatro popular de estarem em
maior contato com a pedagogia teatral formal, assimilando técnicas corporais e de animagdo em seus trabalhos. A
relagdo entre mestre e aprendiz, tradicional, vai perdendo espaco e etapas.

Nos procedimentos dramaturgicos (e que também envolvem a encenacdo) sdo denotadas as mudangas de estrutura, que
aos poucos deixam de ser “passagens” para se tornarem fibulas completas com comego, meio e fim. O tempo de
duracdo também tem se reduzido para se encaixar em padrées urbanos e institucionais. E o publico, que originalmente
era adulto, tem se tornado cada vez mais infantil. Com isso, as mudangas de conteldos citadas anteriormente se
intensificam.

Em relacdo aos procedimentos de atuacio, o autor aponta uma mudanga significativa dos processos intuitivos e de
repeticdo tradicionais para o uso de técnicas mais objetivas para melhorar o desempenho cénico. Também hd maior
influéncia de outras técnicas pelo contato mais frequente com outros artistas na pa rticipacdo de festivais e viagens para
todo o Brasil e outros paises.

Consequentemente, as mudangas anteriormente citadas levam 3 mudangas na encenac¢do, havendo na atualidade
experimentac&o de outras possibilidades cénicas dentro da estrutura do teatro popular, como apresentar com a barraca
sem tecido cobrindo o bonequeiro, ou bonecos com a mao nua do artista.

O artigo “Aspectos dramaturgicos do teatro de bonecos popular” (BROCHADO e RIBEIRO, 2011) aponta alguns
procedimentos dramaturgicos que se expandem para a cena, para a atuacdo e até para a relagdo com o publico,
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observados em apresentagdes do mamulengueiro Zé de Vina e que s3o também encontrados em outros artistas. O(s)
candidato(s) podem relacionar com a questdo, como exemplos, os procedimentos evidenciados neste artigo, que sdo:
Apresentagdo prévia do personagem; Prentncio da chegada do personagem; Apresentacdo do personagem; Encontro de
dois personagens; Abertura para participacéo direta do publico; Entrevista; Despedida ou encerramento.

Espera-se que o(s) candidato(s) desenvolvam argumentacdo coerente com as referéncias, citando algumas destas
caracteristicas, mas com enfoque da reflexdo sobre o tensionamento provocado pelas mudangas das tradicbes
enraizadas no teatro de bonecos popular brasileiro, avaliando seus pontos possivelmente positivos ou prejudiciais a
existéncia dessa forma teatral.

Referéncias:

CARRICO, André. Mas serd o Benedito? Mudanga e permanéncia no boneco popular. Moin-Madin: Revista de Estudos
sobre Teatro de Formas Animadas. Jaragua do Sul: SCAR/UDESC, ano 12, v. 1, p. 99-112, junho, 2016.

BROCHADO, lzabela; RIBEIRO, Kaise Helena T. Aspectos dramatiirgicos do teatro de bonecos popular. Méin-Méin:
Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas. Jaragud do Sul: SCAR/UDESC, ano 7, v. 8, p. 193-207, junho, 2011.

Topico da ementa: mamulengo e outras manifestacdes do teatro de bonecos popular brasileiro

*0O padrdo de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital. Para evitar problemas, o professor devera citar o
capitulo/pagina do livro utilizado.
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