UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA - UDESC
CENTRO DE ARTES - CEART
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES - PROFARTES

JANAINA ENCK

PREMIO PIPA:
A PREMIACAO COMO ESTRATEGIA DO CAPITAL E SUA RELACAO COM O
ENSINO DE ARTES VISUAIS

FLORIANOPOLIS
2023



JANAINA ENCK

PREMIO PIPA:
A PREMIACAO COMO ESTRATEGIA DO CAPITAL E SUA RELACAO COM O
ENSINO DE ARTES VISUAIS

Dissertagdo elaborada junto ao Programa de
Pos-Graduagdo Mestrado Profissional em em
Artes - PROF-Artes do CEART/UDESC para
obtencao do titulo de Mestra em Artes Visuais,
na linha de  pesquisa  Abordagens
Teorico-Metodologicas das Praticas Docentes .
Orientadora: Professora Doutora Giovana
Bianca Darolt Hillesheim.

FLORIANOPOLIS

2023



Ficha catalogrifica elaborada pelo programa de geraciio automiitica da
Biblioteca Central/UTDESC,

com 0% dados fornecidos pelofa) autor{a)

Enck, Janama
Prémio PIPA : A premiagio como estratégia do capital e sua
relagio com o ensino de artes visuais / Janaina Enck, -- 2023,
204 p.

Orientadora; Giovana Bianca Darolt Hillesheim

Dissertagio (mestrado) -- Umiversidade do Estado de Santa
Catarina, Centro de Artes, Design ¢ Moda, Programa de
Pos-Graduacio Profissional em Artes, Floriandpolis, 2023,

1. Prémio PIPA_ 2. Mercado de Arte. 3. Ensino de Arte. 4,
Pedagogia Histérico-Critica. 1. Bianca Darolt Hillesheim, Giovana.
II. Universidade do Estado de Santa Catanina, Centro de Artes,
Design e Moda, Programa de Pos-Graduaciio Profissional em Artes,
I Titulo.




JANAINA ENCK

PREMIO PIPA: A PREMIACAO COMO ESTRATEGIA DO CAPITAL E SUA RELACAO
COM O ENSINO DE ARTES VISUAIS

Dissertagdo elaborada junto ao Programa de
P6s-Graduagdo Mestrado Profissional em em
Artes - PROF-Artes do CEART/UDESC para
obtengao do titulo de Mestra em Artes Visuais,
na linha de  pesquisa  Abordagens
Teorico-Metodologicas das Praticas Docentes.

BANCA EXAMINADORA

Orientadora: Prof®. Dr*. Giovana Bianca Darolt Hillesheim

Instituto Federal de Santa Catarina/Universidade do Estado de Santa Catarina

Membros:

Prof®. Dr*. Daniela Hochmann Labra
Zait Art

Prof®. Dr*. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
PPGAV/UDESC

Prof* Dr®. Katyuscia Sosnowski
IFPR

Prof*. Dr?. Priscila Anversa
UDESC

Floriandpolis, 14 de fevereiro de 2023.



Dedico este trabalho a todas as mulheres das
familias Zimmermann, Enck, Cordeiro, Bueno,
Correa, Vargas, Nunes, Lima, Freitas, Vieira,
Zmorzynski, Borges, Battestin, Lessa, Konrad,
Silva, Hillesheim, Labra, Sosnowski, Anversa,
Ribeiro, Souza, Farina, Aragjo, Santos,
Koeppe, Schmidt e a poténcia politica da
alegria e resisténcia do Bloco Cores de Aidé. E

ouro!



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha orientadora Giovana Bianca Darolt Hillesheim, pelo generoso
presente que foi dar sequéncia a sua pesquisa, além da parceria em muitos desdobramentos.
Estendo os agradecimentos as participantes das bancas de qualificacio e defesa pela
disponibilidade e pelas contribui¢des que qualificaram ainda mais esta dissertagao.

Ao Programa Mestrado Profissional em Artes, que tem como objetivo qualificar a
formagdo continuada de professores que atuam em escolas publicas, mas que ao exigir como
pré-requisito para a admissdo na poés-graduagdo que o candidato mantenha atividades de
docéncia em artes no minimo por 8 horas/aula semanais, ignora a realidade concreta do
professor. Realidade esta que fica precarizada, tanto pela qualidade da produgdo da pesquisa,
como do proprio ensino escolar sendo realizado de forma concomitante a pds-graduagao.

Agradeco as companheiras, companheiros € companheires do SINTRASEM que me
ensinam diariamente sobre a terna e dura luta em defesa do servigo publico e de uma
educagdo publica, gratuita, laica e emancipadora. Foi a luta organizada da categoria que
conquistou o direito a licen¢a remunerada para aperfeigoamento pelo periodo de dois anos
para mestrado e até trés anos para o doutorado, com excec¢ao dos mestrados profissionais com
requisito em edital proprio.

Apesar de cumprir a referida lei a PMF ignora que seus professores, enquanto
pesquisadores, tenham necessidade de se alimentar e retira o vale alimentacdo desses
servidores, mesmo daqueles que seguem em efetivo exercicio da docéncia, ainda que com
carga horéaria reduzida. Esta questdo ¢ elemento de pauta de todos os periodos de data-base da
categoria onde defendemos que ‘A gente ndo quer s6 formacdo, comida e arte. A gente quer
inteiro e ndo pela metade!’

Por fim, cursar a pds-graduagdo foi uma vontade sonhada muito antes da elaboragao
do projeto da pesquisa que aqui apresentamos. Sao muitas historias e tantas, mas TANTAS
pessoas envolvidas nas narrativas que me trouxeram até esse momento que uma lista nominal
de homenagens nao seria suficiente. Para essas pessoas e todas aquelas que ndo atravancaram
0 meu caminho, agradecerei sempre que eu falar sobre esta pesquisa, sorrindo largado pela

vida fora, tal como Quintana, feito passarinho!



RESUMO

A presente dissertagdo investigou de que forma as premiagdes atuam como estratégias
mercadoldgicas para a legitimagdo da arte contemporanea atual, impactando nas escolhas
pedagogicas dos professores de Artes Visuais e, consequentemente, na arte que ¢ ensinada nas
escolas. Para tanto, em conexdo com as categorias metodoldgicas do materialismo
histérico-dialético, investigamos o processo do surgimento de um mercado profissional de
artes no Brasil e da privatizacdao da cultura a partir dos anos 1980, considerando a influéncia
de interesses publicos e privados no fortalecimento de perspectivas de internacionaliza¢ao da
arte brasileira. No terceiro momento, a partir do mapeamento do perfil dos artistas
participantes do Prémio Investidor Profissional de Artes, o PIPA (edigdes 2010 a 2020),
analisou-se as premiacdes como estratégias de legitimagdo da arte em processo de
classificagdo. A partir da analise da singularidade deste instrumento de consagracdo de artistas
contemporaneos que atuam no cendrio brasileiro, a pesquisa desvelou essas estratégias de
legitimagdo de artistas cujas obras corroboram com a manutencao do status quo do conceito
de arte e de artista de acordo com os interesses do mercado. Por fim, investigou-se de que
forma essas estratégias impactam no planejamento pedagdgico do professor de Artes visuais,
referenciado nas chamadas pseudo-escolhas pedagogicas e, na perspectiva da superagdo dessa
condi¢do, sdo expostas possiveis aproximacdes entre o mercado e o ensino de arte com a

Pedagogia Historico-Critica.

Palavras-Chave: Prémio PIPA; Mercado de Arte; Ensino de Arte; Pedagogia

Historico-Critica.



ABSTRACT

This dissertation investigated how awards act as marketing strategies to legitimize current
contemporary art, impacting the pedagogical choices of Visual Arts teachers and,
consequently, the art that is taught in schools. However, in connection with the
methodological categories of historical-dialectical materialism, we investigate the process of
the emergence of a professional arts market in Brazil and the privatization of culture from the
1980s onwards, considering the influence of public and private interests in the strengthening
of prospects for the internationalization of Brazilian art. In the third moment, from the
mapping of the profile of the artists participating in the Prémio Investidor Profissional de
Artes, PIPA (2010 to 2020 editions), the awards were analyzed as strategies to legitimize art
in the classification process. From the analysis of the singularity of this instrument of
consecration of contemporary artists that act in the Brazilian scene, the research revealed
these strategies of legitimization of artists whose works corroborate with the maintenance of
the status quo of the concept of art and artist in accordance with the interests of the market.
Finally, it was investigated how these strategies impact on the pedagogical planning of the
Visual Arts teacher, referenced in the so-called pedagogical pseudo-choices and, in the
perspective of overcoming this condition, possible approximations between the market and

the teaching of art with Historical-Critical Pedagogy.

Key-words: Pipa Prize; Art Market; Art Teaching; Historical-Critical Pedagogy.
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1. INTRODUCAO

Desconfiai do mais trivial, na aparéncia singelo. E
examinai, sobretudo, o que parece habitual. Suplicamos
expressamente: nao aceiteis o que ¢ de habito como
coisa natural, pois em tempo de desordem sangrenta, de
confusdo organizada, de arbitrariedade consciente, de
humanidade desumanizada, nada deve parecer natural,
nada deve parecer impossivel de mudar (BRECHT,
1982, p.46).

As presentes contradigdes no ensino de arte sdo a base da pesquisa aqui exposta: Por
um lado, o ensino de arte como area de conhecimento que pode contribuir na formagao
humana critica e em contraposi¢do ao capital. Por outro lado, ocorre a crescente apropriagao
sociometabolica da arte pelo capital, o que leva a produgao de forgas produtivas degradadas
(MESZAROS, 2002). E nesse interim que esta pesquisa se aprofunda, elencando o processo
gradativo das estratégias de legitimacao utilizadas pelo mercado de arte e sua impactagdo na
arte que € ensinada nas escolas, na formag¢ao de professores € no ensino de arte.

Explicitar o estabelecimento de um mercado de arte no Brasil nos leva a dizer mais
sobre a conversdo de arte em seu processo de mercadorizacdo do que sobre aspectos da
produgdo artistica em si e suas propriedades qualitativas.

Graw (2013) defende que a diferenca de outras mercadorias a mercadoria artistica €
que esta € vista como algo que se subdivide em valor simbdlico' e valor de mercado e, mesmo
que seu valor ndo possa ser medido em termos financeiros, sem valor simbdlico ndo ha valor
de mercado. Para a autora, ndo ha uma separagdo entre ambos os campos, pelo contrario, a
arte e seu mercado sdo mutuamente dependentes, porém, conservam um certo grau de
autonomia entre si, compondo uma unidade dialética, na qual, em ultima instincia, ¢
determinado pelo estado capitalista em sua versdo de estado ampliado, ancorado pelos
Aparelhos Privados de Hegemonia (APHs) (FONTES, 2010).

Também leva ao entendimento do reconhecimento de como o capital tém
progressivamente se apropriado dos bens culturais. Os meios de producdo, circulacdo e
consumo da arte na contemporaneidade, sdo elementos que nos permitem identificar que o

capitalismo historicamente vem gradativamente reconhecendo a arte como fendmeno que nao

! Pierre Bourdieu conceitua valor simbolico como uma distingdo do valor que vai além daquilo que pode ser
medido em termos econdmicos. Se ndo pode ser atribuido de acordo com suas caracteristicas materiais, esse
valor ¢ atribuido as mercadorias através de atores sociais que agregam valor, no caso das artes, curadores,
galeristas, premiacgdes, etc.
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mais lhe ¢ hostil por principio, que impedia sua logica acumulativa e expropriativa. Pelo
contrario, a evolucdo do mercado da arte se traduz nos novos modelos de gerenciamento da
cultura como um todo, mas singularmente nas artes que incorporaram valores ¢ modelos de
funcionamento corporativos e de valor agregado. O processo de mercadorizacdo ¢ entdo
alavancado pela metabolizacdo do capital criando necessidades que serdo saciadas por
impulsos de produgio (MESZAROS, 2002).

As relagdes entre a arte ¢ o mercado de capitais tém se difundido a partir de
nomenclaturas diversas, como cultural turn, cultural capitalism e esthetic capitalism.
Independente dos termos, nosso objetivo ndo ¢ a mera interpretacdo, ou bastar-se a descrigao
da sanha cumulativa do capital sobre a arte, como se sua humanizag¢ao fosse uma das saidas
para transformagdo social. De modo introdutorio, ¢ importante reconhecer que a atualidade
traz mudangas qualitativas nos circuitos de produgdo, consumo e circulagdo da arte, o que
impacta diretamente no seu ensino.

E preciso entdo, mais que reconhecer a resisténcia inerente ao que consideramos arte
em contraposi¢ao ao embrutecimento gerado pelo capital, buscar explicar quando, como e por
que essa resisténcia tem sido assimilada e superada pelo mercado. Em outras palavras, o
questionamento objetivo é: como nao perder a especificidade da arte enquanto instrumento de
resisténcia? Mais que isso, pelo viés de nossa pesquisa, como lutar pela manuten¢do do
ensino de arte, sem render-se a logica do capital que, em ultima instincia, determina a
formagao humana?

E nesse interim que emerge a necessidade de identificar os limites e possibilidades do
ensino de arte na escola considerando, para esta pesquisa, o mercado da arte como elemento
balizador tanto da legitimacao de artistas contemporaneos, como do acesso dos estudantes ao
conhecimento artistico na escola.

Sendo assim, nos debrucamos sobre este envolvimento estruturando nossa
argumentacdo a partir dos sistemas de classificacdo da arte, tendo as premia¢des como um de
seus mecanismos de legitimacao . A partir desta estrutura, apresentamos pesquisa destinada a
analise do perfil dos artistas contemporaneos indicados ao Prémio PIPA, apontando
repercussoes desta premiacdo sobre a construcdo do conceito de arte que permeia a esfera
educacional.

Esse entrelagcamento de ideias aponta para o seguinte problema de pesquisa: De que
forma as premiac¢des atuam como estratégias mercadoldégicas para a legitimacio da arte
contemporinea atual, impactando nas escolhas pedagégicas dos professores de Artes

Visuais e, consequentemente, na arte que ¢ ensinada nas escolas?
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A proposta de desenvolvimento metodologico da pesquisa € estruturada considerando
tanto a pesquisa bibliografica, pesquisas em sites e redes sociais, coleta e analise de dados,
bem como as produgdes tedricas e artisticas do Grupo de Trabalho (GT-PIBIC)? envolvido.

Elencamos como objetivos especificos nesta pesquisa os seguintes pontos:

*Investigar o processo do surgimento de um mercado profissional de artes no Brasil e
da privatizagdo da cultura a partir dos anos 1980, considerando a influéncia de interesses
publicos e privados no fortalecimento de perspectivas de internacionalizacdo da arte
brasileira.

*Mapear o perfil dos artistas participantes do Prémio PIPA entre os anos 2010 a 2020,
investigando a premiagdo como estratégia de legitimacdo da arte em processo de
classificagao.

*Investigar de que forma estratégias utilizadas na atualidade pelo mercado para a
legitimagdo da arte em processo de classificagdo impactam nas pseudo-escolhas pedagdgicas®
do professor de Artes visuais.

A fim de interligar os campos mercado da arte no Brasil e ensino de arte, a pesquisa
necessitou calcar-se em bibliografias que discutem trés vertentes: a) O desenvolvimento do
privatizagdo da cultura e da produgdo, circulacdo e consumo da arte contemporanea no Brasil
apos 1980; b) As premiagdes como estratégia de legitimagao da arte de acordo com interesses
econdmicos €; c¢) As pseudo-escolhas docentes e a aproximacdo com a Pedagogia
Historico-Critica visando um ensino de artes “para além do Capital”.

No capitulo dois, apresentamos o percurso da constitui¢ao desta pesquisa elencando as
estratégias metodologicas que balizaram o caminho para os capitulos subsequentes.

No capitulo trés desta discutimos o desenvolvimento de estratégias de implantacao de
perspectivas da financeirizacdo da cultura através de Leis de Incentivo Fiscal e seus
desdobramentos na circulagdo e consumo da arte contemporanea no Brasil apds 1980. Os
dados sdo apresentados de forma cronoldgica, porém, consideramos a dimensdo histdrica
como parte do método de analise e de exposicdo. Em um exercicio constante de atengdo ao
problema de pesquisa e seu recorte temporal/espacial, para algumas questdes optamos em
sinalizar em nosso texto a indicag¢do de pesquisas para aprofundamento.

A pesquisa de Chin-Tao Wu sobre o modo como a cultura foi submetida a um

processo que pretendia "substituir o governo pelo mercado como instituicdo econdmica e

2O GT-PIBIC sera apresentado ainda nesta segdo.
* O conceito de pseudo-escolha sera apresentado e aprofundado no capitulo 5 desta dissertagdo.



19

social” (2006, p. 27) sobretudo na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos, nos serviu como
referéncia para estabelecermos entendimento sobre os APHs.

No contexto brasileiro, abordamos o surgimento e os desdobramentos do mecenato via
leis de incentivos fiscais, uma modalidade de investimento criada em 1986 para financiar a
cultura com o objetivo de “valorizacdo da marca das empresas investidoras” (AUGUSTIN,
2010, p.40), seguindo a légica do sistema capitalista.

No que se refere ao financiamento estatal e empresarial nas areas da cultura e das
mudangas institucionais do ensino de arte no pais, o capitulo expde estes cenarios como
fendmenos fortemente marcados pela atuacdo de aparelhos privados de hegemonia,
imprimindo a estas areas uma dindmica pautada em critérios empresariais.

No capitulo quatro, tratamos do fendmeno central da nossa investigagdo: como o
mercado usa de estratégias, em especial, de premiagdes para criar e legitimar o conceito de
arte, de acordo com os interesses do capital. Elemento de grande interesse para esta pesquisa,
o mercado de arte destaca-se tal como Raymounde Moulin (2007) expde em seu trabalho, pela
articulacdo entre a certificacdo de valores estéticos das obras de arte com o mercado
financeiro da arte contemporanea.

E caracteristico da arte contemporanea a amplitude de possibilidades de linguagens,
meios, sistemas e pautas que passam a ser consideradas e compreendidas como arte, mas isso
ndo significa que haja falta de regras. As estratégias para que as obras alcancem o status de
legitimadas ou consagradas variam de acordo com o momento histérico e com regras e
processos estabelecidos por diferentes individuos (das classes dominantes ou seus
representantes) e estratégias dentro do mercado de arte.

Os prémios promovidos por instituicdes publicas e privadas sdo concedidos para
artistas cujas obras se encontram em processo de classificacdo, ou seja, estdo hd um passo
anterior da arte ja consagrada como arte contemporanea.

Em conexdo com as categorias metodoldgicas do materialismo historico-dialético, a
partir da singularidade do Prémio Investidor Profissional de Artes, o PIPA* um instrumento
de consagracdo de artistas contemporaneos que atua no cendrio brasileiro, apresentamos o
desvelamento dessas estratégias de legitimagdo de artistas cujas obras corroboram com a
manuten¢do do status quo do conceito de arte e de artista de acordo com o contexto
socio-historico, correspondendo as expectativas do mercado artistico, elevando sempre mais

suas taxas de lucro.

* A nomenclatura do prémio sofreu alteragdes ao longo das edi¢des pesquisadas € essas mudangas sdo analisadas
no capitulo 4 desta dissertacao.
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Nossa investigacdo perpassou as 11 primeiras edigdes do prémio. A primeira busca de
dados ocorreu no site oficial (https://www.premiopipa.com/) e nos catadlogos de cada edicao
do Prémio, buscando entender qual o perfil dos artistas que o PIPA busca legitimar. Os
catdlogos foram de grande valia para a pesquisa, exceto pela fragilidade na exposi¢do dos
dados estatisticos, quer seja pela falta de legibilidade dos dados (PIPA, 2010, p. 120) ou pela
falta de dados nos graficos, como na edi¢do de 2013. Ao perceber que esses dados ndo iriam
de encontro ao rigor que objetivamos coletar, em maio de 2020, tentamos contato via e-mail
com o Prémio PIPA, apresentando a pesquisa e solicitando informacgdes sobre os dados dos
artistas. Mas nunca tivemos resposta’.

Objetivando entender a repercussdo da participacdo em premiagdes na carreira de
artistas contemporaneos e, antevendo nao s6 o volume de dados que poderiam ser coletados a
partir do objeto de estudo, mas também os possiveis desdobramentos pedagdgicos,
percebemos que para um maior aprofundamento na desvelagao do fendmeno, seria necessario
o trabalho de muitas maos. Através da atuagdo da orientadora desta pesquisa, que também ¢
docente de Artes no Instituto Federal de Santa Catarina - Campus Xanxeré (IFSC/Xanxeré), a
partir da colaboracdo de quatro estudantes, por meio do edital 01/2021 do Programa de
Iniciagdo Cientifica de Ensino Médio, formamos um Grupo de Trabalho (GT). Além disso,
estudantes do ensino fundamental da Escola Basica Municipal Osmar Cunha, da rede
municipal de Florianopolis também foram convidados a participarem do grupo de forma
voluntéria.

O projeto intitulado “Perfil dos Artistas Visuais Premiados no Prémio PIPA - 2010 a
20207, contou com apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq) e previu a atuagdo das estudantes na coleta, sistematizacao e analise de
um conjunto de dados sobre os artistas participante. A proposta alinhou-se as pesquisas
desenvolvidas no ambito do Observatorio da Formacao de Professores de Artes Visuais:
estudos comparados entre Brasil e Argentina®, buscando integrar estudantes da educagio
bésica a um projeto de pesquisa em rede.

Em reunides mensais, o grupo trabalhou na elaboracdo de uma planilha com a relacao
de 506 artistas indicados e na sistematizacdo dos dados dos artistas que efetivamente
participaram do prémio nesse periodo. Para facilitagdo da coleta de dados, a planilha foi

dividida em 11 abas, uma para cada edicdo do nosso recorte de pesquisa. O processo de

> O e-mail foi enviado para o enderego premiopipa@premiopipa.com em 5 de maio de 2021. O print screen do
e-mail encontra-se disponivel no APENDICE B.
® https://observatorioformacaoarte.org/


https://www.premiopipa.com/
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construcdo da planilha pressup0s o trabalho coletivo e foi sendo ajustado conforme o grupo se
familiarizou com as plataformas e as necessidades metodoldgicas que surgiram.

Optamos por centrar o exame nos aspectos biograficos, geograficos e em dados que
caracterizem a relagdo do prémio com o grupo de artistas indicados, objetivando compreender
as relacdes que se estabelecem.

Para a montagem da planilha, tomamos como referéncia metodoldgica a pesquisa de
Moreschi (2017a), na perspectiva de caracterizar um perfil dos artistas. A pesquisa e as
informagdes coletadas foram compiladas em colunas de dados de acordo com o seguinte
procedimento metodoldgico: Pesquisa para relacionar os artistas indicados; compilacdo dos
nomes de artistas, separados por edicdo do prémio; defini¢do das categorias dos dados que
serdo pesquisados; preenchimento coletivo da planilha referente a edicdo 2020 e ajustes
necessarios percebidos nesse primeiro preenchimento. Apds ajustes e aprovacdo das
integrantes, preenchimento do restante das planilhas; compilagdo de todos os dados em uma
planilha s6, conferéncia dos dados e novos ajustes; impressdo da planilha e conferéncia
manual revisando os dados, com sistematizagao dos mesmos em instrumentos de analise tais
como tabelas, graficos e mapas.

Destacamos ainda Moreschi (2017b) pela riqueza dos resultados de sua pesquisa e do
método de exposi¢do, os quais nos chamaram atengdo por identificarem a padronizagdo das
caracteristicas de um perfil: “observou-se que de um total de 2.443 artistas, apenas 215 (8,8%)
sao mulheres, 22 (0,9%) sdo negras/negros e 645 (26,3%) sdo ndo europeus. Dos 645 nao
europeus, apenas 246 sdo ndo-estadunidenses. 1.566 sdo pintores” (MORESCHI, 2017b, p.1).

O desvelar de um perfil com caracteristicas homogéneas suscitou nosso interesse € as
respectivas tabelas do estudo de Moreschi (2017a) serviram de base para nossa coleta de
dados’. Trazendo as categorias metodologicas de Moreschi (2017a) para a analise do nosso

objeto de pesquisa, elencamos doze categorias para investigacao:

" Sdo consideradas categorias de investigagdo na pesquisa de Moreschi (2017a): Nome, Género e Raga, Ano de
Nascimento, Ano de Morte; Nasceu/Continente, Nasceu/Pais, Nasceu/Cidade, Morte/Continente, Morte/Pais,
Morte/Cidade; Trab./Continente, Trab./Pais, Trab./Cidade; Técnicas: Pintura, Gravura, Desenho, Design,
Aquarela, Arquitetura, Colagem, Escultura, Litografia, Ceramica, Design Decorativo, Midias Mistas, Ilustracao,
Caricatura, Foto, Téxtil, Poster, Happenings, Environmental, Joalheria, Afresco, Pedra, Assemblagem, Body,
Processual, Conceitual, Performance, Monotipia, Iluminuras, Mosaicos, Cenografia, Instalagdo, Vidro,
Fotomontagem, Medalha, Miniaturas, Barro, Multimidia, Tapegaria, Livro, Action, Intervencdo, Graffiti e
Filme/Video.
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a) Artistas Indicados: Semanas antes do anuncio oficial, a organiza¢do do prémio
PIPA anuncia via site, redes sociais e newsletters que a data de inicio da divulgacdo dos
indicados esta proxima. Os nomes sdo publicizados em pequenos blocos e somente apds, uma
relacdo completa ¢ divulgada. Todos os nomes dos artistas citados nos boletins de divulgacgao
foram compilados.

b) Artistas Participantes: De acordo com os regulamentos, o artista se torna
participante da edicdo quando “for indicado por pelo menos um membro do Comité de
Indicagdo, assinar o Termo de Participacao e atender todas as solicitagcdes da Coordenagao do
PIPA dentro dos prazos informados”. Nesse interim, nosso segundo passo foi pesquisar no site
do prémio o nome de todos os artistas indicados e, encontrando sua pagina pessoal,
classificou-se 0 mesmo como participante, caso contrario, como ndo participante. Apds a
compilagdao dos dados para revisdo, o artista que em um ano ndo participou, mas participou
em outro, foi considerado como participante.

¢) Local de Nascimento (Cidade, Estado e Pais): Para as informacdes geograficas de
nascimento e de local onde trabalha, foram utilizadas a localizacdo indicada na biografia
disponivel no site do PIPA.

d) Vive/Trabalha (Cidades, Estados e Paises): Num primeiro momento, havia a
hipotese de que artistas em processo de classificagdo ou mesmo ja classificados, se deslocam
para outras regioes do pais. Para tanto, a planilha foi iniciada com a opg¢ao de Cidade , Estado
e Pais. Para melhor mapeamento dos locais e buscando abranger os artistas que vivem e
trabalham em mais de um lugar, foram acrescentadas colunas referentes a Cidade, Estado e
Pais 2 e Cidade, Estado e Pais 3. Nos estados do exterior, optou-se em preencher a categoria
Estado como “EXTERIOR”.

e) Ultima Atualizacio do Site: Como o artista participante nunca perde o vinculo
com o site do PIPA, informag¢des como atualizacdes de dados e mesmo noticias sobre a sua
carreira poderdo ser enviadas pelo artista para atualizagcdes em qualquer tempo. Na edi¢do de
2021, fora do recorte da pesquisa, a atualizacdo do site passou a ser um critério para a
premiagao.

f) Indicacdo ao Pipa nas Edicdes: Os dados apontam que existe uma reincidéncia de
indicagdes de artistas. A coluna traz dados sobre quantas vezes e em quais anos cada artista
aceitou o convite para participar do prémio.

g¢) Quantidade de Indicacées: Partindo dos dados coletados na coluna anterior,

chegamos ao numero total de participagdo dos artistas nas edi¢cdes do recorte da pesquisa. A
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partir desses dados, elaboramos um ranking com os artistas que mais vezes participaram do
prémio.

h) Género: Como nao ¢ um dado padrao das mini biografias nas paginas dos artistas,
a opcao foi utilizar como critério o género utilizado nos textos.

i) Galerias: A pagina dos artistas traz a relagdo das galerias por quem eles sdo
representados e também o link para acesso do site destas galerias. Alguns sites redirecionam
para paginas aleatorias. Pela dificuldade de clareza sobre a localizagdo da galeria, serd
registrado também que “ndo foi possivel identificar”.

Além do nome da galeria, buscamos também dados referentes a localiza¢do geografica
das mesmas. Para isso, investigamos a localizacdo quanto Cidade, Estado e Pais. Alguns
artistas sdo representados por mais de uma galeria e, nesses casos, buscou-se os dados de
todas as galerias citadas. Algumas galerias possuem escritério em mais de um estado ou pais.
Nesses casos, todos os locais citados foram contabilizados.

Alguns links estavam desativados e outros nos deixaram em duvida quanto a
localizagdo - ou mesmo se o dominio pertence a uma galeria. Nestes casos, optamos por
registrar na nossa tabela como “Nao foi possivel identificar”.

j) Formacdo: As informagdes sobre esse item ndo sdo um critério do site, por isso
para coletar esse dado foi preciso, em muitos casos, buscar a informagdo nos textos ou nos
videos dos artistas. Como surgiram formacoes de diversas areas, sistematizamos os dados da
seguinte forma: Graduagdo na area de artes, Pos-Graduagdo na area de artes, Formagao em
outras areas, Formacdo ndo identificada. Consideraram-se como formacdo a titulagdo de
graduacdo e pds-graduagdo no Brasil e no exterior.

k) Linguagens: Na planilha em elaboracao, estdo listadas todas as técnicas/linguagens
identificadas nas biografias e portfolios dos artistas participantes. Ainda que essas categorias
ndo deem conta de classificar de forma definitiva as técnicas e linguagens, principalmente
quando s3o proposi¢des que se utilizam de multimidias, etc., elencamos como itens a serem
coletados: Fotografia, Pintura, Instalacdo, Desenho, Grafite, Gravura, Escultura, Design,
Arquitetura, Colagem, Ceramica, Ilustracdo, Happenings/Performance, Filme/Video,
Bordado, Intervengao/Site Specific e Outros.

1) Visualizagoes do video no youtube: O grupo de trabalho analisou as falas dos
artistas nos videos produzidos especialmente para o Prémio. O grupo transcreveu as falas dos
artistas vencedores, buscando investigar a poética dos artistas vencedores a partir da analise

de suas falas e dos trabalhos que os artistas evidenciam nesses videos.
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Apbs, para conferéncia e melhor exposi¢do, reunimos todos os dados em uma tnica
planilha contendo as informagdes de todos os artistas analisados, em ordem alfabética. A
tabela esta disponivel no Apéndice C desta dissertagdo.

Salvo quando diretamente citada a fonte, os dados foram coletados nos catalogos das
11 primeiras edi¢des da premiacdo, nos regulamentos de cada edig¢do, nos sites do Prémio
PIPA e nos sites das galerias citadas pelos artistas. Apesar de haver uma estrutura padronizada
nas informacdes disponiveis nos sites, os dados sdo informados pelos proprios artistas e
algumas informacdes nem sempre aparecem de forma categorizada (como no caso do género
e da formacao). Para maior clareza em como registrar esses dados, durante a coleta definiu-se
um campo para dividas e suas respectivas revisoes.

Para nao ficarmos somente na descri¢ao das informacdes ou do fendmeno, a analise
dos dados buscou apoio nos mais diversos recursos analiticos tais como graficos, tabelas,
quadros, mapas, etc., expostos ao longo deste texto.

As noticias do modelo newsletter anunciando os artistas indicados em cada ano foram
as primeiras informagdes a serem consideradas, por trazerem os nomes dos artistas indicados
e ndo apenas os dos artistas participantes. As paginas pessoais dos artistas participantes no
site do PIPA e os dados que ali constam serviram como fonte para o mapeamento de dados
biograficos das/dos artistas que foram pesquisados por nosso grupo de trabalho. A excecao
sdo os sites das galerias citadas e os videos produzidos para o Prémio.

Nossa pretensao foi desvelar o perfil especifico dos artistas que o Prémio busca
legitimar, além de analisar o mapeamento da localizagdo geografica originaria e de trabalho
destes artistas e se as mesmas apontam para uma regido especifica em detrimento de outras,
quais galerias os representam e também sua localizagdo geografica, como o prémio repercute
em suas carreiras, entre outros desdobramentos. Além do trabalho de coleta de dados para a
planilha, as estudantes desenvolveram produ¢do estética (aqui apresentadas nas aberturas dos
capitulos) e tedricas (ver APENDICE A) sobre a temética “O QUE FICA SOBRE O PIPA”.

O grupo apresentou dados parciais da pesquisa em eventos como o VI Seminario de
Pesquisa, Extensdao e Inovacdo (SEPEI) do Instituto Federal do Parana (IFPR) Campus
Avancado Coronel Vivida com apresentagdo de publica¢do de resumo expandido do trabalho
“Perfil dos Artistas Visuais Participantes do Prémio PIPA- 2010 a 2020 - e sua Repercussdo
no Curriculo Escolar” (ENCK, BARCELOS, CASAGRANDA E ROCHA, 2021) e
apresentacao de trabalho “O Impacto do Prémio PIPA Sobre a Produgdo Artistica Nacional"
na V Mostra Cientifica do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Santa

Catarina (IFSC) Campus Xanxeré em 2022.



25

Objetivamos, portanto, elucidar como os prémios contribuem para a circulagdo da
produgdo artistica contemporanea, de acordo com os interesses do mercado.

No decorrer do quinto capitulo, intitulado “Quem tem medo de (ensinar) arte
contemporanea?” retomamos o acumulo da analise construida e apresentada nos capitulos
anteriores e justificamos nosso aprofundamento, enquanto pesquisadoras, nas leituras e
reflexdes sobre as estratégias utilizadas na atualidade pelo mercado para colocar em
circulacao através de materiais de cunho educativo a arte em processo de classificacao. No
capitulo também expusemos elementos que evidenciam como essas estratégias impactam nas
pseudo-escolhas pedagogicas do professor de Artes Visuais e algumas reflexdes sobre como o
processo particular de alavancamento de consciéncia de classe serviram para colocar nossa
pratica pedagogica docente em “xeque”.

No contexto da sociedade capitalista, o percurso da construgdo da carreira dos artistas,
ou melhor, como se desenha a trajetoria profissional dos mesmos desde 0 momento em que
suas obras ou sua imagem como “artista celebridade” passam a circular e se tornam opg¢ao
para o ensino a partir do momento em que seus nomes surgem nos livros didaticos, nos planos
de ensino disponibilizados em sites de organizagdes ou instituigdes privadas que buscam
aparentemente oferecer apoio aos professores. Sabemos, pois, que estas instituicdes t€m em
sua esséncia o objetivo de manutencao da hegemonia burguesa, ou seja, de um sistema social
marcado pela luta de classes.

E ¢ nessa caminhada que ganha sentido a aproximag¢ao docente, enquanto professoras,
com a Pedagogia-Historico-Critica (PHC) proposta por Dermeval Saviani (2013a), como
ferramenta metodoldgica para o ensino de artes na escola, tendo em vista um ensino
contra-hegemonico. A referéncia metodologica da PHC contribuiu, por exemplo, para
finalizar esse capitulo introdutério retomando pontos chaves sobre algumas categorias da
pesquisa. Por essa razdo, nossa andlise pretendeu defender que a PHC tem materialidade e
contribuicdo imprescindivel no processo de formag¢do humana, para superagao da condi¢do
alienada que, em ultima instancia, mantém a sociedade dividida em classes sociais que lutam

entre si, € que se expressa tanto no trabalho docente, como na arte que € ensinada nas escolas.
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2. CONHECER O CHAO, RESPIRAR O AR, ORGANIZAR A BAGAGEM

Figura 1: Sem titulo

Fonte: Elaborado por Raquel Rezende Rocha, participante do GT-PIBIC, como tarefa desta pesquisa (2022)

A ideia do trabalho era de fazer uma obra totalmente
hipocrita, com elementos que iriam descartando
ideologicamente uns aos outros. No comego, buscando
inspira¢des no site do Prémio Pipa, pude perceber que
os artistas do ultimo prémio faziam muitas colagens,
portanto eu iria fazer uma também. Mas eu ndo pude
imprimir as imagens que quis, entdo tive que ir pro
plano b, o estilo que eu domino, desenho em grafite
(Registro de fala de Raquel Rezende Rocha, participante
do GT-PIBIC em um dos encontros durante a coleta dos
dados da pesquisa).
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Arte ¢ uma forma de ativo comercial e uma oOtima
maneira de preservar e construir um capital. O
investimento em obras de arte pode representar uma boa
oportunidade de diversificagdo das carteiras com
potencial de valorizacdo, sobretudo no Brasil.

O mercado de arte apresenta suas peculiaridades, porém
investir em arte tem procedimentos parecidos como, por
exemplo, aplicar recursos em um fundo de investimento.
Nos da equipe de James Lisboa temos uma boa opgéo
para comegar seu investimento. Seja por meio dos
leildes ou do nosso escritorio de arte. Para saber mais
mande um direct ou envie um email.

E fique tranquilo, ¢ um investimento que nao
desvaloriza. (LISBOA, 2022a, s.p.)

Uma pesquisa que t€ém como objetivo principal investigar e analisar como se
configuram as estratégias de legitimac¢do da arte contemporanea brasileira via premiacao,
visando conectar o resultado das premiagdes as pseudo-escolhas docentes® ndo se da sem que
haja necessidade de destacar, ainda que de forma introdutéria, meu percurso enquanto
pesquisadora’. Por caminhos e descaminhos da vida, ingressei no ensino superior através do
curso de Bacharelado em Artes Visuais na Universidade Federal de Pelotas (UFPel) em 2007
e desde entdo, tal como Fernando Pessoa (2006), eu nunca mais tive “sossego”. O acesso as
universidades publicas e privadas vivia uma expansao com politicas publicas que, das mais
variadas formas, permitiram o acesso a graduacao de setores da classe trabalhadora mais
empobrecidos financeiramente.

Narrativa recorrente nas historias partilhadas entre muitos colegas da graduagao e hoje
de profissdo, carrego o “status” de primeira neta da familia a acessar uma educagdo de nivel

superior. Melhor ainda, numa universidade publica.

8 O conceito apresentado na tese de doutorado de Giovana Bianca Darolt Hillesheim intitulada “Mercado De
Arte e Sua Interface Com o Trabalho Docente: Estratégias do Capitalismo Cultural” defendida no Programa de
Pos-graduagdo em Artes Visuais (PPGAV) da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) em 2018, ¢
central a esta pesquisa e serd aprofundado adiante. Por ora, cabe destacar que refere-se a falsa autonomia
exercida pelos professores quando, ao definirem os conteudos e estratégias pedagdgicas utilizadas em suas aulas,
o fazem a partir de condi¢des concretas, seja de formagdo critica, do acesso aos bens culturais desse referido
professor, da realidade concreta. Com base em KOSIK (1976), sem rastreamento da realidade, ou seja, da
esséncia dos fendomenos, ndo conheceremos nada além da sua aparéncia, haja visto que ndo podem ser
dissociados de sua historicidade.

 Apesar de a presente dissertacdo ser resultado de articulagdes desenvolvidas pela autora durante o curso de
pos-graduacdo, o texto ¢ redigido na primeira pessoa do plural, pois a pesquisa contou com colaboragdes do
grupo de trabalho que atuou no projeto “Perfil dos artistas visuais premiados no Prémio PIPA - 2010 a 2020”
vinculado ao Instituto Federal de Santa Catarina IFSC/ Xanxeré ¢ da EBM Osmar Cunha/Florianépolis e
também se alia as pesquisas do Observatorio da Formagdo de Professores no ambito do Ensino de Arte: estudos
comparados entre Brasil ¢ Argentina — (OFPEA/BRARG) https://observatorioformacaoarte.org/. A excecdo sdo
as reflexdes que se originam na formagdo pessoal e na trajetoria profissional da autora principal, entdo narradas
em primeira pessoa do singular, como nesta secao.
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As politicas de permanéncia da época possibilitaram que me dedicasse em tempo
integral a universidade participando de projetos e bolsas de monitoria'®. O respaldo financeiro
garantiu que eu tivesse acesso nao s6 ao conhecimento do curriculo obrigatorio, mas também
das oportunidades que surgiram com projetos de extensdo e viagens para exposi¢cdes € com
isso, ou através disso, pude acumular ainda mais elementos para as percepgdes sobre
defasagens em minha formagao no ensino basico sobre arte.

Me incomodava profundamente a sensagdo de que muito do que era considerado
conhecimento “basico” no meio académico (materiais, técnicas, repertorio de artistas, o
vocabulério proprio do meio artistico, etc.) ndo era familiar as memorias que tinha do tempo
dos meus anos de formacao escolar. Esse desconforto aumentava ainda mais quando o tema
era arte contemporanea.

Como a maioria dos filhos da classe trabalhadora, até o inicio do ensino superior,
minhas lembrangas sobre o conhecimento artistico e de bens culturais sdo fragmentadas,
acessadas por experiéncias sem aproximacao ou aprofundamento sobre os codigos especificos
das artes e, principalmente, restritas as escolas em que estudei.

Alguns questionamentos que surgiram durante a graduag¢ao continuam repercutindo
no meu “desassossego” pedagogico ao longo desses dez anos atuando em sala de aula como
professora de artes visuais e aqui, fervem questionamos imprescindiveis para pensar essa
pesquisa: De que arte estamos falando? Quem esta ensinando? Em qual escola? Para quem? E
por qué? Dessas primeiras questdes, fui formulando caminhos para responder a grande
questdo: como ensinar arte contemporanea na escola?

Esses questionamentos sdo temas de discussdes que trago para esta pesquisa, €
comeco situando aqui de qual escola e de que tempo eu falo: falo do chdo da escola publica da
Rede Municipal de Ensino de Florianopolis (RMEF), onde atuo como professora efetiva
desde 2015. A escola onde atuo e as demais onde atuei desde que me formei na licenciatura,
se situam dentro da realidade de luta de classes, em que a classe dominante se apropria da
exploragdo do trabalho humano, incluindo aqui as formas mais elaboradas do conhecimento
historicamente acumulado.

As formas de estado que se desenvolveram historicamente, com suas diversas
determinagdes, sempre buscaram criar meios elaborados de atender suas proprias

necessidades de manutencdo. O estado capitalista que vivemos localiza a escola como uma

' Atuei como Bolsista de Graduagdo nas disciplinas Teoria e Pratica Pedagdgica (2010), Monitoria no
Departamento de Arte e Comunicagdo (2008), Revista Brasileira de Agrociéncia (2008) e na disciplina de
Fundamentos da Linguagem Visual I (2007).
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dessas necessidades. Saviani nos explica que “[...] a burguesia, [...] ao criar os sistemas
nacionais de ensino, colocou a escolarizagdo como uma das condigdes para a consolidacao da
ordem democratica” (SAVIANI, 1984, p. 60). A ordem democratica, no capitalismo, nao
poderia ser outra sendo a que determina o dominio de uma classe sobre a outra, ou como diria
Lenin (2003), trata-se de um estado burgués.

Mas o Brasil enquanto pais capitalista, ndo assiste a luta de classes mundial como
mero pais expectador. Como detentor de vdarias riquezas naturais € culturais, congrega uma
classe trabalhadora que luta e que, apesar do sofrimento, t€ém buscado formas de resisténcia,
frente ao avanco do capital, suas crises e reestruturagdes.

Partindo da premissa de que “as ideias da classe dominante sdo, em cada época, as
ideias dominantes [...]” (MARX e ENGELS, p.47, 2007), a manuten¢do da producao artistica,
bem como a manuten¢ao do ensino de arte enquanto disciplina curricular da educacao basica,
sdo determinadas conforme os interesses dominantes da formagdo social do capital. Essa
determinagdo nao ¢ mecanica, unilateral, mas sim dindmica, contraditéria, com elementos que
preservam tanto o carater dominante de classe, mas também de critica e de resisténcia para
além do capital (FONSECA DA SILVA e FERNANDES, 2022; HILLESHEIM, 2018;
MESZAROS, 2007; VAZQUEZ, 2010; GRAW, 2013).

O ensino de artes na escola publica brasileira reflete as politicas desse estado
capitalista, mas também entre pesos e contrapesos, se insere como opcao de formacao humana
carregado de contradigdes e possibilidades para além do proprio capital.

Mas justamente pelo desenvolvimento do estado, ndo apenas como o que impde
politicas de dominagdo burguesa, mas que recua conforme a correlagdo de forcas e a
organizacao da classe trabalhadora, sua sintese para manutencao da vida em sociedade muitas
vezes se apresenta de modo difuso e até mesmo controverso, ainda nao pare de se
desenvolver.

Dos marcos anteriores no qual o estado capitalista se apresentava como o garantidor
do "welfare state" como exemplo desenvolvido em muitos paises do centro do capital
(FONTES, 2010; SHIROMA E EVANGELISTA, 2014), nas ultimas décadas essa concepgao
foi dando vez a novas formas de organizag¢do da producao e manutencao da vida, em especial
pelas crises capitalistas provocadas por quedas nas taxas de lucro do grande capital
(MESZAROS, 2002).

Dessas novas formas de organizacao do estado, processos de retirada de direitos
conquistados pela classe trabalhadora, como a educag¢do publica, avancam e ganham

contornos ideoldgicos tanto questionadores dos proprios direitos da classe oprimida, como
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fomentam uma nova roupagem do principio liberal da economia, o neoliberalismo, com
objetivo claro de desregulamentar o trabalho e fortalecer o poder da propria classe burguesa.
A pesquisa de André Coutinho Augustin (2010), intitulada “A Farsa das Leis de
Incentivo: O Neoliberalismo e Seu Impacto na Politica Cultural Brasileira” me conduziu pelas
transformagdes ocorridas nas politicas culturais no contexto brasileiro ocorridas durante os
chamados governos neoliberais no Brasil (CONSULTA POPULAR, 1993). Para entendermos
melhor esse processo, aprofundamos nossos estudos na perspectiva do autor:
Existem duas interpretagdes para o neoliberalismo. Na primeira, ele é visto como
“um projeto utopico de realizar um plano tedrico de reorganizacdo do capitalismo”.
Na segunda, [...] ¢ interpretado como “um projeto politico de restabelecimento

das condicdes de acumulacdo do capital e de restauracdo do poder das elites
econdmicas” (AUGUSTIN, 2010, p.15 - grifo nosso).

Como bem explica Shiroma e Evangelista, (2014, p. 23),

O Estado ndo deixou de ser responsavel por oferecer servigos publicos a populagéo,
mas se alterou a concretizacdo dessa responsabilidade. A tensdo entre equidade e
eficiéncia balizou a preocupagido dos reformadores ¢ dos governantes em viabilizar
uma “nova gestdo publica” caracterizada pelo incremento das parcerias
publico-privado. [...]. As contradi¢cdes inerentes a relagdo Capital-Trabalho sdo o
horizonte para a compreensdo do pensamento neoliberal e suas estratégias
atualizadas de dominio, seja na esfera propriamente econdmica, seja no ambito da
Sociedade Politica e da Sociedade Civil que, na concep¢do gramsciana, ndo sdo
demarcadas por fronteiras rigidas, ao contrario, configuram o Estado ampliado, no
interior do qual se travam disputas por hegemonia e lutas pela constru¢do de um
novo bloco historico.

Para manter o desenvolvimento do proprio capital a nivel mundial, e educacido vem se
desenvolvendo nos marcos da geréncia de politicas mundiais fomentadas por organismos
multilaterais (OM), como a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) que avanga em formas de qualificar os processos de ensino aprendizagem
voltados para as necessidades do mundo do trabalho, ao invés das necessidades para
emancipa¢do humana (SHIROMA E EVANGELISTA, 2014).

Dos fomentos dessas politicas, novas estruturas da sociedade civil, entendo a mesma
numa perspectiva gramsciana, ou seja, na qual o conceito de sociedade civil “[...] procura dar
conta dos fundamentos da producdo social, da organiza¢do das vontades coletivas e de sua
conversao em aceitacdo da dominacao, através do Estado” (FONTES, 2010, p.133).

Nesse interim, as politicas sdo elaboradas para corroborar com essa dindmica na qual
o estado se torna, finalmente o “difusor da ideologia da classe dominante, mantenedor da

hegemonia burguesa pela dominagdo/coercdo da classe trabalhadora e pela diregdo/consenso
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promovido no seio dessa mesma classe” (SILVA E SANTOS, 2019, p. 122). Trata-se dos
aparelhos privados de hegemonia (APHs) (FONTES, 2010). Nas palavras da autora,

Os aparelhos privados de hegemonia sdo a vertebracdo da sociedade civil, e se
constituem das instancias associativas que, formalmente distintas da organizagao das
empresas ¢ das instituigdes estatais, apresentam-se como associatividade voluntaria
sob inimeros formatos. Clubes, partidos, jornais, revistas, igrejas, entidades as mais
diversas se implantam ou se reconfiguram a partir da propria complexificacdo da
vida urbana capitalista e dos multiplos sofrimentos, possibilidades ¢ embates que
dela derivam. Ndo sfo homogéneos em sua composi¢do e se apresentam muitas
vezes como totalmente descolados da organizagdo econémico-politica da vida social.
Clubes, associagdes culturais ou recreativas tendem a considerar-se como
desconectados do solo social no qual emergem e como distantes da organizagio
politica do conjunto da vida social. (FONTES, 2010, P.133-134)

Nossa pesquisa, por exemplo, identificou o Prémio PIPA como um APH, em especial
por sua influéncia ideoldgica ser de impacto direto na formagdo e manutencao do status quo
da arte contemporanea nacional e, consequentemente, nas posteriores pseudo-escolhas
pedagogicas para o ensino escolar.

Assim, ao expor categorias fundamentais que balizam nosso entendimento de estado e
sociedade, ndo resta duvidas que o ensino de artes e a educagdo destinada a classe
trabalhadora brasileira como um todo, lidam com o desmonte do servigo publico e ataques
constantes advindos de todas as esferas. Um exemplo ¢ a forma como a arte ¢ colocada no
curriculo da RMEF, que nos rende varias discussdes que fogem do tema central desta
pesquisa, mas fazem parte da realidade concreta de onde as problematizagdes surgiram:

1) E preciso aqui destacar que, na contramio de outras redes de ensino, como a Rede
Estadual de Santa Catarina, por exemplo, na RMEF o professor ¢ contratado/efetivado e
ministra suas aulas de acordo com a sua formagdo especifica, garantindo com isso que o
estudante tenha um conhecimento aprofundado de determinada linguagem.

Seguindo o movimento de avango das politicas publicas de ensino para a garantia do
ensino das quatro linguagens artisticas com professores habilitados na sua area especifica das
artes'', a Prefeitura Municipal de Florianopolis (PMF) iniciou em 1998 a contratagdo de

professores das diferentes linguagens artisticas, alterando o componente curricular Artes que

A partir de 1973, o Governo Federal criou oficialmente cursos de Licenciatura em Educagio Artistica em todo
o0 pais. Esses cursos pretendiam formar em apenas dois anos, professores aptos para ensinar as quatro linguagens
artisticas. A mobilizagdo das associagdes de professores e pesquisadores (como a Federagdo de Arte Educadores
do Brasil (FAEB), Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes (ANPAP), fundada em 1987; Associagdo
Nacional de Pesquisa ¢ Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM), criada em 1988; a Associagdo Brasileira de
Educagdo Musical (ABEM), fundada em 1991; Associag@o Brasileira de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Artes
Cénicas (ABRACE), criada em 1998, etc.) na reivindicacdo da garantia de novos direcionamentos sobre os
cursos de licenciatura em artes foram o pontapé para o surgimento da LDB n° 9.394/96 (Brasil, 1996), a qual
trouxe avangos, tais como a ampliagdo da duragdo dos cursos, de dois para quatro anos, bem como a criagao das
habilitagdes por linguagens especificas nos cursos de Educagao Artistica.
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passou a receber as seguintes denominagdes: Artes - Artes Visuais, Artes - Musica e Artes -
Teatro (FLORIANOPOLIS, 2016). A proposta curricular aponta que somente em 2011 a
Danga passou a contar com seu primeiro profissional efetivo na rede e, em 2016, contava com
seis profissionais atuando na rede.

Embora seja fundamental a garantia do espago curricular com profissional ministrando
aulas de acordo com a sua formacao, de modo geral, o espaco que o componente Artes ocupa
no curriculo obrigatorio de redes de ensino em geral ¢ muito pequeno.

2) Sobre a oferta das linguagens, ainda de acordo com o documento norteador da
RMEF, os critérios usados para a defini¢ao de quais linguagens sdo oferecidas em cada escola
ou em qual etapa do ensino fundamental, partem da indica¢do dos diretores das Unidades
Educativas (UE), observando "as prioridades da comunidade escolar, a disponibilidade de
professor de habilitagcdo especifica na composi¢ao do quadro docente e o nimero de turmas”
(FLORIANOPOLIS, 2016, p.108).

O problema dos diretores serem a autoridade para a indicacdo de qual area/linguagem
de arte serd ofertada para determinada turma, é, por um lado, que a grande maioria dos
profissionais que ocupam esse cargo nao terem nenhuma ou quase nenhuma formagao em
Artes que lhes permitam avaliar quais as contribuicdes especificas que cada linguagem podem
impactar pedagogicamente na formagdo do individuo. Por outro lado, permite que a
contratagdo dos profissionais requeridos seja usada como elemento de barganha junto a SME
no sentido de referendar seu discurso no qual a escola tem “autonomia pedagogica”.

Constatamos que todas as linguagens estdo no curriculo da RMEF, mas ndo ha, no
respectivo, critérios claros do ponto de vista de quais linguagens serdo ofertadas em quais
anos/etapas do ensino fundamental, muito menos se devem ter mais ou menos carga horaria a
depender do ano de aprendizagem. Poderiamos elencar varias outras questdes, contudo o
objetivo € expor a falta de uma politica educacional realmente promotora do ensino de arte na
escola, para além da oferta das linguagens com profissionais com habilitacdo especifica, mas
com acumulo de discussdo de toda a RMEF para balizar os critérios pedagogicos e de
construgdo curricular que avancem, no minimo, na perspectiva de uma educagao para além do
capital.

Outra questdo que ¢ implicada pelos critérios acima, impacta diretamente nas
condi¢des de trabalho dos professores: Concursos publicos dependem sempre da correlagao
de forgas entre os servidores publicos do municipio, organizados sindicalmente, e a vontade
politica do prefeito; da luta pelo concurso vem a luta pelo chamamento dos concursados e a

consequente luta por transparéncia na gestdo publica que justifique o respectivo quadro de
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vagas e a real ocupacao de todas as vagas em aberto nas unidades educativas. Na pratica o que
acontece ¢ que para completar a carga horaria de 40h, os professores de artes atendem até 14
turmas, geralmente atuando em mais de uma unidade educativa.

Além disso, escolas que possuem professores de arte com jornada de 40 horas integral
tendem a limitar a oferta das demais linguagens, a depender do tamanho da escola e a
quantidade de turmas que atende. Na RMEF muitas escolas possuem em média, 20 turmas,
sendo 10 por turno. Considerando que: para jornada de 40 horas semanais o professor tem 28
horas-aula com estudantes e 12 horas-atividade para planejamento, formacao,

etc. E que o curriculo municipal prevé 2 aulas semanais por turma do 1° ao 5° ano e do
8° e 9° ano, bem como 3 aulas por semana para as turmas de 6° ¢ 7° anos, temos, na respectiva
escola, a necessidade de 40 horas-aula de artes semanais. Por essa razao, um professor de
Artes com 40 horas nessa escola serd responsavel por pelo menos 28 horas-aula das 40
horas-aula de artes que a escola demanda. Ou seja, sendo professor de Artes-Musica, por
exemplo, com 40 horas em apenas uma escola, restam, nesta mesma escola, apenas 12
horas-aula para o ensino das demais linguagens de artes.

Essa situacdao, embora corriqueira, contribui para a precarizagdo do ensino de arte nas
suas variadas linguagens na RMEF, mas também para as condigdes do trabalho docente, seja
por questdes de deslocamento, condigdes do transporte publico, ambientacdo, falta de
transparéncia quanto ao chamamento dos concursos, etc. Além, ¢ claro, do proprio material
pedagdgico do respectivo professor, que, pela falta de estrutura adequada, seja de salas
ambientes ou de armarios, por exemplo, carrega materiais de uma turma para outra e de uma
escola para outra. Tantas dificuldades e condicionantes externos e aliados a percep¢do da
insuficiéncia de sua formagao inicial e continuada, ndo se sente valorizado para qualificar seu
planejamento e assim aprimorar o ensino de arte na escola.

3) Outro ponto que evidenciamos ¢ o destaque que a proposta dd a formagdo
continuada, considerando-a “um de seus pontos fortes”. Mas, o ponto forte de que?

Em cada data-base da categoria'?, professoras e professores resistem e/ou avangam em
direitos trabalhistas, como é a Hora Atividade'. Parte da carga-horaria da hora-atividade ¢é

destinada a formagao continuada oferecida pela SME.

2 A data-base ¢ o periodo do ano previsto no estatuto dos servidores publicos municipais (FLORIANOPOLIS,
2003) para que seja negociado melhorias nas condi¢des de trabalho, bem como reposi¢do salarial e demais
direitos reivindicados e aprovados pela base dos servidores ptiblicos municipais.

'3 Conceito que define o periodo de trabalho do professor para avaliagdo, planejamento, formagdo etc. sem a
presenca do estudante. Ver mais em Florianopolis (2022).
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Entender os interesses do capital na formacao que ¢ oferecida, nos fez perceber que a
formagao continuada de professores é um territorio de disputas e a RMEF nio fica de fora. A
tese de Santos (2019) expde o projeto politico por tras da financeirizagdo da formagdo
continuada oferecida pela Prefeitura Municipal de Floriandpolis através de politicas de
financeirizagdo da educacdo bésica. Com isso, a formag¢do continuada pouco ou nada avanga
no sentido de qualificar minimamente uma formacao critica de professores, muito menos dar
conta da especificidade de cada linguagem a contento, como ¢ o nosso caso da disciplina de
artes. Menos ainda ¢ possivel atender particularidades das diversas realidades educacionais
que encontramos pela rede, com escolas situadas em comunidades de maior ou menor poder
aquisitivo, com estruturas adequadas ao ensino de arte ou ndo, etc.

Ao expor alguns elementos da realidade da rede de ensino, fui ampliando minhas
buscas por respostas e, em 2020, através de contato com o Grupo de Pesquisa Arte e
Formagdo nos Processos Politicos Contemporaneos (GPAFPPC)", tive aproximagdo com
discussdes sobre o Materialismo Historico Dialético e a contribui¢do da Pedagogia
Historico-Critica'® (PHC) para o ensino de artes e a formagdo dos professores de artes visuais.

Com a aproximagao aos conceitos abordados pela PHC, como pedagogia
contra-hegemonica, meus questionamentos foram se ampliando e ganhando necessidade de
aprofundamento tedrico sobre o como e o porqué de cada fendomeno novo que se apresentava
nesse percurso. Com o desenvolvimento de uma percepcao critica do mundo, percebi que a
problematica que eu identificava no inicio da minha formag¢do ndo era apenas um fator
isolado, mas sim, um conjunto de problemas que eu comecava a querer entender para além de
sua aparéncia.

Nos debates que passei a acompanhar e a me incluir junto ao Grupo de Pesquisa, era
sempre claro o ensejo de que o ensino de arte ndo servisse aos interesses da classe dominante,
ou seja, que a arte ndo fosse usada como meio de legitimagdo das concepgdes hegemdnicas'®

de mundo. Esse periodo me causou um novo desassossego, pois se ndo bastasse o desafio da

' O GPAFPPC se organiza para realizagdo do evento anual “Ciclo de Debates: Formagdo e Arte nos Processos
Politicos Contemporaneos" e pode ser consultado no site https://www.formacaoearte.com.br/o-evento.

5° A Pedagogia Historico-Critica criada a partir de 1982 por Dermeval Saviani é uma pedagogia de base
filosofica amparada pelo Materialismo Historico-Dialético, que defende a socializagdo do conhecimento
historicamente construido ¢ sistematizado, tendo em vista a emancipagdo humana ¢ a revolugdo dos meios de
producdo. O capitulo 5 desta dissertagdo aprofundara discussdes sobre o aproximag¢des metodologicas entre o
ensino de artes e a Pedagogia Historico-Critica.

'® Voltaremos a essa categoria ao longo da pesquisa, mas por hora vale o destaque de NEVES (2012, p.1), o qual
temos acordo quando afirma que “O conceito de hegemonia na acepgdo gramsciana designa um complexo
processo de relagdes vinculadas ao exercicio do poder nas sociedades de classes, que se materializa na
assimilacdo, pelo conjunto da sociedade, como sua, a concep¢do de mundo e as praticas politicas e culturais de
uma classe ou fragdo de classe particular.”
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do andamento desta pesquisa e o cumprimento dos créditos do curso, a0 mesmo tempo me
sentia também desafiada a reorganizar minha pratica pedagogica com novas lentes de
rastreamento da realidade. Concomitante a tudo isso, me encontrava atuando em 5 turmas de
ensino fundamental no formato de aulas ndo-presenciais devido a pandemia de COVID".

J& aprovada no processo de sele¢do 2021/1, no processo de cumprimento de créditos,
destaco as contribuigdes para essa pesquisa de duas disciplinas em especifico: Politicas
Educacionais e Culturais na América Latina no Programa de Po6s-Graduagdao em Educagao
(PPGE) da UDESC, com a professora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva foi
fundamental para o aprofundamento do entendimento do projeto por de tras da crise do
sistema educacional brasileiro; ¢ a disciplina “Pedagogia Histdrico-Critica na Docéncia do
Ensino de Artes Visuais” ministrada por Giovana Bianca Dahrolt Hillesheim, orientadora
desta pesquisa, em 2021/2, para a amplia¢ao das discussdes que envolvem a especificidade da
arte no ensino de artes, em aproximag¢do com a PHC.

Ao passo em que, enquanto pesquisadora, fui aprofundando leituras e reflexdes sobre
as estratégias utilizadas na atualidade pelo mercado para referendar a arte em processo de
classificagdo, em especial as premiacdes, € como as mesmas impactam nas minhas proprias
pseudo-escolhas pedagogicas como professora de Artes Visuais, percebi que no meu processo
pessoal de elevacdo de nivel de consciéncia da realidade, ndo cabia mais dar as mesmas aulas
de outrora que haviam sido planejadas sob senso comum. Agora, com o tateamento de
conceitos na perspectiva de elevagao de consciéncia filosofica, histoérica e critica do mundo,
eu ndo poderia mais seguir referendando as escolhas que levava para as aulas até entdo.

Ao aprofundar minhas leituras sobre conexdes possiveis entre o mercado de arte e a
formagdo de professores de artes visuais de Santa Catarina a partir dos estudos de Hillesheim
(2018; 2019), passei a me perceber ndo mais como uma pesquisadora que analisava o
fendmeno em pesquisa do ponto de vista externo ao objeto de estudos mas sim, como sujeito
impactado pelas contradicdes dos mecanismos de escolhas pedagogicas, ou pseudo-escolhas
docentes, de acordo com a autora.

As muitas mensagens e e-mails trocados com a orientadora, me fizeram atentar para
como os professores de artes de um modo geral (e aqui ndo me eximimo), quando relatam
suas experiéncias com ensino de arte quer seja nas disciplinas da pos-graduagdo, em

conversas ou formagdes entre professores de artes, seguem corriqueiramente a tendéncia de

'” Durante o periodo de desenvolvimento desta pesquisa (2021-2022), os servidores municipais de Florianopolis
(dentre eles eu) realizaram 73 dias de greve em defesa do servigo ptblico e do retorno ao ensino presencial com
seguranca sanitaria. Sobre os desdobramentos da luta historica, que nos permitiu voltar ao atendimento
presencial apenas apds a aplicag@o da primeira dose da vacina. (SINTRASEM, 2021).
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tratar a escolha dos conteudos de ensino da arte de uma forma personificada. Essa perspectiva
personalista, traz o artista como detentor de um “dom”, de um talento além do natural e, seu
sucesso, suas tragédias e sua fama ou esquecimento como consequéncias do acaso.

Ocorre que o proprio conceito de artista ndo ¢ um conceito imutavel ao longo do
tempo. A negociagdo de quais signos culturais serdo atrelados aos trabalhadores e
trabalhadoras da arte é complexa e envolve questdes de cunho filosofico, socioldgico,
cultural, econdmico, entre muitos outros. Na atualidade, o construto deste conceito passa,
como em muitas outras atividades profissionais, pela necessidade da manutencdo diaria da
cultura do éxito (GRAW, 2013), um dos preceitos neoliberais vigentes. Este éxito, que na
pratica reverbera como sucesso comercial, tem levado muitos artistas a assumirem postura de
celebridade. Entre os comportamentos preliminares estd a adog¢dao de procedimentos
corporativos: cada artista passa a equivaler a uma marca que precisa ser gerida e globalizada
mediante impulsionamento digital.

O socidlogo francés Alain Quemin (2007) desenvolve suas pesquisas em torno do
binomio artista-celebridade. Para o autor, uma das armadilhas ocultas na nog¢do de artista
celebridade ¢ a ideia difundida atualmente de que o mundo da arte ¢ globalizado e que os
artistas realmente bons possuem uma pratica artistica cujo valor se reconheceria no mundo
todo. Trata-se, na verdade, de uma grande armadilha, uma vez que as pesquisas de Quemin
(2007; 2016) mostraram que a localizagdo geografica dos artistas tem forte relagdo com seu
sucesso ou marginalizacdo no mercado global de arte'® rumo ao estrelato. Artistas com
sucesso mercadolégico estdo, em muitos casos, instalados em Nova York e, no contexto
nacional, majoritariamente em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

Além da estratégia geografica devido a proximidade com galerias, bienais e feiras de
arte, o conceito de celebridade passa pelo reconhecimento midiatico, cuja personificagdo dos
atributos simbolicos sacraliza a pessoa midiatica e a converte em mercadoria simbolica
(QUEMIN, 2016). O sujeito celebridade tem parte significativa de seu valor associado ao seu
alcance nas redes sociais, vale pela sua imagem e ndo, necessariamente, pela sua producao. A

fabricagdo de celebridades pode ser considerada indissociavel da producao do fetiche cultural

'8 Em suas pesquisas o autor considera os dados de dois indicadores, o Capital Kunstmarkt Kompass € o
KunstKompass, que se autointitula “a bussola da arte”. A lista com os cem “melhores” artistas contemporaneos
naquele ano ¢ divulgada anualmente pela da Revista Capital. De acordo com a revista, “a qualidade da arte nao
pode ser medida, mas sua ressonincia no mundo profissional pode” (Capital, 2022). S8o considerados
critérios de avaliagdo: “exposi¢des individuais em um dos mais de 300 museus internacionais de renome, como o
MoMA de Nova York; Participagdo em uma das 100 exposi¢des coletivas anuais como a Documenta em Kassel;
resenhas em renomadas revistas de arte; Compras de museus de renome; Agraciado com prémios como o
Turner Prize em Londres; e no caso das esculturas, instalagdes ao ar livre”.(grifos nossos)
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mercadoldgico, uma vez que a celebridade esta exposta constantemente a apreciacio coletiva.

A migragdo do artista para a categoria de celebridade estd estreitamente vinculada a
um movimento de mudanca gradual no mundo da arte ligado ao universo capitalista cujo
ritmo se acelerou na década de 1980 e 1990. Para Gertenbach, citado por Graw (2013), a
doutrina neoliberal pode ser definida como um programa politico que busca estabelecer uma
relacdo entre a pratica do governo de Estado e a liberdade individual. Em sociedades
neoliberais, o individuo se culpabiliza pelo proprio fracasso, pois o éxito ¢ altamente
valorizado, sendo considerados indicadores de éxito: poder, dinheiro, titulos e prestigio.

Para Stallabrass (2014), os artistas-celebridade dao prova da invasdo do
neoliberalismo no mundo da arte. Acerca de tal fenomeno, que Stallabrass chama de “cultura
de superficie trivial” (2014, p. 152), o pesquisador analisa a crescente atengdo que a arte
contemporanea tem dado aos temas amplamente discutidos nas midias sociais digitais:
exploragdo, opressdo e todo tipo de desigualdades, seja de género, etnia ou credo. Stallabrass
(2014) busca respostas na conexdo entre mercado de arte e ativismo transfigurado em
populismo, entendido como uma recusa a complexidade presente na maioria dos individuos
que, embora deixe transparecer uma preocupacao com as questdes sociais, nao se projeta para
uma mudanga real.

Ao analisar a inser¢do de artistas brasileiros no mercado global de arte contemporanea,
Quemin (2016) identificou cinco artistas contemporaneos considerados célebres no exterior:
Tunga, Ernesto Neto, Vik Muniz, Beatriz Milhazes e Adriana Varejdo'. Na oportunidade, o
pesquisador ressaltou que estes artistas eram bem menos caros que as estrelas globais da arte
contemporanea (Jeff Koons, Damien Hirst, Gehrard Richter, Sigmar Polke, Bruce Nauman,
Louise Bourgeois, entre outros), mas mesmo assim possuiam grande visibilidade e
demonstravam ascengao.

Quemin (2016) vé a localizagdo geografica dos artistas como forte indicativo para
acessar o seleto grupo de artistas bem sucedidos. Stallabrass (2014) aborda, entre outras
questdes, indicios alojados na forma e na tematica dos trabalhos artisticos produzidos.

No Brasil, o curador Ricardo Sardenberg organizou em 2011, uma selecao dos dez
artistas que, de acordo com sua pesquisa, foram “acolhidos” pelo mercado internacional.
Sardenberg ressaltou que, no Brasil, nunca houve linearidade ou politica de insercdo

internacional, fato que ele atribui a caréncia de instituicdes brasileiras capazes de

' Em 2011, "Parede com incisdes a La Fontana 11" de Adriana Varejdo foi leiloada pela Christie's de Londres
por R$ 2,72 milhdes, quebrando o recorde anterior que era de Beatriz Milhazes e se tornando a artista brasileira
viva com a obra mais cara da histéria leiloada. (G1, 2011).
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embrenhar-se no didlogo artistico mundial ou de manter programas expositivos regulares de
arte contemporanea.

O curador ressaltou que sua compilagdo ndo teve intuito de ser uma antologia, mas
dar visibilidade a artistas de duas geragdes imediatamente subsequentes. A sele¢do de
Sardenberg (2011) foi composta por Artur Barrio, Miguel Rio Branco, Waltércio Caldas,
Cildo Meireles, Tunga, Beatriz Milhazes, Vik Muniz, Ernesto Neto, Adriana Varejao e Rivane
Neuenschwander. E interessante observar que cinco nomes da lista de Alain Quemin (2007) e
de Ricardo Sardenberg (2011) se sobrepdem.

A figura 1 extraida da rede social do leiloeiro James Lisboa (2022b), confirma a tese
de Hillesheim (2018) sobre os nomes dos artistas mais pesquisados: Beatriz Milhazes,
Adriana Varejao, Lygia Clark, Vik Muniz e Hélio Oiticica. Ambos figuram nas listas de

celebridades de Alain Quemin (GOLDSTEIN e OLIVEIRA, 2007).

Figura 2 - Print screen Confira a Lista!
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Fonte: Lisboa (2022b)

O “produto” artista necessita estar em evidéncia e, neste sentido, a dissemina¢ao das
listas que visam escalonar os artistas com maior visibilidade assume papel fundamental.
Artistas ranqueados assumem, independente se sua vontade, a posi¢ao de artistas celebridade,
uma vez que se tornam referéncia para os demais artistas reconhecidos pelos pares e pela
critica, tém a carreira impulsionada por galeristas e alcangam relativa aclamacdo publica
(impulsionada ainda mais pelas midias digitais).

Nessa perspectiva, a arte se regula pelas leis do mercado de capitais, pelo mercado de
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arte, pela contradi¢do presente entre capital e trabalho que resulta na exploracdo da forga de
trabalho de uma classe social dominante sobre outra classe dominada, corroborando com a
concepcao de Estado ampliado e seus APHs.

Na mesma esteira de impacto, as instituicoes de educagdo basica se incluem neste
grupo influenciado e, apesar de ndo serem originalmente concebidas com fins comerciais, sdo
impactadas pelas decisdes do mercado, de maneira que o proprio conhecimento sobre a arte

torna-se restrito aos interesses mercadologicos (HILLESHEIM, 2018).
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3. CONSIDERACOES SOBRE O MERCADO DA ARTE CONTEMPORANEA NO
BRASIL APOS 1980

Figura 3: Sem titulo.

Fonte: Elaborado por Maria Eduarda Martins Muniz, participante do GT-PIBIC, como tarefa desta pesquisa
(2022)

“Ao realizar a pesquisa para o projeto PIBIC tive a
experiéncia de observar diversas formas de arte, foi
sensacional, todas as obras sdo muito diferentes uma das
outras e passam um significado que muitas das vezes ¢é
dificil compreender sem pesquisar mais sobre a obra,
cada artista tem uma visdo diferente ¢ uma forma de se
expressar. Uma das coisas que percebi vendo toda essa
arte ¢ que a pintura mais tradicional ao meu ver que ¢ a
paisagem perfeita sobre tela, mostrando um campo ou
um lago com um céu lindo de fundo, ndo é mais o
comum a ser produzido ou pelo menos ndo € o
requerido pelo PIPA”. Maria Eduarda Martins Muniz,
2022.
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Nosso percurso inicia-se a partir dos anos 1980, no momento em que o mundo
passava por profundas alteragdes com a implanta¢do do de politicas neoliberais®® sobretudo na
area da cultura, em especial na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos.

A pesquisa de Chin-Tao Wu (2006) analisa o0 modo como a cultura foi submetida a
um processo de privatizacdo durante os governos conservadores de Margaret Thatcher
(primeira ministra do Reino Unido no periodo entre 1979 a 1990) e Ronald Reagan
(presidente dos Estados Unidos da América no periodo entre 1981 a 1989). Embora os dois
paises tenham tido até entdo, tradigdes diferentes de financiamento publico das artes e da

cultura, os dois governantes

“conduziram seus mandatos sob a dupla bandeira da reducdo de gastos publicos e da
expansdo do setor privado. A politica de privatizacdo em seus programas de governo
ndo apenas redefiniu o papel do Estado em todos os aspectos da vida economica e
social contemporanea dos Estados Unidos e da Gra-Bretanha, mas também se
estendeu a vida cultural dos dois paises. A premissa social-democrata anterior de
que o acesso as artes, bem como qualquer outro servigo publico oferecido pelo
Estado, ¢ um direito fundamental de todos cidaddos foi profundamente questionada”
(WU, 2006, p.71).

Reagan e Thatcher reduziram drasticamente o patrocinio estatal as artes a0 mesmo
tempo em que estratégias de captagdo de outros recursos eram articuladas. Os objetivos que
estavam por trds dessa politica de transferéncia de responsabilizagdo, a partir do
estabelecimento de formas de captacao de recursos através de rentncia fiscal ficam claros na

declaragdo do entdo Ministro das Artes do governo Thatcher, Norman St. John Stevas:

A expansdo do Estado chegou ao final. Apesar de a politica de apoio publico
ter continuidade, neste clima politico e econdmico ndo ¢ realista esperar
grandes somas do setor publico. Devemos buscar novas fontes de dinheiro no
setor privado. E ali que estio as possibilidades futuras. (BALDRY, 1981,
p-32 apud WU, 2006, p.78).

Entretanto, renuncia fiscal é imposto ndo pago, sequestro do dinheiro publico
revertido para beneficiar interesses da iniciativa privada. Justamente por sua reverberagao
internacional, esse movimento nao tardou em chegar ao Brasil. Foi esse modelo que serviu

de inspiracdo para o governo brasileiro alterar sua politica cultural nos anos 1990.

% Corroboramos com Chaui, 2014: “O neoliberalismo, portanto, ndo ¢ a crenca na racionalidade do mercado, o
enxugamento do Estado e a desapari¢do do fundo publico, mas a decisdo de cortar o fundo publico no polo de
financiamento dos bens e servigos publicos — ou dos direitos sociais — e maximizar o uso da riqueza publica nos
investimentos exigidos pelo capital, cujos lucros ndo sdo suficientes para cobrir todas as possibilidades
tecnologicas que ele mesmo abriu. O neoliberalismo ¢ o encolhimento do espago publico dos direitos e o
alargamento do espago privado dos interesses de mercado” (CHAUI, 2014, p.76).
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Conforme afirma Augustin (2010), a privatizacdo da cultura no Brasil ocorreu de forma
parcial, ou seja, deu-se (e segue dando-se) no planejamento, no financiamento ou na producao
artistica.

Em 1975, ja durante o regime militar, ¢ aprovado o primeiro Plano Nacional de
Cultura, diretamente vinculado com a questdo da seguranca nacional. Nas palavras de
Marilena Chaui (1985, p. 37): “os planos culturais sempre estiveram subordinados aos
critérios da Lei de Seguranca Nacional, ao Sistema Nacional de Informagdes (SNI) e a Escola
Superior de Guerra. Aqui, a cultura foi colocada como instrumento fundamental de controle
ideologico”. Ressaltamos que, como nao poderia ser diferente, a produgdo artistica brasileira
entre os anos 1960 e 1970 ¢é diretamente impactada pela politica cultural ideologica do regime

ditatorial-militar. Segundo Albino Rubim (2008, p. 54),

[...] somente nos periodos autoritarios o Brasil conheceu politicas culturais mais
sistematicas, nas quais o Estado assumiu um papel mais ativo e, por conseguinte,
eclipsou a tradi¢do de auséncia. As ditaduras do Estado Novo (1937-1945) e dos
militares (1964-1985), além da censura, repressdo, medo, prisdes, tortura,
assassinatos, exilios inerentes a todo e qualquer regime autoritario, realizaram uma
intervengdo potente no campo cultural. Por certo tal atuagdo visava instrumentalizar
a cultura; domesticar seu carater critico; submeté-lo aos interesses autoritarios;
buscar sua utilizagdo como fator de legitimagdo das ditaduras e, por vezes, como
meio para a conformagdo de um imaginario de nacionalidade.

3.1 O MECENATO VIA LEIS DE INCENTIVO NO BRASIL

Embora o objetivo deste capitulo ndo seja fazer um levantamento sobre a dinamica
especifica do modelo de mercado da arte utilizado no Brasil entre os anos 1970 e 1980,
cabem aqui algumas consideragdes sobre o mercado brasileiro de artes nesse periodo a fim de
contextualizagdo do recorte do nosso objeto de estudo.

De acordo com BUENO (2012), o mercado de artes ganhou ares de
profissionaliza¢do no final da década de 1950 quando organizou-se um mercado profissional
de galerias de arte moderna e contemporanea? no eixo Rio-Sdo Paulo. Esse mercado dizia
respeito as galerias que passaram a comercializar exclusivamente obras de arte e seus

produtos.

2l Como exemplo, de acordo com Bueno (2012) foram fundadas nesse periodo em Sdo Paulo: Galeria S3o Luis
(1958), Galeria Astreia (1959), Atrium, Casa do Artista Plastico (1961) Petite Galerie (1962), Novas Tendéncias
e Seta (1963) e Mirante das Artes (1964). No Rio de Janeiro surgem a Galeria Bonino e Petite Galerie (1960) e
Relevo (1961).
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No entanto, € a partir dos anos 1970 que surgem alteragdes mais significativas. Em
1971, com a criagdo da Bolsa de Artes do Rio de Janeiro®, os leildes de arte se popularizaram
no pais e com isso surge uma figura importante para a aceleragdo do mercado: o comprador
particular de arte no Brasil®.

Pari passu, o cendrio artistico nacional comegava a caminhar em dire¢do ao mercado
internacional surge no Brasil, a partir dos anos 1970, uma modalidade de investimentos que
Augustin (2010) trata como mecenato. Mecenato aqui faz alusdo a figura do burgués
renascentista, incentivador das artes que usava recursos proprios para financiar e criar
colegdes de acordo com critérios pessoais*. Diferentemente, nos referimos aqui a modalidade
de financiamento de produgdes artisticas e culturais através de leis de incentivo fiscais,
criadas com o objetivo de “valorizacdo da marca das empresas investidoras” através do
financiamento da cultura (AUGUSTIN, 2010, p.40).

Ancoradas no método dialético de exposi¢cdo do real, consideramos ndo ser possivel
analisar o surgimento dessa modalidade de financiamento sem refletir sobre o0 movimento de
interesses de agentes empresariais que se beneficiam e o que pretendem, visto que essas agoes
atuam para que a iniciativa privada assuma as determinagdes de produgdo, circulagdo e
consumo da arte na contemporaneidade.

O entdo senador José Sarney (Alianga Renovadora Nacional - ARENA) enviou a
camara, em 1972, o projeto de lei nimero 54%, que previa “dedu¢des do imposto de renda das
pessoas juridicas e fisicas para fins culturais, a partir do exercicio de 1973, ano-base 1972”
que pretendia a instauracdo legal de incentivos fiscais a cultura. O projeto foi vetado com a
alegacdo de inconstitucionalidade mas, em 1985, em seu ultimo dia de mandato, Sarney

apresentou uma reformulagdo do projeto. Em 1986, ja como presidente da republica,

2 A Bolsa de Arte do Rio de Janeiro é uma casa leiloeira fundada no Rio de Janeiro em 1971 e segue em
funcionamento, hoje com escritério também em Sado Paulo. Tem como objetivo principal promover leildes de
arte moderna e contemporanea com periodicidade. De acordo com seu site, “Sendo norteada por uma selegéo
rigorosa de obras de arte, os leildes da Bolsa de Arte do Rio de Janeiro balizam o setor.” (BOLSA DE ARTE,
[201-], sobre nos).

» Quando de sua fundagdo, a Bolsa continha algo inovador para o momento: a entidade apresentava em seu
grupo de conselheiros colecionadores particulares, entre eles Gilberto Chateaubriand. Gilberto, é filho de Assis
Chateaubriand, figura importante que, entre outras agdes, fundou em 1947, a partir de sua colegdo particular o
Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP).

2% O termo faz referéncia a Caio Mecenas, conselheiro do império romano, que a0 mesmo tempo em que apoiava
financeiramente poetas e pintores, construia sua propria cole¢do particular de obras de arte. O exemplo mais
conhecido ¢ a dinastia Médici, que governou Florenga, na Italia, por quase 300 anos. Uma familia que iniciou
sua riqueza através do comércio de fios e tecidos e sob propriedade de bancos e elegeu dois papas (papa Ledo X
e papa Clemente VII). Financiou o ber¢o do Renascimento florentino com nomes como Leonardo da Vinci,
Michelangelo Buonarroti, Dante Alighieri, Filippo Brunelleschi e Nicolau Maquiavel.

 Ver mais em Sarney (1972).
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sancionou a Lei 7505/86 (BRASIL 1986). A Lei Sarney foi regulamentada naquele ano e
esteve vigente até 19907,

As leis de incentivo fiscal passam a administracao indireta da promogao da cultura
para a iniciativa privada, seguindo a logica empresarial de investir mais, naquilo que mais
possa lhe gerar lucro. A decisdo sobre o que e em quais condi¢des receberdo financiamentos,

¢ delegada aos interesses do mercado empresarial. De acordo com Chaui (2014):

Diferentemente da forma keynesiana e social-democrata que, desde o pds-Segunda
Guerra, havia definido o Estado como agente econdmico para regulagdo do mercado
e agente fiscal que emprega a tributagdo para promover investimentos nas politicas
de direitos sociais, agora o capitalismo dispensa e rejeita a presenga estatal ndo s6 no
mercado mas também nas politicas sociais, de sorte que a privatiza¢do tanto de
empresas quanto de servigos piblicos também se tornou estrutural. Disso resulta que
a ideia de direitos sociais como pressuposto e garantia dos direitos civis ou
politicos tende a desaparecer, porque o que era um direito converte-se num
servico privado regulado pelo mercado e, portanto, torna-se uma mercadoria a

que tém acesso apenas os que tém poder aquisitivo para adquiri-la (CHAUI,

2014, p.78 - grifos nossos).

Ao assumir a presidéncia em 15 de margo de 1990, Fernando Collor de Mello?’
(Partido da Reconstru¢do Nacional - PRN) mais do que depressa, demonstrou que seguiria o
idedrio neoliberal de Reagan e Thatcher implantando uma politica de desestatizagdo. Dois
dias ap6s a sua posse, assinou a Medida Provisoria 151 (BRASIL, 1990) promovendo a
suspensao radical de recursos, incluindo a recém aprovada Lei 7505/86. Esse ato, determinava
o fechamento do Ministério da Cultura (MinC) que havia sido fundado cinco anos antes e
agora seria substituido por uma secretaria e também de outros orgdos ligados a cultura. Os
cortes radicais do periodo, impactaram de tal forma que levou a desarticulagdo do mercado do
setor.

Como reflexo da redugdo de recursos para a area, retomou-se a politica de injecao de

capital privado através da aprovacdo da Lei n° 8.313/1991 que criou o Programa Nacional de

26 Tamanha insisténcia de Sarney na aprovagdo da Lei nos chama a atengdo para os fins culturais pretendidos por
Sarney: ¢ criada nesse periodo a Fundacao José Sarney, instituicdo que abrigaria o acervo pessoal de seu patrono
no periodo em que fora presidente. Em 2009, apds escandalos relacionados a patrocinios da Petrobras, a
fundacdo ¢ fechada. Roseana Sarney, filha do ex-presidente, em 2011, quando governadora do Maranhdo,
estatizou a fundacdo que hoje se chama Fundag¢do da Memoria Republicana Brasileira. Esta fundag@o atua na
“guarda, preservacdo, organizacgdo e a divulgacdo do acervo de mais de 200 mil documentos relativos ao seu
patrono, José Sarney”.

" Fernando Affonso Collor de Mello foi o primeiro presidente eleito por voto direto apds o Regime Militar, a
pessoa mais jovem a ocupar o cargo € o primeiro a ser afastado temporariamente por um processo de
impeachment. Envolveu-se em varios escandalos e foi acusado de crimes relacionados a corrupgdo e falsidade
ideoldgica. Renunciou ao cargo em 29 de dezembro de 1992, mas o processo seguiu e Collor foi condenado a
perda do mandato e de direitos politicos por oito anos. Ao retomar seus direitos politicos, elegeu-se senador pelo
estado de Alagoas em 2007.
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Apoio & Cultura (Pronac). O Pronac foi implementado através dos seguintes mecanismos: O
Fundo Nacional da Cultura (FNC) um fundo publico constituido de recursos destinados
exclusivamente a execucdo de programas, projetos ou agdes culturais com o investimento
direto do Estado no fomento a cultura; O Fundo de Investimento Cultural e Artistico (Ficart)
com fundos captados no mercado, com o objetivo de patrocinar projetos de alta viabilidade
econdmica; ¢ o mecanismo de Incentivo a Projetos Culturais, que ¢ aplicado por meio de
isen¢do do Imposto de Renda de pessoas fisicas ou juridicas. Esse ultimo, o mais conhecido
entre as trés modalidades, retoma oficialmente a viabilidade de um mecenato privado, que
direciona incentivos de acordo com os interesses da classe burguesa.

A Lei de Incentivo a Cultura ficou popularmente conhecida como Lei Rouanet. Uma
homenagem a Sérgio Paulo Rouanet, entdo secretario de Cultura da Presidéncia da Republica
do governo Collor. A referida Lei passou por intimeras reformulagdes e frequentemente ¢
envolvida em escandalos ligados a superfaturamento e destinagdo de verbas para projetos

eleitoreiros. Segundo Vargas,

“as obrigagdes do Estado - entregues a grandes corporagdes na gestdo dos assuntos
culturais - t€ém na Lei Federal de Incentivo a Cultura seu principal instrumento legal,
sustentados conceitualmente e financeiramente pelo capitalismo financeiro. Desde
entdo, tem sido importante recurso que mobiliza o empresariado brasileiro a investir
em cultura, mas em contrapartida tomam para si o poder decisério nos assuntos da
vida cultural, rearranjando a circulagdo, legitimacdo e valoragdo da producao
artistica e intelectual”. (VARGAS, 2008, p. 23)

Seguindo a logica do sistema capitalista, o que se busca com essa modalidade de
investimento nao ¢ a democratizacao do acesso irrestrito de todas as manifestagcdes culturais
para todas as classes. Mas sim, a geragao ¢ manutencao de suas taxas de lucros a partir da
capacidade de atrelar as marcas empresariais um status de requinte e cultura, mantendo uma
“boa” imagem da marca, atraindo novos e fidelizando antigos clientes. Essa “marca” atrelada
a estratégias de publicidade, “contribui para abreviar o tempo de circulagdo das mercadorias,
acelerar a rotacdo do capital e reforcar as necessidades de consumo” (ARRUDA, 2004, p.73).

Entretanto, para que o lucro aconteca, ha a necessidade de complexificar sempre
mais as relacdes de producdo, mantendo, ao nivel de aparéncia, um consenso para a
manutenc¢ado das ideias do projeto hegemonico da sociedade capitalista.

Wu (2013) interpreta agdes desta ordem como uma iniciativa relativamente comum
em sociedades cuja economia de livre mercado altera o papel do Estado e induz a uma
desregulamentacdo, a privatizacdo que leva a implantacdo da cultura empresarial ao mundo da

arte. Para a pesquisadora, a arte contemporanea, ao lado de outros produtos culturais, funciona
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como moeda de valor simbdlico e material para as corporagdes. Estas empresas influenciam
escolhas individuais obtendo a hegemonia cultural necessaria a qualquer grupo que pretenda

exercer o poder.

3.2 ARTE BRASILEIRA COMO INVESTIMENTO

Os primeiros anos do século XXI sdo considerados por Labra (2014) como o periodo
de um “boom” da arte contemporanea brasileira. A pesquisadora aponta que artistas que
iniciaram suas carreiras nesse periodo, o fizeram em um terreno promissor, tendo em vista,
entre outros fatores, a ampliacdo de cursos de formacgdo profissional, destinados a formar e
qualificar artistas, criticos, curadores, produtores culturais, etc. Além da amplia¢ao dos cursos
de graduagdo e pos-graduacao, institui¢des privadas se especializaram na criagao de bancos de
dados de suas colecdes particulares de obras de arte. Uma das formas da divulgacdo desses
banco de dados, sdo os materiais com cunho pedagdgico produzidos por essas institui¢des.
Outra forma, ¢ atrelar sua marca a editais de cunho competitivo, seguindo a logica
corporativista.

Acrescentamos ao boom, outros fendmenos sobre os quais nos deteremos brevemente
por entendermos terem sido decisivos para o surgimento do nosso objeto especifico de estudo,
o Prémio PIPA: o lugar que o mercado da arte ocupou nas politicas do governo Lula; a
multiplicacdo das galerias a partir dos anos 1990 (principalmente no eixo Rio-Sao Paulo) e o
aumento do volume de negodcios impulsionados pelo crescimento das coleg¢des particulares.

E no governo Lula (2003-2010) que as contradicdes existentes entre a
democratizagdo de producdo, circulacdo artistica da arte brasileira e as estratégias que
almejavam projetar a producdo nacional como mercadoria no mercado internacional ficam
mais evidentes. Ao mesmo tempo em que ha uma vasta ampliacdo em programas, projetos,
instituicdes, exposi¢des, que viabilizaram e direcionaram a producgdo artistica, também estao
presentes interesses neoliberais nas politicas de incentivo, sequestrando recursos publicos para
atender o mercado empresarial e manter o acesso a cultura e a arte limitados ao gosto de quem
os financia.

O Ministério da Cultura (MinC) dos primeiros governos de Lula apropriou-se do
discurso de incentivo a cultura e a arte utilizando-se da produgdo artistica brasileira como
vitrine do Brasil para o mundo. Se isso contribuiu para o reconhecimento e valorizagcdo de

trabalhadores produtores de bens culturais pouco conhecidos no Brasil continental e menos
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ainda no cenario internacional, fato é que esse processo beneficiou, até o fim dos governos do
Partido dos Trabalhadores (PT), principalmente o grande empresariado, local e mundial.

Tanto o mercado da arte cresceu e ganhou maturidade nesse periodo, tendo o exemplo
do Prémio PIPA que ndo depende de recurso publico, como o mercado brasileiro em geral se
beneficiou da imagem positiva que os bens culturais e artisticos brasileiros passaram para o
mundo a cada nova forma de veiculagio alinhando-se a “comodificacdo” da cultura (LABRA,
2014, 2021).

Exemplo disso sdo as exposi¢des de carater oficial, cujas tematicas oficiais®® tiveram
por objetivo “promover a imagem do Brasil dos BRIC¥, seus bons indicadores de
crescimento econdmico e social conquistados desde a implementacdo do Plano Real, na
década anterior” (LABRA, 2014, p.148). A autora aponta ainda que a amplificagdo da
participacdo do Brasil em feiras, mega-exposi¢des e bienais no pais, acompanhou um quadro
global de comodificacdo da cultura, nunca antes visto. Seguindo a légica do mecenato
discutida anteriormente, os recursos que viabilizaram tais feitos, sejam no carater de
patrocinio ou como mecanismo de isen¢ao fiscal, foram sempre de carater publico-privado.

A busca pela promog¢ao da imagem de um pais que valoriza sua diversidade cultural
estd, dessa forma, sujeita aos interesses dos patrocinadores e investidores. Estes, por sua vez,
tém como interesse primordial fomentar novos consumidores que sdo formados através de
estratégias que solidificam o mercado da arte como investimento seguro € que jamais
desvaloriza. De modo assertivo, Labra (2014, p.46) afirma que

A partir dos anos 2000 o meio internacional da arte ¢ tomado por um movimento de
rearticulagdes historicas e geopoliticas amplas, que valorizaram o hibridismo como

estratégia de insercdo econdmica e simbolica de paises e grupos étnicos ditos
periféricos no contexto global.*

Retomando o contexto nacional, ainda sob o governo Lula ocorreu, em 2009, a
estruturacao do Programa Brasil Arte Contemporanea via Portaria n® 61, de 28 de agosto de
2009 que visava, em um conjunto de varias acdes, a internacionalizacdo da arte

contemporanea brasileira no mercado internacional de artes. O programa operou em parceria

2 Como exemplo trazemos exemplos apontados por Labra (2014): “Brasil + 500: Mostra do Redescobrimento,
OCA, Sao Paulo, 2000; Brazil in Venice, Veneza, 2001; Experiment Experiéncia: Eighteen Contemporary
Brazilian Artists, Museum of Modern Art, Oxford, UK, 2001; Cote a Cote - Art Contemporain Du Brésil, capc
Musée d'art contemporain de Bordeaux, 2002 ; Brazil: Body & Soul, Guggenheim Museum, Nova York,
2001-02; Brazil: Body Nostalgia. National Museum of Modern Art, Tokyo,2004 (LABRA, 2014, p.148-149).

» PBrasil, Russia, india e China - Jim O’Neill - estudou projetando o Brasil como uma das 4 economias
dominantes até 2050.

3 A obra de Labra (2014) expde com muita qualidade os processos da chamada “comodificagdo” da cultura,
porém diante do curto tempo para a finalizagdo de minha pesquisa, bem como da particularidade de nosso objeto
de estudo estar focado no mercado nacional, além da op¢ao tedrico-metodoldgica, o respectivo aprofundamento
ficara para futuros estudos.
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com a Agéncia Brasileira de Promoc¢do de Exportacdes e Investimentos (Apex-Brasil), a
Fundagdo Bienal de Sdo Paulo®' e um grupo de galerias nacionais. No Ministério da Cultura,
ficou sob a coordenacdao da Geréncia de Cultura e Pensamento da Secretaria de Politicas
Culturais e contou com a colaboragao da Funarte.

O programa visou incentivar a participacdo das galerias brasileiras em mercados
internacionais e aumentar as exportagdes. Nessa esteira também subsidiou parte dos custos
dessas galerias para participacao em feiras, além de ter organizado atividades com o objetivo
de aumentar a visibilidade da produgdo brasileira, atrair a atencdo de colecionadores
internacionais e também da midia especializada.

Uma das estratégias criadas por essa parceria foi a Pesquisa Setorial Latitude
(Latitude - Platform for Brazilian Art Galleries Abroad), um programa administrado pela pela
ABACT (Associacao Brasileira de Arte Contemporanea) em parceria com a Apex-Brasil, que
em suas pesquisas, analisou o movimento de mercado de um grupo de galerias brasileiras
associadas ao longo de seis edi¢des abrangendo o periodo de 2010 a 2017%.

Entre 2010 e 2017, o crescimento do Mercado de Arte Contemporanea foi
impulsionado em grande parte pelos colecionadores privados brasileiros e,
responsaveis por cerca de 70% do volume de negdcios (em 2017, 64%), seguidos
pelos colecionadores privados estrangeiros e, que movimentaram cerca de 13% ja
As instituigdes brasileiras movimentaram 3% das vendas das galerias e as
institucionais internacionais 2% em 2017 no periodo entre 2010 e 2017, foram
identificadas mais de 100 colegdes institucionais e corporativos estrangeiras que
adquiriram obras de artistas brasileiros algumas com bastante regularidade como o
MOMA e a TATE. Em 2014, pelo menos 130 obras de artistas brasileiros foram
adquiridas por 24 instituigdes internacionais; em 2017, Gltimo ano com informagdes

disponiveis, as galerias reportaram a venda de 80 obras, de 36 artistas, para 30
institui¢des no exterior (FIALHO, 2021, p. 109).

Contudo, ¢ preciso destacar que, a partir de 2016, diante do golpe juridico-parlamentar
(ARCARY, 2018) ocorrido com a entao presidenta Dilma, a politica nacional de maneira geral
e as politicas culturais de modo singular foram sendo desmanteladas.

Em 2018 esse processo de desmonte da politica nacional para a cultura culminou
novamente com a extingdo do MinC, pelo presidente eleito de Jair Bolsonaro e seu programa

de governo fundamentalista, que alterou profundamente a governabilidade do pais a partir de

31 A gestdo do banqueiro Edemar Cid Ferreira a frente da presidéncia da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo foi
marcada pela inje¢do de capital privado promovendo a espetacularizagdo de exposigdes. Ferreira funda nesse
periodo a Brasil Connects, empresa que com recursos publico/privados monopolizou o mercado, sendo
responsavel por diversas mega-exposi¢cdes com temadticas brasileiras no periodo. Em 2005, o Banco Central
decretou a faléncia do Banco Santos e o sequestro dos bens de Ferreira. Em 2006, o banqueiro foi condenado a
21 anos de prisdo, por gestdo fraudulenta, lavagem de dinheiro e formacdo de quadrilha.

32 Segundo Fialho (2020), os dados da pesquisa realizada em 2017 foram publicados somente em 2019.
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nova estrutura referendada na Medida Provisoria 870 (BRASIL, 2019) aprovada no congresso
nacional.

O rebaixamento do MinC para Secretaria de Cultura diminuiu muito, porém nao
acabou com a propagacdo de editais de incentivo, em especial os que eram e os que ainda
ocorrem com financiamento publico-privado e premiac¢des corporativas.

Essas caracteristicas assumem no Prémio PIPA, que apresentaremos no capitulo a
seguir, o formato mais elaborado do mercado da arte no Brasil e consequentemente o avango
do capital sobre a produgdo de bens culturais e artisticos. Isto porque o respectivo prémio
retne, de cada lado de uma s6 janela, artistas pré-selecionados por um seleto grupo de
renomados nomes do circuito artistico brasileiro e, do outro, galerias de alto escaldo nacional
com escritorios tanto no Brasil como no exterior, comprovando assim que a arte brasileira ¢

ou pode ser (para os capitalistas) um bom investimento.
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4. MERCADO DE ARTE

Figura 4: Registros de Fotoperformance

Fonte: Elaborado por Caroline Tiecher Cechet, participante do GT-PIBIC, como tarefa desta pesquisa (2022)

“...minha produgdo foi feita, através de recorte e
colagens de mulheres importantes para a histéria da
humanidade, movimentos feministas, manifestagoes,
simbolos do movimento e¢ matérias sobre violéncia
contra a mulher, manchetes que mostram a realidade que
infelizmente ainda vivemos nos dias atuais. Escolhi
retratar este tema em minha produgdo, pois ¢ de suma
importancia, sendo comumente retratado dentro do
prémio PIPA, de diferentes formas, de diferentes
artistas.” Caroline Tiecher Cechet, 2022.
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Neste capitulo apresentaremos aspectos referentes a organizacdo daquilo que
convencionamos chamar de mercado de arte. Frisamos que realizar esta andlise nos leva a
dizer mais sobre estratégias financeiras e politicas e sobre a conversao de arte em mercadoria,
do que sobre aspectos da produgdo artistica em si.

Para Marx, a “mercadoria ¢ a forma elementar da riqueza das sociedades em que
impera o regime da producdo capitalista”. Para se converter em mercadoria, um objeto deve
satisfazer necessidades humanas de qualquer espécie (MARX, 1985, p.51). O autor também
atribui a natureza dupla da mercadoria como um “objeto de utilidade” e a0 mesmo tempo
“portador de valor” (GRAW, 2013, p. 41). Ou seja, a mercadoria ¢ entendida como uma
incorporagao material do valor de uso, do valor de troca e do valor em si.

Como nos afirma Alvarenga (2020, p. 64),

Como vimos, o produto artistico, em outras épocas, inclusive no periodo do
mecenato, era consumido e/ou usufruido pelo comprador. Ou seja, o trabalho
artistico ndo era um objeto no qual o comprador visava realizar uma nova venda e
assim obter lucro. Com o desenvolvimento do sistema capitalista, esse formato
acaba por diluir-se. Nessa nova estrutura, a relacdo direta entre consumidor e
produtor ¢ substituida por um mediador: o mercado. A partir dessa mudanca, o
artista amplia sua liberdade de criacdo, visto que ndo hd encomenda nem cliente

definido. Tal mudanga se consolida a partir de meados do século XIX no Ocidente,
embora seu inicio tenha ocorrido ainda no Renascimento.

Graw (2013) defende que a diferenca de outras mercadorias & mercadoria artistica é
que esta é tratada como uma “entidade” que se subdivide em valor simbolico® e valor de
mercado e, mesmo que seu valor nao possa ser medido em termos financeiros, sem valor
simbolico ndo ha valor de mercado. Para Graw (2013), ndo hd uma separagdo entre ambos os
campos, pelo contrario, a arte e seu mercado s3o mutuamente dependentes, porém, conservam
um certo grau de autonomia entre si, compondo uma unidade dialética.

Todavia, Graw (2013) também pondera que, estarmos sujeitos as restricdes do
mercado, ndo significa a inexisténcia de tentativas de subverté-las.

Em uma perspectiva teodrica alicergada no materialismo historico e dialético,

consideramos, portanto, tanto o mercado de arte e suas estratégias de sobrevivéncia dentro da

3 Pierre Bourdieu conceitua valor simbélico como uma distingdo do valor que vai além daquilo que pode ser
medido em termos econdmicos. Se ndo pode ser atribuido de acordo com suas caracteristicas materiais, esse
valor ¢ atribuido as mercadorias através de atores sociais que agregam valor, no caso das artes, curadores,
galeristas, premiac¢des, materiais didaticos, etc.
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logica da formagdo social do capital como o proprio ensino de arte impactado por esse

mercado.

4.1 SUBDIVISOES DO MERCADO: ARTE CLASSIFICADA, CONTEMPORANEA E
EM PROCESSO DE CLASSIFICACAO

Pesquisas que tratam do mercado de arte contemporanea e expde como se da a sua
organizac¢do, seu funcionamento, suas estratégias, o que movimenta € o que ¢ movimentado
por esse mercado, tendem a dividir a producdo artistica de acordo com a organizagdo de
vendas das grandes casas de leildes. Para Moulin (2007), hd o mercado das chamadas obras
classificadas e o mercado de arte contemporanea. Ambas as classificagdes dizem respeito a
arte ja legitimada, ou seja, obras consideradas “aptas” a fazerem parte do mercado e
representarem um investimento seguro de acordo com a manutencdo das taxas de lucro do
capital. Frisamos que a diferenca entre os dois mercados citados acima ndo ¢ definida por
critérios cronoldgicos e nem mesmo pelo fato do artista estar morto ou vivo.

Nessa mesma linha, Thompson (2012) reforca a teoria da divisdo de mercado de
acordo com a classificagdo de duas casas de leildes que exercem influéncia no mercado

mundial: a Sotheby’s € a Christie’s*.

“A Christie's, que coloca as obras dos anos 1950 e 1960 em ‘vendas do século XX’.
A Sotheby's define as obras produzidas entre 1945 e 1970 como ‘arte
contemporanea inicial’ e as obras pds-1970 como ‘arte contemporanea recente.
Obras de ‘velhos mestres’ sdo as produzidas do século XIX para trds. A ‘arte
moderna’ abrange o século XX até 1970, e inclui o expressionismo abstrato e a pop
art. A arte impressionista pega o século XIX e o século XX, e vai a leildo como uma
categoria a parte ou como ‘impressionistas e modernos”.” (THOMPSON, 2012 p.18,
grifos do autor).

Nesse interim, podemos considerar obras classificadas como aquelas comumente
consideradas cléssicas, catalogadas institucionalmente ¢ amplamente reconhecidas como
patrimonio historico e cultural. O mercado destas obras possui uma rede de comunicagao
precisa, um grupo de compradores restrito € com alto poder aquisitivo (MOULIN, 2007). Este

grupo abriga colecionadores e investidores e pode atuar de intimeras formas, as vezes

% Sotheby’s (fundada em 1744 em Londres) e a Christie’s (fundada em 1766 em Nova York) sio casas leiloeiras
de marca que promovem leildes de marca (THOMPSON, 2012). Juntas dominam 80% do mercado mundial de
leildes de obras de alto valor, detendo o monopdlio absoluto de obras com valor acima de US$1 milh3o.
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produzindo rarefagdo de artistas, outras vezes atraindo pessoas que se aproveitam de um setor
que carece de regulagio juridica, convivendo com falsifica¢des e lavagem de dinheiro™®.

Um dos fatores que corroboram com o impulsionamento dos precos das obras de artes
classificadas ¢ a limitagdo quase absoluta da oferta que transforma o fator raridade
constituidamente como valor artistico. “O grau de substituibilidade da oferta vai decrescendo
a medida que se aproxima da exceléncia artistica e da raridade extrema” (MOULIN, 2007,
p.14-15). Thompson (2012) aponta que o chamado “fator raridade” das obras classificadas
impacta também na importancia atual do mercado de arte contemporanea:

Por causa da percepcdo crescente dessa escassez, museus e colecionadores
particulares se sentem diante de uma “dltima oportunidade” a cada vez que aparece
uma obra importante a venda. Receando que nunca mais venha a ter outra ocasido
para acrescentar determinado artista ou periodo artistico a seus acervos, eles
compram sem levar em consideragdo os pregos anteriores. Pela logica, a escassez de
obras mais antigas nao deveria influenciar os precos da arte contemporanea feita por
artistas vivos, pois hd sempre novas pecas sendo criadas. Mas influencia. A arte

contemporanea passou a ser o segmento mais aquecido do mercado da arte.
(THOMPSON, 2012, p. 80)

Na mesma linha, Moulin afirma que “quer se trate ou ndo de um leildo, o vendedor de
um quadro e vendedor nico de um quadro unico” (MOULIN, 2007, p.14).

Ja o critério para a atribuicao do rotulo do que vem a ser considerado como Mercado
de Arte Contemporidnea ndo ¢ estritamente cronologico e também, como ja dito, ndo se
confunde apenas com a produ¢do dos artistas vivos. Moulin (2007) aponta que a constitui¢ao
dos valores artisticos sdo determinados levando em conta a articulagdo do campo artistico -
onde sdo operadas e revisadas as avaliagdes estéticas - ¢ de mercado - onde se realizam as
transagoes € se elaboram os precos. Esses dois campos possuem seu proprio sistema de
fixacdo de valor, mas tem uma relagdo de interdependéncia.

O mercado da arte contemporanea ¢ mais instavel, pois o perfil do comprador
costuma ser de um empreendedor que assume riscos € se compromete a trabalhar pela
valorizagao do artista junto ao cendrio internacional visando retorno de investimento.

Nao ¢ mais a Academia que faz o artista, mas o publico, os jornalistas, os livros e
revistas, os colecionadores, os juris, os diretores de galeria ou de festival, as
comissoes de atribuicao de subvengdes, as instituicdes publicas ou privadas que
solicitam os artistas, os estatisticos, os historiadores e os socidlogos, as caixas de

aposentadorias e de seguro-satde, os recenseamentos, etc. Segmentos cada vez mais
numerosos ¢ diversificados da populagdo estdo engajados na artificacdo e, em certas

3 Segundo Sanctics (2015), a lavagem de dinheiro por obras de arte data do fim do século passado. Todavia este
crime tem aumentado exponencialmente nas ultimas duas décadas. Entre as principais caracteristicas da lavagem
de dinheiro por meio da arte esta o alto potencial de internacionalizag@o da arte, fazendo-se valer de paises com
sigilo fiscal e anonimato nas transagdes financeiras, além do dominio técnico sobre o campo da arte nas maos de
poucos, especialmente no que tange ao funcionamento do mercado.
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circunstancias, dela tiram partido. Tudo isso contribui para explicar o fato de as
formas de arte serem cada vez mais variadas e inesperadas (SHAPIRO, 2007,

p.138).

Ambas as classificagdes dizem respeito a arte ja legitimada, ou seja, obras de artistas

considerados “aptas” a fazerem parte do mercado e representarem um investimento seguro de

acordo com a manutencdo das taxas de lucro do capital. O proprio Prémio PIPA, o qual

abordaremos a seguir, afirma que um dos beneficios do investimento em artes € a contribui¢ao

para a “prosperidade econdmica” (VINHAES, 2019, p.29).

Como assevera Mészaros (2006), o desenvolvimento do capital promove “a crescente

abstracdo das necessidades humanas em favor das ‘necessidades’ do mercado” (2006, p.176).

Moulin (2007) entende ainda que a constituicdo de valores artisticos (estéticos e financeiros)

se dao pela articulagdo do campo artistico e do mercado, através de agdes dos chamados

Atores culturais por exceléncia, os conservadores, em acordo com os criticos e
com os marchands, descobrem talentos, anulam ou confirmam reputa¢des e, sem
mais tardar, elaboram um quadro-de-honra dos valores estéticos. Definindo assim
a oferta artistica, eles intervém enquanto prescritores: formam e informam a
demanda, demanda da qual eles proprios constituem um segmento determinante. Os
investimentos crescentes dos poderes publicos em matéria de arte contemporanea,
particularmente na Franca, aumentaram singularmente a influéncia dos responsaveis
institucionais. Situando-se na articulacdo dos dois universos estético e econdomico
eles tém a possibilidade de intervir em todas as dimensdes da reputagdo do artista e
do valor da obra. De um lado, eles exercem autoridade decisiva na definicio e na
hierarquizac¢io dos valores estéticos, de outro, representam segmento da demanda
variavel segundo categorias de obras e contribuem, por suas aquisi¢des, ou por para
confirmar a cotacdo do mercado ou para criar uma (MOULIN, 2007, p.30-31, grifos
nossos).

As estratégias para alcangar essa legitimagdo variam de acordo com o momento

histérico e com regras e processos estabelecidos por diferentes individuos (das classes

dominantes ou seus representantes) e estratégias dentro do mercado de arte. Conforme

Canclini (1979, p.73),

Nao existem agentes isolados, ou simplesmente justapostos, ou cujas relagdes entre
si resultam da livre escolha de cada um, da maneira concebida pelo individualismo
liberal. O comportamento de cada integrante do processo artistico - o artista, a obra,
o intermediario, o espectador - é consequéncia de sua posi¢do nesse terreno. Os
vinculos que mantém entre si sdo organizados pela estrutura em que estdo incluidos,
pelo sistema de relagdes (de produgdo, difusdo e consumo) que o campo torna
possiveis. Os temas e procedimentos preferidos por artistas ou por merchands, suas
posicdes estéticas e politicas, vao ser delimitados - e em certo grau determinados -
pelo lugar que ocupam no processo artistico e pelas relagdes que mantém dentro dele
com os outros integrantes.

E caracteristico da arte contemporanea a amplitude de possibilidades de linguagens,

meios e pautas que passam a ser consideradas e compreendidas como arte, mas isso ndo

significa que haja falta de regras. Em se tratando de arte contemporanea,
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Embora ndo existam critérios consensuais para definir o que ¢ arte, ha consenso de
que diferentes profissionais e instituigdes (criticos, artistas, curadores,
colecionadores, museus, universidades, revistas de arte etc.) t€m a autoridade e as
prerrogativas para incluir ou excluir artistas e trabalhos em eventos diversos. Com
este conjunto de atores sociais ¢ instituicdes os(as/xs) jovens artistas sdo
obrigados(as/xs) a lidar cotidianamente caso queiram a legitimag@o de seus nomes e
de seus trabalhos artisticos no interior do mundo da arte (SANTOS, 2018, p.97).

No proximo item, analisamos uma das estratégias de legitimacdo: os prémios
promovidos por instituigdes publicas e privadas concedidos através de editais como
incentivos de produgdo de artistas que se encontram em processo de classificacdo, ou seja,

estdo ha um passo anterior da arte j4 consagrada como arte contemporanea.

4.2 ESTRATEGIAS DE LEGITIMACAO: A PREMIACAO

Premiagdes concedidas a artistas através de selegdes, concursos e editais ndo surgem
no Brasil como um advento da contemporaneidade. Inspiradas no modelo de saldo existente
desde 1699 pela Academia Francesa, as chamadas Exposi¢des Gerais sdo instituidas no
Brasil a partir de 1840, pela Missao Artistica Francesa.

A partir de 1845, por solicitagdo de Félix Taunay ¢ instituido o “Prémio Viagem ao
Exterior”, proporcionando aos seus vencedores uma viagem para a Europa, visando o
aperfeicoamento dos artistas. Essa premiagdo era de suma importancia, visto que a grande
maioria dos artistas que eram “garimpados” pelo interior do Brasil, ndo teriam condi¢des
econdmicas de aprimorarem suas técnicas e repertorios para além dos estudos oferecidos pela
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA).

Segundo o panorama apresentado por Luz (2006, p.59):

A origem dos saldes oficiais no Brasil se da com a Exposi¢do Geral de 1840, e ¢
somente a partir da Republica que essas grandes mostras tomam o nome de Saldo
Nacional de Belas Artes. Em 1940 vem a dividir-se em duas se¢des, a de Belas Artes
e a Moderna. Finalmente, em 1951, a Divisdo Moderna dé origem ao Saldo Nacional
de Arte Moderna, numa coexisténcia que se alonga até 1976, ano de sua edigdo
ultima. Em 1978, num outro formato, surgiria o Saldo Nacional de Artes Plasticas,

reunindo num mesmo espago as tendéncias plurais da arte brasileira. Sob a égide da
Funarte ele aconteceria até a década de 1990.

Luz (2006) aponta ainda elementos do papel da critica de arte também surgida nesse
periodo no Brasil e alguns elementos que tornaram essa modalidade de sele¢do, exposi¢ao e
premiacao obsoletos:

A falta de investimentos, a escassez de recursos que pudessem atrair os jovens

artistas foi apenas um dos motivos do esvaziamento dos saldes oficiais. Além disso,
a revolucdo eletronica que surge, obrigando a novas solugdes curatoriais,
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antagénicas a organizacdo do tradicional saldo oficial, também deve ser pesada. A
simultaneidade da comunicagdo, a velocidade da imagem, a participagdo do fruidor
na obra nos obrigam a refletir sobre tantas questdes. O saldo ¢ apenas uma delas.
Importante, pois a obra € criada para ser vista, ela espera o publico, necessita do
julgamento, e, nesse particular, o espaco dos saldes cumpriu um relevante papel.
Favoreceu o fortalecimento da critica de arte, democratizou o acesso do jovem
artista, propiciou a ampliacdo dos acervos institucionais e publicos, chocou o
publico, recebeu aplausos, obrigou a tomadas de posicdo diante da obra e, ainda
hoje, ¢ um tema em questdo. (LUZ, 2006, p. 62).

Acontece que quando da ultima edi¢do do Saldo Nacional de Artes Plasticas em 1990,
no exterior, sobretudo na Europa, o desenvolvimento de formas mais evoluidas de estratégias
de mercado ja ganhavam novos prenuncios de que estas teriam como marca a
competitividade. Nesse periodo a liderangca do mercado de arte competitiva era da
Gra-Bretanha, em uma perspectiva de producdo neoliberal tdo evidente ao ponto de ser
considerada como elemento fundamental de vitrine do governo de Margaret Thatcher (WU,
2013).

Thornton (2010) analisa o mundo da arte a partir de alguns instrumentos tais como os
leildes, a critica, as feiras, os prémios, etc. Nas palavras da autora, “os prémios sdo pontos
importantes, confirmando o valor cultural de um artista, dando prestigio e indicando o
potencial de uma grandeza duradoura” (THORNTON, 2010, p.120).

Thornton analisa particularmente a repercussdo do prémio Turner (7urner Prize), uma
das disputas mais prestigiosas no mundo da arte contemporanea. Organizado pela Tate, uma
rede de quatro galerias fundada no Reino Unido em 1897, o prémio Turner foi criado em
1984 e ¢ realizado anualmente™. Os vencedores passam a ser considerados alguns dos
maiores nomes da arte contemporanea a nivel mundial. De acordo com Thornton (2010), a
rede de galerias Tate possui grande influéncia para legitimar artistas. Em suas palavras: “no
que diz respeito ao prémio Turner, a poderosa relacdo de ganhadores funciona com um
endosso aos atuais selecionados” (THORNTON, 2010, p.126).

No entanto, a autoridade do prémio s6 se mantém se os artistas premiados forem
considerados “promissores” em curto tempo, o que atribui um carater de aposta de sucesso
futuro e investimento. E a visibilidade promovida pelo prémio que garantira, no futuro, no s6
o sucesso do artista, mas também a credibilidade e manutencao do prémio como instancia
legitimadora.

Artistas que buscam alcangar visibilidade no mercado da arte recorrem a editais

fomentados por museus, empresas, galerias, instituicdes financeiras, etc. Ainda que tenham

36 Segundo a revista Dasartes (2020), as excegdes ocorreram no ano de 1990, quando o prémio foi suspenso por
falta de patrocinio e em 2020, quando o evento foi cancelado em fun¢do da Pandemia do Covid-19 e dez artistas
selecionados receberam bolsas pontuais de apoio.



57

financiamento publico ou privado, sdo considerados imprescindiveis para a constitui¢do e
renovagdo da arte contemporanea. Os editais prometem visibilidade e viabilizam
financeiramente as carreiras de artistas, produtores, curadores, criticos, etc.

Ao participar de premiagdes, os candidatos submetem seus trabalhos a avaliagao de
um juari, e quando selecionados sdo contemplados com varias formas de premiacdo: valores
em dinheiro, residéncias artisticas, publicagdes, exposi¢des em espacos especificos que por si
sO sdo também legitimadores, etc.

Ao se inscreverem, aceitarem participar ou mesmo serem recrutados para uma
premiacao promovida por instituicdes publicas ou privadas, os artistas ganham
visibilidade e passam a ter mais acesso a redes de curadores de exposigdes e
institui¢des, criticos de arte, galeristas, diretores de museus entre outros. Prémios sdo
pontos importantes, confirmando o valor cultural de um artista, dando prestigio e

indicando o potencial de uma grandeza duradoura (THORNTON, 2010, p.120 grifo
N0sso).

No entanto, como afirma Thorton, o acesso aos “viabilizadores de carreira” ¢ apenas
um passo, pois o processo de recrutamento remete a logica empresarial. Aceitar um convite
ou se inscrever em um edital envolve trabalho humano e, como tal, artistas em inicio de
carreira acumulam as func¢des tanto de autor da obra como fung¢des burocraticas, ser seu
proprio marchand e empreséario de sua marca, seu social-midia, etc. O artista se proletariza
buscando vender sua producdo e, ao mesmo tempo, gerenciar uma possivel exposi¢do, atuar
como seu proprio curador, enfim, permanecer flexivel e adaptavel para cada nova necessidade
imposta pelo capital para seguir sobrevivendo (GRAW, 2013).

Considerando a luta de classes como elemento fundante da sociedade em que vivemos,
o artista ainda n3o reconhecido pelos grandes saldes/prémios/galerias, ¢ elemento da
proletarizacao do artista enquanto trabalhador. Na ansia de financiamento e reconhecimento,
muitas vezes se sujeitam a adaptagdes de seus trabalhos por questdes ideoldgicas.

A sobrevivéncia de artistas no mundo da arte, na perspectiva de melhor atender aos
interesses do mercado, perpassa pela busca e insercdo nas relagdes de produgdo
determinantes, ou seja, “[...] nas sociedades contemporaneas, a arte estabelece seus vinculos
principais com a economia (o mercado), com a tecnologia e a politica” (CANCLINI, 1979,
p.62). Nesse sentido, “submeter-se a estes editais constitui um dos primeiros passos dados

pelos(as/xs) jovens artistas’’ para construirem suas carreiras € se tornarem atores sociais

37 Como o PIPA busca artistas com carreiras recentes, nio necessariamente jovens, esta categoria podera ser
melhor analisada na pesquisa de Santos (2018) intitulada “Arte e Consagragdo: os jovens artistas da arte
contemporanea”. O pesquisador analisou editais e premiacdes (Abre Alas, Novissimos, Saldo Anapolino de Arte
e o Prémio PIPA) buscando compreender a categoria “jovem artista” na atualidade a partir do perfil dos artistas
participantes dessas selecdes.
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legitimados no mundo da arte” (SANTOS, 2018, p.100).

De forma ainda mais objetiva, Mészaros (2006, p.186) afirma que “[...] se a obra de
arte ¢ consumida como um objeto comercial, o “impulso de producao” criado por esse tipo de
consumo serd aquele que produz objetos comerciais (isto €, producdo de mercadorias)”. A
proliferacdo dos editais, de programas, projetos e formas de sele¢do, nas tltimas décadas, diz
respeito ndo somente ao interesse das instituigdes em impulsionar o desenvolvimento cultural
através dos bens simbolicos, mas sim, revela como o sistema econdmico assume o
direcionamento e determina a produgao artistica contemporanea.

Objetivando entender a repercussdo da participacdo em premiagdes na carreira de
artistas contemporaneos, analisaremos a seguir a singularidade do perfil dos participantes do
Prémio PIPA, uma iniciativa do Instituto PIPA que coordena e administra sua produgao,

divulgagdo e execucdo, em um modelo e proposta semelhantes ao Turner Prize (PIPA, 2010).

4.3 O PREMIO PIPA - A JANELA DA ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA

O Prémio PIPA ¢ uma iniciativa do Instituto PIPA que coordena ¢ administra sua
produgdo, divulgagdo e execugdo. Trata-se de um evento anual, criado em 2010 com o nome
de Prémio Investidor Profissional de Arte, para ser o mais relevante prémio brasileiro de artes
visuais (PIPA, 2010). Desde a edi¢do de 2015 o Prémio se anuncia como sendo “a janela para
arte contemporanea brasileira" (PIPA, 2015a, p.12) e vem premiando e consagrando artistas ja
conhecidos no mercado de arte brasileiro que, em trajetoria recente, vém alcangando
notoriedade. Além disso, busca novos nomes para langar ao processo de classificagdo do
mercado de arte.

De acordo com andlise realizada nos catdlogos das edigdes entre 2010 a 2020,
percebemos que o prémio teve a nomenclatura alterada algumas vezes, assim como o grupo
que realiza sua gestdo. Entre as edi¢cdes de 2010 a 2013, chamava-se Prémio Investidor
Profissional de Arte e a gestdo se deu pelo Instituto Investidor Profissional. Entre 2014 a
2016, o nome passou a ser Prémio IP Capital Partners de Arte ¢ a gestao foi do grupo IP
Capital Partners (conforme Quadro 1). E somente a partir de 2017 que ambos passam a se
chamar Prémio PIPA*® ¢ Instituto PIPA. Nio encontramos nenhuma mengio no site do prémio
ou nos catalogos que expliquem essas alteragdes, mas exemplos desta pratica sdo recorrentes

no mundo corporativo.

38 Para facilitar a leitura, o prémio sera referenciado pelo nome que usava quando da coleta dos dados em 2021:
Prémio PIPA, exceto quando for mengdo de entrevistados ou fontes bibliograficas.
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Quadro 1: Alteragdes no nome e na promog¢ao do Prémio PIPA 2010-2020

2018 -
‘ ' 2014 -  ATUAL
1 2010- 2017 :
2013
PREMIO PIPA
PREMIO IP
PREMIO CAPITAL PROMOVIDO
INVESTIDOR PARTNERS PELO
PROFISSIONAL DE ARTE INSTITUTO
DE ARTE PIPA
PROMOVIDO
PROMOVIDO PELO GRUPO

PELOINSTITUTO  'PCAPITAL
INVESTIDOR PARTNERS
PROFISSIONAL

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Fundada em 1988 pelos socios Christiano Fonseca Filho e Roberto Vinhaes, a
Investidor Profissional, atualmente Nextep Investimentos, foi a primeira gestora independente
de recursos do Brasil, inspirada em um modelo de mercado americano (INFOMONEY,
[201-]). Embora possa ainda causar estranhamento, o interesse de investidores em arte ¢ algo
comum, com registros em bolsas de valores com titulos de acdes desde a década de 1950
(VELTHUIS, 2012). O autor destaca que “individuos endinheirados, corporacdes e até fundos
de pensdo descobriram que podiam justificar a aquisi¢do de uma pintura exatamente da
mesma maneira que poderiam justificar um bloco de ag¢des” (VELTHUIS, 2012, p.41).

Sobre as estratégias basicas do PIPA, Roberto Vinhaes, um de seus fundadores e
membro permanente do conselho do prémio, relata que “costumo brincar que procuro ficar
atento ao que estd acontecendo de bom em todo o mundo, imaginar se ndo derrete a 40 graus.
Se ndo, conversa-se, copia-se, etc.” (PIPA, 2019). Isso explica as varias semelhangas que a
estrutura e a dindmica que o PIPA e o Turner Prize, seu “primo britdnico” (PIPA, 2012)
apresentam: a auséncia de inscricdes, mas sim a adesdo através de aceite do convite aos
artistas previamente selecionados por uma comissdo para a participagdo no prémio, a escolha
de quatro artistas finalistas, a exposi¢do de obras destes em uma mostra em espacos que

remetem a consagracio, etc®.

*Entre as edigdes de 2010 a 2018, a exposig¢do dos finalistas do PIPA ocorreu no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, com quem o PIPA manteve parceria por esse periodo. Em 2019 a exposicdo aconteceu no espago
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Na intengdo de facilitar a exposicdo dos dados coletados referentes aos “prémios
primos”, o quadro abaixo busca didaticamente apontar as principais semelhangas entre o

Turner Prize € o Prémio PIPA.

Quadro 2: Comparativo entre Turner Prize e Prémio PIPA

Turner Prize Prémio PIPA

PREMIOS COORPORATIVOS

FUNDADO POR 2 FUNDADO PELO IP CAPITAL
PATRONS OF NEW ART PROMOVIDOS FOR INSTITUICOES PARTNERS, SOB DIREGAO DE
SOB A DIREGAO DE ALAN PRIVADAS DEDICADOS A PROMOVER ROBERTO VINHAES, LUCRECIA
BOWNESS ARTISTAS ESTABELECIDOS EM SEUS INHAES E LUIZ CAMILLO OSORI

PAISES DE FUNDACAO

OCORRE ANUALMENTE DESDE
2010 PREMIANDODE4AS
ARTISTAS, EM 4 DIFERENTES
CATEGORIAS, POR EDIGAO

OCORRE DESDE 1984
PREMIANDO QUATRO
ARTISTAS POR EDICAO

~ eWONSELHO. COMITE DE INDICAGAO
(COMPOSTO POR ARTISTAS, DIRETORES
DE GALERIAS, CURADORES, CRITICOS E
ESCRITORES) E JURI DEFINIDO PELO
CONSELHO

JURI COMPOSTO POR
DIRETORES DE GALERIAS,
CURADORES, CRITICOS E
ESCRITORES

TATE BRITAIN, EM / MAM-RIO, VILLA AYMORE E PAGO

LONDRES E TATE O { IMPERIAL- TODOS NO RIO DE
LIVERPOOL ‘ JANEIRO F
0 PREMIO E ORGANIZADO 152GALERIAS DIFERENTES,
PELA TATE, UMA REDE DE GALERIAS LOCALIZADAS EM 14 PAISES, ALEM
GALERIAS FUNDADA NO REINO DO BRASIL) SAO CITADAS NAS
UNIDO EM 1897 PAGINAS DOS ARTISTAS DO PIPA.

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

A estrutura do Prémio ¢ dividida em categorias: Prémio PIPA (categoria principal),
PIPA Voto Popular Exposi¢do, PIPA Online, e PIPA Online popular. Conforme veremos
adiante, cabe ao Juri de Premiacdo escolher quatro artistas como finalistas. Os finalistas
concorrem sozinhos em duas categorias de premiagdo: na categoria principal e na categoria
Voto Popular Exposicdo e nada impede que o artista possa ser vencedor em mais de uma

categoria.

expositivo do Instituto PIPA, na Villa Aymoré - Rio de Janeiro. Em 2020, a exposi¢do dos finalistas estava
prevista para acontecer no Pago Imperial, mas em fungdo das normas sanitarias de isolamento social em razdo da
pandemia da Covidl9, a mostra ocorreu somente em setembro de 2021 (CAPOBIANCO, 2021). Ja as
exposigoes dos finalistas do prémio Turner acontecem na Tate Britain, localizada em Westminster, em Londres.
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Prémio PIPA: Exclusivamente para os finalistas escolhidos pelo juri. E a principal
categoria da premiacdo. Os valores das doagodes referentes a premiagdo variam todos os anos.
O vencedor recebe uma doagdo em dinheiro e entre as edi¢cdes 2010 - 2018, parte desse valor
(entre 20 e 25 %) estava previsto para custeio de uma residéncia artistica na Residency
Unlimited, em Nova York, EUA. Em contrapartida, o artista gravava videos mostrando o
processo da residéncia e esses foram publicados em reportagens no site do PIPA, numa
espécie de “diario de viagem”.

No entanto, a conciliagdo de agendas entre a disponibilidade das institui¢des e a dos
artistas, visto que as mesmas duravam em média trés meses, pareceu ter se tornado
desinteressante e a partir de 2019 deixou de existir.

PIPA Voto Popular Exposicdo: E a segunda categoria exclusiva para os finalistas. A
votagdo acontece durante a exposi¢do dos finalistas e quem vota ¢ o publico. Um espago
interativo ¢ montado para que o publico possa deixar comentérios, assistir aos videos dos
quatro artistas e votar no seu artista favorito.

PIPA On-line Popular: PIPA On-line Popular ocorreu apenas nas edigdes 2014 e
2015 — onde o artista vencedor era o artista com maior nimero de votos computados ao final
de dois turnos;

PIPA On-line: Categoria que tem como objetivo principal “divulgar os artistas e a
arte contemporanea brasileira, através da internet” (PIPA, 2015). Todos os artistas
participantes sdo convidados, mas a adesdo nao ¢ obrigatoria. O publico decide o vencedor
através de votagdes no site. O vencedor ¢ definido pelo nimero de votos recebidos em sua
pagina no site.

As categorias “on-line” eventualmente se tornaram alvo de polémicas e problematicas.
Conforme relata Viana (2018), na edigdo de 2017 do PIPA On-line a artista Musa Michelle
Mattiuzzi foi finalista da categoria PIPA On-line e era a favorita ao prémio. Momentos antes
da finalizacdo da votagdo, a pagina pessoal da artista e também a pagina do Prémio no
Facebook, foram alvo de ataques racistas, misoginos e gordofobicos, sendo acompanhados de
uma brusca virada de votos do artista concorrente.

Sobre a virada de votos, o Prémio afirmou que:

A grande virada observada nas tltimas horas do PIPA Online 2017 ndo s6 ndo ¢é
inédita na histéria do Prémio, como é o diferencial do PIPA Online em relagdo as

outras categorias do PIPA, contribuindo com dinamismo, surpresas e,
principalmente, ajudando a divulgar a arte contemporanea brasileira a partir da

mobilizagdo dos artistas e do ptiblico em torno da competi¢ao (PIPA, 2017, s/p.).
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Em nota oficial publicada um dia antes da divulgacdo do resultado final, o Prémio
afirmou que empreendeu esfor¢os na investigacao e nao identificou “perfis ficticios, robds ou

indicios de grupos racistas entre os eleitores” (PIPA, 2017). Na mesma nota, refor¢a que

A verdade, contudo, ¢ que a capacidade final de verificar a autenticidade e
identidade dos membros do Facebook ou qualquer outra midia social de forma
definitiva (e seu pertencimento ou ndo a grupos organizados de discriminagao) esta
muito além da nossa capacidade, dependendo nao sé das plataformas como também
das operadoras de telecomunicacdo e autoridades (PIPA, 2017, s/p.).

A artista comentou o caso, a partir de uma analise de conjuntura politica e social, em

entrevista ao jornal O Povo, em 2018:

Esse processo que a gente esta vivendo no Pais tem a ver com a queda politica de
quase 20 anos de esquerda no poder. Durante esse tempo, houve um fomento em
relagdo a produgdo de dissidentes. A queda da Dilma, o desmanche de aparelhos
publicos, os setores de seguranga, saude, educacdo sendo desmantelados... A
sensa¢do que tenho ¢ que a direita do Pais, que sempre foi reacionaria, racista e
misogina, se colocou pra fora e a gente s6 teve uma resposta. A gente esta vivendo
uma quebra neoliberal em que as direitas mais extremas estdo tomando conta de
novo do sistema social e isso tem a ver com o controle dos nossos corpos,
conteudos. S6 que tem a contrapartida dos quase 20 anos, dos grupos dissidentes que
se organizaram mal e porcamente, mas conseguiram. Eu sou filha de um governo de
esquerda, s6 pude acessar a universidade através do processo de FIES (Fundo de
Financiamento Estudantil), fui bolsista pra acessar a elite de arte estudantil. O que t6
vivendo agora ¢ reflexo de um processo. Dentro disso, sinto que hd muito o6dio.
Nosso Pais sempre foi muito odioso, as diferencas sdo muito explicitas. (Com o caso
do Prémio PIPA) Eu consegui perceber que tenho uma rede afetiva, mas também que
tem uma galera que ndo gosta do meu trabalho. E isso, 50% e 50%, coisas boas e
coisas ruins. Eu t6 com uma hiper-visibilidade que ndo imaginava que conseguiria
alcangar. (TREZ, 2018, s/p).

Ainda sobre as categorias virtuais, Leticia Ramos, Finalista do PIPA 2015, em
entrevista publicada no catalogo de 2019, expde sua opinido acerca da democratizacdo ou

banalizagdo da arte a partir de midias sociais:

O espaco virtual ¢ mais um espaco possivel de divulgag¢ao que hoje se apresenta com
o mesmo peso do espaco fisico. S@o cada vez mais comuns os comentarios: “Nao fui
na exposi¢do, mas vi imagens”. Se por um lado a web democratiza as coisas que
acontecem fora do nosso alcance geografico, também transforma o espago
expositivo em uma imagem bidimensional. Acho que as midias sociais
democratizam as imagens das obras de arte, mas ndo necessariamente democratizam
a arte. Pessoalmente, ndo gosto do modelo de prémios online, pois acho que, muitas
vezes, vira uma campanha virtual de popularidade sobre a capacidade do artista em
divulgar e mobilizar votos. Nao tenho dados estatisticos, mas suponho que muitas
pessoas votam diretamente no artista que lhe enviou um link com um pedido de
voto. (PIPA, 2019, p. 171)

4.3.1 ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO DO PREMIO PIPA



63

A pesquisa buscou investigar como o mercado se usa de estratégias, em especial, das
premiacdes para criar e manter o conceito de arte, de acordo com os interesses do capital. Para
tanto, ¢ a partir da singularidade do Prémio PIPA, um instrumento de consagracao de artistas
contemporaneos que atuam no cenario brasileiro, que buscamos o desvelamento dessas
estratégias.

Para isso, criamos um grupo de trabalho (GT-PIBIC) que atuou na coleta,
sistematizacdo e analise de um conjunto de dados sobre os artistas participantes das edi¢cdes
de 2010 a 2020 do prémio PIPA. O grupo se formou a partir da selecdo de quatro estudantes
do Instituto Federal de Santa Catarina, campus Xanxeré/SC, a partir do edital 01/2021 do
Programa de Inicia¢do Cientifica de Ensino Médio e de duas estudantes voluntarias do ensino
fundamental da Escola Basica Municipal Osmar Cunha de Florian6polis/SC. Em reunides
mensais, o grupo elaborou uma planilha com a relagdo de 506 nomes indicados ao Prémio
PIPA, com a sistematizacdo dos dados dos artistas que efetivamente participaram do prémio
nesse periodo.

Pretendeu-se desvelar o perfil especifico dos artistas que o prémio busca legitimar,
além de analisar como o mapeamento da localizacdo geografica origindria e de trabalho destes
artistas aponta para uma regido especifica em detrimento de outras, quais galerias os
representam e também sua localizacdo geografica, como o prémio repercute em suas carreiras,
entre outros desdobramentos.

Objetivamos, portanto, elucidar um possivel diagnostico do mercado de arte
contemporanea emergente no pais e compreender como os prémios contribuem para a
circulagdo da producdo artistica contemporanea, de acordo com os interesses do mercado.

Exemplos do que entendemos por circulagdo sdo a promog¢do da imagem do artista
através de editais e premiacdes (que dao visibilidade e colocam esses nomes a disposi¢ao de
investidores financeiros para a viabilizagdo econdmica de seus projetos), instituicdes que
expdem e comercializam suas obras (feiras, galerias e leildes), exposicdes em museus e
bienais, todo o tipo de material grafico e publicitario que geram, manuais, apostilas e livros
didaticos, etc.

As noticias do modelo newsletter anunciando os artistas indicados em cada ano foram
as primeiras informagdes a serem consideradas. O resultado foi a elaboragdao de uma planilha
com 11 abas, uma para cada edi¢ao do nosso recorte de pesquisa. O processo de construcao da
planilha pressup0s o trabalho coletivo e foi ajustado conforme o grupo se familiarizou com as

plataformas e as necessidades que surgiram.
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Salvo quando diretamente citada a fonte, os dados foram coletados nos catalogos das
11 primeiras edi¢cdes do prémio PIPA, nos regulamentos de cada edi¢do, nos sites do Prémio e
nos sites das galerias citadas pelos artistas. Analisando esses materiais nos propomos a
identificar o perfil dos artistas que o Prémio PIPA buscou legitimar entre as edi¢cdes de 2010 a

2020.

Figura 5: Print Screen da tabela com dados dos artistas participantes do Prémio PIPA edi¢des

2010 a 2020

P l P 1% torimroncs msisns  MUDESC  Popuwe R

VevnTrabal Vi Trabal Viva Trab vkl YTy Ullinia
Artisin Ans Nascimenta ento Nascimento Vers(Trabala  VivelTrabalh ha ha em hae haem e abel b0 o Indicado a0 pips na:
Participantes |Eidade) a (Pais) (Cidade1) a(Cidnde?) |Cidaded) (Estndol) Pais

Adriana
Patricio Vignek  Parficipante 1980 Brasiba oF Brasié Brasiu bF Brasil mai (2018 Femining 2016 1
Aot Vilerie  Participants 1880 Rio de Janeie R Brasd Rio da Janeire RJ Brasil mar 22y Fomining 207 - 2009 3
Adnano Ammral  Participante 1880 Ribirka Preto L2 Brasi Sao Paulo Amsterds 8P EXTERIGHR Brail Holanda 2018 Mrscuiing 2016 1
Adnano Costa Parficipante 1870 Stn Faubs P Brash 54 Pauio 5P Brasi OULENIE | Mesculme 2002 - F13- 2006 £l
Adriano Morts  Participante 1970 Tusla EXTERIOR EUA Rio de Jangiro RJ Brasl jun201e Maseuling 014, 2018 2
Alnsc Niig
Panentn Participante
Afonao Tostes  Participante 1960 Belo Honzanme G Erass Rin de Janeiro R1 Hrasil setZ017 | Masculing 01z 1
Rio de
Ageade Camiz  Participante 1080 Rio e Janeirea RI Bricl Rio da Jansiro Jansire RJ Brasil Q0. 12020 Femminiing a0 e ML 2
Aipping
Manhattan Participante 1880 ‘Sap Gongalo R Brasi Rio de Janeiro R Brasil mal 2631 Travesti 2018 1
Alberio Bitaw  Participants 1970 Baldm PA Brasi S Pado PA Brasil b R01E Nisculiva 2010 1
A Corvany  Participants 1060 Sho Paubo P Brazd S0 Puulo o Puuly. @ Brasil o220 Misculing 020 1

Damenien

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

As paginas pessoais dos artistas participantes no site do PIPA e os dados que ali
constam serviram como fonte para o mapeamento de dados biograficos das/dos artistas a
serem pesquisadas/pesquisados pelo GT-PIBIC. A excecdo sdo os sites das galerias citadas e
os dados de visualizagdo dos videos produzidos para o prémio e contabilizados a partir do
Youtube.

Para a montagem da planilha, a pesquisa e as informagdes coletadas foram compiladas
em colunas de dados de acordo com os seguintes itens: Pesquisa para relacionar os artistas
indicados; Compilagdo dos nomes de artistas, separados em por edi¢do do prémio; Definicao
das categorias dos dados que serdo pesquisados; Preenchimento coletivo da planilha referente
a edicao 2020 e ajustes necessarios percebidos nesse primeiro preenchimento; Apos ajustes e
aprovacao das integrantes, preenchimento do restante das planilhas; Compilacao de todos os
dados em uma planilha so, conferéncia dos dados e novos ajustes; Impressdo da planilha e
conferéncia manual. Sistematizagdo dos dados em instrumentos que contribuam para as
analises, tais como tabelas, graficos e mapas.

No procedimento metodologico para a construcdo da planilha, foram elencadas onze

categorias para investigacdo. Optou-se por centrar o exame nos aspectos biograficos,
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geograficos e em dados que caracterizem a relagdo dos objetivos do prémio com o grupo de
artistas indicados, objetivando compreender as relagdes que se estabelecem. No entanto, para
nao ficarmos somente na descrigao dos dados ou do fenémeno, a analise desses dados buscara
apoio nos mais diversos recursos analiticos.

Em paralelo aos dados referentes aos artistas, houve a necessidade de se entender a
estrutura e o funcionamento da premiac¢ao, bem como os atores que estdo por tras da selecao
dos indicados.

Analisando o organograma da edi¢do 2019 (PIPA, 2019, p.19), identificamos alguns
elementos que sdo definitivos para a estrutura e organizacdao do prémio: o Conselho, o Comité
de Indicacdo, o aceite do convite pelo artista, a exposicao, os votos do publico, etc. O quadro
abaixo articula as 7 fases que identificamos durante cada edi¢do do Prémio e contribui para o

entendimento dessa dinamica.

Quadro 3: Fases do Prémio PIPA de acordo com os regulamentos das edigdes 2010 a 2020.

® ® ® ® ] @ @
O CONSELHO O COMITE DE 0S5 ARTISTAS O CONSELHO O JURI 0s DURANTE A
DEFINE QUEM INDICAGAQ ACEITAM O DEFINE, DEFINE PARTICIPANTES EXPOSIGAO DOS
SERAO 0S DEFINE QUEM  CONVITE (OU DENTRE OS QUEM SERA ADEREM (OU VENCEDORES, O
CONVIDADOS A SERAO OS NAO) O PARTICIPANTES O ARTISTA NAO) A PUBLICO VOTAE
INTEGRAR O ARTISTAS CONVITE E QUEM SERAO VENCEDOR  PARTICIPAGCAO ESCOLHE O
COMITE DE CONVIDADOS ASSINAM O OS FINALISTAS DA NA CATEGORIA VENCEDOR DA
INDICAGAO TERMO DE CATEGORIA "PIPA ONLINE" CATEGORIA "PIPA
PARTICIPAGAO PRINCIPAL VOTO POPULAR"

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

4.3.2 O PERFIL DO CONSELHO

O Conselho ¢ 6rgao superior de gestdo do Prémio PIPA e inclui representantes do
Instituto PIPA e profissionais do ramo como artistas, criticos, curadores, galeristas,
colecionadores, dirctores de renomadas instituicdes artisticas e culturais, nacionais ou
estrangeiros que atuam no Brasil. Cabe aos conselheiros a coordenagdo da gestdo e execugdo
do Prémio e da selecdo dos membros do Comité de Indicacdo e dos membros do Juri de

Premiagao (PIPA, 2020a).
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O Comité de Indicagdo ¢ composto por profissionais que atuam com arte
contemporanea, como artistas consagrados, criticos da arte, colecionadores, galeristas e
curadores (PIPA, 2010). Cada membro tem a fun¢do de indicar até 5 artistas com trajetoria
recente e que tenham se destacado no circuito para serem convidados para participarem do
prémio. J& o grupo de Jurados, assim como acontece com o Turner Prize, é responsavel por
analisar os portfolios e demais materiais enviados pelos artistas e também a exposi¢do dos
finalistas.

Dada a importincia do papel do Conselho para a definicdo dos artistas que
participardo da premiacdo, buscamos brevemente analisar as vagas ocupadas por conselheiros

nas onze edi¢gdes do recorte de nossa pesquisa.
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Tabela 1 - Listagem de conselheiros do prémio PIPA entre as edi¢des 2010-2020 e instituigdes que os mesmos representam

GENERO

Masculino
Masculino
Masculino

Masculino

Masculino

Feminino

Feminino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

Masculino

CONSELHEIRO

Carlos Alberto Gouvéa Chateaubriand

Christiano Fonseca Filho
Fernando Cocchiarale

Flavio Pinheiro

Helmut Batista
Kiki Mazzucchelli

Lucrécia Vinhaes

Luis Antonio de Almeida Braga

Luiz Camillo Osorio

Luiz Motta

Marcelo Mattos Aratjo

Marcos Augusto Gongalves

Moacir dos Anjos

Roberto Vinhaes

Tadeu Chiarelli

Fonte:

INSTITUICAO

Representantes do MAM-Rio
Representante do Instituto IP
Representante do MAM-Rio

Convidado

Convidado

Convidado

Representante do Instituto PIPA

Convidado

Representante do Instituto PIPA

Representantes do Instituto PIPA

Convidado

Convidado
Convidado
Convidado

Convidado

Elaborado pela autora (2022)

CARGO

Presidente do MAM-Rio
Co-fundador da Investidor Profissional
Curador do MAM-Rio
Superintendente executivo do Instituto Moreira Salles

Artista e fundador do programa de residéncia artistica
Capacete

Curadora independente
Conselheira, fundadora e coordenadora do Instituto
PIPA
Colecionador

Curador do MAM-Rio de 2009-2015, diretor do
departamento de filosofia da PUC-Rio e curador do
Instituto PIPA

Sécio-fundador do PIPA Global Investments

Presidente Japan House (SP), Presidente do IBRAM
2016-2018 e secretario de Estado da Cultura de Sao
Paulo 2012-2016

Jornalista da Folha de Sdo Paulo

Curador da 29* Bienal de Sao Paulo e pesquisador da
Fundag@o Joaquim Nabuco no Recife

Sécio fundador da PIPA Global Investments, IP Capital
Partners e Instituto PIPA

Diretor da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo de 2015
a 2017 e professor do curso de Artes Visuais da USP
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Detectamos que durante esse periodo, as 81 vagas foram ocupadas por 20 pessoas
diferentes. Roberto Vinhaes (Sécio fundador da PIPA Global Investments, IP Capital Partners
e Instituto PIPA) e Luiz Camillo Oso6rio* (Curador do MAM-Rio de 2009-2015 e curador do
Instituto PIPA) foram membros do Conselho em todas as edi¢des.

Os Conselhos das edicdes de 2010 e 2011 ndo tiveram participagdo de nenhuma
mulher. Lucrécia Vinhaes, uma das fundadoras do PIPA, ingressou no quadro de conselheiros
em 2012 e Kiki Mazzucchelli, curadora independente, reforcou o grupo a partir de 2017 e,

ambas participaram de todas as edigdes desde entao.

Grafico 1: Analise de conselheiros participantes do Prémio PIPA - edi¢des 2010 a 2020 - de
acordo com género

FEMININO
16%

MASCULINO
24%

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Confirmando a tese de Thorthon (2010 p.143) de que “se o artista cria obras de arte,
entdo os jurados criam um vencedor. Quem quer que eles escolham, ¢ um reflexo deles
mesmos”, os dados coletados pelo GT-PIBIC sobre o perfil dos conselheiros se refletem na
participagdo predominantemente masculina de artistas participantes do Prémio (conforme

Grafico 3) e do quadro de vencedores (Grafico 8), como veremos adiante.

% Osério ocupa um papel de destaque ndo s6 como curador do Instituto, mas falando em nome do PIPA em
podcasts, entrevistas, etc. “Atua como professor do Departamento de Filosofia da PUC-Rio e membro do GT de
estética do CNPQ. Assinou coluna de critica de arte nos Jornais O Globo (1998/2000 e 2003/2006) e Jornal do
Brasil (2001) e da revista espanhola EXIT Express entre 2006/2007)” (PUC-RIO, [20--], perfil). Foi curador do
pavilhdo brasileiro na Bienal de Veneza 2015 e seu nome figura também entre os membros da comissdo de
sele¢do do Rumos Itau Cultural 2019-2020.
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4.3.3 O PERFIL DOS ARTISTAS PARTICIPANTES

Assim como no Turner Prize, a participacao no Prémio PIPA ¢ gratuita e se da apenas
por meio da aceitagdo de convite realizado pela coordenacdo do Prémio. Sdo considerados
artistas participantes aqueles que assinarem o “Termo de Participacdo” e cumprirem as
solicitacdes da coordenacdo dentro dos prazos informados. Osorio (2019) comenta que nesse
formato, as indicagdes servem como um “filtro”, ou como entendemos, uma selegao.

Nosso grupo de trabalho identificou que durante o periodo do recorte da pesquisa
(2010 a 2020), 506 artistas foram indicados ao menos uma vez ao prémio e destes, 471
aceitaram o convite para participar do Prémio em pelo menos uma edigao.

De acordo com o regulamento, todos os artistas participantes t€m como parte do
Prémio a criacdo de uma pagina dentro dos sites do PIPA com uma minibiografia, espago para
portfolio, a criacdo de um video produzido exclusivamente com falas e obras do artista e a
inser¢ao de uma pagina com texto e fotos no catdlogo impresso daquela edicdo. As mini
biografias sdo organizadas pela editora dos catalogos a partir das informagdes fornecidas
individualmente por cada participante. Constam nestas mini biografias, em geral, os dados
biograficos como ano e local de nascimento, a cidade onde vivem e trabalham, se sdo e por
quais galerias sdo representados (com o link de acesso aos sites das mesmas), nimero de
vezes que foi indicado ao prémio e se foi finalista e vencedor de alguma edi¢ao anterior.

No entanto, a “seguranca” de ser premiado ndao ¢ consenso. Ao destacar um

movimento de recusa dos artistas em participarem do Turner Prize, Thornton pontua que

[...] O violento escrutinio, a possibilidade da derrota publica e/ou as renuncias
ideoldgicas sdo grandes demais, de modo que surgiu uma sequéncia de refuseniks
(recusa - em russo) a sombra do prémio (THORNTON, 2010, p.122).

Dados da nossa pesquisa mostram que em nenhuma das edicdes do PIPA houve
adesdo por parte de todos os artistas convidados, embora seja um niimero relativamente
pequeno (menos de 10% do total de indicados). Sabemos que inimeros podem ser os fatores
que levam alguém a ndo querer participar de uma premiagdo que para muitos poderia
significar uma honraria. Nao estamos sugerindo que haja “refuseniks” por parte dos artistas
em relacdo ao PIPA, até porque alguns artistas recusaram o convite em uma edi¢do e
aceitaram em edigdes seguintes. Nao tivemos tempo hdbil nesta pesquisa para investigar o que
levou cada um dos 33 artistas ndo participantes a declinarem do convite, no entanto, chama

nossa atencao a envergadura de alguns nomes tais como Flavio Cerqueira (indicado em 2020),
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Nuno Ramos (indicado em 2018), Rosana Paulino (indicada em 2017 e 2019) ¢ Rivane

Neuenschwander (indicada em 2010, 2011 e 2013).

Quadro 3 - Artistas Convidados e Participantes entre as edicdes 2010-2020

ARTISTAS CONVIDADOS DE ACORDO
COM O ACEITE DE PARTICIPACAO

N&o Participantes

33

Participantes

468

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Segundo o regulamento da edi¢do de 2015 (PIPA, 2015¢), o PIPA ndo busca novos

talentos ou jovens artistas totalmente desconhecidos, mas sim, contribuir para a consagragao

de artistas que ja vem se destacando por seus trabalhos e exposicdes. Conforme indicado no

grafico abaixo, dos 464 artistas que informaram suas datas de nascimento, 333 deles, ou seja

51,5 % nasceram entre os anos de 1970 e 1989, ou seja, tinham em 2020 entre 30 e 49 anos.

Isso ¢ mais uma demonstragdo de regularidade no sentido de como o capital se apropria da

for¢a de trabalho que ¢ melhor explorada. Dados do IBGE (2010) apontam que, da populagao

economicamente ativa, considerada a partir de 16 anos, a maioria ¢ composta por

trabalhadores entre 30 e 49 anos, o que representa 46,51%, contra 34,8% da faixa 16 a 29
anos, 12,77% da faixa 50 a 59 anos e 5,92% de trabalhadores com 60 anos ou mais (IBGE,

2010).
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Grafico 2: Década de nascimento dos artistas participantes do Prémio PIPA nas edi¢des 2010

a 2020.

2000 - 1,08%

1990 - 3,66%

1980 - 35,99%

1970 - 35,78%

1960 17,46%

1650 -5,17%

1940 - 0,65%

1930 - 0,22%

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Os dados coletados por nosso grupo de trabalho evidenciou que 303 artistas
participaram de apenas uma edi¢do da premiagdo, um total de 64,7%. No entanto, um numero
consideravel de artistas participa do Prémio mais do que uma vez e alguns, apos a
participagdo como artista convidado, passam a fazer parte de outras instincias do prémio nas
edicoes seguintes, como do Comité de Indicagdo. A reincidéncia das indicagdes repercutem
em maior volume de noticias publicadas sobre determinado artista, reforcando o conceito de
arte contemporanea definido pelo establishment e se projetam como uma autoridade capaz de

estabelecer padrdes de qualidade e influenciar os rumos das tendéncias artisticas” (WU, 2006,
p.184).

Quadro 4: Quantidade de indicagdes recebidas por cada artista participante do Prémio PIPA

no periodo 2010 a 2020
bENDicacoes  TOTAL

1 303

2 95

3 40

4 20

5 9

6 4

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Analisando os artistas mais vezes indicados, chegamos a quatro nomes com seis
indicagdes cada. Embora a série de indicagdes reforce os nomes, apenas Arjan Martins
recebeu alguma premiagao nesse periodo, vencendo na categoria principal do PIPA em 2018 ¢

na categoria Voto Popular Exposi¢ao.

Quadro 5: Artistas que mais vezes participaram do Prémio PIPA considerando as edigdes

entre 2010 a 2020
T
Arjan Martins 2010, 2011, 2014, 2016, 2017 2018
Lais Myrrha 2010,2012, 2013, 2015, 2016 e 2018
Maria Laet 2010, 2011, 2012, 2016. 2017 e 2018
Tamar Guimaraes 2010, 2011, 2012, 2013, 2014 e 2016

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Os dados disponibilizados nas mini biografias, ndo especificam o género dos artistas
participantes mas, por considerarmos um dado relevante para a constru¢do de um perfil
especifico, nosso grupo de trabalho utilizou a anélise dos pronomes e artigos presentes nas
mini biografias.

Em um universo de 465 artistas participantes, 62,3% sao homens e apenas 35,4% sdo
mulheres. Dez coletivos foram participantes, correspondendo a 1,9% do total e somente dois

artistas se declararam como travestis, totalizando 0,4%.

Grafico 3: Artistas participantes do Prémio PIPA 2010-2020 de acordo com o género

COLETIVO
2.2%

TRAVESTIS
0,4%

FEMINING
35.3%

MASCULIND
62.2%

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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A “propor¢ao desproporcional” se repete também quando sdo analisados os dados
referentes aos vencedores, pois, considerando todas as modalidades de premiacao do PIPA,
houveram, no periodo do recorte da pesquisa, 14 ‘vencedorAs’ ¢ 17 ‘vencedorEs’ e nenhum
coletivo.

Sobre o perfil geografico dos artistas, analisaremos dois dados em especifico: a
localizagdo por estado do local de nascimento e a localizagdo de onde atualmente esses

artistas vivem ou trabalham.
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Grafico 4: Localizagdo dos artistas participantes do Prémio PIPA entre as edi¢des 2010 a 2020 relacionando local de nascimento e local onde
vive/trabalha por estado

I LOCAL DE NASCIMENTO | LOCAL ONDE VIVEM/TRABALHAM
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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O grafico expde a discrepancia entre a concentracio de artistas que vivem/trabalham
nas diversas regides do pais, das quais somente o Sudeste tem 67.7% do montante, com
especial destaque para os estados do Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Ao expormos os mesmos dados, s6 que agora utilizando o mapa do Brasil como
recurso expositivo, sao os “vazios”, aqui destacados na cor amarela que se destacam.

Mapa 1: Estados onde Vivem/Trabalham os artistas participantes do Prémio PIPA entre as

edi¢goes 2010 a 2020
_ X Y
]?'-‘,- el ':’*/ :"\.
\ . J \'1... ,-9‘%4.‘_

:r p | : _'_I |. :L;,{_ A
f - - & a- -
o - y & T
Alta concentracao (130+) y =7 1 AR Y
, t TR ( J; o v

Concentragéo Menor (entre 2 e 129)

Pouca Concentragéo (1) ‘" y 4

Sem Participantes J—

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Como vemos, ndo ha presenca de artistas participantes nos seguintes estados: Alagoas,

Amapd, Piaui, Rio Grande do Norte, Rondonia, Roraima, Sergipe e Tocantins.

4.3.4 SOBRE AS PREMIACOES

De acordo com o regulamento, os artistas participantes tém como parte do prémio a
criacdo de uma pagina dentro dos sifes do PIPA com uma mini biografia, a gravacdo de um
video produzido exclusivamente para o Prémio e a inser¢dao no catalogo impresso da edigao
em curso..

A pagina de cada artista contém em destaque os dados biograficos dos artistas tais
como ano e local de nascimento, a cidade onde vivem e trabalham atualmente, se sdo e por
quais galerias s3o representados (com o link das mesmas), numero de vezes que foi indicado
ao prémio e se foi vencedor de alguma edi¢do anterior do prémio. As demais informagdes da
pagina ndo seguem um padrdo pré-definido e os textos sdo geralmente produzidos pelos

proprios artistas e organizados pela editora para a producao dos catalogos.
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Os finalistas participam da exposi¢do e recebem destaque nos catdlogos através de um
“[...] texto critico escrito especialmente para o catdlogo do Prémio com critico ou curador a
escolha do artista. O critico ou curador receberd um pro labore a ser pago pelo Instituto PIPA”
(PIPA, 2020a).

Entre os anos de 2010 e 2018, parte do prémio oferecido aos artistas vencedores era a
participagdo em uma residéncia artistica em uma instituicdo internacional, a Residency
Unlimited, em Nova York. Os regulamentos previam que parte da premiacao, entre 20 e 25%,
era destinada ao custeio da residéncia. Durante os trés meses da participagao, o artista deveria
fazer registros em video documentando a sua participagdo na residéncia e os mesmos foram
publicados na pagina do PIPA.

No quadro abaixo, listamos os artistas que foram premiados em cada edi¢do e em cada
categoria, juntamente com o valor do prémio definido nos regulamentos. A excecdo ¢ a edigao
2020 que, assim como ja ocorria no prémio Turner, passou a premiar ndo mais somente um

vencedor, mas a considerar os quatro finalistas como vencedores.

Tabela 2: Relagdo dos os artistas entre os vencedores das edi¢cdes 2010 a 2020 e prémios em

valores
PIPA Voto
Popular PIPA Online 2° PIPA online
Vencedor PREMIO Exposicao PIPA Online colocado popular

2020 G¢é Viana R$22.500
Maxwell Alexandre R$22.500
Randolpho Lamonier R$22.500
Renata Felinto R$22.500

Isael Maxakali RS 15 mil

2019 Guerreiro do Divino Amor R$60 mil*!

Denilson Baniwa RS 15 mil
2018 Arjan Martins R$130 mil* RS 12 mil
iris Helena R$ 10 mil
Babu78 R$S mil
Daniel Escobar RS 2 mil®
2017 Barbara Wagner RS 130 mil*
Eder Oliveira R$24 mi
Jorge Luiz Fonseca R$10 mil

1O artista recebeu R$ 30 mil como finalista e mais R$ 30 mil como vencedor da categoria principal.

#220% desse valor foi para Residéncia.

# Escobar ficou em quarto lugar na votagdo popular, no entanto, sua votagdo expressiva lhe rendeu a inédita
gratificagcdo de“incentivo extra”(PIPA, 2018b).

*20% desse valor foi para Residéncia.



Musa Michelle Mattiuzzi
2016 Paulo Nazareth
Jaider Esbell
Arissana Pataxé
2015 Virginia de Medeiros
Luciana Magno
Ana Ruas
2014 Alice Miceli
Paulo Nimer Pjota
Diego de Santos
2013 Cadu
Camila Soato

Shima

Marco Antonio Portela
2012 Marcius Galan
Rodrigo Braga

Berna Reale

Tinho (Walter Nomura)
2011 Tatiana Blass
Iuri Sarmento
2010 Renata Lucas
Marcelo Moscheta

Ana Paula Oliveira

RS 130 mil*

RS 130 mil*

RS$ 100 mil*®

R$ 100 mil

R$ 100 mil*

R$ 100 mil®

RS 100 mil*

Fonte: Elaborada pelo Autora (2022).

R$24 mil

R$24 mil

R$ 20 mil

R$20 mil

R$20 mil

R$20 mil

R$20 mil

R$10 mil

R$12 mil*”’

R$10 mil

R$10 mil

R$10 mil

R$10 mil

R$10 mil

77

R$5 mil
R$5 mil
R$6 mil
R$5 mil
R$5 mil
R$5 mil

Ainda que nossa pesquisa ndo tenha elementos suficientes que expliquem o que houve

com os valores da premiacdo que, de R$100 mil na primeira edi¢do do Prémio, passou para

R$22,5 mil em 2020, fica evidente a tendéncia de queda de valores, ao que nos parece,

portanto, um ajuste no tamanho da “janela da arte contemporanea brasileira”. Mas, apesar de

menos recurso de premiagdo, o impulsionamento do mercado da arte, pelo capital, concentra e

agrega valor pelo desempenho das galerias de arte, como veremos a seguir.

Na edi¢do de 2020, a premiagdo, de acordo com o regulamento, previa a doagdo de

R$15 mil quando assinado o termo de compromisso e,

45 20% desse valor foi para Residéncia.
# 20% desse valor foi para Residéncia.

47 Além do valor em dinheiro, a artista foi premiada com a participagdo em uma residéncia artistica do Instituto

Sacatar, na Bahia.

*20% desse valor foi para Residéncia.
¥ 25% desse valor foi para Residéncia.
%025% desse valor foi para Residéncia.
31 25% desse valor foi para Residéncia.
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[...] os outros R$15.000,00, quando realizada a doacdo de obra de sua autoria ao
Instituto PIPA, juntamente com o certificado de autenticidade da obra, entre o
momento em que o artista for anunciado como finalista até a data limite de término
da exposi¢do. A obra devera ser decidida em comum acordo entre o Instituto PIPA e
o artista finalista.(PIPA, 2020a, item 4.3.2).

Apesar da premiagao financeira, a mostra presencial de 2020 s6 ocorreu em 2021, em
funcdo das restricdes necessarias relativas a pandemia de Covid, juntamente com a exposi¢ao
dos finalistas da edigdo de 2021. Os artistas receberam integralmente a primeira parte do
prémio: R$15.000. Ja a segunda parte do prémio foi dividida pelos quatro vencedores:
R$7.500 Somados os dois valores, os vencedores do PIPA 2020 receberam R$22.500.

Outro aspecto a ser pontuado aparece no trecho do regulamento acima citado, diz
respeito a doagdo de obras pelos finalistas e vencedores. Algo comum nos regulamentos de
todas as edigdes é que os artistas finalistas na categoria principal e vencedores das demais
categorias, doem para as instituigdes promotoras do prémio uma obra. Essa estratégia de
atualiza¢do ou formagdo de acervos ndo ¢ algo exclusivo do PIPA. Mas nesse caso, duas
foram as instituigdes que até hoje receberam doagdes relacionadas ao PIPA: o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM-R]J) e o Instituto PIPA.

Desde 2016, a organizagdo adotou como pratica a aquisicdo € o comissionamento de
obras. Entre 2010 e 2015, a politica de doagdes foi a inica usada para a formacao de seu
acervo. A cole¢do conta hoje com obras de 63 artistas com trajetéria no Prémio e estd
disponivel no site do Instituto PIPA.

Como nada impede que um artista seja vencedor em mais de uma categoria, podemos
constatar que em cinco das onze edigdes analisadas, o vencedor definido pelo Conselho foi
o/a mesmo/a do que o preferido pelo publico (2018, 2016, 2015, 2014 e 2011), demonstrando

haver imediata aprovacao do publico sobre a decisdo do Conselho.

4.3.5 O PAPEL DAS GALERIAS

Muitas vezes, conforme Moulin (2007), o primeiro a apostar no potencial comercial
de um artista € um galerista. As galerias combinam técnicas de promocdo comercial e
exposi¢do em mostras e feiras renomadas. O setor de arte contemporanea ¢ bastante dindmico,
tendo mudado ainda mais rapido a partir da inser¢do das galerias no mundo digital.
Compreender o papel das galerias de arte na produgdo e distribuigdo dos bens culturais
assume importancia significativa se quisermos entender quais indicadores, além da qualidade
estética na producdo, levam um artista ao reconhecimento publico de sua arte. Vejamos a

figura abaixo:
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Figura 6: #AgendaAQA: A Art Basel acaba de ser inaugurada na Basileia, Suica.
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Fonte: Artequeacontece, (2022a)

A imagem faz referéncia a publicagdo da divulgagdo de uma feira na Suiga, na qual
seis galerias brasileiras sdo participantes, com obras de mais de 80 artistas. Ainda que a titulo
de ilustracdo, ¢ possivel identificar como as galerias projetam visibilidade. A feira Art Basel,
inaugurada em 16 de junho de 2022 na cidade da Basiléia, Suica, ¢ considerada a mais
importante feira de arte a nivel mundial. Para a edi¢do 2022, depois de dois anos sem evento
presencial, previu-se mais de 200 galerias do mundo inteiro apresentando trabalhos de mais
de 4000 artistas. De acordo com a reportagem mencionada, as galerias brasileiras
representadas na feira foram: Gentil Carioca, Fortes D’ Aloia & Gabriel, Galeria Luisa Strina,
Gomide & Co, Mendes Wood DM e Nara Roesler (ARTEQUEACONTECE, 2022b). De
acordo com os dados que coletamos em nossa pesquisa, cinco destas seis galerias citadas na
reportagem (A Gentil Carioca, Fontes D’Aloia & Gabriel, Galeria Luisa Strina, Mendes Wood
DM, Nara Roesler) representam artistas participantes do PIPA.

Hargreaves (2013, p.29) destaca que, no cenario global, “existem umas 200 galerias
que ‘fabricam’ artistas, e entre estas ha umas 30 que decidem o mercado da arte”. Este
processo foi batizado por Moulin (2007) de estandardizagdo das escolhas. Nele podem
influenciar a localiza¢do geografica do artista, a capacidade de participagdo da galeria que lhe
representa em feiras de grande porte, a presenga midiatica do artista, além da aderéncia de sua
arte a discursos conectados com temas relevantes no debate publico.

Para Campos (2020), foi somente nos anos 1990, com o advento do Plano Real que
reajustou o prego do dolar e promoveu a internacionalizagdo do setor artistico, que houve um

aquecimento do mercado nacional como um todo e proliferaram no Brasil varias galerias,
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principalmente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Diferentemente do perfil das primeiras
galerias brasileiras, que tinham como carro chefe de venda as obras de artistas modernistas
(BUENO, 2012), o circuito de galerias inaugurado no final dos anos 1990/2000 surge voltado
a atender a demanda comercial que se desenha a nivel global, gerando aquecimento e
fortalecimento do mercado como um todo.

Um exemplo de destaque ¢ a galeria Camargo Vilaga, fundada em Sao Paulo em 1992
pelo pernambucano Marcantonio Vilaga (1962-2000). Vilaca foi o responsavel pelo
lancamento ao estrelato de importantes nomes da arte contemporanea brasileira, como Ernesto
Neto, Beatriz Milhazes e Adriana Varejdo. Ambos, juntamente com Tunga e Vic Muniz
figuram nos rankings elaborados por Quemin (2007, 2013, 2016).

Nesse sentido,

[...] as galerias acabam desempenhando, em maior ou menor medida, uma dupla
fungdo - econdmica e cultural -, pois ndo s6 comercializam as obras como também
contribuem para documentar, promover, mostrar, circular e fomentar a producao

contemporanea, fungdes estas que talvez devessem ser assumidas também, ou
mesmo prioritariamente, pela esfera institucional (FIALHO, 2021. p.104).

Em nossa pesquisa, contabilizamos 152 galerias citadas nas paginas de pelo menos um
artista participante. 62,6% dos artistas participantes sdo representados por pelo menos uma
galeria, podendo chegar a até quatro.

Os gréficos a seguir apresentam dados referentes a localizagao por regido e estado das
galerias citadas. Observamos a alta incidéncia de galerias com sedes em Sdo Paulo e no
Exterior (ambos com 27,9%), seguidos de Rio de Janeiro (20,1%) e Minas Gerais (5,8%). O
Espirito Santo (com seus 1,9%) fecha a lista dos estados da regido Sudeste, a Uinica que tem

representantes de todos os seus estados.
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Grafico 5: Distribui¢do das galerias citadas de acordo com a localizac¢do por estado
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Aprofundando ainda mais a apuragdo dos dados, constatamos que a maior parte das
galerias estdo localizadas na regido Sudeste (55,8%), seguidos por paises do Exterior (27,9%),

pelo Sul (7,1%), Centro-Oeste (5,2%), pelo Nordeste (3,0%) e pelo Norte (0,6%).

Grafico 6: Distribui¢ao das galerias citadas por regioes:

NORDESTE 3,2%

CENTRO-OESTE 5,2%
NORTE 0,6%

EXTERIOR 27,9% SUL7.1%

SUDESTE 55,8%

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Para facilitar a visualizacdo, trazemos os mesmos dados do grafico 5, agora utilizando
0 mapa como recurso de exposi¢do. Aqui destacamos a regido “amarelada”, sem galerias. Nao
ha presenga de galerias representantes nos seguintes estados: Acre, Alagoas, Amapa,
Amazonas, Ceara, Goias, Maranhdo, Mato Grosso do Sul, Paraiba, Piaui, Rio Grande do
Norte, Rondénia, Roraima, Sergipe e Tocantins. E evidente também o "apagamento" no mapa
de parte significativa da regido norte, visto que s6 ha galerias representantes em Belém do

Paréa (PA).

Mapa 2: Distribui¢do das galerias citadas por estado
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

No caso do PIPA, as galerias ganham destaque na péagina dedicada ao artista, como
pode ser observado na Figura 7. As galerias que representam os artistas ndo sé sao

mencionadas, como estao linkados os sites das galerias, facilitando o contato comercial.
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Figura 7: Print Screen da pagina do artista Armando Queiroz

ARMANDO QUEIROZ

{ultima atualizacao em junho/2019)

4 e Belo Horizonte, MG

Indicado ao PIPA em 2010, 2012, 2014, 2015 e 2019.

Fonte: PIPA (2019)

A polémica em torno da conexao entre o PIPA e as galerias ndo fica na facilitagdo do
contato com as mesmas, mas sim, por os galeristas serem frequentemente convidados a
participar do Comité de Indicagdo. Embora esteja claramente pontuado nos regulamentos que
os galeristas, na edicdo em que forem participantes, ndo podem indicar artistas representados
comercialmente por seus estabelecimentos. Camilo Osoério comenta sobre como o PIPA

gerencia esse assunto, as vezes polémico:

“O fato de os galeristas serem indicadores segue sendo um assunto polémico. Nao
fugimos da polémica. Todavia, alguns pontos servem-nos como argumentos para
inclui-los: 1- sdo atores atentos ao circuito e té-los fora é perder uma perspectiva
importante de observagdo; 2 — ndo repetimos galerista durante pelo menos cinco
anos; 3- ndo fazem parte do juri de premiacgdo; 4- sdo uma parcela menor do total de
indicadores, sendo que cada indicador seleciona até cinco artistas, dissolvendo a
relevancia de um nome especifico de uma galeria especifica; 5- é constatavel pelas
estatisticas que os galeristas ndo votam apenas em seus artistas; 6- a galeria que na
soma total dos dois anos teve mais artistas indicados nunca teve um representante
entre os indicadores. Por fim, cabe lembrar que se trata de um prémio privado, sem
qualquer participa¢do de dinheiro publico, nem através de incentivo.” (PIPA, 2011,
s/p)

A repercussdo das premiacdes desperta interesse das galerias em representar artistas
com uma certa credibilidade j& alicer¢ada. Vejamos a seguir, o exemplo de artistas que

participaram do PIPA e que trazem em sua carreira marcas das premiagoes.
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A representacdo pela Galeria Tridngulo®* e posteriormente pela Athena Galeria®, do
artista  Yuri Firmeza, o qual foi participante do PIPA em cinco das onze edi¢cdes que
selecionamos em nossa estratificacao (2011, 2012, 2013, 2016 e 2018), ocorreu apos 0 mesmo

sagrar-se vencedor do Prémio CNI — Sesi Marcantonio Vilaga em 2009.

Figura 8: Acdo 6 (Action 6)

T

Fonte: Firmeza (2006)

Como nos relata o artista sobre a importincia que dé as indicagdes e premiagdes:
“Todos foram cruciais para a minha carreira. Meu trabalho ndo ¢ muito vendavel e no inicio
esses programas proporcionaram a seguranga financeira minima para me dedicar a ele” (PIPA,
2012). Na atualidade Firmeza possui produgdes em importantes colecdes como no Museu de
Arte Moderna de S3o Paulo (Sao Paulo, Brasil), Museu de Arte da Pampulha (Belo
Horizonte, Brasil), Museu de Arte do Rio (Rio de Janeiro, Brasil) e Museu Nacional de Belas
Artes (Rio de Janeiro, Brasil).

No mesmo modo, Berna Reale, finalista do PIPA 2013 e 2019, vencedora do PIPA
On-line 2012 e indicada ao PIPA 2014 destaca que sua participagdo no prémio “possibilitou
maior visibilidade ao meu trabalho, que era praticamente desconhecido fora do meu estado, o

Para” (PIPA, 2019, p.187). Atualmente ela ¢ representada pela galeria Nara Roesler e vem

52 Fundada em Sdo Paulo em 1988, é considerada uma das mais importantes galerias de arte contemporanea do
Brasil. Seu programa “é reconhecido por revelar e consolidar a carreira de varios artistas e por constantemente
apoia-los em apresentar exposi¢des de escala institucional, reafirmando a galeria como um local livre e
experimental, conquistando uma posi¢do crescentemente notoéria na cena artistica internacional”
(CASATRIANGULO, 2022, s/p).

5% Fundada no Rio de Janeiro em 2011, a Galeria Athena “se consolidou como uma das mais destacadas do
cenario artistico brasileiro, representando renomados e promissores artistas nacionais e internacionais, além de
investir em parcerias com curadores e instituigdes para desenvolver a carreira de seus artistas” (GALERIA
ATHENA, 2022, s/p).
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acumulando em seu curriculo exposi¢des individuais®, mostras coletivas® e premiagdes’®.
Isso tudo foi alavancado a partir de 2012, quando participou pela primeira vez do PIPA. Seu
trabalho pode ser encontrado nas seguintes colegdes: Instituto Itati Cultural, Kunsthaus
Wiesbaden, Alemanha; Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP), Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio) e JW Collection, Estados Unidos.

Figura 9: Numero repetido #1

e

Fonte: Reale (2012)

Arjan Martins, ao ser entrevistado por Luiz Camillo Osério em 2018, avaliou o
reconhecimento internacional de seu trabalho considerando em especial o fomento da galeria

que o representa, a renomada Gentil Carioca:

Eu participei da Bienal de Dakar, no Senegal, participo da Ex-Africa no CCBB,
participei de uma residéncia artistica em Lagos, na Nigéria, estou indo para o
Azerbaijdo. Também estive no Haiti, estive na Bienal do Mercosul, ainda este
ano, tenho trabalho no acervo do Pam Museum, em Miami, houve uma aquisigdo
na SP- Arte, da Pinacoteca de SP. Digo isto porque ha alguns nomes
responsaveis pela minha projecdo, tanto no Brasil quanto no exterior. Joshen
Volz, pela Pinacoteca de SP, Alfons Hug, pelo Instituto Goethe alemdo, Hans

% While You Laugh, na Galeria Nara Roesler (2019), em Nova York, Estados Unidos; Festa, no Viaduto das
Artes (2019), em Belo Horizonte, Brasil; Deformation, no Bergkirche (2017), e Berna Reale — Uber uns / About
Us, na Kunsthaus (2017), ambas em Wiesbaden, Alemanha; Berna Reale: Singing in the Rain, no Utah Museum
of Contemporary Art (UMoCA) (2016), em Salt Lake City, Estados Unidos; Vazio de nds, no Museu de Arte do
Rio (MAR) (2013), no Rio de Janeiro, Brasil (GALERIA NARA ROESLER, [201-], s/p).

>3 32 Beijing Photo Biennial, China (2018); 56* Bienal de Veneza, Italia (2015); além de Brasile. II coltello nella
carne, no Padiglione d’Arte Contemporanea Milano (PAC-Milano) (2018), em Mildo, Italia; Video Art in Latin
America, II Pacific Standard Time: LA/LA (Il PST: LA/LA), no LAXART (2017), em Hollywood, Estados
Unidos; Artistas comprometidos? Talvez, na Fundagao Calouste Gulbenkian (FCG) (2014), em Lisboa, Portugal
(GALERIA NARA ROESLER, [201-], s/p).

% 5% Prémio Marcantonio Vilaga para as Artes Plasticas, Brasil (2015); Prémio PIPA Online 2012, Rio de
Janeiro/RJ, Brasil (2012); e Grande Prémio do 28° Saldo Arte Pard, Belém/PA, Brasil (2009) (GALERIA NARA
ROESLER, [201-], s/p).
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Ulrich Olbrist, que chegou a mim, a partir de uma lista de com nomes de 90
artistas brasileiros e, perguntando-se se havia artistas negros no Brasil, teve meu
nome incluido como o 91. De certo modo, estas entradas acabam por interferir
positivamente na perspectiva internacional sobre meu trabalho. Logicamente,
apoiada pela perspectiva nacional, onde tenho como importantes nomes neste
ponto, Paulo Herkenhoff, Cildo Meireles, que me apresentou a Gilberto
Chateaubriand, e também o aporte da minha produgdo artistica, tanto no Brasil
quanto no exterior, pela galeria que me representa, A Gentil Carioca. De certa
forma, a vida curatorial se acometeu da curiosidade sobre a tematica que também
estd presente em meu trabalho, hoje esses assuntos sdo uma agenda, rever o
projeto moderno. O que torna favoravel para o surgimento de artistas como eu,
Dalton Paula, Jaime Laureano, Rosana Paulino (PIPA, 2018a, s/p).

Seu relato torna evidente a afirmacdo que as galerias sdo fundamentais no mercado da
arte, especialmente na promocgao e estabilizacdo das carreiras de artistas.

Figura 10: Capa do Jornal O Globo

A< Com exposicao, i
livroe projeto de intercimbio, z F'l\iwe
artista busca diversidade sumsoomo /A8 elide

Fonte: O Globo (2021)

O projeto intitulado “Negrestudo: Mapeamento de Artistas Representades Pelas
Galerias de Arte de Sdo Paulo”, publicado em 8 de outubro de 2020, por Alan Arié no site do
Projeto Afro, reuniu dados quantitativos e qualitativos de artistas representados por 24
galerias presentes na cidade de Sao Paulo, no segundo semestre de 2019. A pesquisa coletou
dados referentes a nome, género, etnia, local de nascimento e vinculo com a galeria e buscou
tracar um perfil a partir dos artistas representados pelas galerias.

O estudo é muito mais amplo e vale ser analisado na integra®’. Porém, de forma
pontual, atentemo-nos aos dados relacionados aos nomes das galerias:

A galeria que apresenta a porcentagem mais baixa de homens cis brancos ¢ a
Mendes Wood, com 41,66%, e ¢ também a que apresenta percentual mais alto de
homens cis negros ¢ de mulheres cis negras (13,88% ¢ 5,55%). Em contraponto, a
que apresenta porcentagem mais alta de homens cis brancos ¢ a Galeria Luciana

Brito, com 82,75%. As galerias que ndo fecharam acordo com nenhuma pessoa preta
para seu grupo de artistas representados sdo: Baré — Casa Tridngulo — Dan Galeria

57 Voltaremos a falar do projeto Negritude no item 5.2 desta pesquisa.
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— Fortes D’Aloia e Gabriel — Lume — Marcelo Guarnieri — Marilia Razuk —
Millan — Superficie — Vermelho — Janaina Torres — Luciana Brito — SIM —
Zipper. (ARIE, 2020, galerias - grifos nossos).

Assim como no nosso levantamento, na pesquisa Negrestudo, alguns estados
brasileiros também ndo tiveram artistas representados pelas galerias: Acre, Amapa,
Amazonas, Roraima, Rondonia, Tocantins, Piaui e Mato Grosso. A lista de exclusdo é muito
semelhante com a do Mapa 2 no qual fica evidente pelos espagos “sem participantes” a nao
representatividade de alguns estados nas indica¢cdes do PIPA, dos quais, além dos estados

citados acima, ainda se incluem Alagoas, Ceard, Sergipe, Mato Grosso e Tocantins.



5. “QUEM TEM MEDO DE (ENSINAR) ARTE CONTEMPORANEA?”
Figura 11: Disparidade de Género na Politica
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Fonte: Elaborado por Heloisa Brunetto Anghinoni Anghinoni, participante do GT-PIBIC, como tarefa

desta pesquisa (2022)

“Pude observar que varios artistas participantes durante
os 11 anos do prémio PIPA, utilizaram-se de temas
contemporaneos, situagdes de suas comunidades, por
exemplo. Diante disso, percebi que na minha cidade
(Xaxim-sc) no ano de 2020 foram eleitos 11 vereadores,
entre eles NENHUM era do sexo feminino [...] A vista
disso, me inspirei para a criagdo de uma colagem, no
formato de post do “Instagram” para que assim a
propagacdo do tema fosse facilitada. [...] Como imagem
principal da colagem meu intuito foi representar que a
maior concentracdo de poder estd na mao do género
masculino, dessa maneira, quando uma mulher
consegue espago na politica ela deve se adequar a um
certo padrdo masculina para ser respeitada.” Heloisa

Brunetto Anghinoni, 2022.
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MC: [...] eu vi algumas...alguns desenhos, algumas
artes e eu fiquei bem “bugada”, na real, porque eu achei
que, tipo, que iam ter umas coisas ali mais, mais do que
eu t0 acostumada a ver, mas ndo, era uma coisa
extremamente diferente, tudo muito diferente € ai...

JE: tu achou que seria uma coisa mais classica?

MC: Sim, e ai € um negbcio ao contrario, ta ligada?

E totalmente estranho assim para mim, ta ligada?

JE: T6! Mas nio pode ter medo da arte
contemporanea, ta?!

MC: Nao, eu ndo fiquei com medo. Eu fiquei, tipo: Meu
Deus, que legal! T4 ligada? (Registro de fala entre as
participantes do GT-PIBIC em um dos encontros
durante a coleta dos dados da pesquisa).

4

O excerto acima ¢ um recorte da gravagdo do encontro do GT-PIBIC, onde da
estudante MC relata sobre as suas primeiras impressoes sobre o site do Prémio PIPA, em
encontro realizado no dia 30 de agosto de 2021.

Mais do que qualificar minha formag¢do como professora, o percurso ao longo da
pos-graduacdo, provocou-me a pensar ndo apenas nas aulas que estou lecionando neste
momento (visto que por exigéncia do edital de selecdo, mantive durante toda a pesquisa, a
carga horaria minima em efetivo exercicio da docéncia em artes), ou mesmo em “sonhos
pedagogicos futuros”, mas também no retorno as memorias dos meus dez anos anteriores de
sala de aula. Desse tempo destaco contradi¢cdes, pequenos ou grandes resultados de
aprendizagem, ou ainda limites e possibilidades de superagdo dialética, seja por incorporagao
de experiéncias, seja por rupturas com praticas agora conscientemente elaboradas a partir de
pseudo-escolhas pedagodgicas.

No primeiro tdpico abordarei reflexdes referentes ao planejamento e organizagdo de
praticas pedagogicas desenvolvidas, com estudantes dos anos finais da escola em que atuei
em 2018 e 2019, que me levou ao encontro do Prémio PIPA.

No segundo topico, aprofundamos como a projecdo dos artistas em processo de
legitimagdo e sua repercussdo na midia impactam nas pseudo-escolhas pedagogicas que se
refletem no ensino de artes nas escolas.

Por fim, apresento reflexdes sobre o ensino de artes buscando uma educagdo para
além do capital. E nessa perspectiva que a exposi¢do da pesquisa delimita aproximacdes entre
o ensino de arte na escola alicercada na PHC. Da sincrese a sintese, a pratica social de
estudantes e também minha enquanto professora, contraditoriamente elucida possibilidades de
resisténcia na disputa indireta pela transformagao social a partir das necessidades concretas da

classe trabalhadora.
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5.1 REFLEXOES SOBRE A PRATICA DOCENTE E O ENSINO DE ARTE
CONTEMPORANEA

Ao iniciar a docéncia no ensino fundamental, fui organizando meus planejamentos
considerando a distribuicdo dos contetdos de arte e sua historia, numa perspectiva linear, na
tentativa de acompanhar a mesma dindmica curricular da disciplina de Historia. E, ndo
necessariamente, até¢ ao final do 9° ano, haveria tempo habil para aprofundamentos sobre arte
contemporanea. Balela! Eu ndo priorizava essas discussdes por ndo me sentir segura € nao
querer demonstrar a fragilidade dos meus conhecimentos sobre arte contemporanea (aquela
maxima: eu até entendo, mas entendo para mim).

Até o dia em que um estudante questionou a respeito da polémica envolvendo a
exposi¢do Queer Musew’® e eu, que ndo esperava a pergunta, ndo soube muito bem o que
responder. Desviei do assunto, pesquisei e retomei o debate na aula seguinte, mas entendi que
urgia uma reorganizagdo do ponto de vista do planejamento pedagdgico.

A primeira grande exposi¢ao de arte contemporanea que tive a oportunidade de visitar,
foi a Bienal de Artes Visuais do Mercosul (BAVM) em 2010, junto com colegas da UFPel.
Depois disso, visitei a mostra em mais cinco edi¢des, logo, a BAVM se tornou minha
principal referéncia de exposi¢do em grande escala. E claro que a referéncia tem também a
ver com o contexto politico-social-pessoal de cada edi¢do, das companhias nas visitas € no
amadurecimento intelectual. Sonhei estar 14, sonhei voltar 1a e sonhei em levar meus alunos
em exposi¢oes desse porte.

Em 2018, atuando em duas turmas de nonos anos do ensino fundamental, em parceria
com a Associagao de Pais e Professores (APP) da EBM Osmar Cunha, organizamos uma
viagem de estudos com os/as estudantes dos nonos anos. Nosso destino foi a décima primeira
edi¢cdo da BAVM, em Porto Alegre, Rio Grande do Sul.

E claro que a realizagido desse “sonho pedagdgico” ndo se deu de uma hora para outra
e em se tratando de escola, nada grande se faz sozinho. Assim, o primeiro passo foi construir
uma proposta ¢ conquistar o aval da equipe pedagodgica®. Mais do que uma excursio de
professores e estudantes - que cria e fortalece vinculos - o principal objetivo era evidenciar o

conhecimento artistico acumulado que envolve uma exposicdo desse porte. E mais do que

% A exposicio foi aberta em 15 de agosto de 2017 e, abruptamente encerrada em 10 de setembro de 2010 apds
sofrer varios ataques organizados pelo Movimento Brasil Livre (MBL), na figura principal do deputado Kim
Kataguri (entdo DEM-SP) (SPERB, 2017).

* Na rede municipal de ensino de Florianépolis as escolas possuem, além da diregdo escolar, uma equipe
pedagdgica responsavel pela gestdo da escola. Essa equipe ¢ composta por pelo menos uma Supervisora Escolar,
uma Orientadora Educacional e uma Administradora Escolar.
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isso: me desafiei nesse momento a instrumentalizar os estudantes para que a viagem fosse
realmente rica de contetidos do meio artistico.

No processo de preparacdo dos estudantes para a viagem, me preocupei em
“preparé-los” para a “arte” que irlamos encontrar. Com a listagem dos artistas que
participariam da exposi¢do em tela, fiz uma pesquisa nominal na internet®. A tematica da
exposicao era “O Triangulo do Atlantico” e, os sessenta artistas participantes eram dos trés
continentes, trés vértices do tridngulo: América, Africa e Europa. No processo de conversio
do conhecimento sistematizado em conteudos escolares, preparei um material para
instrumentalizd-los com textos, imagens de obras dos artistas, videos (em especial, os
produzidos especialmente para o Prémio) e fotos dos lugares que iriamos conhecer.

Aqui percebi algo que durante a pesquisa confirmei e entendi: buscando na internet os
nomes dos artistas brasileiros, o site do Prémio PIPA surgiu como referéncia. Analisando sob
meu acimulo atual, é evidente que isso aconteceria: dos sessenta artistas que participaram da
exposicao, 15 deles foram participantes do PIPA.

Além do mais, no catidlogo da edi¢do de 2014, o PIPA apresentou dados referentes a
busca dos nomes do artista na plataforma de buscas mais conhecida na internet que € o
Google. Na época, “ao digitar o nome do artista no Google, o site do PIPA apareceu entre os
10 primeiros resultados em 93%” (PIPA, 2014, p.189). Nossa pesquisa analisou, nesse ponto,
os vencedores das 11 primeiras edicdes do Prémio e isso segue se confirmando. Ao
digitarmos o nome dos artistas no site de buscas, a pagina do artista no PIPA, os sites pessoais
dos mesmo e a pagina das galerias que os representam aparecem entre os trés primeiros links
de resultado da busca em 100% das vezes.

Além de todos os objetivos pedagodgicos e desafios que uma viagem de estudos com
adolescentes pode proporcionar, eu tinha um objetivo em especial: que os estudantes nao se
sentissem inseguros com relagdo aos protocolos, mas sim, a vontade naqueles espagos cheios
de obras e curiosidades.

Na ocasido, recebemos um exemplar do material educativo da Bienal Internacional do
Mercosul. E foi nesse material que eu encontrei o Prémio PIPA, objeto central de nosso
estudo, citado como referéncia bibliografica pela primeira vez (BIENAL 11, 2018a). Desde
entdo, os artistas Arjan Martins, Camila Soato, Sonia Gomes, Gustavo Von Ha, Maxim
Malhado, referenciados no material educativo da Bienal 11, passaram a fazer parte das minhas
proprias pseudo-escolhas, estando entre os artistas contemporaneos que eventualmente, cito

em minhas aulas.

A listagem completa dos artistas encontram-se disponiveis no Catalogo Oficial da mostra (BIENAL11, 2018a).
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Figura 12: Detalhes do Material Educativo da Bienal 11

c e — W

Fonte: Bienal 11 (2018b)

Em 2018, eu nao tinha a menor nog¢do do que levava instituigdes privadas a
patrocinarem, apoiarem, investirem e premiarem artistas por suas trajetorias. Acontece que a
BAVM de 2018 e sua proposta tematica de lancar um olhar sobre a arte produzida nos
continentes localizados nos “vértices” do tridngulo - América, Africa e Europa - marcadas por
narrativas referentes ao etnocidio dos povos indigenas, a escravidao e ao trafego dos navios
negreiros pelo oceano atlantico, ndo foi/é um fendmeno isolado. E aqui, precisamos pontuar
algumas questoes.

A primeira diz respeito a questdo ja abordada nos capitulos anteriores sobre a
privatiza¢do da cultura. A BAVM ¢ uma iniciativa da Fundacdo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul (FBAVM) fundada em 1996 em Porto Alegre-RS. A Fundagdo e a Mostra levam o
nome do Mercado Comum do Sul (MERCOSUL), acordo comercial assinado em 1991 pelo
bloco de paises Argentina, Paraguai, Brasil e Uruguai. Ao longo das suas 13 edi¢des, outros
paises participaram como convidados em algumas edi¢des como Bolivia, Chile, Venezuela,
Peru e México. O processo de fundacdo e consolidagdo da BAVM, ¢ objeto da pesquisa de
Seto (2021), autor que analisa a documentacdo das dez primeiras edi¢des da mostra e também
o processo anterior, desde a sua idealiza¢do por Maria Benites Moreno.

O pesquisador discorre sobre a fundamental adesdo de Jorge Gerdau Johannpeter

(representante do grupo Gerdau S.A, empresa do ramo do ago no Brasil, que na época
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buscava ampliar sua atuacdo no exterior para além do Uruguai) ao grupo de idealizadores
iniciais, que sob comando de Moreno, se propuseram a garantir o apoio financeiro do
empresariado gaucho.

José Luiz do Amaral Neto, justifica o frisson gerado em torno do processo de

viabiliza¢do financeira da BAVM:

[...] investir em uma bienal, associar o nome de uma empresa, de uma instituigdo, de
um Estado a realizacdo de uma Bienal Internacional de Artes Visuais significa
investir na criagdo de um poderoso mecanismo gerador de relagdes sociais que nao
se esgotam na esfera da arte, mas atingem os mais diversos setores da organizacao
social (SETO, 2021, p. 25).

Seto (2021) também aponta as negociagdes com o entdo governador Antonio Britto
(PMDB-RS no periodo entre 1995-1998) que levaram, em 1996, a aprovagao da Lei Estadual
de Incentivo a Cultura do Rio Grande do Sul (LIC-RS). Conforme antecipamos no primeiro
capitulo, leis de incentivo fiscal sdo fendmenos que diminuem a obrigacao de pagamento de
impostos por empresas, ou seja, transformam dinheiro que deveria ser arrecadado para
servigos publicos em marketing empresarial.

A 11* edicdo da BAVM teve os seguintes apoiadores/patrocinadores/financiadores:
Leis Federal e Estadual de Incentivo a Cultura, patrocinio master do Santander, patrocinio do
Grupo Oleopan. Apoio: Lojas Lebes, Grupo Zaffari, Lojas Renner, Consorcio Banrisul, Lojas
Pompéia, Farmdacias Panvel, Josapar, Instituto Unimed, Unicred, Agibank, Rio Grande
Seguros e Previdéncia, Dufrio, SLC Agricola. Apoio institucional: Prefeitura Municipal de
Pelotas, Memorial Igreja das Dores Porto Alegre, Alianga Francesa Porto Alegre, Consulado
Geral da Franca em Sao Paulo, Museu da Comunicagao Hipo6lito José da Costa, Memorial do
Rio Grande do Sul, Museu de Artes do Rio Grande do Sul (MARGS) e Secretaria da Cultura,
Turismo, Esporte e Lazer do Governo do Estado do Rio Grande do Sul. Realizacdo da
Fundag¢dao Bienal do Mercosul. Producdo cultural: Ato Produgdo Cultural. Financiamento:
Pro-cultura RS - Lei de Incentivo a Cultura, Secretaria da Cultura, Turismo, Esporte e Lazer
do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, Ministério da Cultura e Governo Federal.
(BIENAL 11, 2018b, p.48).

O primeiro ponto que nos chama a atencdo nessa lista diz respeito ao patrocinador
master, o Banco Santander, institui¢ao que ha muito investe em atrelar sua marca a cultura da
cidade de Porto Alegre. O Santander Cultural foi inaugurado em 2001, hoje Farol Santander

Porto Alegre®, abriga sala de cinema, café, exposigdes, entre elas, parte das obras das edigdes

' Apos ficar alguns meses fechado, sob alegagdo de uma reforma, o espago cultural mantido pelo banco reabre
em 2019 com o nome de Farol Santander, aderindo ao mesmo conceito da unidade que funciona em Sao Paulo,
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da BAVM. O prédio estd localizado no centro da cidade, ao lado de duas outras grandes
instituicdes de legitimacdo: 0o MARGS e o Memorial do Rio Grande do Sul.

No catdlogo da 11* edicdo da BAVM sdo mencionados 60 artistas (BIENAL 11,
2018a). Destes, 15 sdo participantes do PIPA, o que representa 25%. Sao eles: André Severo,
Arjan Martins, Camila Soato, Dalton Paula, Gustavo von Ha, Hector Zamora, Igor Vidor &
Yuri Firmeza, Jaime Lauriano, Leticia Lampert, Leticia Ramos, Maxim Malhado, Paulo
Nimer Pjota, Romy Pocztaruk, Sonia Gomes e Vivian Caccuri.

Arjan Martins, como j& vimos, ¢ um dos artistas que mais vezes foi indicado ao
Prémio, acumulando 6 indicagdes em 11 edigdes. Sua obra “O Triangulo Atlantico Entre
Tempos Distopicos” foi produzida especialmente para a exibi¢do e ocupou lugar de destaque
na mostra, impactando a todos que adentravam ao Santander Cultural. Sobre a obra, o
catdlogo da mostra faz a seguinte apresentacao:

“A obra, a partir de seus temas recorrentes, aborda o trafico escravo e a cobica, ndo
s6 em tempos coloniais, mas também no presente. A partir de referéncias a gravuras

historicas, Arjan fundiu numa imensa pintura as paisagens de Olinda, Rio de Janeiro
e Salvador”. (BIENAL 11, 2018a, p.76)

Figura 13:. O Tridngulo Atlantico Entre Tempos Distopicos.

Fonte: MARTINS, 2018 (BIENALI11a, 2018, p.78-79)

A segunda questdo ¢ a tematica da 11* BAVM. Segundo o material educativo da

edicao,

A abertura desta edicdo celebra os 21 anos de histéria de uma instituicdo que nasceu
com a iniciativa de promover a reescrita da histéria da Arte eurocé€ntrica por um

com destaque para agdes voltadas ao incentivo do empreendedorismo (MENDONCA, 2017). A mudanga do
nome foi uma das estratégias utilizadas pelo banco para realinhar sua imagem junto a burguesia, depois do
escandalo do fechamento da exposicdo Queer Museu, patrocinada pelo Santander, em 2017 (O GLOBO, 2019).
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ponto de vista latinoamericano. A edi¢do atual, que é concomitante ao marco dos
130 anos de aboli¢do da escravatura brasileira, nos convida para um mergulho nas
aguas do oceano que interliga, ha mais de 500 anos, os destinos da América com os
de outros dois continentes: Africa e Europa. (BIENAL 11, 2018b, p.2)

Em artigo intitulado “A “Onda Negra”: arte visual afro-brasileira, legitimagdao e
circula¢ao”, Oliveira (2018) aponta que a exposi¢ao Brasil+500, Mostra da Redescobrimento,
no ano 2000, inaugura um periodo em que narrativas relacionadas a arte africana e a arte
afro-brasileira tomam maior evidéncia no Brasil - fruto das politicas de incentivo, como ja
mencionamos. A autora traz como outros exemplos do periodo a inauguracao do Museu Afro
Brasil em 2004, Territorios, na Pinacoteca entre 2015 e 2016, Historias Afro-Atlanticas em
2018 no MASP e Instituto Tomie Ohtake, entre outras. Segundo a autora, referindo-se as duas
ultimas exposigdes citadas:

As mostras Territdrios, na Pina, Didlogos Ausentes, no Itat Cultural, além da recente
Histoérias Afro-Atlanticas, realizada concomitantemente no MASP e no Instituto
Tomie Ohtake, revisionaram os acervos destas reconhecidas institui¢des e trazem a
tona a discussdo sobre o etnografico, sobre a “estética do outro” e sobre os

mecanismos de circulacdo e legitimag@o que sdo evocados, quando se trata de uma
arte deslocada do eixo eurocéntrico (OLIVEIRA, 2018. s/p).

Outro ponto, ainda sobre a 11* edicdo da BAVM, diz respeito ao programa educativo
ficar a cargo da Federagdo de Industria e Comércio do Rio Grande do Sul (FIERGS). Nao
estamos questionando a qualidade deste material, até porque ndo é o objetivo desta pesquisa
em si, porém trata-se de ilustrar de forma critica o uso do dinheiro publico para fins de
interesse privado, como ¢ o caso da FIERGS.

Voltando ao PIPA, o mesmo afirma reiteradas vezes que o Instituto ndo usa recursos
publicos. Acontece que a carreira dos artistas que o PIPA busca legitimar, ndo sdo
impulsionadas unicamente pelo Prémio. Pelo contrario! E a consolidagdo das carreiras dos
artistas no mercado e sua consequente repercussao midiatica que dao legitimidade ao Prémio
PIPA como instancia consagradora. Em sintese, o PIPA tanto legitima artistas, como se
legitima enquanto Prémio, atendendo a interesses ideoldgicos e de mercado, se fortalecendo
enquanto APH. Sendo assim, amplia o ciclo de legitimagdo do proprio mercado da arte na
sociedade do capital em geral e do estado capitalista brasileiro em particular.

A minha relagdo com o ensino de arte contemporanea, tomou a perspectiva de “se der
medo, te instrumentaliza e vai com medo mesmo". Em 2019 foi a vez de irmos em saida de
estudos para a Bienal Internacional de Curitiba. Dessa vez, com um planejamento melhor
elaborado, planejei trés momentos: um auldo preparatério, a saida de estudos em si € a criagao

de uma produgao artistica.
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O primeiro, dizia respeito a um “auldo” preparatdrio, onde preparei e apresentei um
material semelhante ao que havia produzido no ano anterior, contextualizando o Museu Oscar
Niemeyer, o principal local de exposi¢do, a 14* Bienal Internacional de Arte Contemporanea
de Curitiba, a sua tematica “Fronteiras em Aberto”, a relagdo com os demais paises
expositores (paises do BRICS: Russia, India, China e Africa do Sul), alguns artistas
participantes com destaque para uma das Spiders de Louise Bourgeois que, embora nao
fizesse parte da mostra, ocupava um lugar de destaque na entrada do museu. Constatei a
necessidade desse auldo ser aberto também para os demais professores que acompanharam a

viagem. Corroborando com Cumming (2010, p.06):

...olhar ndo ¢ o mesmo que ver, assim como ouvir ndo ¢ 0 mesmo que
escutar. Ver envolve apenas o esforco de abrir os olhos, olhar significa abrir a
mente e usar o intelecto. Olhar uma pintura ¢ como fazer uma viagem —uma
viagem com muitas possibilidades, incluindo a emogdo de partilhar as
concepcdes de outra época. Como em qualquer viagem, quanto melhor os
preparativos, mais satisfatoria ela deve ser.

O segundo momento foi a viagem em si. E o terceiro foi uma proposta de produgao
artistica a partir do contato com a exposi¢ao. Além disso, escrever um texto de apresentagdo e
apresentar no dia da apresentacdo - ou vernissage. A imagem a seguir ¢ o resultado do
trabalho de um grupo de alunas do entdo nono ano. Trata-se de uma escultura composta de
uma caixa de papeldo preta com o simbolo e post its com os dizeres “facil, feia, sente como
uma mocinha, linda, piranha”. Sentada sobre a caixa, estd uma boneca Barbie, com
hematomas pintados no seu corpo, segurando no colo um livro com o dizer “Livro de

Arquitetura”.
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Figura 14: Sem titulo, 2019.

Fonte: Acervo da autora

Evidentemente, o trabalho apresenta referéncias a importunacdo sexual sofrida por
mulheres. A pauta identitaria presente nesse trabalho dialoga amplamente com os trabalhos
das estudantes envolvidas no GT que trabalhou nesta pesquisa: a colagem digital
“Disparidade de Género na Politica” de Heloisa Brunetto Anghinoni (Figura 10), que discute
a representatividade de mulheres na politica e a fotoperformance de Caroline Tiecher Cechet
(Figura 4), que reune referéncias de mulheres que se tornaram referéncia para a luta feminista,
bem como manchetes de revistas e jornais abordando feminicidios, Segundo Teston, a escolha
pela tematica teve profunda conexdo com a produgdo legitimida pelo PIPA: “Escolhi retratar
este tema em minha produgdo, pois ¢ de suma importancia, sendo comumente retratado dentro
do Prémio PIPA, de diferentes formas, de diferentes artistas” (APENDICE A).

Sabemos também que tendo em vista um ensino realmente emancipatdrio e elemento
de conscientizacdo da necessidade de reparacdo historica, a simples inclusdo de imagens que
remetem as lutas das classes oprimidas ndo resolve o problema. Uma imagem apresentada
como sendo artistica, mas de forma isolada de contexto social e historico ndo basta para
alavancar o conhecimento dos estudantes. Para superar a sala de aula para além dos interesses
mercadoldgicos, uma viagem isolada ou uma produgdo sozinha ndo sdo suficientes para que
haja um real salto qualitativo de apropriacdo de conhecimento.

Refletir sobre minha pratica pedagogica pré-pandemia, me levou ao aprofundamento

dos mecanismos de escolhas de contetidos dos professores de artes visuais. Na sessdo a seguir,
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trataremos da categoria pseudo-escolha, no intuito de evidenciar que esses mecanismos sao

impactados pelas relacdes do mercado da arte.

5.2 “ELES ESTAO CHEGANDO!”: AS PSEUDO-ESCOLHAS DOCENTES

Na busca pelo rastreamento da realidade, voltemos aos questionamentos trazidos ainda
na introducdo, que sdo temas recorrentes de discussdo no grupo de pesquisa que fago parte:
Por que ensinar arte? Qual o papel da arte na formagdo humana? De que arte estamos
falando? Quem esta ensinando? A quem se estd ensinando arte? Em qual escola? Em quais
condicdes objetivas € ensinado arte? Que tipo de ensino de Arte atende os anseios da classe
trabalhadora? Com qual objetivo? Como manter/fazer uma organizagdo sequencial e
sistematica no Ensino das Artes Visuais? A partir de quais conteudos? Como selecionar uma
por¢do da cultura universal artistica para ensinar?

O conhecimento sistematizado da ciéncia em geral, da filosofia e também o artistico
tem sua determinacdo pelo mercado de capitais. Nesse sentido, grandes bases de dados de
artigos cientificos, por exemplo, sdo limitados a universidades que possuem parcerias para ter
acesso, ou simplesmente s6 sdo acessiveis para quem tem condi¢des econdmicas de pagar
para acessar determinado conhecimento sistematizado. No conhecimento sobre educacao e
sobre o ensino de arte a ldgica ndo ¢ diferente, fator que impacta diretamente no
conhecimento que de fato ¢ democraticamente acessivel e portanto, balizado e balizador da
formacgao da classe trabalhadora.

No processo de preparagdo para ensinar arte, a defini¢do de quais contetidos serao
abordados e quais artistas serdo citados dependem, além da formagdo e do repertorio do
professor, que este considere em suas escolhas, além do curriculo oficial da respectiva rede,
todas as possibilidades e adaptagdes necessarias para que as aulas acontegam no espago/tempo
possivel e disponivel na escola, disponibilidade de recursos didaticos e paradidaticos®,
viabilidade de saidas de estudos, etc. A limitagdo ou dificuldade para acessar esses recursos
sdo condicionadores das possibilidades pedagdgicas, antes mesmo do inicio do planejamento.

Deste modo,

[...] sabe-se que apesar de existir a vontade por parte dos docentes de que suas

escolhas sejam movidas pela ‘coisa em si’, ou seja, pelos proprios conceitos e
critérios estéticos adquiridos ao longo de sua formagdo, nem sempre isso se

62 Entende-se como recursos diddticos “todo e qualquer recurso utilizado em um procedimento de ensino,
visando a estimulacdo do aluno e a sua aproximagdo do conteudo”. (FREITAS, 2007, p.21). Dentre eles, estdo os
recursos paradidaticos, materiais concebidos ndo necessariamente com fins educacionais, mas que servem de
apoio e aprofundamento no processo de aprendizagem, tais como livros, catalogos, filmes, jogos, etc.
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materializa na preparacdo e ministracdo de suas aulas. Ocorre que tal conhecimento
estd envolto na hierarquizagdo social que os professores ocupam na legitimagdo deste
conhecimento. Sendo assim, o professor, tal como qualquer outro trabalhador, seja ele
artista, historiador ou curador artistico, ¢ sempre alguém inserido numa realidade
concreta, numa conjuntura empirica, num contexto social dado (HILLESHEIM, 2018,
p-226).

De acordo com a pesquisa de Hillesheim (2018), professores e professoras que
almejavam se aproximar da arte atual foram instigados a construir repertorio pedagdgico
sobre a producdo artistica contemporanea nacional recorrendo aos recursos disponiveis num
contexto limitado: poucos livros publicados e muitos deles esgotados (inacessiveis para
grande parte dos docentes, especialmente pelo alto custo e concentragdo desses materiais em
bibliotecas especificas), esparsos catdlogos distribuidos em exposicdes concentradas em
grandes centros urbanos (como o material pedagdgico da Bienal do Mercosul, sobre o qual
falamos no item 5.1 desta pesquisa), reportagens midiaticas em revistas e jornais impressos e,
também, na rede mundial de computadores, tendo na maioria das vezes um infimo contato
direto com esta producao.

Nessa perspectiva, as noticias sobre a arte produzida por artistas em processo de
legitimagdo, tornaram-se, para muitos professores, a referéncia na constru¢do conceitual de
arte contemporanea em suas aulas, elaborando muitas vezes sequéncias didaticas de ensino
descoladas do contexto socio-historico da realidade dos estudantes que serdo ensinados.

De forma dialética e, portanto, contraditéria, esse cendrio leva a insistente repeticao
dos mesmos nomes de artistas, solidificando, na subjetividade do professor, uma ideia no
minimo limitada do que vem a ser “arte contemporanea ensinavel na escola”. Mais do que
1sso: também fica limitado o entendimento do que vem a ser “arte”, do que vem a ser
“contemporaneo” e de qual escola estamos falando para considerar o que vem a ser
“ensinavel”, conforme exposto e analisado no primeiro capitulo.

Assim como as listas de ranqueamentos dos artistas mais famosos do mundo (como as
listas organizadas por Alain Quemin (2007)), listas das obras mais caras, listas de artistas
“que vocé ndo pode deixar de conhecer”, os professores de arte também criam suas listas de
artistas ensinaveis em suas aulas.

No entanto, essas listas ndo surgem do nada e nem sdo fruto do acaso: fazem parte de
um contexto histérico-social marcado pela cultura do ranqueamento (HILLESHEIM, 2018).
Ou seja, as listas elaboradas pelos professores estdo condicionadas a formagao continuada

qualificada, acesso a bens culturais, materiais artisticos, livros, visitas a exposi¢des, acesso a
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bancos de dados, etc, ou seja, ao conjunto de referéncias e acumulo do conhecimento
historicamente elaborado ao longo da histéria que o professor t€m acesso, ou nao.

Hillesheim (2018) investigou quais as fontes utilizadas pelos professores de Artes
Visuais de Santa Catarina ao preparar suas aulas. A partir de um questiondrio aplicado em
2017 e respondido por 54 docentes de regides de todo o estado. A andlise dos dados mostrou
que 53,7% dos professores fazem uso de livros didaticos fornecidos pelo Programa Nacional
do Livro Didatico (PNLD), 34,5% consulta apostilas, 88,5% usa materiais audiovisuais e
apenas um docente sinalizou ndo utilizar a internet como fonte de pesquisa.

No mesmo questionario, a pesquisadora solicitou que os participantes citassem
nominalmente os artistas contemporaneos que costumeiramente referenciavam em suas aulas.
Entre os 69 nomes citados®, os seis que tiveram acima de 10 citagdes foram Cildo Meireles,
Vik Muniz, Beatriz Milhazes, Adriana Varejdo, Tunga e Lygia Clark. Esses mesmos nomes,
ndo por acaso, figuram entre as listas de Quemin (2007) e Sardenberg (2011) e estdo entre os
artistas mais procurados em grandes casas de leildes brasileiras (como mostrado na Figural),
conforme vimos no primeiro capitulo. Essa sobreposicdo de nomes nos revelam uma
tendéncia de que a maioria dos artistas citados pelos professores sdo brasileiros. Em parte,
isso reforca o balizamento do que ¢ escolhido para acdes pedagodgicas, por tamanha
dificuldade de acessar materiais de artistas estrangeiros, como livros, artigos cientificos ou
mesmo noticias veiculadas na midia internacional.

Da mesma forma e apontando para o desenho de um perfil especifico, o quadro abaixo
refere-se a dados extraidos da tabela elaborada pelo GT-PIBIC, sistematizando informagdes
referentes ao estado de nascimento dos artistas participantes do PIPA, estado em que

vivem/trabalham e a localizacdo das galerias que os representam.

Tabela 3: Relacdo entre local de nascimento e em que vivem/trabalham e a localizagdo das

que os artistas participantes do Prémio, de acordo com os estados.

Estado de Vive/Trabalha em Vive/Trabalha em Localizacao da Localizacao da Localizacao da Localizacao da

Estado Nascimento (Estadol) (Estado2) Galeria (Estado) Galeria (Estado2) Galeria (Estado3) Galeria (Estado4)

% Os demais artistas citados foram: Hélio Oiticica, Os Gémeos, Arthur Bispo do Rosario, Ernesto Neto, Regina
Silveira, Romero Brito, Sandra Cintro, Eli Heil, Henrique Oliveira, Leda Catunda, Leonilson, Lygia Pape,
Marina Abramovich, Nelson Leirner, Nuno Ramos, Sebastido Salgado, Tomie Ohtake, Walmor Correa, Rubem
Valentim; Alex Flemming; Amélia Toledo; Andy Warhol; Arnaldo Antunes; Arjan Martins; Artur Barrio;
Basquiat; Brigida Campbell; Cao Guimardes; Carlos Alberto Franzoi; Carmela Gross; Carlito Carvalhosa;
Christo; Duchamp; Eduardo Kobra; Eduardo Srur; Elias Andrade; Franklin Cascaes; Genilson Soares; Gilvan
Samico; Gustavo Rosa; Guto Lacaz; Hassis; Iberé Camargo; Iran do Espirito Santo; Jandira Lorenz; Laura Lima;
Laura Vinci; Luiz Zerbini; Man Ray; Mestre Didi; Meyer Filho; Nina Pandolfo; Orlan; Paulo Bruscky; Tom
Lisboa; Rivane Neuenschwander; Rosana Paulino; Rosana Bortolin; Rosangela Rennd,Saint Clair Semin; Sophie
Calle; Waltercio Caldas; Yayoi Kusama (HILLESHEIM, 2018, p. 217, grifos nossos).
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AC 1 1 0 0 0 0 0
AL 2 2 1 2 1 0 0
AM 2 2 0 1 1 0 0
BA 18 18 4 10 1 1 0
CE 14 14 2 2 2 0 0
DF 26 26 3 13 4 0 0
ES 4 4 1 3 1 0 0
EXTERIOR 19 18 4 1 3 1 0
GO 7 7 1 2 1 0 0
MA 5 5 0 3 1 0 0
MG 44 44 5 28 14 6 1
MS 1 1 0 1 1 0 0
MT 3 3 0 2 0 0 0
PA 12 11 1 10 6 2 1
PB 6 6 0 2 1 0 0
PE 10 10 0 6 3 2 1
PI 2 2 0 0 0 0 0
PR 16 16 1 12 4 2 0
RJ 107 106 8 66 25 9 1
RN 3 3 0 0 0 0 0
RR 1 1 0 0 0 0 0
RS 32 32 1 19 7 4 0
SC 4 4 0 1 1 0 0
SE 2 2 0 2 0 0 0
Sp 117 115 10 79 37 7 0

Fonte: Elaboragdo da autora (2022)

Pela tabela acima o destaque fica, como ja evidenciado no capitulo 4, para a
escancarada concentragdo de locais de trabalho dos artistas quanto das galerias nos estados da
regido sudeste. Os estados do Amapa e Tocantins ndo aparecem em nenhuma dessas listas. E
portanto evidente que ha um consenso cultural sobre o perfil geografico ser um fator
determinante para artistas com pretensao de alcangar o status de artista-celebridade.

. Entre os nomes citados pelos professores pesquisados por Hillescheim (2018),
apenas o de Henrique Oliveira e Arjan Martins tem passagem pelo PIPA: Arjan ¢ um dos
artistas com maior niumero de participacdes (seis participagdes entre as edicdes analisadas
conforme Quadro 5). Ainda que a coleta de dados da pesquisa citada ocorreu em 2017,
quando o PIPA estava apenas em sua 8° edi¢do, nossa hipdtese ¢ que uma nova pesquisa com

os professores de Santa Catarina conteria novos artistas citados, ampliando a respectiva lista.
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Isso porque, durante o periodo de nossa pesquisa, como parte das atribui¢des do cargo de
professora, participei juntamente com os demais educadores de Artes da RMF, da escolha do
PNLD anos iniciais para o ciclo 2023-2025. Nesse processo, em uma das cole¢des analisadas,
foi identificado a meng¢do de trés artistas participantes do PIPA, dos quais nos importa a

andalise: Arissana Pataxd, Denilson Baniwa, Ibd Huni Kuin®.

Figura 15: Print Screen das paginas 70, 71, 74 e 75 do livro Bem-Me-Quer-Mais: arte

Smm
- OLHAR PARA
- |/ NOSSAS CORES

Arissana Pataxé -

participante do PIPA em 2016

ALINHADAVIDA

—=

@ SENTIR E EXPERIMENTAR

QUAIS SAO AS MINHAS CORES?

E SDICEAD WINGENS BET4

Denilson Baniwa -
participante do PIPA em 2019 Ib& Huni Kuin (Isaias Sales) -
e 2021 e Vencedor do PIPA Participante do PIPA em 2016
Online 2019

Fonte: Webster (coord.) (2021).

# Ao constatar que nossa hipdtese sobre a impactagdo dos artistas em futuros materiais de trabalho dos
professores de artes, comentei com o grupo: “Eles estdo chegando!”.
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Nao nos detivemos com a profundidade requerida sobre pesquisas e polémicas que
correm em torno dos livros didaticos para o ensino de artes®. No entanto, a colegdo
Bem-me-quer mais: arte, publicada pela Editora do Brasil em 2021 nos chamou a aten¢@o nao
sO por trazer imagens de artistas participantes do PIPA, mas principalmente por essas trés
imagens, junto com outra obra de Jaider Esbell de 2020 (WEBSTER, 2021, p.76 e p.113),
serem as Unicas imagens artisticas presentes em um livro voltado ao ensino de artes. Um livro
que inicia o ciclo escolar, ou seja, para o primeiro ano do ensino fundamental. As demais
ilustracdes de contetido do respectivo livro sdo fotografias de performances e intervengdes
que surgem como ilustracdes de conteudos diversos, como “movimento corporal”, fotos de
manifestagdes culturais ou objetos utilizados nessas manifestacdes, além de paisagens naturais
e urbanas.

Sob o titulo de “Olhar Para Nossas Cores”, a unidade do livro ¢ apresentada no
Manual do Professor expondo os ideais pedagdgicos a que esse material se refere: as
pedagogias hegemonicas (DUARTE, 2016).

Em relacdo aos contetidos de Arte propriamente ditos, abordaremos alguns dos
elementos basicos das artes visuais: a linha e a cor. Tomando as imagens como base,
as praticas se desdobram. O partido tomado aqui ¢ o da experimentaciio, que
conduz as investigacdes e descobertas. O contetido é apresentado, mas sempre
depois de uma etapa em que os estudantes buscam fazer descobertas e reflexdes
por si mesmos. Assim, o aprendizado acontece de modo mais aprofundado, ja

que é construido realmente junto com os estudantes (WEBSTER, 2021, p.97,
grifo nosso).

Conhecidas popularmente como “pedagogia do aprender a aprender” ou “pedagogia
das competéncias” t€ém como caracteristica o trato com o conhecimento como sendo algo que
o estudante descobrira por conta propria - dependendo apenas de seu esforco e interesse.
Defendemos que o conhecimento sistematizado tende a ser melhor apropriado pelo estudante
quando a mediacdo do professor ¢ realizada considerando a pratica social do mesmo, numa
perspectiva de construcdo conjunta, consciente do método de ensino e da intencionalidade
sobre determinados objetivos. Contudo, a l6gica das pedagogias hegemonicas propde que o
conhecimento seja algo a ser construido em conjunto com os estudantes a partir de relagdes
do seu cotidiano, desconectada do conhecimento sistematizado, o que tende a limitar a
formagdo do estudante, em especial do ponto de vista da apreensdo da realidade que o cerca,

com suas limitagdes e possibilidades, instrumentalizada e problematizada pelo conhecimento

% Sugerimos a pesquisa de Conforte e Garcia (2022) que aborda sobre o tema.
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sistematizado acumulado historicamente e referenciado socialmente. Abordaremos de maneira
apropriada sobre essa tematica no proximo subitem.

Do mesmo modo, materiais considerados paradidaticos voltados a aproximagao da
crianca ao universo artistico, também nos chamaram a aten¢ao. Um exemplo € o livro “Arte
Brasileira Para Criancgas - 100 artistas e atividades para vocé brincar” de Isabel Diegues et al.,
langado em 2016 pela Editora Cobogd. O texto introdutério aponta que o livro aborda “a arte
produzida no Brasil nos ultimos cem anos, através de cem artistas com obras incriveis”
(DIEGUES et al., 2016, p.6).

No primeiro momento, o livro foi adquirido sem a intencionalidade de se tornar parte
da pesquisa, mas ao constatarmos que dos cem artistas listados na obra, 16 participaram de
alguma das 6 primeiras edi¢cdes do PIPA, nos ativemos a algumas questdes.

Os artistas sdo listados em ordem alfabética, acrescido dos dados de local e data de
nascimento, sem contextualiza¢do sobre a vida do artista, o tempo histérico em que viveu,
quais condigdes objetivas estavam colocadas a época, entre outras questdes que permitiriam
justificar a escolha do mesmo em detrimento da nao escolha de outros do mesmo periodo ao
longo de cem anos. Apresentamos no quadro abaixo, os artistas citados no livro, divididos em

categorias semelhantes as citadas por Moulin (2007).

Quadro 6: Artistas citados no livro “Arte Brasileira Para Criangas - 100 artistas e atividades

para voceé brincar” divididos em categorias de mercado

ARTE CLASSIFICADA RECONHECIDA PELO MERCADO INTERNACIONAL

MODERNISMO ARTE CONTEMPORANEA DE MILHOES
Alfredo Volpi, Anita Malfatti, Candido Portinari, | Adriana Varejdo, Beatriz Milhazes, Cildo Meireles,
Iberé Camargo, Tarsila do Amaral Ernesto Neto, Leda Catunda, Leonilson, Lygia
Clark, Ligia Pape, Regina Silveira, Vik Muniz,
Tunga

ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA CLASSIFICADA PELO MERCADO NACIONAL

Abraham Palatnik, Alex Vallauri, Alexandre da Cunha, Amilcar de Castro, Angelo Venosa, Anna Bella
Geiger, Anna Maria Maiolino, Anténio Dias, Antdnio Manuel, Arthur Bispo do Rosario, Athos Bulcéo,
Barrdo, Caetano de Almeida, Carlito Carvalhosa, Carlos Vergara, Carybé, Cristina Canale, Daniel Senise,
Dudi Maia Rosa, Edgar de Souza, Efrain Almeida, Emmanuel Nassar, Fernanda Gomes, Flavio de
Carvalho, Franz Weismann, Geraldo de Barros, Gilvan Samico, Guignard, Guto Lacaz,Hélio Oiticica,
Iole de Freitas, Iran do Espirito Santo, Ivan Serpa, Ivens Machado, Jac Leirner, Janaina Taschépe, Jarbas
Lopes, José Bechara, Jos¢ Damasceno, Jos¢ Patricio, José Rezende, Luiz Zerbini, Marcos Chaves,
Marepe, Maria Martins, Mario Cravo Neto, Mauro Restiffe, Miguel Rio Branco, Milton da Costa, Nelson
Leirner, Nuno Ramos, Paulo Bruscky, Paulo Monteiro, Paulo Pasta, Raymundo Colares, Rivane
Neuenschwander, Roberto Burle Marx, Rosangela Rennd, Rubens Gerchman, Sérgio Camargo, Sérgio
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Romagnolo, Sérgio Sister, Victor Brecheret, Valeska Soares,Waltercio Caldas, Wesley Duke Lee, Willys
de Castro.

ARTE EM PROCESSO DE CLASSIFICACAO - PARTICIPANTES DO PIPA

Alex Cerveny, Cabelo,Cao Guimaries, Erika Verzutti, Jonathas de Andrade, José Rufino, Laura
Lima, Laura Vinci, Leonora de Barros, Licia Koch, Lucia Laguna, Marcelo Cidade, Marcius
Galan, Raul Mourio, Rodrigo Andrade, Sandra Cinto.

Fonte: elaboragdo da autora (2022)

Apesar de ser uma obra paradidatica, fazemos critica a mesma no sentido de que
quando coloca-se um artista com carreira em constru¢ao ao lado de nomes legitimados ndo s6
pelo mercado de arte, mas pela riqueza humana de sua produgdo e portanto classica no sentido
de resistir ao tempo e ao ditames do capital, ocorre uma selecao tendenciosa e estandartizada
(MOULIN, 2007) sobre a arte que pode vir referenciada por professores em suas aulas.

Mais que isso, ganha for¢a a tese das listas de ranqueamento de artistas citados na
analise por Quemin (2007), que alcancaram cifras milionarias nos leildes de arte nos tltimos
anos, como Beatriz Milhazes.

Nesse interim, o que tende a prevalecer, portanto, para o ensino de arte, ndo ¢ a
ampliacdo de repertorio de artistas para o planejamento do professor, mas o cerceamento do
conhecimento balizado pelos artistas que o capital legitima no momento, ou ainda,
excluindo-se do processo tanto aqueles que o mercado ndo escolheu, como aqueles que ao
longo do tempo ndo agregam mais valor para producdo de capital, independente de sua
consagracdo no meio artistico de seu tempo e como contribuicdo permanente, enquanto
classico, para toda a humanidade.

Hillesheim (2018) expde sua analise sobre as leis operantes que vinculam as escolhas
curriculares do professor de artes visuais ao mercado de arte contempordnea e chama de

pseudo-escolhas esse processo de selegdo:

Em tais processos os professores tém a sensagdo de autonomia, mas um olhar para as
caracteristicas destas escolhas evidencia que a existéncia autdnoma dos produtos do
trabalho humano se reduz ao nivel da praxis utilitaria. As caracteristicas mapeadas
na pesquisa s@o tratadas como pseudo-escolhas em razao de estarem acompanhadas
pela percepg¢do docente de que os fendmenos sociais existem por si mesmos,
desvinculados da historicidade que sustenta sua validacdo (HILLESHEIM, 2018,
p-30-31, grifo nosso).

Vejamos ainda o exemplo de duas matérias que selecionam artistas sob a mesma
tematica: a visibilidade da produ¢dao contemporanea sob a perspectiva afro-brasileira ¢ a

producdo de artistas negros ligada as comemoracdes do dia Nacional da Consciéncia Negra.
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A primeira reportagem, “Conheca jovens artistas negros para trabalhar com a turma -
Antes retratados apenas como submissos, os negros hoje sdo protagonistas de obras e
performances”, de autoria de Leonardo Sa e publicada no site Nova Escola, em novembro de
2017 (SA, 2017), da destaque para as artistas Priscilla Rezende, Rosana Paulino e Renata
Felinto.

O texto apresenta a justificativa da necessidade da contextualizagdo e problematizagao
histérico cultural do papel do corpo negro na arte e propde uma atividade descritiva
comparativa entre a performance Bombril, de Priscila Rezende e a pintura Limpando
Metais, de Armando Viana. A matéria também traz como exemplos a obra Bastidores, de
Rosana Paulino e a performance de Renata Felinto White Face and Blond Hair (FELINTO,
2012).

Figura 16: Registro da performance “White Face and Blond Hair".

Fonte: Felinto (2012)

A matéria no site do PIPA com o titulo “Dia Nacional Da Consciéncia Negra: Conheca
Artistas Que Elaboram a Negritude em Seus Trabalhos” (PIPA, 2020b) traz uma sele¢ao de
finalistas e vencedores do Prémio que trabalham sob essa tematica. A matéria apresenta os
artistas Antonio Ob4, Arjan Martins, Jaime Lauriano, Maxwell Alexandre, Paulo Nazareth e
Renata Felinto.

Felinto, finalista do Prémio PIPA 2020 e membro do Comité de Indicagdao PIPA 2021,

¢ aqui a celebridade comum em ambas as reportagens.
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O que queremos demonstrar a partir dessa ilustragdo, ¢ que, mesmo que o PIPA ndo
tenha sido concebido com fins educacionais, sua reverberagdao nas carreiras dos artistas
selecionados através de reportagens, posts, listas, enfim, pela midia em geral, impacta direta e
indiretamente na produ¢do de materiais de cunho educativo e contribuem para a circulagdo da
producdo dos artistas potencializados pelo Prémio.

De maneira contraditoria, mas ndo por coincidéncia, os materiais de divulgacao do
PIPA apresentam muito mais contetidos sobre as produgdes dos artistas do que a Revista Nova
Escola®, midia essa apresentada por Ripa (2010) como “a revista de quem educa”. A cadeia
de selecdo, portanto, afunila o conhecimento que chegara ao final, na escola, em especial de
que o professor de arte terda como opg¢do para pseudo-escolher: do mundo da arte para o
mercado da arte, dos artistas brasileiros contemporaneos para os artistas brasileiros
legitimados no prémio PIPA e, finalmente, do PIPA para a sele¢do/apresentacao e sugestdo da
Revista Nova Escola.

A tese da pesquisadora Ripa é uma contribuicdo critica sobre o papel da Revista Nova
Escola como fabricadora de “modelos ideais do ser professor (RIPA, 2010, p.172), o que
reforca e fundamenta ainda mais a assertiva de Hillesheim (2018) de que no modelo atual de
reproducdo da sociedade, a formacdo gerenciada dos professores os envolvendo em um
processo de reconversdo do trabalho docente, torna inerente suas pseudo-escolhas

pedagogicas para o trato com o conhecimento de arte na escola.

Figura 17: Print Screens de reportagens que abordam a producao de artistas negros

Conhega jovens artistas negros para
trabalhar com a turma

&ntes retratados apenas como submissos, os negros hoje sdo protagonistas de
obras e performances

Leorarenss

DIA NACIONAL DA CONSCIENCIA NEGRA:
CONHEGA ARTISTAS QUE ELABORAM A
NEGRITUDE EM SEUS TRABALHOS

Fonte: Elaboragéo da autora (2022)

% Sobre o papel da Revista Nova Escola na formulagdo da BNCC ver Pereira (2019).
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Como assevera Mészaros, (2002) do ponto de vista do capital, tudo pode ser
sociometabolizado, desde que a manutencdo da estrutura do sistema seja mantida. Voltemos
ao projeto Negritude®, de Arié (2020), no qual o objetivo foi mapear a inser¢io de artistas
nao brancos no circuito comercial artistico da cidade de Sao Paulo no ano de 2019. Os dados

estdo relacionados a raca e género.

Dos 619 nomes levantados pela pesquisa, apenas 46 pessoas ndo sdo brancas.
Destas, 27 sdo pessoas negras — 23 homens e apenas 4 mulheres; 14 sdo pessoas
asiaticas — 9 homens e 5 mulheres; 4 sdo pardas — todos homens; e apenas 1 pessoa
¢ indigena, no caso uma artista mexicana chamada Mariana Castillo Deball, ou seja,
ndo temos indigenas nascidos no Brasil na lista. (ARIE, 2020, s/p.).

Nessa mesma linha, nossa analise também identificou entre membros do conselho do
Prémio PIPA que ndo ha nenhum indigena e nenhuma mulher negra. Ainda que o mercado de
arte tenha em seu desenvolvimento o que Oliveira (2018) chamou de “onda negra”, pelo
aumento significativo de artistas negros em ascengao, isso se refletiu pouco ou quase nada em
relacdo a representatividade efetiva no circuito. Ou seja, a estrutura permanece sendo
determinada por homens cis brancos, enquanto que indigenas, negros € negras lutam para
sobreviver em uma realidade concreta absolutamente distante dos grandes players do mercado
da arte.

Nos grupos de nao brancos ja fica dada a maioria de homens, mas isso fica ainda
mais evidente quando comparamos os dados gerais onde contamos com 426 homens
cis ¢ 196 mulheres cis. As mulheres brancas sao o segundo nimero que aparece em
maior quantidade, com 183 artistas. E ainda mais gritante a diferenga racial entre as
mulheres, pois as 4 mulheres cis negras representam somente 2,07% entre todas as
mulheres, enquanto a unica indigena presente representa 0,51%. Entre os homens
por mais que a diferenca seja levemente menor, ainda assim ¢ enorme: os homens cis

negros representam 5,39%, enquanto ndo ha homens indigenas nas galerias de arte
de Sao Paulo (ARIE, 2020, s/p.).

Como demonstra Arié (2020), consagra-se, mais uma vez, o balizamento do perfil do
artista legitimado. Os impactos desse contexto, entre outras variaveis, contribui para as
pseudo-escolhas dos professores que ensinam arte na escola. Se por um longo processo de
luta histérica a aprovacdo da lei de cotas (BRASIL, 2012) para as universidades e institutos
federeais foi conquistada, ndo ¢ mais concebivel pressupor que ndo existam outros artistas
habilitados inclusive pela academia, para além do padrao ‘homem cis branco’.

Nos dados que coletamos sobre o Prémio PIPA, constatamos que entre as galerias
citadas no PIPA, 27,9% tém sede localizada em Sao Paulo, nimero que indica uma

homogeneidade sobre seus artistas representados, de modo que, a maioria das galerias citadas

%7 Projeto ja apresentado em nossa exposi¢do, no item 4.3.5, p.76.
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no Projeto Negritude representam artistas que passaram pelo PIPA.

E evidente que, por mais que exista um discurso pautado numa perspectiva de revisio
histérica, ou mesmo de critica ao padrao da sociedade em geral, os grandes agentes de
promocao de visibilidade - as galerias, mantém um padrao e, portanto, s6 avancam no sentido
de fazer parecer algo que tenha relagdo com a classe trabalhadora quando isto j& foi ou esta
em processo de apropriagdo para a manutengdo da logica de reproducao capitalista.

Pela exposicao da analise dos dados que coletamos ao longo do método de pesquisa, a
estrutura do PIPA comporta, em seus quadros, 62,2% de homens e 35,3% de mulheres,
conforme o Grafico 3. Em consonancia, o Grafico 8 expde o fato de que 57,1% dos
vencedores sdo homens contra 42,9% de mulheres. E, ndo menos impactante, ¢ a evidéncia do
que mantém o PIPA nesta ldgica, ou seja, seu conselho maior que, no periodo de recorte da
pesquisa, somente 16% do quadro eram mulheres, sob a maioria esmagadora de 84% de

homens (conforme Gréfico 1 desta pesquisa).

Grafico 7: Perfil dos artistas vencedores da categoria principal do Prémio PIPA, entre as

edicoes 2010-2020 de acordo com género

FEMININO
42.9%

MASCULINO
57.1%

Fonte: Elaboragdo da autora (2022)

Nao se trata de um fendmeno mecanico, no qual hd um processo consciente de
manuten¢do do capital e exploracdo da classe mais oprimida da sociedade brasileira, tal como
a populagdo negra, indigena e de mulheres. Ao contrario, pelo motor da historia que ¢ a luta
de classes (MARX e ENGELS, 2006), tém-se como resultado, contraditorio ¢ dinamico, o
avanco ou retrocesso de pequenas conquistas na forma de politicas publicas, como o caso da
lei de cotas, ou ainda a presenca em minoria de setores da classe trabalhadora nas vitrines das
galerias que fomentam o mercado de arte. A passos lentos, evoluindo e involuindo, a

consolidacdo e/ou esquecimento de artistas, em especial aqueles ou aquelas que emergem fora
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do padrio ‘homem cis branco’, especialmente os indigenas, os negros e, ainda mais
especificamente, as mulheres negras resulta nas pseudoescolhas dos professores que dardo
manutencao ao ensino de arte na escola.

Por fim, ndo se trata de criticar apenas a restri¢cao do repertdrio, a homogeneidade dos
conteudos divulgados pelas galerias, materiais didaticos e paradidaticos. O professor precisa
desses materiais, inclusive referendados dos artistas premiados ou mesmo midiatizados.
Trata-se de explicar o fendmeno das pseudo-escolhas pedagdgicas a luz da perspectiva da
transformagdo da sociedade, ou seja, de entender esses mecanismos que mantém a sociedade
dividida em classes sociais e reforca a ideologia da classe dominante (MARX e ENGEL,
2007) sobre a classe oprimida e explorada, pelo estado em sua concepc¢do ampliada fazendo
uso dos APHs (FONTES, 2010) como o Prémio PIPA. O caminhar da exposicao da pesquisa
nos leva a constru¢do de alternativas ou mesmo da busca no sentido de identificar no
movimento do real os elementos que fornecam as bases para propor o ensino de arte para
além de pseudo-escolhas (HILLESHEIM, 2018) e, consequentemente, uma educagdo que
coloque a produgcio e reprodugio da sociedade para além do capital (MESZAROS, 2002).

53 E A LUTA DE CLASSES? APROXIMACOES METODOLOGICAS ENTRE O
ENSINO DE ARTE E A PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Durante os encontros quinzenais do GT-PIBIC, entre as tarefas relacionadas ao
projeto, as estudantes deveriam apresentar ao grupo alguma curiosidade ou algum artista ou
obra que pesquisou na constru¢do da tabela e que chamou sua atengdo. No encontro em que
registrei o didlogo abaixo, estdvamos avaliando e estruturando a tabela e preenchendo
coletivamente a aba correspondente a edicdo do PIPA de 2020. Cada estudante ficou
responsavel pela coleta dos dados de 12 a 15 artistas. No referido dia, as integrantes do
GT-PIBIC apresentaram ao grupo suas primeiras impressdes sobre o PIPA criticando a
supremacia da presenga de artistas homens, inclusive entre os que foram premiados na
categoria principal, em relacdo as artistas mulheres (Graficos 3 e 8). Nao que isso fosse uma

surpresa.

CTC: Eu ja estou um pouco revoltada com alguns dados. Nao sei se fui s6 eu, mas
no meu, eram trés ou quatro mulheres entre os meus doze e uma delas ainda ndo
participou. Eu achei um absurdo!

RRR: Nos meus doze tinham duas mulheres s6. Minha irma me ajudou a passar

(os dados para a planilha), né. E ai ela: meu Deus, mas todo mundo mora em Sao
Paulo! E eu disse assim: E exatamente isso que a gente tem que ver.
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CTC: Também percebi, tipo quem ndo nasceu em capital, dai se mudou ou pra
capital do seu estado ou para Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

(Registro de fala das participantes do GT-PIBIC em um dos encontros durante a
coleta dos dados da pesquisa)

Mais do que a confirmacdo dos dados coletados, o didlogo traz elementos que
evidenciam o avangar do processo de consciéncia (IASI, 1999). Quando a estudante se da
conta de que ha uma disparidade de género e isso a leva a um estado de “revolta”, fica
evidente o processo de consciéncia operando ativamente na busca, ainda que no concreto de
seu pensamento (KOSIK, 1976), da transformacdo de determinada questdo objetiva
apresentada de forma injusta ou desigual.

Nessa mesma linha, mais do que a revolta pela desigualdade de género no Prémio
PIPA expressa na fala registrada acima, ocorre com a estudante autora da Heloisa Brunetto
Anghinoni a generalizagdo desse fendmeno, identificando a desigualdade da
representatividade de género na camara de vereadores de sua cidade, conforme pode ser
observado na Figura 10. A materializacdo desse desenvolvimento de seu processo de
consciéncia resulta em uma proposi¢do artistica em que ela simboliza através de uma
colagem digital, a luta pelo voto das mulheres e seu espago, com lugar de fala, pela igualdade
de representacdo de género na politica e nos demais espacos da sociedade civil marcadamente
machistas.

Denunciar a opressao das minorias e a responsabilizagdo do sistema sobre isso, €
defender a humanizagdo da sociedade contra a formagdo social do capital. As estudantes do
GT-PIBIC contribuiram na pesquisa como participantes, mas também como objeto de analise,
no momento em que identifiquei o acimulo histérico que elevou nossas discussdes a tal ponto
que as estudantes retrataram isso em suas produgdes artisticas, tedricas e em seus discursos.

Pelo exemplo dos registros sobre a constru¢do do GT-PIBIC, cabe referenciar aqui
uma das perguntas que me foi feita no processo de qualifica¢do desta pesquisa, do porqué eu
reivindicar a categoria luta de classes, ou melhor, o que a luta de classes tém a ver com o
ensino de artes. Por corroborar com Marx quando afirma que “a questdo de saber se ao
pensamento humano cabe alguma verdade objetiva, ndo € uma questdo da teoria, mas uma
questdo pratica” (MARX e ENGELS, 2007, p.537), e que, portanto, o critério da verdade ¢ a
pratica social, a partir de reflexdes sobre a minha pratica docente (quer seja em escolas onde

atuei, na escola onde atuo, na tutoria do programa Residéncia Pedagogica® ou mesmo no

% O programa de Residéncia Pedagogica (UDESC/Ceart) é uma das agdes que integram a Politica Nacional de
Formacao de Professores e tem por objetivo a inclusdo de futuros docentes na rotina da escola publica desde o
inicio de sua formagao, visando a qualificagdo desse processo. Sob coordenacio da professora Maria Cristina da
Rosa Fonseca da Silva e tendo como uma das preceptoras a autora desta pesquisa, os residentes acompanham a
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periodo de orientagdo e nas discussdes do GT-PIBIC) apresento elementos de aproximacao
com a PHC e seu carater contra-hegemonico, o qual expde e responde a maxima do marxismo
na qual a historia da sociedade que se tem registrado ¢ a historia da luta de classes (MARX e
ENGELS, 2006).

Ancorada no materialismo histdrico-dialético, ¢ importante retomar, ainda que de
forma breve nesta exposicdo, alguns questionamentos que surgiram na introducdo desta
pesquisa e que sdo temas recorrentes de nossa formagdo e pratica profissional: De que arte
estamos falando? Por que ensinar arte? Qual o papel da arte na formagao humana? Quem esta
ensinando? A quem se estd ensinando? Como quem estd aprendendo aprende? Em qual
escola? Em quais condi¢des ensinamos arte? Quais contetidos artisticos atendem os anseios da
classe trabalhadora? Como manter/fazer uma organizacdo sequencial e sistematica no Ensino
das Artes Visuais selecionando uma porgao da cultura universal para ser ensinada?

Sem pretensao de apresentar respostas estanques para cada uma destas perguntas, visto
que minha elaboragdo ¢ dialética, mas o tempo cronologico para produgdo foi curto, encontrei
na aproximacdao com a PHC, categorias fundamentais para que a arte seja ensinada na sua
especificidade, ou seja, como “elemento propicio & humanizacdo e a atividade criadora com
base em uma concep¢do materialista histdrica e dialética de arte” (LEITAO, 2019, p.15).
Nossa pretensdo ¢ a defesa de um ensino radicalizado, alicercado numa abordagem pautada na
revolugdo social, portanto ferramenta imprescindivel para o conjunto da sociedade superar a
luta de classes.

A PHC responde a essa defesa e se aproxima como elemento tedrico-metodoldgico
para o trato com o conhecimento da arte na escola. Segundo Saviani, uma das tarefas da PHC
¢a

identificacdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber objetivo
produzido historicamente, reconhecendo as condigdes de sua produgdo e

compreendendo as suas principais manifestagdes, bem como as tendéncias atuais de
transformagdo (SAVIANI, 2013a, p.8).

Os questionamentos outrora apresentados sobre como e o que selecionar em arte para
ser ensinado em sala de aula, recaem sobre discussoes relacionadas ao curriculo escolar, sobre
quais conteudos sdo imprescindiveis de serem abordados e em que periodo do processo de
ensino-aprendizagem. Curriculo na perspectiva de Saviani (2013a, p. 17) € a “organizagao do
conjunto das atividades nucleares distribuidas no espago e tempo escolares”. Por atividade

nuclear, Saviani define “a transmissao de acesso ao saber elaborado" (2013a, p. 15).

rotina da escola e do trabalho pedagdgico em artes visuais e buscam aprofundamento teérico nos autores da
Pedagogia Historico-Critica.
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Refletir sobre como o curriculo escolar aborda a construgdo do conceito de arte
contemporanea na esfera educacional implica, entre outras coisas, em reconhecer que o
sistema de premiagcdo assume papel importante na movimentacdo do circuito artistico
mundial. Implica também compreender o exercicio da atividade artistica como trabalho, ou
seja, como atividade profissional. Paises como o Brasil, sem projetos estatais de incentivo ao
trabalho artistico, delegam a sobrevivéncia destes profissionais ao mercado.

Entendemos que selecionar conteudos a partir da premissa de “formas mais
desenvolvidas do conhecimento humano” e ‘“saber elaborado” ¢ o oposto do que as
pedagogias hegemonicas atuais perpetuam com o seu “aprender a aprender” (DUARTE, 2016;
SILVA, 2018). Pela légica dominante, o limite do aprendizado ¢ o cotidiano do estudante,
com sua formacao voltada para a adaptacdo ao mundo do trabalho e, portanto, a manutengao
do desenvolvimento da complexificagdo das relagdes de trabalho, ampliando ainda mais a
exploragdo da classe trabalhadora. Nas pedagogias hegemonicas, cabe ao professor apenas
mediar de forma facilitada o conteudo, objetivando, na pratica social, o grau de instru¢ao
técnica que a classe dominante classifica como “habilidades e competéncias” necessarias para
manutengdo da reproducdao do sistema capitalista. A expressdo mais desenvolvida desse
processo de dominagao nas politicas educacionais ¢ a atual Base Nacional Comum Curricular,
a BNCC (MEC, 2018)®.

Em contraposi¢cdo a logica dominante, ¢ preciso avancar e qualificar as discussoes
sobre o ensino de arte na perspectiva de uma formagao critica, histdrica, protagonista e
radicalizada, que supere as pseudo-escolhas da formacdo precarizada do professor e
incorpore, na intencionalidade, os elementos de uma educacao emancipadora.

Nesse sentido a PHC se estabelece enquanto abordagem pedagogica do conhecimento

que tem como principio fundamental o trabalho educativo, ou seja:

% O histérico das politicas publicas visando o ensino de artes no Brasil, iniciou-se com a lei n® 4.024/61 que
fixava as Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional e trazia as artes ndo como componente curricular, mas sim,
como atividade complementar de iniciagdo cientifica, seguindo da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagio
Nacional (LDB) n° 5.692/71, que tornou obrigatéria a disciplina de Educag@o Artistica. Em 1996, com a
aprovacao da nova LDB o ensino de arte passa a constituir componente curricular obrigatério, ou seja, a arte
passa a ser concebida como area de conhecimento. Em 2016 a Lei 13.278/2016, que mais uma vez altera o
ensino de arte na educacdo bdasica e, através dela, divide o componente curricular arte nos‘‘subcomponentes
musica, artes visuais, danga e teatro”, dando a prazo de cinco anos para adequagdo a lei. Antes mesmo da
finalizagdo desse prazo,a lei deixa de fazer sentido. Com a aprovagdo da Base Nacional Comum Curricular em
2018, o ensino de artes ficou condicionado a ser um dos quatro componentes da area de Linguagens (Lingua
Portuguesa, Lingua Inglesa, Educacdo Fisica, e Arte). Como consequéncia, as diferentes Artes (Artes Visuais,
Danga, Musica, Teatro) foram inicialmente nomeadas como subcomponentes — as quatro inseridas no
componente Arte, e este inserido na 4rea de Linguagens. E desse mesmo periodo a aprovagdo de outra Lei que
afeta o ensino das artes: a Reforma do Ensino Médio (Lei n° 13.415, de 2017) que promovem a inferiorizagdo
e/ou exclusdo de componentes curriculares indispensaveis para a formagdo dos sujeitos como Arte, Filosofia e
Sociologia.
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[...] o trabalho educativo ¢ o ato de produzir direta e intencionalmente em cada
individuo singular a humanidade que ¢ produzida histérica e coletivamente pelo
conjunto dos homens assim o objeto da educag@o diz respeito de um lado a
identificagdo dos elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos
da espécie humana para que eles se tornem humanos e de outro lado e com semente
a descoberta das formas mais adequadas para atingir esse objetivo (SAVIANI,
2013a, p.13).

Tendo o trabalho como principio educativo, a PHC nao se trata de uma receita pronta
que, por transposi¢ao didatica resolvera o ensino de arte na escola, ou mesmo a concretizagao
da revolucdo. Ainda que a PHC tenha a envergadura de uma perspectiva pedagogica que se
coloca em contraposi¢do a atual BNCC, ¢ preciso ir a fundo no trato do conhecimento a ser
sistematizado e ensinado na escola para que de fato, como nos afirma Silva (2018), seus
pressupostos alcancem fundamentalmente,

[...] os interesses da classe trabalhadora visando a valorizagdo da escola publica e a
apropriagdo do conhecimento cientifico mediante a educago escolar, rompendo com

a alienacdo de sua condicdo humana em face de uma sociedade marcada pelo
consumismo, preconceito, discriminagdo e exclusdo (SILVA, 2018, p.23).

E, portanto, pelo método historico-dialético que Saviani (1984; 2013a;) expde cinco
aspectos importantes na agdo pedagogica, nos quais € possivel referendar as aproximacdes
necessarias para o ensino de arte.

Da sincrese a sintese, a perspectiva de formacao € partir da pratica social da realidade
do estudante, da escola, do meio artistico, em sua forma sincrética. Pela identificacdo dessa
pratica social o caminho pedagdgico perpassa pela problematizacao dessa pratica social, seus
limites, suas formas mais ou menos desenvolvidas, a que interesses essa pratica atende, etc.
No processo de apropriacdo do conhecimento, o estudante apresenta a criacdo da necessidade
de querer respostas sobre essa problematizacdo e disso decorre o aspecto da
instrumentalizacdo do processo educativo, possibilitando mais do que apenas instruir sobre
como determinado fenomeno social que acontece na pratica, explica-lo e produzi-lo a luz do
atendimento a determinadas necessidades humanas geradas no processo de problematizagao.
Essa (re)producdo da pratica social problematizada e instrumentalizada se traduz no aspecto
de catarse com a retomada da pratica social, agora muito mais elaborada, experienciada,
consciente, ou seja, do caos que se apresenta a pratica de inicio, sincrética, tém-se a sintese
dessa pratica social, como novo ponto de partida para seguir o processo de formagao, o qual
sob a estrutura da PHC o conhecimento socializado contribua para revolucionar os meios de

produgdo da sociedade.
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A catarse a partir da perspectiva que estamos apresentando ¢ indubitavelmente o
momento culminante na formag¢do do individuo. Sendo a Pedagogia Historico-Critica
ancorada no pressuposto dos estudos de varios autores do campo marxista, ¢ fundamental

destacar o conceito de catarse a partir de Gramsci (1978):

Pode-se empregar a expressdo catarse para indicar a passagem do momento
puramente econdmico (ou egoista passional) ao momento ético-politico, isto é, a
elaboracdo superior da estrutura em superestrutura na consciéncia dos homens. Isto
significa também a passagem do “objetivo ao subjetivo” e da “necessidade a
liberdade”. A estrutura da forga exterior que subjuga o homem, assimilando-o ¢ o
tornando passivo, transforma-se em meio de liberdade, em instrumento para criar
uma nova forma ético-politica, em fonte de novas iniciativas. (GRAMSCI, 1978, p.
53).

A catarse ¢ portanto o momento em que a realidade passivel de ser cognoscivel
torna-se concreta no pensamento do individuo, ou seja, ¢ a ascensdo do abstrato ao concreto
enquanto “movimento no pensamento e do pensamento” (KOSIK, 1976, p.30). Pela
Pedagogia Historico-Critica o impulsionamento da catarse leva em consideragdo a pratica
social pela totalidade concreta, pois “[...] efetiva a incorporagdo dos instrumentos culturais,
transformados agora em elementos ativos de transformacgao social” (SAVIANI, 1984, p.75).

Nao obstante, o ensino de arte enquanto disciplina curricular na educagao basica tem
sua importancia na formacdo na medida em que, ao longo da histdria, constitui-se como uma
necessidade humana a qual, de forma contraditoria, tem sido determinada pelos modos de
producao dominantes, incluindo o atual estagio da formacao social do capital. Mais que isso, a
arte enquanto fendmeno auto constituinte possui o seu valor, ou, como nos afirma Mészaros
(2006, p.174), “[...] representa valor apenas na medida em que h4 uma necessidade humana
que encontra realizagdo na criagdo e na apreciacao de obras de arte”.

Como afirma Duarte,

“Na histéria humana até aqui vivida, a ciéncia, a arte, a filosofia, a moral e a
politica, dependendo da natureza concreta que assumam em cada momento
histérico, tém servido tanto a humanizagdo quanto a alienacdo dos
individuos humanos” (DUARTE, 2001, p.07).

Nesse interim o trabalho educativo, a luz da PHC, “esta voltado, portanto, diretamente
para a formacdo do individuo, no sentido de efetivar as maximas possibilidades dessa
formacgao [..]” (DUARTE, 2001, p.08). O registro de algumas das participantes estudantes do
GT-PIBIC ¢ exemplo disso. Da identificacdo de determinado problema, como a desigualdade
de género, sua revolta a impulsiona e, nesse processo, se coloca de forma ativa e consciente

de seu potencial no necessario processo de transformar o mundo.
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Assim como nos aponta Orso, “uma vez que as classes fazem parte da materialidade e
que a educagdo se constitui na forma como a sociedade prepara e educa os individuos para
viverem nela mesma, a pedagogia historico-critica tem um papel fundamental” (2018 p. 80).

Nossa afirmativa caminha no sentido de explicitar que a PHC, enquanto abordagem no
processo educativo, pressupde a imersdo na pratica social dos individuos, e, nesse sentido,
contribui para o entendimento de como a arte se coloca em relagdo aos meios de produgio,
seus limites e possibilidades de resisténcia dentro da sociedade capitalista, tendo em vista a
sua superagao.

A arte, enquanto disciplina curricular, sendo ensinada utilizando-se do método da PHC
leva em conta a totalidade, uma vez que ndo ¢é possivel conceber o que ¢ arte sem observar sua
conexao com outras areas do conhecimento. Kosik (1976) contribui com esse entendimento
de tratar o conhecimento a partir da dialética da totalidade, ou seja:

A compreensdo dialética da totalidade significa ndo s6 que as partes se encontram
em relagdo de interna interagdo e conexdo entre si ¢ com o todo, mas também que o

todo ndo pode ser petrificado na abstragdo situada por cima das partes, visto que o
todo se cria a si mesmo na interag@o das partes. (KOSIK, 1976, p. 42).

Ao se falar, escrever, selecionar determinados artistas e imagens (e ndo outros) que
usaremos em sala de aula, definir objetivos de aprendizagem e estratégias pedagogicas,
estamos apresentando uma concep¢ao de mundo ao estudante, mesmo que nao o fagamos de
forma consciente. Tomamos por concep¢ao de mundo o que Duarte (2016, p. 137) define
como “formag¢do de seu posicionamento politico-ideoldgico em relagdo a sociedade na qual
vive”.

Conforme afirma Leitdo (2019 p.17):

Contrariando as formulagdes subjetivistas de arte como processo individual e
ndo social; do estético como uma esséncia de certos objetos ou algo dado a
natureza humana; da concepgdo de artista como alguém dotado de algum talento ou
dom, e de que basta ao observador uma atitude de acolhimento para captar a
mensagem das obras de arte, compreendo que o acesso ao conhecimento artistico

se dd via um trabalho continuo e sistematico, tedrico e pratico com os
conhecimentos e codigos especificos da arte.

Esse feito, se concretiza por meio da mediagdo educativa. Mas a medica¢do aqui em
nada se assemelha a figura do professor-mediador, sinonimo de facilitador de
desenvolvimento de competéncias e habilidades, de modo acritico e a-historico. Para a PHC, a
mediagdo tem como objetivo possibilitar ao estudante uma possibilidade real de

transformagao da realidade.
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A atividade mediadora na escola, portanto, reivindica os instrumentos mais
desenvolvidos de conhecimento da realidade, aqueles que melhor se adequam
as diversas manifestagdes culturais. Isso ndo implica a destrui¢do da diversidade
das formas de conhecimento, de maior ou menor valorizagdo de determinadas
culturas ou da singularidade, mas ¢é, anteriormente, a possibilidade de existir
condigdes favoraveis para que de fato se expresse a diversidade cultural e as
capacidades humanas (LEITAO, 2009, p.81).

O ato de mediar, alicercado na PHC, se apresenta dialeticamente como o processo de
estabelecimento de intervinculagdes do que € essencial e, por meio da linguagem artistica,
perspectiva e permite, nas palavras de Turini (2020), “[...] a influéncia reciproca entre as
pessoas e/ou os objetos envolvidos para a producdo de conceitos” (TURINI, 2020, p.99).

E ainda, conforme afirma Orso (2018, p. 78), “o método materialismo historico
entende a educagdo na perspectiva dialética, como mediadora da pratica social, e objetiva
tanto a socializag¢do dos conhecimentos quanto aos bens materiais produzidos historicamente.”

O professor ocupa aqui o papel de mediador do estudante com o mundo através do
conhecimento sistematizado em contetidos. E a apropriacdo do conhecimento historicamente
acumulados, em suas formas mais elaboradas que o levardo a compreensao da realidade e

assim a sentir-se parte do mundo. Coadunamos com Leitdo (2019) ao afirmar que:

Se a arte ¢ uma forma de conhecimento ¢ de representagdo da realidade
humano-social, portanto um saber em constante transformagao, cabe ao professor o
estudo continuo e a pesquisa tedrica e pratica das diferentes maneiras de
representacdo artistica da realidade. Sendo assim, ndo ¢ todo tipo de aprendizagem
artistica que promove desenvolvimento artistico. Se nossa discussio diz respeito a
educagdo escolar, estamos necessariamente nos referindo a aprendizagem
sistematizada dos conteudos e da pertinéncia dos contetdos as etapas de
desenvolvimento (LEITAO, 2019, p.77).

Sobre a centralidade da especificidade do ensino de arte enquanto area de
conhecimento especifico, organizado e sistematizado tendo em vista a emancipa¢ao humana,

Leitdao (2009) ainda afirma que:

O estreitamento entre a escola e o campo dos conhecimentos artisticos exige
uma aprendizagem especifica que ndo pode ser relegada a fragmentacdo dos
conteudos, a qualquer imagem ou a servir como acessorio no curriculo. Nao ha
apreciagdo desinteressada na arte, ndo ha criacdo sem apreciacdo e ndo ha
apreciagio e criagio sem ensino. E necessario que o processo de ensino e de
aprendizagem scja estabelecido a partir da relagdo com obras de arte cujo
conteido humano, identificado pelos alunos a partir da mediacdo do professor,
seja o fio condutor das aulas. Este processo de formag@o dos sentidos é uma das
fungdes da escola que s6 podera ser garantida se a Arte for dada a tarefa que ¢
dela, para que seja cumprido seu papel de eclevada importincia na formacdo
(LEITAO, 2019, p.77).

Por essa razao, ¢ necessario se preocupar com a totalidade que envolve o processo

educativo e consequentemente com o trabalho pedagdgico que se realiza. Ou seja, o trato do



118

conhecimento da arte na escola deve pressupor possibilitar aos estudantes tanto o acesso aos
conhecimentos historicamente acumulados, para além dos artistas celebridades legitimados
pelos mercado para serem considerados tendéncia, como a mediagao revoluciondria para que
cada um e cada uma superem suas compreensoes espontaneas, aparentes, cotidianas, confusas
e caodticas, proprias da escola da vida e do aprender com a vida, para que adquiram a
capacidade de compreender e interpretar o mundo na sua radicalidade de forma historica,
critica, sistematica, objetiva e cientifica, portanto dialético-materialista, desenvolvendo assim
todas as suas potencialidades.

Considerando, tal como Vazquez (2010), de forma genuina nosso ponto de vista de
que os contetidos das aulas de artes devem ser o conhecimento artistico e estético acumulado
e organizado no decurso da historia humana, incluindo a arte contemporanea e o mercado de

arte, referendamos que

O homem ¢ o objeto especifico da arte, ainda que nem sempre seja o objeto da
representacdo artistica. Os objetos ndo humanos representados artisticamente nao
sdo pura e simplesmente objetos representados, mas aparecem em certa relagdo com
homem, ou seja, revelando-nos ndo o que sdo em si, mas o que sdo para o homem,
isto ¢, humanizados. O objeto representado ¢ portador de uma significacdo social, de
um mundo humano. Portanto, ao refletir a realidade objetiva, o artista faz-nos
penetrar na realidade humana. Assim, pois, a arte como conhecimento da realidade
pode nos revelar um pedaco do real, ndo em sua esséncia objetiva, tarefa especifica
da ciéncia, mas em sua relagdo com a esséncia humana. Ha ciéncias que se ocupam
de arvores, que as classificam, que estudam sua morfologia e suas fungdes; Mas
onde esta a ciéncia que se ocupa das arvores humanizadas? Pois bem, sdo
precisamente estes os objetos que interessam & arte. (VAZQUEZ, 2010, p 31).

Partindo destes objetos humanizados, convertidos em imagens artisticas pelo trabalho
humano do artista, ¢ que o ensino de artes pode tornar-se elemento constituinte de formas
mais desenvolvidas de conhecimento. O processo realizado pela arte e pelo conhecimento
sistematizado de arte na escola, deve ser “a apropriagdo, pelo individuo, de formas
socialmente desenvolvidas de sentir” (DUARTE, 2016, p.68). Para tanto, tendo em conta a
pratica social na qual estamos imersos, isso ndo se dd sem considerarmos as contradi¢des
existentes nos processos de produgdo, circulacdo e consumo de arte impulsionado pelas
estratégias de mercado na atualidade.

Conforme afirma Leitdo (2019, p.17):

Contrariando as formulagdes subjetivistas de arte como processo individual e
ndo social; do estético como uma esséncia de certos objetos ou algo dado a
natureza humana; da concepgdo de artista como alguém dotado de algum talento ou
dom, e de que basta ao observador uma atitude de acolhimento para captar a
mensagem das obras de arte, compreendo que o acesso ao conhecimento
artistico se dd via um trabalho continuo e sistematico, tedrico e pratico com os
conhecimentos e codigos especificos da arte.
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A PHC ¢ portanto, elemento base que mais do que contribuir na formagao humana,
permite também refletir sobre o ensino de arte para além do capital, para além do mercado de
arte, para além das relagdes humanas desiguais que tém sido produzidas até o presente
momento, pela barbarie e degeneracdo da vida. Como assevera Mészaros (2006) “o principio
marxiano que afirma o fundamento natural da autorrealizagdo humana ¢ de crucial
importancia para entender a natureza da experiéncia artistica - tanto em rela¢do ao artista
quanto ao seu publico - e sua crescente alienacdo com o avanco do capitalismo” (2006, p.
176).

Pelo desenvolvimento do ensino de arte na perspectiva da PHC, ndo hé neutralidade
ideologica possivel em se tratando de um planejamento pedagdgico que busque a
especificidade da educacao escolar, ou seja, a socializa¢ao do saber sistematizado (DUARTE,

2016). Como aponta Saviani (2013b, p. 26):

A sociedade capitalista ¢, portanto, dividida em classes com interesses antagonicos.
Desse carater da estrutura social capitalista decorre que o papel da educagao escolar
sera um se ela for posta a servigo do desenvolvimento do capital, portanto, a servigo
dos interesses da classe dominante. E serd outro, se ela se posicionar a favor dos
interesses dos trabalhadores. E ndo héd possibilidade de uma terceira posicdo. A
neutralidade é impossivel. E isso o que se quer dizer quando se afirma que a
educacao € um ato politico.

Ainda que reconhecendo a necessaria caminhada para qualificar e apontar teses sobre
como propor uma nova (ou ndo) abordagem critica para o ensino de arte, a luz da Pedagogia
Historico-Critica e nossas explanagdes das conexdes existentes entre mercado de arte e suas
estratégias de sobrevivéncia dentro da l6gica da formagdo social do capital e o ensino de arte
impactado por esse mercado, consideramos que o objetivo aqui exposto foi atingido. Na
medida em que as aproximagdes tedrico-metodoldgicas feitas até o momento da exposi¢ao
desta pesquisa revelaram-se de extrema importincia para impulsionar o processo de
consciéncia, a organizacao pedagogica e consequentes escolhas curriculares dos professores

de artes visuais, visando um ensino de arte que pressuponha a transformagao social.
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6. CONSIDERACOES FINAIS: NOVAS PERGUNTAS A PARTIR DE CONCLUSOES
INCONCLUSAS

A viagem ndo acaba nunca. SO os viajantes acabam. E mesmo estes podem
prolongar-se em memoria, em lembranga, em narrativa. Quando o visitante sentou
na areia da praia ¢ disse:“Nao ha mais o que ver”, saiba que ndo era assim. O fim de
uma viagem ¢ apenas o comego de outra. E preciso ver o que néo foi visto, ver outra
vez 0 que se viu ja, ver na primavera o que se vira no verdo, ver de dia o que se viu
de noite, com o sol onde primeiramente a chuva caia, ver a seara verde, o fruto
maduro, a pedra que mudou de lugar, a sombra que aqui ndo estava. E preciso voltar
aos passos que foram dados, para repetir e para tragar caminhos novos ao lado deles.
E preciso recomegar a viagem. Sempre (SARAMAGO, 2010, p.9-10).

O titulo desta se¢dao anuncia algo que ouvi certa vez: voc€ ndo comeca € termina uma
pesquisa, vocé€ encerra um processo, para retomar e dar sequéncia em outro momento, em
outro passo na pds-graduagdo, outro artigo, etc. Poderiamos entdo, parafrasear livremente a
Saramago (2010), e dizer que “A pesquisa ndo acaba nunca. S6 o curso de mestrado acaba”. E
¢ preciso seguir. Por ora, tracaremos aqui os encaminhamentos necessarios para que
concluamos esta dissertagdao, no entanto, para “ver o que nao foi visto, ver outra vez o que se
viu ja e ver na primavera o que se viu no verdo” (SARAMAGO, 2010, p.9), entendo esse
encerramento como um intervalo (que espero ser breve) até o proximo inicio.

Na perspectiva de responder aos questionamentos realizados ao longo da pesquisa, me
cabe, neste momento, reconhecer que o percurso per si ja apontou muitos dos caminhos, quer
seja sobre as estratégias de legitimagdo da arte, se as obras e produg¢des que ganham o status
de arte na atualidade estdo, em grande parte, condicionadas aos agentes corporativos, além da
importancia da formagao critica do professor de arte.

A busca de respostas de nossa problematica de pesquisa elucidou que héa produgdes no
campo do materialismo historico-dialético que expdem e desvelam elementos particulares
sobre o mercado de arte e suas interligagdes com a formagao do professor de arte da educagio
basica (AUGUSTIN, 2010; WU, 2013; RUBIM, 2018; HILLEMSHEIM, 2018 E 2019;
LEITAO, 2019; PEREIRA, 2019; FONSECA DA SILVA e FERNANDES, 2020;
ALVARENGA, 2020; TURINI, 2020).

Se por vezes, ao longo da exposi¢do, as conexdes de nossas leituras ja traziam
conclusdes sobre nosso objeto pesquisado, isto se deve a nossa incursdo no proprio método

dialético, o qual nos serviu e nos serve de lente tanto para o que pudemos identificar no
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periodo que tivemos para a escrita dessa dissertagdo, bem como para as possibilidades de
continuidade de pesquisa em outro momento.

Das categorias mais gerais do método, até as mais particulares, elucidadas no
desenvolver da pesquisa, pude aprofundar, para responder ao objeto de estudo, o trato do
conhecimento da realidade pela concep¢do de Estado ampliado (FONTES, 2010). Pela
caracterizagdo dessa categoria ¢ que identifiquei e busquei explicar o Prémio PIPA como um
dos aparelhos privados de hegemonia e que tem impacto direto no ensino de arte, pois se
auto-define e de fato demonstra sua envergadura para manutencdo do capital como “a janela
da arte contemporanea brasileira” (PIPA, 2015a, p.12).

Sobre a formagdo do mercado de arte contemporanea no Brasil a partir dos anos 1980,
destacamos o avanco das politicas neoliberais no periodo Thatcher-Reagan que impactaram
nas artes através da cultura do ranqueamento e das premiagdes organizadas por grandes
corporagdes, 0 que pavimentou o caminho para o desenvolvimento elaborado e de grandes
movimentagdes de capital no atual mercado da arte.

As novas modalidades de investimento que se alastraram pelo mundo com as ideias
neoliberais, ndo tardam em chegar ao nosso pais, o qual ainda que a passos lentos no sentido
de constituicdo do estado de bem estar social, caminhou, nas ultimas décadas do século
passado, em politicas culturais do mecenato via Leis de Incentivo Fiscal. O sequestro de
recursos publicos, se complexifica, de modo que o dinheiro publico ¢ usado para financiar
projetos que sdo projetados com a marca do artista ou da instituicdo que enxergam na arte a
necessidade para tornar grande uma determinada empresa (WU, 2013, p.75). A marca adquire
entdo um status requintado e credibilidade para os negocios que seguem aumentando as taxas
de lucro da burguesia enquanto esvaziam ou deixam de encher os cofres publicos para as
politicas sociais em geral.

Em relagdo a investigacdo das premiacdes como estratégia de legitimacao da arte em
processo de classificagdo, a pesquisa identificou, para além da competi¢do aparente para
sobrevivéncia de artistas no mercado de arte, a luta de classes que, pelas relagdes sociais e sua
consequente divisdo social do trabalho ampliam consideravelmente os diversos aspectos da
vida do artista, sua condi¢do enquanto trabalhador, o grau de exploragdo do seu trabalho e o
engordamento econdmico de algumas grandes galerias em detrimento de tantas outras.

Na logica formal capitalista do mercado de arte, para o artista chegar a ser classificado
como digno de circulagdo, primeiramente precisa ser “visto” pelo mercado. De acordo com
interesses proprios para acumulacdo de valor, os grandes capitalistas, conhecidos como

colecionadores, investidores, ou ainda desconhecidos pessoalmente, controlando o capital por
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detrds das grandes galerias, para manterem e avangarem em sua riqueza, agem
ideologicamente, materializando-se na forma de APHs, com a func¢do de organizar ¢ fomentar
estratégias de selecao das quais a visibilidade do artista se torna dependente, em especial pelas
premiagoes.

Nao obstante, a pesquisa identificou que a carreira dos artistas que o PIPA busca
legitimar, ndo sdo impulsionadas unicamente pelo Prémio. Para manter as amarras dos demais
APHs, essa legitimacdo ocorre também pela repercussdao do braco mididtico na midia, ao
mesmo tempo em que tanto consolida a carreira de determinado artista no mercado, como
também legitima o proprio Prémio PIPA como APH e ainda amplia o ciclo de legitimagdo do
préprio mercado da arte na sociedade do capital em geral, bem como do estado capitalista
brasileiro em particular.

A coleta de dados da pesquisa sobre o perfil dos artistas participantes e das galerias
que os representam do Prémio PIPA, trouxe-nos um volume de dados que ndo tivemos tempo
habil de analisar (Linguagens, Formagdo e Visualiza¢cdes no Youtube), visto que demandam
aprofundamento teérico sob a andlise dos dados), mas mais do que ser um profundo exercicio
investigativo, foi também coletivo e educativo, trazendo para analise da pesquisa também o
processo de consciéncia das participantes do GT-PIBIC.

A andlise dos dados coletados desvelou que o PIPA, enquanto APH, ¢ uma ‘janela’ por
onde passam, em sua maioria, homens brancos, entre 30 a 50 anos, nascidos entre SP, RJ e
RS, que vivem ou trabalham no eixo RJ/SP e que sdo representados por galerias localizadas
no Sudeste, em especial, em Sao Paulo/SP. Os responsaveis por abrir e fechar essa janela, sao
os membros do conselho do Prémio, dos quais mais de 80% sao homens.

Da aparéncia a esséncia, do concreto ao abstrato (KOSIK, 1976), ainda que haja
instrumentos e etapas sobre a definicdo de quem participara do Comité de indicagdo, quem
serdo os jurados, e entre os escolhidos dos jurados, mantém-se de forma piramidal o poder
dos homens conselheiros que definem, a cada edi¢do do Prémio, quem serd o vencedor.

De forma critica e reveladora, Thornton afirma que, “se o artista cria obras de arte,
entdo os jurados criam um vencedor. Quem quer que eles escolham, ¢ um reflexo deles
mesmos” (2010 p.143). Entre as edigdes analisadas, o conselho contou com a participagdo de
apenas duas mulheres, nenhuma delas ndo branca. O resultado ndo poderia ser outro: A
maioria dos premiados da categoria principal ¢ homem (57,1%) contra a minoria de mulheres
(42,9%), coletivos (0,0%) e travestis (0,0%). Apesar de identificar artistas nas categorias de
‘coletivo’ (10) ou ‘travesti’ (2) (Ver Apéndice C) nenhuma dessas categorias chegou a ser

premiada. E preciso considerar que o universo pesquisado foi de 465 ‘artistas’, sendo, para
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além dos mencionados, 164 mulheres e 289 homens. Se a constituicdo da categoria de
coletivos ¢ uma construgdo de conveniéncia de pessoas diversas, as demais categorias ndo,
mas a coleta de dados, pelo seu elevado quantitativo em curto periodo de tempo, ndo nos
permite afirmar quais pessoas dessas categorias, por exemplo, se consideram como
LGBTQIA+. Mesmo assim, ¢ possivel afirmar que apenas pouco mais da metade do espacgo ¢
ocupado/conquistado pelas mulheres em comparagdo ao privilégio também artistico em ser
‘homem’. Futuras pesquisas, com tempo e fomento, permitirdo aprofundar esses dados no
sentido de avangar em processos de democratizacdo dos espagos da sociedade, ainda que
resistindo frente a logica do capital, mas justamente por isso reivindicar a presenga igualitaria
de todas as populagdes, independente de género, raca ou territério de origem.

A conclusao inconclusa desse levantamento quantitativo, ainda que desvele o
machismo na estrutura do Prémio PIPA, o que o refor¢ca enquanto APH, ndo consegue captar
outros movimentos que avangam no mercado de arte, como o impulsionamento gradativo,
porém atraente de investimento e geragdo de valor, de novos nichos de mercado, colocando a
pauta identitdria e ambiental com grande potencial, em especial sendo produzida por jovens
artistas, como anunciado por movimentos no mundo artistico a partir da recente vitoria do
presidente eleito para seu terceiro mandato, Luiz Inacio Lula da Silva (NORBIATO, 2022).

Nada mais emblematico do que destacar novos setores até entdo excluidos do mercado
de arte, uma vez que os setores do circulo europeu, masculino etc. ja estdo saturados e, pelo
conceito apresentado por Labra (2014) de “mercado consumidor de alteridades”, a
comodificacdo da cultura a partir do século atual foi reordenada. A correlagdo de for¢as no
meio internacional da arte ¢ significativamente alterada, de modo que paises e suas culturas
até entdo da periferia do capital mundial ganham espaco, ndo para seu desenvolvimento
econdmico ¢ bem estar de sua populacdo, mas para ter sua cultura e seus artistas
trabalhadores/produtores inseridos no mercado de arte, apresentando novas mercadorias
artisticas, geradas, no caso brasileiro, no seio da classe trabalhadora mais pobre.

E possivel identificar o avango relativo e pequeno, porém de grande importancia, de
artistas negros em processo de legitimagdao. Porém o mercado avanga ao gerar expectativa
sobre o novo governo Lula, que se apresenta como resposta mundial para os ataques a
Amazonia brasileira e contra a populagdo indigena. Daniel Roesler, entrevistado no artigo de

Norbiato (2022) afirma que

Enxergamos também um movimento relacionado as questdes indigenas, aos povos
originarios. Algo que vem muito forte com a volta da atencdo a Amazdnia, com o
novo governo Lula. O mundo tem muito interesse em conhecer mais sobre as
historias contadas pelos povos originarios do Brasil. Mas como sdo tendéncias, esses
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movimentos ainda ndo se refletem como os valores mais altos do mercado
(NORBIATO, 2022, capitulo NO BRASIL).

A reflexao acima refor¢a a tese apresentada por Labra (2014, p.46) sobre o que
chamou de “mercado consumidor de alteridades”, vejamos:

A partir dos anos 2000 o meio internacional da arte € tomado por um movimento de

rearticulagdes histdricas e geopoliticas amplas, que valorizaram o hibridismo como

estratégia de inser¢do econdmica e simbolica de paises e grupos étnicos ditos

periféricos no contexto global. Esse movimento, por sua vez, impulsionou a inser¢do

e legitimagdo internacional da arte contemporanea brasileira, dentro do quadro de

globalizacdo e comodificagdo da cultura que reordenou nogdes de centro e periferia
para um mercado consumidor de alteridades.(grifo nosso).

Ainda que o tempo seja um ‘inimigo’ vencedor que limitou nosso método de
exposicao, ndo permitindo o aprofundamento dessa categoria apresentada por Labra (2014), é
pelo método dialético que identificamos, no caminhar da pesquisa, o destaque para a categoria
dos “jovens artistas”. Na realidade, nossa conclusdo ¢ que os chamados ‘jovens artistas’ nada
mais sao que forcas produtivas, as quais, em geral, s6 se desenvolvem quando furam as bolhas
do mercado e portanto, na luta de classes do mercado de arte seriam o que Marx (1985)
classificaria analogicamente como exército [artistico] industrial de reserva. No caso do PIPA,
o termo ‘jovem’ no sentido de faixa etaria ndo cabe, visto que, conforme vimos no Grafico 2,
embora haja a predominancia de participantes na faixa etaria de 30 a 50 anos (51,5%), os
outros 40% sdo de vdrias idades. Jovem para o PIPA, ¢ “jovem de carreira”, jovem em
prospec¢do de mercado. Na atualidade, com o reordenamento do mercado de arte, esse
‘exército’ comeca a assumir posi¢des de titularidade, ou melhor, no uso das categorias que
desenvolvemos, esses jovens artistas comegam ter suas produgdes artisticas legitimadas ou em
processo de classificagdo, para ascenderem ao posto futuro de artista celebridade para o
capital.

Do estudo do Prémio PIPA, do mercado de arte, chegamos na arte a ser ensinada na
escola, pensada para o curriculo do ensino fundamental, para o ensino dos estudantes filhos e
filhas da classe trabalhadora, portanto da escola publica.

Nesse interim, as estratégias utilizadas na atualidade para a legitimagdo da arte em
processo de classificagdo e sua impactacdao nas pseudo-escolhas pedagogicas do professor de
Artes visuais e, consequentemente, na arte que ¢ ensinada nas escolas, abordamos o
planejamento e organizagao de praticas pedagogicas desenvolvidas em minha caminhada
como professora de artes atuando com estudantes dos anos finais durante os anos 2018 e

2019.
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Entre idas e vindas, no movimento espiral ascendente, foi no chdo da escola, que
cheguei até o Prémio PIPA. A partir de dados da pesquisa de Hillesheim (2018) e de vivéncias
pessoais, pude constatar que a circulacao de reportagens e posts em redes sociais, tornam-se,
muitas vezes, a referéncia mais ‘rapida’ para a definicdo dos contetidos e estratégias que serdo
utilizados pelos professores nas aulas de artes. Mas essas escolhas ndo dependem somente do
interesse pessoal do professor em sua propria formagdo. Tanto Hillesheim (2018) como os
dados que investigamos, evidenciam um conjunto de fatores limitantes, tanto na formacao
inicial do professor de artes, como em suas condi¢des de trabalho no interior da escola
publica, com acesso restrito de material pedagdgico, avango ideoldgico na produgdo de livros
didaticos que se apresentam como possibilidade de escolha, além da influéncia dos APHs na
formulacao do ideéario que culmina nas pseudo-escolhas pedagogicas.

Ainda que tenha identificado um arcabouc¢o qualificado do banco de dados
disponibilizado pelo Prémio PIPA, ndo obstante, é possivel afirmar que um grupo de artistas
com caracteristicas homogéneas proporciona uma possibilidade muito limitada de repertorio.
Do ponto de vista da luta de classes, esse recorte homogeneizado corrobora com a limita¢dao
da formacao artistica oferecida a classe trabalhadora. A escola, como parte da pratica social,
ndo estd alheia a essa condi¢do, mas tende a reproduzir esse conhecimento limitado e se
retroalimentar do mesmo, quando ndo hd mediag¢do critica e resisténcia organizada para
disputa de projetos de escola, de ensino e também de sociedade. Nessa perspectiva,
corroboramos com a tese de Graw (2013) ao ponderar que o fato de estarmos sujeitos a
restricdes do mercado de arte ndo significa a inexisténcia de tentativas de rechagé-las.

E foi por este caminho que a busca ao longo da pesquisa inevitavelmente chegou as
primeiras elaboracdes e aproximagdes metodologicas acerca do ensino de arte a luz da
pedagogia histérico-critica. Isto permitiu-nos também avangar em nossa propria pratica
pedagbgica, bem como pavimentar o solo que dialeticamente ainda aprofundaremos no
sentido de desvelar qual arte ou o que da arte, do mercado de arte e da histéria singular de
cada professor em formagdo pode contribuir para o ensino de arte emancipatorio, aspirando,
porque ndo, a elaboragdo de uma abordagem para o ensino de artes sistematizada, que permita
abrir novos caminhos no trato com o conhecimento do ensino de arte na perspectiva da
superacao da sociedade de classes.

Mas voltando ao processo de compilacao dos dados, pdde-se observar o discurso das
bolsistas participantes do GT-PIBIC, ao se apropriarem de modo progressivo de termos
técnicos da area de Artes, além de demonstrarem sua ampliagdo da compreensao dos critérios

elegiveis pelo mercado que favorecem o impulsionamento da carreira artistica. Quando
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estudantes de ensino médio e fundamental se deparam com estas informag¢des por meio de
iniciacdo a pesquisa, entendem que ha situagdes sociais que direcionam um sujeito ao sucesso
ou ao fracasso. Tais situagdes nao podem ser encaradas como definidoras, mas, ainda assim,
assumem seu grau de importancia. Parece-nos relevante que elas percebam estas
condicionalidades estruturantes para ndo menosprezar a propria performance estudantil ou
profissional.

Para um curriculo comprometido com a pratica social €, portanto, imprescindivel
entender os critérios associados a prospec¢do de alguns artistas em detrimento de outros.
Compreender a dindmica interna das respectivas carreiras por meio das premiagdes
auxilia-nos a ter maior clareza das limitagdes de uma sociedade que se reproduz pela
contradi¢do entre capital e trabalho. Ao detalhar os dados do mais relevante prémio de arte
contemporanea brasileira, abre-se espaco para questionamentos, analises e reconceituagao dos
critérios de construgdo curricular no campo da Arte. O discurso do mérito se enfraquece na
medida em que se observa uma tendéncia diante dos dados. Esta condi¢do tendenciosa
favorece que alguns artistas estejam no rol da fama, enquanto outros tenham dificuldade em
se estabelecer profissionalmente.

O ensino de artes sendo tratado em sala de aula, com escolhas curriculares amparadas
a luz da Pedagogia Historico-Critica, contempla, inevitavelmente, o caminho tracado por nos
até aqui, considerando as condi¢cdes de trabalho do artista, as estratégias de selecgdo,
classificagdo e legitimacdo definidas pelo mercado, bem como quais producdes sao
consideradas aptas (e quais os interesses por trds de quem as legitima) para estarem entre os
conteudos escolares.

Nesse sentido, somente a consequente reelaboragdo do conceito de arte do sincrético
ao sintético, selecionando alguns artistas € ndo outros, mas reconhecendo a necessidade de
uma posicionamento politico e ideoldgico por parte do professor como mediador, permite o
nosso entendimento critico de que ndo pensamos como pensamos a toa. Refletir e teorizar
sobre nossa pratica, bem como praticar o que pensamos, vai contra uma suposta ideia de
neutralidade que, na realidade concreta, nao existe.

As obras apresentadas por si s6, no sao mais do que um amontoado de imagens. E na
elaboracdo de uma producgdo simbdlica com imagens que apresentem as contradi¢des de seu
tempo historico, dialético-materialista, considerando as esferas de produgdo, circulagdo e
consumo (CANCLINI, 1979) que novas sinteses sobre a pratica social sdo evidenciadas e

apreendidas.
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O processo realizado pelo conhecimento sistematizado de arte na escola, deve ser “a
apropriacdo, pelo individuo, de formas socialmente desenvolvidas de sentir” (DUARTE,
2016, p.68). Partindo destes objetos ¢ que o ensino de artes pode tornar-se elemento
constituinte das formas mais desenvolvidas de conhecimento simbolico acumulado, e por isso
encerramos por hora tendo em vista a defesa:

a) de um ensino de artes pautado em uma pedagogia contra-hegemonica, buscando as
mais eclaboradas formas de socializagdo do conhecimento historicamente acumulado,
buscando através dos conhecimentos classicos atender aos interesses da classe trabalhadora,
tendo em vista a emancipacdo humana.

c¢) da valorizagdo, das contribuigdes e da urgéncia de pesquisas que se vinculam a
grupos como o Observatorio da Formagdo de Professores no Ambito do Ensino de Artes que
investiguem: as contribui¢cdes da PHC para o aprofundamento da especificidade do ensino de
artes na formacdo humana; as condi¢cdes de ensino e aprendizagem das artes tendo em vista o
avanco da “consciéncia imediata ao nivel de uma consciéncia revolucionaria” (IASI, 2013)
dos estudantes e trabalhadores da escola publica; os interesses dos aparelhos privados de
hegemonia na formagdo de professores de artes visando o esvaziamento de conteudos na
escola e as tentativas de subversdo a qual professores com formacado critica se dedicam a
aprofundar metodologicamente.

d) de que o conhecimento acumulado destas pesquisas realizadas em universidades
publicas reverberem através de cursos, palestras, nas formagdes docentes, em publicacdo de
materiais, nas discussdes sindicais, nas instituicdes partidarias e na atuagdo dos movimentos
sociais e assim também cumpram seu papel social;

e) e por fim defendemos, como pensava Che Guevara, que o extraordinario deve se
tornar cotidiano (LOWY, 1999), mas para isso, é preciso buscar novas viagens com a certeza

de que s a luta muda a vida!
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APENDICE A - PRODUCAO TEXTUAL DAS ESTUDANTES DO GRUPO DE
TRABALHO: “O QUE FICA SOBRE O PIPA”

1 - Disparidade de Género na Politica por Heloisa Brunetto Anghinoni

Pude observar que varios artistas participantes durante os 10 anos do prémio PIPA,
utilizaram-se de temas contemporaneos, situagoes de suas comunidades, por exemplo. Diante
disso, percebi que na minha cidade (Xaxim-sc) no ano de 2020 foram eleitos 11 vereadores,
entre eles NENHUM era do sexo feminino, sendo assim, me informei sobre a situagdo politica
da nossa patria.

A vista disso, me inspirei para a criagdo de uma colagem, no formato de post do
“Instagram” para que assim a propaga¢ao do tema fosse facilitada. Segundo dados do G1 mais
de 900 municipios ndo elegeram mulheres como vereadoras em 2018, entre eles Sao Paulo e
Minas Gerais estdo entre os estados com o maior numero de cidades que ndo elegeu nenhuma
vereadora.

Como imagem principal da colagem meu intuito foi representar que a maior
concentragdo de poder estdo nas maos do género masculino, dessa maneira, quando uma
mulher consegue espaco na politica ela deve se adequar a um certo padrdo masculina para ser

respeitada.

2 - PRODUCAO PIPA - Caroline Tiecher Cechet

Durante as pesquisas no projeto PIBIC sobre o prémio PIPA, pude observar diversas
formas de arte, como a pintura, escultura, fotografia, instalagdes ou performances, todas com
um formato contemporaneo, fugindo das caracteristicas que geralmente compreendem uma
obra de arte, isso as torna as mesmas, unicas.

Baseado nisso minha produ¢do foi feita, através de recorte e colagens de mulheres
importantes para a historia da humanidade, movimentos feministas, manifestagdes, simbolos
do movimento e matérias sobre violéncia contra a mulher, manchetes que mostram a realidade
que infelizmente ainda vivemos nos dias atuais.

Escolhi retratar este tema em minha producdo, pois ¢ de suma importancia, sendo

comumente retratado dentro do prémio PIPA, de diferentes formas, de diferentes artistas.
3 - Maria Eduarda Martins Muniz

Ao realizar a pesquisa para o projeto PIBIC tive a experiéncia de observar diversas

formas de arte, foi sensacional, todas as obras sdo muito diferentes uma das outras e passam
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um significado que muitas das vezes ¢ dificil compreender sem pesquisar mais sobre a obra,
cada artista tem uma visdo diferente e uma forma de se expressar. Uma das coisas que percebi
vendo toda essa arte € que a pintura mas tradicional ao meu ver que € a paisagem perfeita
sobre tela, mostrando um campo ou um lago com um céu lindo de fundo, ndo ¢ mais o comum
a ser produzido ou pelo menos ndo ¢ o requerido pelo PIPA, por isso quis representar uma
parte da arte que ainda acho ser a muito bonita mas a que ndo tem mais valor em visdo do

PIPA e esse foi o resultado obtido.
4 - Raquel Rezende Rocha - Trabalho de producao artistica

A ideia do trabalho era de fazer uma obra totalmente hipderita, com elementos que
irilam descartando ideologicamente uns aos outros.

No comeco, buscando inspiragdes no site do prémio Pipa, pude perceber que os
artistas do ultimo prémio faziam muitas colagens, portanto eu iria fazer uma também. Mas eu
nao pude imprimir as imagens que quis, entdo tive que ir pro plano b, o estilo que eu domino,
desenho em grafite.

Primeiro, fiz um rascunho no meu sketchbook pra ter uma nogao.

Fiz também um brain storm pra organizar as ideias e depois parti para uma folha mais

durinha que aguentasse o desenha, apaga, desenha, apaga.

E essa a obra pronta.
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APENDICE B: PRINT SCREEN DE E-MAIL ENVIADO AO PREMIO PIPA
APRESENTANDO A PESQUISA E SOLICITANDO DADOS

solicitagao de dados sobre o perfil dos artistas indicados © 8 o

e Janaina Enck ssnanaznch@gmail.coms gua,, § de mai. de 2021 08:07 ¥y Lol £

premiopips »

Bom dia

Me chamo Janaina Enck, sou pesquisadora mestranda no programa Prof-Artes da Universidade Estadual de Santa Catarina e meu tema de
pesquisa e "Professores de Artes de Santa Catarina e repercussoes nas premiagdes artisticas contemporaneas” Um dos objetos que
estou investigando sob essa perspectiva € o Premio PIPA, tendo o3 catdlogos e o site como fonte de informag&o. No entanto, para tragar o
perfil dos artistas indicados para todas as edigdes do prémio, percebi ao longo dos anos, uma mudanga de metodologia nas tabelas de
perfis que conslam nos catélogos. Gostaria de, se possivel, ter acesso 3s seguintes informagoes relacionadas aos artistas indicados em
lodas as edicDes: género, elnia, faixa etdria, representacdo de galeria, nimero de indicagdes ao prémio, local de nascimento, local de
residéncia, nimero de votos em cada edigac do Pipa OnLine e Voto Popular,

Desde ja agradeco,

Janaina Enck
Mestranda Artes Visuais ProfArtes UDESC
Linka de pesqiisa Aboragens ted gy sk g =
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