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RESUMO

A presente pesquisa percorre uma trajetoria dos encaminhamentos legislativos, registrados nos
documentos que regem a Educacdo brasileira, no que diz respeito a aprovacdo e a implantagao
do Novo Ensino Médio, por meio da Base Nacional Comum Curricular. Busca-se encontrar as
possibilidades de acdo e o enfrentamento dos desafios no componente curricular da Arte e na
area de formacdo da pesquisadora, o Teatro, tanto na Formagdo Geral Béasica como nos
Componentes Curriculares Eletivos da parte flexivel do Curriculo. A pesquisa ¢ uma tentativa
de encontrar formas de resisténcia ao desmantelamento do componente curricular Arte/Teatro
e, nessa tarefa, verificar como esse componente esta associado as Competéncias Gerais da Base
e aos Componentes Curriculares Eletivos do Curriculo Base do Territorio Catarinense. Os
apontamentos se concluem em um estudo comparativo dos Planejamentos Anuais do
componente curricular Arte elaborados pela autora. Foram evidenciadas as diferencas e
semelhancas entre dois planejamentos - antigo € novo Ensino Médio - e a exemplifica¢do de

praticas, antes e agora, no periodo da implantacdo da Reforma.

Palavras-chave: Arte-educa¢do — Linguagens — Novo Ensino Médio — Teatro - BNCC



RESUMEN

La presente investigacion recorre una trayectoria de referencias legislativas, registradas en los
documentos que rigen la educacion brasilefa, con respecto a la aprobacion e implementacion
de la Nueva Escuela Secundaria, a través de la Base Curricular Nacional Comun. El objetivo es
encontrar posibilidades de accion y enfrentar los desafios en el componente curricular de Arte
y en el area de formacion del investigador, Teatro, tanto en la Formacion General Bésica como
en los Componentes Curriculares Electivos de la parte flexible del Curriculo. La investigacion
es un intento de encontrar formas de resistencia al desmantelamiento del componente curricular
Arte/Teatro y, en esa tarea, verificar como este componente se asocia con los Componentes
Base General de Competencias y Electivos del Curriculo Base del Territorio de Santa Catarina.
Las notas se concluyen en un estudio comparativo de los Planes Anuales del componente
curricular Arte elaborado por el autor. Se destacaron las diferencias y similitudes entre dos
planes -el antiguo y el nuevo Liceo- y ejemplos de practicas, antes y ahora, en el periodo de

implementacion de la Reforma.

Palabras clave: Educacion Artistica — Lenguage — Nueva Escuela Secundaria — Teatro - BNCC
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1 INTRODUCAO

A ideologia fatalista, imobilizante, que anima o discurso
neoliberal anda solta no mundo.
Paulo Freire

Desde que iniciei minha carreira como professora de Arte e Teatro atuante na educagado
publica e no Ensino Médio, minha curiosidade em relacdo ao que eu deveria lecionar era
pulsante. Essa curiosidade, além de me custar muitas noites de sono, me provocava no sentido
de pensar sobre a funcionalidade e a finalidade da escola. E ainda provoca: qual seria a formagao
mais adequada para os estudantes do Ensino Médio? Ao que tudo indica, muitos professores
também devem se perguntar sobre isso.

Por esse motivo, nasceu o meu desejo em desvendar as politicas relacionadas ao ensino
em todas as etapas, em especial no Ensino Médio, no Estado de Santa Catarina, com o objetivo
de seguir os pardmetros da rede e, ao mesmo tempo, realizar um trabalho satisfatorio dentro da
disciplina de Arte. Para tanto, todos planejamentos criados até 2021 foram embasados pelos
Parametros Curriculares Nacionais e pela Proposta Curricular de Santa Catarina do Ensino
Meédio.

Em 2014, tornei-me funcionaria/professora de Arte na Secretaria de Estado da
Educagdo, mais especificamente na Escola de Ensino Médio Antonio Knabben, na cidade de
Gravatal, Santa Catarina, onde fui professora titular da disciplina de Teatro, no Ensino Médio
Inovador, e Arte, no Ensino Médio Regular. Nesse momento, comegou a minha experiéncia
como educadora nas areas de Teatro e Arte (generalista) no Ensino Médio, ja que, até entdo, s6
havia trabalhado com classes do ensino fundamental. O meu objetivo principal, naquele
momento, foi aprender, como profissional, os primeiros caminhos da proposta da Secretaria do
Estado de Santa Catarina, experimentando a bagagem da Graduagdo para construcdo de meu
planejamento para as disciplinas de Teatro e de Arte (generalista), alinhado aos contetidos e aos
indicativos dos Parametros Curriculares Nacionais de Arte - Ensino Médio.

Gradualmente, senti necessidade de aprender um pouco mais sobre o universo das Artes
Visuais e essa linguagem passou a fazer parte dos meus itinerarios pedagdgicos, quando iniciei
em marg¢o de 2014 o curso de Especializagdo em Historia da Arte na Unisul e pude conhecer de
maneira mais aprofundada a Histéria das Artes Visuais, que era, evidentemente, o foco do curso.
O meu interesse pelas Artes Visuais permanece presente nas minhas aulas de Arte e o Teatro
passou a ocupar o “status” de dinamica, brincadeira, experimentacdo, maneiras divertidas de

criar textos, exercicio para agucar a concentracao, formas de relaxamento entre uma aula e outra.
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Voltando a pesquisar dentro da area do Teatro no Mestrado Profissional em Artes, em 2021,
estou tendo a oportunidade de revisitar essa linguagem e qual papel pode desempenhar em favor
da educacao.

Nesse mesmo ano, participei de uma formacdo continuada promovida por meio do
“Pacto Nacional pelo Fortalecimento do Ensino Médio” (PNEM), parceria entre Governo
estadual, federal e algumas universidades, no nosso caso, administrado pela Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC). Instaurado em 2013, foi criado para tentar elevar a qualidade
do Ensino Médio publico brasileiro. Por meio do redesenho dos curriculos, coordenou agdes,
como as formagdes dos professores na plataforma Sismédio, em 2014 e 2015, um sistema
informatizado de cadastro desenvolvido para atender ao publico das formacgdes do Pacto. As
formagdes tinham o intuito de refletir sobre o desenvolvimento de estratégias pedagdgicas
dentro do Programa Ensino Médio Inovador — ProEMI - modalidade com foco na educacgao
humana integral. (BRASIL, 2013, on-line).

Nessa etapa da minha experiéncia profissional, o meu questionamento se apresentava
pulsante: o que devo ensinar? Como ensinar? Quais metodologias devo utilizar? Nesse sentido,
o PNEM me proporcionou um momento de “amadurecimento” profissional como educadora
por meio do contato com as leituras do curso e despertou minha curiosidade sobre o que eu
deveria, de fato, ensinar aos estudantes do Ensino Médio.

O tempo passou e, revendo os documentos do curso e outros documentos institucionais
e tendo em vista as mudancas que estamos passando na educagao brasileira, senti a necessidade
de refletir sobre a BNCC, a implantagdo do Novo Ensino Médio e a constru¢do do Curriculo
Base do Estado de Santa Catarina, sentindo-me ainda mais instigada pelo desafio de elaborar
uma proposta para a subarea Arte/Teatro e a oportunidade dessa constru¢do de pensamento se
deu através do meu ingresso no Curso de Mestrado Profissional em Artes, territério de muitas
descobertas.

Para esclarecer ou provocar (ainda mais) duvidas, na presente pesquisa, busquei um
contato mais aprofundado com as politicas que ditam os pressupostos, no pais e em Santa
Catarina das institui¢des escolares publicas no que concerne a Reforma do Ensino Médio, que
foi aprovada de forma nebulosa e cheia de armadilhas. O objeto de estudo da presente pesquisa
¢ a Arte/Teatro frente as possibilidades e aos desafios da implementa¢ao do Novo Ensino Médio.
Esse estudo soma-se a muitas reflexdes que busquei para entender como se pretende o
funcionamento do Novo Ensino Médio brasileiro. Pretendo me aprofundar nos conceitos das
novas leis para entender qual o espago ocupado pelo teatro e suas possibilidades de exploragao

nos processos de ensino-aprendizagem na escola.
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Quais as implicacdes da Reforma do Ensino Médio no cendrio atual da educagdo
brasileira? Comego pesquisando a historia de como o Ensino Médio brasileiro se consolidou
desde o inicio do século XX para me langar sobre a Base Nacional Comum Curricular, um
documento cujo discurso, extenso e normativo, serviu de base para constru¢do do Curriculo
Base do Ensino Médio do Territorio Catarinense. Seguindo este caminho, procurei nas
estruturas da proposta, o que poderia estar por detras dela, sabendo que toda politica publica
deve ser encarada com desconfianga. Sabe-se que as politicas dessa etapa do Ensino sdo alvo de
longas disputas historicas, para tanto € preciso entender a sua historicidade.

Em seguida, precisei entender a estrutura da Base Nacional Comum Curricular € como
se deu a constru¢ao do Curriculo Base do Ensino Médio do Territério Catarinense, analisando
o trecho do documento que discorre sobre a Area de Linguagens e suas Tecnologias na
Formagdo Geral Bésica. Onde esta o Teatro no Novo Ensino Médio? Ele ganhou ou perdeu
espaco? As premissas sdo boas ou ruins para a area da Arte/Teatro? Busco mostrar o que eu e
alguns autores pensamos, que com a aprovagdo da BNCC a disciplina de Arte, rebaixada a
Componente Curricular, pode perder importancia e prestigio, caindo, novamente, nas tendéncias
da polivaléncia, como ferramenta para educar. Quero refletir sobre esse fato que considero um
retrocesso.

Como anda o prestigio da Arte e do Teatro na rotina escolar? No que se transformou a
Arte/Teatro nessa nova lei? Das propostas que existem para o ensino da Arte e do Teatro no
Novo Ensino Médio: quais os desafios e as possibilidades de coloca-las em pratica? Que teatro
¢ esse do qual estou falando?

Meu proximo passo foi, entdo, fazer uma analise da importancia e do espago ocupado
pela Arte e pelo Teatro nas Competéncias Gerais da Base Nacional Comum Curricular e no
Curriculo Base do Territorio Catarinense, no que diz respeito a Formacao Geral Bésica e aos
Componentes Curriculares Eletivos da Areas de Linguagens e suas Tecnologias. Essa reflexdo
desembocou no estudo comparativo entre meus Planejamentos Anuais de Arte/Teatro antes e

depois da implantagdo, que me guiaram na sistematizagdo dessa pesquisa.
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2 BNCC ENSINO MEDIO: PROPOSTA GERAL E ESPECIFICIDADES
CATARINENSES

Este capitulo percorre uma trajetoria por alguns encaminhamentos legislativos,
registrados nos documentos que regem a educagao brasileira. A partir dessa premissa, a presente
pesquisadora busca encontrar as possibilidades de a¢do e o enfrentamento dos desafios do Novo
Ensino Médio, como forma de resistir a tentativa de redu¢do da disciplina de Arte, depreciando,
ainda mais, o ensino dessa que, agora, transformou-se em componente curricular da Area de
Linguagens e suas Tecnologias.

Por meio do encontro com a Base Nacional Comum Curricular, tentei desvendar o que
pode estar por detras dela. Quais s@o os seus reais propositos? Pensar em estratégias que possam
melhorar o ensino de Arte e do Teatro na escola onde trabalho e, claro, em qualquer contexto
em que eu puder colaborar, ¢ outro aspecto que tentei entender. Com a constru¢ao do Curriculo
Base do Territorio Catarinense do Ensino Médio, na Area de Linguagens e suas Tecnologias,
no que diz respeito a Formagdo Geral Basica, podemos dizer que, o Estado de Santa Catarina
perdeu 30 anos de construgdo, cuidado e reparo de uma proposta curricular coerente que podia

atender a suas demandas.

2.1 BREVE HISTORICO DO ENSINO MEDIO BRASILEIRO

Para entender mais sobre a historia da educagdo brasileira, em especial, do Ensino
Meédio, iniciei a leitura das principais legislagdes das bases educacionais pelas quais o pais
passou desde 1931. Na leitura das DCNEM, que, em uma perspectiva historica, constitui o

Ensino Médio brasileiro através de regulamentacdes institucionais iniciadas nesse mesmo ano:

A Revolugdo de 30 foi o marco referencial para a entrada do Brasil no modelo
capitalista de producdo. A acumulacdo de capital, do periodo anterior, permitiu com
que o Brasil pudesse investir no mercado interno e na producdo industrial. A nova
realidade brasileira passou a exigir uma mao-de-obra especializada e para tal era
preciso investir na educagdo. Sendo assim, em 1930, foi criado o Ministério da
Educagdo e Saude Publica e, em 1931, o governo provisério sanciona decretos
organizando o ensino secundario e as universidades brasileiras ainda inexistentes.
Estes Decretos ficaram conhecidos como “Reforma Francisco Campos” (VILELA,
2009, on-line).

Essa foi a primeira reforma no ambito educacional nacional, comandada pelo ministro
da educacgdo e satde, Francisco Campos, no inicio da Era Vargas (1930-1945), e foi marcada
pela articulagdo de um governo autoritario e seu projeto politico ideologico - a implantacao de

uma ditadura conhecida como “Estado Novo” (MENEZES, 2021).
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Na referida lei, instituiu-se o ensino secundario oficialmente reconhecido que seria
oferecido pelo Colégio Pedro II e estabelecimentos oficiais devidamente credenciados. O curso
complementar era exigéncia para o ingresso nos chamados “institutos de ensino superior”. Ele
tinha durabilidade de 2 anos e compreendia um estudo intensivo, com metodologias focadas no
trabalho pratico individual, cuja disciplina que representava as Artes, era o Desenho (BRASIL,
1931). O objetivo era incentivar o desenvolvimento do ensino médio e superior do pais.

A organizagdo do ensino secundario e comercial, foram algumas das agdes propostas
por essa reforma, com o objetivo de formar pessoas para suprir os setores econdomicos das
grandes empresas nacionais e imprimir nelas o espirito do sistema de habitos, atitudes e
comportamentos pregada nessa “nova era” da economia brasileira.

Dentre algumas medidas da Reforma Francisco Campos, estava a criagdo do Conselho
Nacional de Educagdo e organizagdo do ensino secundario e comercial. Este ultimo
foi destinado a “formagdo do homem para todos os grandes setores da atividade
nacional”, construindo no seu espirito todo um “sistema de habitos, atitudes e
comportamentos”. Dessa forma, Francisco Campos havia dividido o curso secundério
em dois ciclos de cinco e dois anos, respectivamente, o primeiro fundamental, e o
segundo complementar, orientado para as diferentes opgdes de carreira universitaria.
A lei de 1931 previa, ainda, a criagdo de um sistema nacional de inspe¢ao do ensino

secundario, a ser feito por uma rede de inspetores regionais (MENEZES, 2021, on-
line)

E nesse caminho, a educagdo brasileira vem passando por diversas modernizagdes que
pouco contribuiram para o rompimento da tradicdo de uma educagdo voltada para as elites e
setores emergentes da classe média brasileira (DCNEM, 2011, p. 153). A Lei n° 4.024, de 20
de dezembro de 1961, sancionada pelo Presidente Jodo Goulart, constituiu a organizagdo de um
sistema nacional de educac¢do que definiu e regularizou o Ensino Médio em dois ciclos, o
ginasial e o colegial, sendo este o que abrangia os cursos secundarios, técnicos e de formagao
de professores (as Escolas Normais). Cada ciclo deveria contemplar disciplinas e praticas
educativas, obrigatorias e optativas. Ao Conselho Federal de Educagao cabia indicar até cinco
disciplinas obrigatorias, deixando os Conselhos Estaduais completarem a grade curricular com
mais algumas disciplinas obrigatdrias. As disciplinas optativas deveriam ser criadas dentro das
institui¢des escolares (BRASIL, 1961).

Pelo olhar de Paulo Sérgio Marchelli (2014), em seu artigo “Da LDB 4.024/61 ao debate
contemporaneo sobre as Bases Curriculares Nacionais”, a referida lei ¢ um brago da
Constituicao Federal de 1931, que determinou instrumentos legislativos referentes a Educagao
e que, em momento algum, no corpo do documento, estabeleceu principios curriculares, o que,

alias, nem era o seu papel fazer isso. Em resumo, a lei nada tem a ver com a construgdo de um
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curriculo ou um direcionamento para a realizacdo das praticas educacionais que, segundo a
proposta, deveriam modernizar a educacao brasileira (MARCHELLI, 2014).

A Lein®5.692, de 11 de agosto de 1971, foi uma reforma concebida em meio a Ditadura
Militar e mexeu bastante com a organiza¢do das escolas. “Até entdo, a educagdo basica era
dividida em primario (com quatro anos de duragdo) e ensino médio (composto por ginésio e
colegial, com oito ou nove anos). Foi com a reforma que se criaram o 1° e o 2° grau. O 1° grau
uniu o primario e o ginasio, somando oito anos. O 2° grau ficou com trés anos”. Nesse periodo,
as escolas ofereciam aulas de marcenaria, datilografia, artesanato em couro, dentre outras, o
que ja evidenciava o Ensino Médio como uma preparagdo para o trabalho.

Essa mesma lei institui a obrigatoriedade da Educacdo Artistica como componente do
curriculo da educagao brasileira. No art. 7° encontramos a seguinte redacdo: “Sera obrigatoria
a inclusdo de Educagdo Moral e Civica, Educacdo Fisica, Educacdo Artistica e Programas de
Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira
o disposto no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969” (BRASIL, 1971, online).

Na Constituicdo Federal de 1988, o governo tornou o acesso ao Ensino Médio gratuito
e obrigatorio. O artigo 208° previu o oferecimento do chamado “2° grau” no periodo noturno e
reiterou que o dever do Estado para com o grau médio seria efetivado mediante a garantia da
progressiva extensdo da obrigatoriedade e gratuidade dessa etapa (BRASIL, 1988). A
progressiva universalizagdo do ensino médio gratuito s6 recebeu essa redagdo com o advento
da Emenda Constitucional n° 14, na LDB de 1996.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao de 1996, as etapas da educagdo basica sdo
formadas pela educagdo infantil, ensino fundamental e ensino médio. Na LDB de 1996, de
acordo com Monica Ribeiro da Silva:

A Lei de Diretrizes e Bases da Educag@o de 1996 consagrou o ensino médio como
educagdo basica. Este ¢ um aspecto realmente positivo da Lei no sentido da defini¢do
de uma identidade para essa etapa educacional, em que pese ndo ter sido assegurada
a necessaria condi¢ao de obrigatoriedade. A Lei 9394/96 define que a educagdo
escolar deve estar vinculada ao mundo do trabalho e a pratica social e que compete a
educacdo basica possibilitar uma formacdo comum com vistas ao exercicio da

cidadania e ao fornecimento dos meios para progredir no trabalho ¢ em estudos
posteriores (SILVA, 2013, on-line).

A proposta era de um ensino médio com duragdo minima de trés anos e dentre as suas

finalidades podemos encontrar no Art 35° da LDB de 1996:

I — a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;
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IT — a preparagdo basica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas condigdes
de ocupagdo ou aperfeicoamento posteriores;

IIT — o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao ética
e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV — a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.”
(BRASIL, 1996, on-line).

As diretrizes para a constru¢do do curriculo contemplavam a compreensdo do
significado da ciéncia, das letras e das artes, destacando a educagdo tecnologica basica, “o
processo historico de transformagdo da sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como
instrumento de comunicagdo, acesso ao conhecimento e exercicio da cidadania” (BRASIL,
1996, on-line). A Lei sugere no Art. 36°, §1, a adocdo de “metodologias de ensino e de avaliacao
que estimulem a iniciativa dos estudantes” (idem).

Outra novidade ¢ a inclusdo de duas linguas estrangeiras, uma como disciplina
obrigatoria, escolhida pela comunidade escolar, e outra, em carater optativo, dentro das
disponibilidades da instituicdo. Toda essa organizacao ¢ defendida como eficiente para que o
educando demonstre “dominio dos principios cientificos e tecnoldgicos que presidem a
produ¢do moderna”, “conhecimento das formas contemporaneas de linguagem” e “dominio dos
conhecimentos de Filosofia e de Sociologia necessarios ao exercicio da cidadania” (BRASIL,
1996, on-line).

A Lei ainda defende que o ensino médio pode preparar o educando para o exercicio de
profissdes técnicas, € mais, como pode ser visto na redagdo do §4:

A preparagdo geral para o trabalho e, facultativamente, a habilitagdo profissional,
poderdo ser desenvolvidas nos proprios estabelecimentos de ensino médio ou em

cooperagdo com instituicdes especializadas em educagdo profissional (BRASIL,
1996, on-line).

A partir da minha experiéncia profissional, posso dizer que o ensino médio ¢ uma etapa
da educagdo diferenciada, na qual o jovem busca maior autonomia e versatilidade em relagao
as outras etapas. Seguindo o curso das fases anteriores, o jovem busca expressar e exercitar a
sua emancipagao, o que ganhou lugar de destaque na LDB de 1996. A lei destacou os primeiros
rumos para um planejamento mais integrado ao cotidiano do estudante que, prezando pelo seu
papel na sociedade, como trabalhador, como pessoa e como intelectual, estaria se preparando,
integralmente, para atuar no desafiador mundo capitalista. Tanto os estudantes quanto os
profissionais se desenvolveram significativamente através desta Lei.

A Lei ¢ relativamente positiva, principalmente porque tornou o ensino médio

obrigatdrio. Isso significa que uma mobilizagdo social precisou efetivamente acontecer, mesmo
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que em favor do discurso do capital. As empresas também passaram a exigir de seus
funcionarios que cumprissem essa etapa e, em tese, assegurou uma condi¢do melhor na
formag¢do dos jovens e adultos. Devemos, porém, pensar em como ela foi e em como sera
trabalhada essa relagdo ao mundo da producgdo que esta em acelerado ritmo de mudanga. Por
essa razao, a Lei propunha uma educacdo que formasse sujeitos flexiveis capazes de se adaptar
as mudancas do mercado.

Cabe ressaltar que nessa lei a Arte se tornou componente curricular obrigatorio, como
observamos na redacdo do Art. 26: “§ 2° O ensino da arte constituird componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (LDB, 1996, on-line). A redagdo desse paragrafo foi modificada mais tarde
pela lei 13.415 de 2017 para: “§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressodes
regionais, constituirda componente curricular obrigatorio da educagdo bésica.” Ainda que
obrigatdrio na formagado geral, o texto ndo obriga que a disciplina seja ministrada em todos os
niveis da Educa¢do Basica e ndo garante a sua obrigatoriedade no ensino médio.

A Lei 9.694/1996 culminou na producdo da versao final dos Pardmetros Curriculares
Nacionais para Ensino Médio em 2000. De acordo com essa versao dos PCNs, o Brasil estava
se consolidando como um Estado democratico e as novas tecnologias e as mudancas na
producdo de bens queriam proporcionar aos estudantes uma formagdo que possibilitasse sua
integracdo ao mundo contemporaneo através dos principios da cidadania e do trabalho (PCN,
2000). Os Parametros para o ensino médio tinham como objetivo principal “difundir os
principios da reforma curricular e orientar o professor, na busca de novas abordagens e
metodologias” (PCN, 2000, p. 4).

Segundo o documento, estes seriam os principios gerais que viriam a orientar a
reformulacdo curricular do Ensino Médio, dando-nos as primeiras pistas de como se configura
a base curricular atual do ensino médio. O objetivo principal, dentre esses principios, era “a
aquisi¢do de conhecimentos basicos, a preparacdo cientifica e a capacidade de utilizar as
diferentes tecnologias relativas as areas de atuacdo” (PCN, 2000, p. 5). A proposta traz a
formagdo geral, em oposi¢do a formagao especifica, e “o desenvolvimento de capacidades de
pesquisar, buscar informacgdes, analisa-las e seleciona-las; a capacidade de aprender, criar,
formular, ao invés do simples exercicio de memoriza¢ao” (PCN, 2000, p. 5).

Através das leituras que realizei, pude perceber que os PCNEM estdo direcionados para
o ensino-aprendizagem na sua relagdo com o cotidiano do estudante e para as experiéncias que
poderiam transforma-lo em um jovem pesquisador e questionador. O meu primeiro passo, Como

profissional da educacao, foi lancar um olhar para a realidade da escola e possibilitar aos jovens
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o contato com reflexdes acerca do que precisavam para se tornarem cidaddos criticos e
questionadores.
As Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio, sancionadas em 4 de maio de
2011, levam em considera¢do que o papel fundamental da educagdo, em especial do Ensino
Meédio, “vai além da formacao profissional, e atinge a constru¢do da cidadania” (DCNEM,
2011, p. 145). As diretrizes Curriculares Nacionais pressupunham que
[...] é preciso oferecer aos nossos jovens novas perspectivas culturais para que possam
expandir seus horizontes e dotd-los de autonomia intelectual, assegurando-lhes o
acesso ao conhecimento historicamente acumulado e a produgdo coletiva de novos

conhecimentos, sem perder de vista que a educagdo também ¢, em grande medida,
uma chave para o exercicio dos demais direitos sociais (DCN, 2011, p. 145).

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais, o Ensino Médio ocupava um lugar
de destaque nas discussdes sobre a educacgdo brasileira e que, nas condigdes de sua execucao,
sua estrutura e seus conteudos, “estdo longe de atender as necessidades dos estudantes, tanto
nos aspectos da formacdo para a cidadania como para o mundo do trabalho” (DCN, 2011, p.
145). Nesse sentido, o fracasso da educagdo brasileira era atribuido a auséncia de parametros
curriculares que orientassem o trabalho dos profissionais da educacdo e ndo a falta de
investimento em sua estrutura fisica e a negligéncia por parte do poder publico.

Para Steimbach (2019), as necessidades politicas dessa etapa da educagdo se traduzem
na ampliacdo da oferta de vagas e investimento em infraestrutura para que a ampliacdo seja
executada com um minimo de qualidade. O acesso elitizado, caracterizado pela trajetoria
desigual da educagdo brasileira, ¢, para aqueles que interagem com o territorio de pesquisa sobre
o Ensino Médio, resultado do contexto historico que, como sabemos, possui problemas que
precisam ser resolvidos. Para o autor:

Se analisarmos o Ensino Médio ja ofertado, ha questdes como a do abandono escolar
e a da reprovacdo que sdo ainda muito expressivas e derivam, em grande medida, da

propria condi¢do do publico de jovens que o compdem que, em muitos casos,
necessitam de trabalhar ja nesta fase de suas vidas. (STEIMBACH, 2019, p. 147).

Segundo as DCNEMSs, a LDB define como finalidades do Ensino Médio a preparagao
para a continuidade dos estudos, a preparagao basica para o trabalho e o exercicio da cidadania.
Determina, ainda, uma base nacional comum e uma parte diversificada para a organizag¢ao do
curriculo escolar” (DCNEM, 2011, p. 154) o que viria a acontecer com a organizacdo da Base
Nacional Comum Curricular do Ensino Médio.

O governo federal iniciou, em 2015, os primeiros estudos para a criagdo da BNCC e o

resultado, da chamada “primeira versdo”, foi disponibilizado para consulta publica entre
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setembro de 2015 e marco de 2016. A versdo recebeu muitas contribuicdes de pessoas e
institui¢des, resultando numa segunda versdo, disponibilizada em maio de 2016, colocada,
novamente, em discussdo por milhares de educadores brasileiros através de semindrios
empreendidos pela Undime (Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo) e o
Consed (Conselho Nacional de Secretarios de Educacdo) em todo o pais, entre junho e agosto
de 2016 (BRASIL, 2017, p. 8).

A tultima versdao da BNCC/EM foi publicada em abril de 2017. Na proposta da Base
estariam inclusos os objetivos de aprendizagem a serem incorporados pelos professores e
gestores escolares no momento da elaboracdao do projeto politico pedagdgico das escolas e no
curriculo das aulas de todo o Ensino Médio.

O resultado dessas modificagdes sdo os principios pedagdgicos da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) que possuem um foco no desenvolvimento de competéncias e o
compromisso com a educagdo integral em trés niveis: a Educagdo Infantil, o Ensino
Fundamental e o Ensino Médio. De acordo com a BNCC do Ensino Médio, esse foco “tem
orientado a maioria dos Estados e Municipios brasileiros e diferentes paises na construg¢do de
seus curriculos” (BRASIL, 2017, p. 13) para a tltima etapa da Educagio Basica.

A BNCC adota, como perspectiva educacional, o atendimento as normas das avaliagdes
internacionais da “Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE),
que coordena o Programa Internacional de Avaliagdo de Alunos (Pisa, na sigla em inglés)”
(BRASIL, 2017, p. 13). De acordo com o site do Inep (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira), que ¢ a instituicdo que coordena o Pisa, todas as edigdes das
provas possuem as avaliagdes com foco em trés competéncias: a leitura, a matemadtica e as
ciéncias. A pesquisa também avalia dominios chamados inovadores, como: Resolucdo de
Problemas, Letramento Financeiro e Competéncia Global.

De acordo com Horn e Machado (2018), as entidades ndo governamentais, envolvidas
nos processos de avaliacdo internacional, estdo interessadas em atender as exigéncias da
economia e da elite financeira por meio do processo de “enxugamento” dos curriculos, adotando
um modelo formativo voltado para o mercado de trabalho, o que acaba limitando a autonomia
dos estudantes e o desenvolvimento de praticas pedagoégicas adequadas. Penso que,
representadas por fundacdes ligadas a empresas, essas entidades querem dominar os discursos
das instancias escolares para garantir a continuidade do sistema, estimulando o consumo
desenfreado e criando novas necessidades materiais. Parece-me que ndo ha como remediar, os
jovens “precisam” aceitar as condi¢des de vida proporcionadas pela competicio e o

individualismo, caracteristicos do sistema capitalista.
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O resultado ¢ uma educagdo com a promessa de liberdade e qualidade que anda a passos
lentos e ndo encontra resisténcias (HORN; MACHADO, 2018). A meu ver, o conteido da
reforma esta muito bem amarrado ao discurso da sustentabilidade, da liberdade de escolha e da
formagdo integral do ser humano contudo, mesmo sem concordar com diversos topicos da
proposta, estados e municipios, tanto catarinenses como brasileiros, foram obrigados a
implantar a BNCC e incorpora-la na constru¢do de um novo curriculo, no nosso caso, o
Curriculo Base do Territério Catarinense.

A BNCC, que consiste numa longa disputa de ideias e forcas politicas, foi aprovada
estrategicamente, indicando de forma arbitraria aos professores, o que os jovens “devem saber”
e, sobretudo, do que devem “saber fazer” (BRASIL, 2017, p. 13). Ora, os estudantes enfrentarao
exigéncias cruéis impostas pela complexidade da vida cotidiana no sistema capitalista e, para
tanto, precisam estar preparados. De acordo com o documento, para resolver as demandas
complexas da vida, o jovem precisa exercitar a cidadania e conhecer o mundo do trabalho
(BRASIL, 2017). As intengdes, do meu ponto de vista, sdo as mais sombrias possiveis, pois
vejo que a BNCC opera em favor da meritocracia, o que penso que necessita de um olhar
cuidadoso para que ndo se torne uma manutengdo das desigualdades sociais.

As mudangas trazidas pela reforma do Ensino Médio acabam por legitimar a formagao
de trabalhadores em larga escala, a exploragao do trabalho e a destrui¢ao da liberdade em favor
dos interesses do capital (HORN; MACHADO, 2018). A principal meta parece ser formar
trabalhadores que se adaptem a novas situagdes facilmente, que saibam trabalhar em equipe,
que sejam multifuncionais e flexiveis, sempre “tendo em vista o aumento da produtividade, a
reducdo de postos de trabalho e a busca desenfreada pelo lucro e pela fixacao de baixos salarios”
(HORN; MACHADO, 2018, p. 5).

A preparagdo do jovem para ser um trabalhador “flexivel” parece ser o modelo ideal,
levando em consideragdo, segundo Faria (2017), que existe, com a modernizagdo constante dos
meios de producdo, o surgimento de novas fun¢des no mercado de trabalho. Nesse ponto,
concordo com os autores Horn e Machado que o impacto dessas medidas sobre a populagao
mais carente do pais pode ser enorme (HORN; MACHADO, 2018), visto que, segundo Faria
(2017), cotidianamente, os trabalhadores sofrem com a perda de direitos regulamentados, a
desunido das classes e o enfraquecimento dos sindicatos (FARIA, 2017).

Os efeitos serdo sentidos a longo prazo: politicos e empresarios estdo mais interessados
na diminui¢ao dos investimentos em politicas publicas e sociais, em defesa das medidas que
estimulam a economia. Um dos exemplos ¢ a reducdo dos curriculos do Ensino Médio para se

adaptarem aos controles fiscais elaborados para se encaixarem aos preceitos da Base Nacional
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Comum Curricular. (HORN; MACHADO, 2018). Segundo os autores, junto a reforma do
Ensino Médio foram aprovadas outras legislagdes que reduzem o investimento em educacgao.

Eles citam que:

O PLP 257/2016, gerado no contexto do ajuste fiscal, inaugura uma nova linha de
ataque a educagdo. Convertido em Lei Complementar n° 156/2016 ele ¢ um acordo
federativo celebrado entre a Unido e os estados em 20 de junho de 2016. Ele impde
metas fiscais aos Estados da federagdo em troca da renegociagdo das dividas com a
Unido.[...] Tao avassaladora quanto o PLP 257, a PEC 241, transformada em Emenda
Constitucional 95/2016 em 13 de dezembro de 2016, altera a Constitui¢do Federal
limitando ao IPCA os gastos publicos em educacdo e saude (HORN; MACHADO,
2018, p. 4).

Nesse ponto, cabe frisar a maneira como Silvio Gallo (2002) olha para as politicas
publicas, o que ele chama de “macropoliticas”, que, de acordo com ele, sdo pensadas e
produzidas pelas “cabegas bem-pensantes a servico do poder” (GALLO, 2002, p. 173). Gallo
defende que esses grandes projetos, elaborados por institui¢des publicas, expressam contetidos
produzidos em gabinetes, por quem anda longe do chao da escola (GALLO, 2002). Em face
dessa realidade, ndo se pode garantir a qualidade ideal para a complexa estrutura que cerca as
atividades escolares sem vivencia-la no seu chao.

Um Ensino Médio de qualidade, a meu ver, ndo necessita apenas de politicas publicas;
as grandes revolucdes ainda ficam a cargo das pequenas agdes nas escolas e salas de aula de
todo o Estado com o trabalho dos professores e o empenho dos estudantes. A implantagdo do
Novo Ensino Médio, que tem prazo limite para 2022, estd em andamento na Rede Estadual de
Educagdo catarinense. As indagagdes sdo muitas e para as discutir, vamos tentar desvendar o

que esta por detras dessa proposta na sequéncia deste subcapitulo.

2.2 A ESTRUTURA DA PROPOSTA DO NOVO ENSINO MEDIO: O QUE PODE ESTAR
POR DETRAS DELA?

O objetivo deste subcapitulo ¢ analisar a estrutura da proposta do Novo Ensino Médio,
de acordo com os principios da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e do Curriculo Base
do Territério Catarinense (CBTC) desta etapa, e tentar encontrar as possiveis consequéncias de
sua implementacao nas escolas, em especial, nas publicas, que sofrem uma enorme pressao por
parte do sistema politico e econdmico. Com base nesses documentos e em artigos de diversos
autores e autoras, em especial, Santos e Martins (2021), que utilizam como aporte metodologico
a analise do discurso com o objetivo de entender o sentido e os objetivos das tltimas reformas

curriculares no ensino médio brasileiro, farei uma breve elucidagdo sobre o que pode estar por
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trds da Reforma do Ensino Médio e se ela, de fato, tem potencial para mudar os rumos dessa
etapa da educacdo basica.

Para Horn e Machado: “A historia do ensino médio brasileiro ¢ marcada pela dualidade
entre um modelo de ensino voltado para a classe trabalhadora e um modelo propedéutico
organizado para a elite” (2018, p. 2). Considerado o documento que ird “salvar” a educacgao de
nivel médio no Brasil, a BNCC adota como perspectiva educacional o atendimento as normas
das avaliagdes internacionais da “Organizagdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento
Econémico (OCDE), que coordena o Programa Internacional de Avaliagdo de Alunos (Pisa, na
sigla em inglés)” (BRASIL, 2017, p. 13).

De acordo com Horn e Machado (2018), as entidades ndo governamentais envolvidas
nos processos de avaliagdo internacional estdo interessadas em atender as exigéncias da
economia e da elite por meio do processo de “enxugamento” dos curriculos, adotando um
modelo formativo voltado para o mercado de trabalho, o que acaba limitando a autonomia dos
estudantes e o desenvolvimento de praticas pedagdgicas.

Durante o governo Michel Temer, foi aprovada a PEC 241, transformada em Emenda
Constitucional 95/2016 em 13 de dezembro de 2016, que alterou a Constitui¢do Federal,
limitando os gastos publicos em educacdo e saude. Essa profunda alteragdo na Lei de
Responsabilidade Fiscal, impds algumas restricdes aos servidores publicos brasileiros, em
especial aos professores que tiveram seus salarios vinculados ao desempenho do estudante nas
avaliagdes internacionais. Os gastos do governo brasileiro com folha de pagamento e com a
previdéncia social de professores, segue a logica da reducao dos direitos trabalhistas, das
contratacdes e da hora-atividade; do aumento do nimero de estudantes por professor; da
contratacdo de empresas privadas para fornecer servigos educacionais e da permissdo da
parceria publico-privada no ensino basico. (HORN; MACHADO, 2018).

A estrutura da Base Nacional Comum Curricular, que regulamenta a Reforma do Ensino
Meédio, indica que “as decisdes pedagdgicas devem estar orientadas para o desenvolvimento de
competéncias” (BRASIL, 2017, p. 13). Essa estrutura determina, inicialmente, as 10
competéncias gerais da Educagdo Béasica a serem desenvolvidas com os estudantes e aponta as
competéncias e habilidades especificas de cada uma das grandes areas do conhecimento!, ou

seja, cada uma das competéncias especificas da area se relaciona com um conjunto de

1 ~ . . yye . ‘A .

Sao elas: Linguagens e suas Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas
tecnologias, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. A area da Formagao Técnica e Profissional ndo possui um
caderno com competéncias e habilidades especificas dentro da BNCC.
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habilidades que representam as aprendizagens essenciais a serem asseguradas nessa mesma
area. (BRASIL, 2017).

Para tanto, foram estabelecidas competéncias especificas para cada area do
conhecimento, no ambito da BNCC e dos itinerarios formativos, que explicitam como as
competéncias gerais da Educacdo Basica se expressam nas areas especificas (BRASIL, 2017).
Em citagdo direta:

Na BNCC, competéncia ¢ definida como a mobilizagdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas ¢ socioemocionais), atitudes e

valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL, 2017, p. 8).

A organizacdo em quatros areas de conhecimento tem o objetivo de fortalecer as
relagdes entre as disciplinas, que ndo sdo excluidas totalmente do curriculo, mas devem ser
propostas através de um trabalho conjugado e contextualizado para garantir as aprendizagens e
aprimorar as interveng¢des do jovem na realidade. As areas do conhecimento:

[...] sdo descritas de acordo com a mesma estrutura adotada no Ensino Fundamental.
As areas de Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (Biologia, Fisica e Quimica),
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (Historia, Geografia, Sociologia e Filosofia) e
Matematica e suas Tecnologias (Matematica) seguem uma mesma estrutura: defini¢ao
de competéncias especificas de area e habilidades que lhes correspondem. Na area de
Linguagens e suas Tecnologias (Arte, Educagdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua

Portuguesa), além da apresentagdo das competéncias especificas e suas habilidades,
sao definidas habilidades para Lingua Portuguesa (BRASIL, 2017, p. 33).

As habilidades s3o identificadas por um cédigo alfanumérico composto por quatro
partes. Usaremos como exemplo a sigla EM13LGG103. As duas primeiras letras (EM),
significam Ensino Médio. O primeiro par de niimeros, o treze (13) indica que as habilidades
descritas podem ser desenvolvidas em qualquer ano do Ensino Médio, do primeiro ao terceiro
ano. Para o Ensino Fundamental I sdo utilizados, nesse caso, os nimeros 1 ¢ 5 (15), indicando
que as competéncias e habilidades especificas podem ser lecionadas do 1° ao 5° ano, conforme
a escolha feita pelo sistema escolar. Da mesma forma, o Ensino Fundamental II ¢ representado
pelos numeros 6 € 9 (69), indicando que as competéncias e habilidades podem ser desenvolvidas
do 6° ao 9° ano, conforme defini¢ao dos curriculos. A segunda sequéncia de letras indica a area,
ou seja, o componente curricular, que no caso do exemplo ¢ LGG que representa a area de
Linguagens e suas Tecnologias®.

O préximo nimero, neste caso, o “1”, indica a competéncia especifica nimero 1 da Area

de Linguagens, que prevé como aprendizagem essencial a compreensao do funcionamento das

2 Sendo as siglas das outras trés areas: Matematica e suas Tecnologias (MAT), Ciéncias da Natureza e suas
Tecnologias (CNT) e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (CHS).
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diferentes linguagens e praticas (artisticas, corporais e verbais) e a mobilizacdo desses
conhecimentos “na recepg¢ao e producdo de discursos nos diferentes campos de atuagdo social
e nas diversas midias, para ampliar as formas de participa¢do social, o entendimento e as
possibilidades de explicagdo e interpretagdo critica da realidade e para continuar aprendendo”
(BRASIL, 2017, p. 483).

Os ultimos dois numeros classificam a habilidade especifica da area, no caso, a numero
03, indicando a terceira habilidade da competéncia especifica 1 das Linguagens e suas
tecnologias: “analisar, de maneira cada vez mais aprofundada, o funcionamento das linguagens,
para interpretar e produzir criticamente discursos em textos de diversas semioses” (BRASIL,
2017, p. 483). Nesse caso, portanto, a sigla EM13LGG103, indica a terceira habilidade da
competéncia especifica 1, da area de Linguagens e suas Tecnologias, que pode ser ministrado
em qualquer das etapas do Ensino Médio.

O uso de numeracdo ndo representa um ordem ou hierarquia de aprendizagens, apenas
sistematizam conjuntos de competéncias e habilidades especificas associadas as competéncias
gerais basicas. Cada sistema de ensino define a progressao dessas aprendizagens, adaptadas ao
contexto local. (BRASIL, 2017)

As determinagdes da Lei n° 13.415/2017 também trazem detalhadas, “as habilidades de
Lingua Portuguesa e Matemadtica, considerando que esses componentes curriculares devem ser
oferecidos nos trés anos do Ensino Médio” (BRASIL, 2017, p. 32). Segundo a BNCC: “Para
garantir aos sistemas de ensino e as escolas a construcao de curriculos e propostas pedagdgicas
flexiveis e adequados a sua realidade, essas habilidades sdo apresentadas sem indica¢do de
seriacdo” (BRASIL, 2017, p. 32).

Na estrutura da BNCC encontramos:

[...] os textos de apresentagdo, cada area do conhecimento explicita seu papel na
formagao integral dos estudantes do Ensino Médio e destaca particularidades no que
concerne ao tratamento de seus objetos de conhecimento, considerando as

caracteristicas do alunado, as aprendizagens promovidas no Ensino Fundamental e as
especificidades e demandas dessa etapa da escolarizagdo (BRASIL, 2017, p. 33).

Essa estrutura deve servir de base para a elaboragdo do plano anual de curso das
disciplinas da formagao geral bésica e dos itinerarios formativos, levando em consideracdo as
caracteristicas da escola e o contexto de sua localizacdo. A organiza¢do do curriculo e do
percurso formativo aponta para a definicdo dos contetidos em moddulos que se completam
formando um todo.

Para Santos e Martins (2021), o “discurso da formagdo por competéncias recupera as

proposicdes e orientacdes dos Parametros e Diretrizes Curriculares Nacionais - PCNs da década
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de 1990, um discurso revigorado que, no entanto, possui a mesma esséncia” (SANTOS;
MARTINS, 2021, p. 10), a de preparar o estudante para o mercado de trabalho, exigindo dele
uma flexibilidade, uma abertura frente as novas formas de produzir que permitirdo a esse
individuo se adaptar as diversas fung¢des que, eventualmente, podera exercer. Dessa forma, a
noc¢do de competéncias determina os conteudos especificos de cada fun¢do na organiza¢ao do
trabalho buscando, cada vez mais, engendrar-se nas mudangas de organiza¢do do mercado e do
mundo do trabalho (SANTOS; MARTINS, 2021).

A énfase em formagdo profissional e nas competéncias, com explicito apelo a logica

de desenvolvimento de um capital humano que passa a ver na empregabilidade o

caminho para sua inser¢do profissional; a defesa de uma produg@o enxuta, marcada

pelo desenvolvimento tecnoldgico e por novas formas de organizacdo e gestdo
proprias de um novo momento produtivo (ERRAM; CZERNISZ, 2017, p. 137).

Essa énfase dada a educagdo de nivel médio, pode excluir, da formag¢ao dos estudantes,
diversas outras possibilidades. A intengdo, parece-me, ¢ fazer com que o curriculo seja reduzido
a uma s6 finalidade simples e imutavel: a preparagdo para o trabalho. No caso dos estudantes
mais vulneraveis, a situacdo fica ainda pior, porque acredito que ndo oferece uma possibilidade
de mudanga real em suas situagdes de vida. O discurso do trabalho e do consumo desenfreados
permanece hegemonico, contaminando mentes que ignoram a forca de sua coletividade.

Dentre os fundamentos da BNCC/EM est4 o compromisso com a educagao integral, sob
a justificativa de que a sociedade contemporanea precisa de um olhar inovador e inclusivo nas
questdes centrais do processo educativo: “o que aprender, para que aprender, como ensinar,
como promover redes de aprendizagem colaborativa e como avaliar o aprendizado” (BRASIL,
2017, p. 14).

No curso de formagdo de professores, do qual participei em 2014 e 2015, tive
oportunidade de estudar a educagao humana integral e descobrir que ela se assenta na concepgao
da integracdo e incorporagdo dos aspectos cientificos, tecnologicos, humanisticos e culturais na
formagdo do ser humano (BRASIL, 2013). Esse curso, voltado para professores da rede publica
de educagdo, trouxe como pressuposto que o ensino na escola publica:

[...] ndo pode centrar-se exclusivamente nos conteudos voltados para o acesso ao
ensino superior, quer seja o vestibular ou o ENEM, tampouco o foco pode ser a
formagdo instrumental para o mercado de trabalho, centrada na ldogica das

competéncias para a empregabilidade. Ambas sdo mutiladoras do ser humano. Ambas
sd0 unilaterais ao invés de se apoiarem na omnilateralidade® (BRASIL, 2013, p. 34).

3 “A omnilateralidade diz respeito a formagdo integral do ser humano, desenvolvido em todas as suas
potencialidades, por meio de um processo educacional que considere a formagdo cientifica, tecnologica e
humanistica, a politica e a estética, com vistas & emancipagdo das pessoas.” (2013, p. 34) (Fonte: Web Caderno 1
- https://pactoensinomedio.mec.gov.br/images/pdf/cadernos/web_caderno_1.pdf).
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O que corresponderia a uma formagao omnilateral? A formagao omnilateral, no interior
das relagdes capitalistas de producdo, ¢ impraticavel. As relacdes capitalistas de produgdo
negam o acesso a universalidade dos conhecimentos produzidos historicamente pela
humanidade (SILVA, 2015). Se o ensino publico deve promover a formacdo humana integral,
entdo as questdes relacionadas ao conteudo, para vestibular e ENEM, por exemplo, e a
instrumentalizagdo para o mercado de trabalho deveriam se entrelagar e se complementar. Para
que tudo isso aconte¢a com qualidade, € preciso tempo e dinheiro, ou seja, investimento pesado
de todas as instancias da educacao.

Na BNCC, a educagdo integral “deve visar a formacdo e ao desenvolvimento humano,
o que implica compreender a complexidade e ndo a linearidade desse desenvolvimento,
rompendo com visdes reducionistas” (BRASIL, 2017, p. 14). Isso implica em assumir uma
responsabilidade com o olhar multiplo, particular e completo, o que confere ao estudante o
papel de sujeito da aprendizagem. Esse conceito esta ligado, de acordo com o documento, ao
acolhimento do estudante, ao reconhecimento de suas singularidades e ao seu desenvolvimento
pleno, garantindo a escola um status de espago de aprendizagem que deve reprimir as praticas
discriminativas e fortalecer o respeito as diferengas (BRASIL, 2017). De acordo com a Base:

No novo cendrio mundial, reconhecer-se em seu contexto historico e cultural,
comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto ao novo,

colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer muito mais do que o acumulo
de informagdes (BRASIL, 2017, p. 14).

Ao considerar as diferentes juventudes e o seu potencial de criagdo, o documento indica
que as propostas pedagogicas devem ser elaboradas levando em conta as necessidades dos
estudantes e os seus interesses e possibilidades, inspiradas nas suas identidades linguisticas,
étnicas e culturais. O papel fundamental da Base seria explicitar as aprendizagens essenciais

dos estudantes (BRASIL, 2017). Segundo o documento,

[...] tais aprendizagens s6 se materializam mediante o conjunto de decisdes que
caracterizam o curriculo em acgdo. Sao essas decisdes que vao adequar as proposicdes
da BNCC a realidade local, considerando a autonomia dos sistemas ou das redes de

ensino e das instituigdes escolares, como também o contexto e as caracteristicas dos
alunos (BRASIL, 2017, p. 16).

Penso que aqui cabe analisar a adog¢do do conceito de “juventudes” e que essas teriam
uma “importante fun¢ao na defini¢do dos rumos da sociedade” (BRASIL, 2017, p. 463). Essa
mesma juventude, ¢ aquela que, segundo a Base, estd implicada em um cendrio de desempenhos

3

insuficientes, “com excesso de componentes curriculares” e “uma abordagem pedagogica

distante das culturas juvenis e do mundo do trabalho” (BRASIL, 2017, p. 461).
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De acordo com Souza e Paiva (2012, p. 354): “ndo se pode, portanto, falar de uma
juventude universal, visto que ndo consiste de um fendmeno que esta posto em qualquer lugar
e tempo, sem implicagdes sociais”. As diversas juventudes sdo profundamente influenciadas e
influenciadoras nas diferentes culturas. Tratando-se de uma complexa condi¢do social, as
juventudes possuem uma dindmica mutdvel ao longo do tempo, que segue as transformagdes
da sociedade (QUIROGA apud SOUZA; PAIVA, 2012).

Levando em consideracdo essa premissa, podemos explicar o porqué de o professor ter
a sensacdo de que o estudante ja ndo ¢ mais aquele de antigamente. As juventudes sdo um
terreno fértil no qual podemos “plantar” a mudanga e onde ela ¢ possivel. Nesse ponto, posso
concluir que sempre havera um choque de identidades na relagdo entre o aluno e o professor;
se o professor desconhece e/ou ignora esse fato, ndo pode acompanhar as revolugdes no campo
da educacao.

Para mim, a impressao que a BNCC quer dar aos professores e estudantes ¢ a de que ha
um excesso de componentes curriculares e uma abordagem pedagogica distante da realidade e
traz, a partir de uma ampliacdo de carga hordria, uma proposta que, de fato, ndo colabora para
mudar os rumos da educago, diminuindo a carga horaria dos conteudos especificos e inserindo
disciplinas que mascaram a diversidade dos curriculos, propondo uma educacdo voltada para o
refor¢o do discurso hegemonico do mercado e da produgao.

Como se ndo bastasse toda a “humilhacdo” decorrente das condi¢des da educagdo
publica; os professores, que muitas vezes se esforcam ao maximo com os poucos recursos de
que dispdem, ainda levam parte da culpa pela falta de qualidade na educacgdo. Parece-me que
os grandes culpados estdo vestindo ternos e usufruindo de imunidade parlamentar,
comemorando a vitoria do capitalismo.

A grande maioria das “juventudes” sdo massacradas diariamente pela crueldade do
capitalismo. Essa juventude, muitas vezes fadada ao fracasso, encontra na escola publica,
sucateada e sem recursos, o seu unico meio de “prosperar” dentro da sociedade contemporanea.
“Assim, a sociedade capitalista ndo oferece as condigdes concretas para possibilitar educagao
integral tendo em vista a unilateralidade presente nos processos de formagao” (SILVA, 2015,
p. 225).

Para Ferreti (2018), ¢ necessario levantar a questdo sobre se o conteudo da Base, ao
flexibilizar o curriculo, torna-a reducionista ou representa, conforme propaga, uma forma
adequada de contemplar as diferentes “juventudes” e respectivas culturas, atendendo, assim, ao

direito de ver respeitadas suas expectativas em relagdo a uma formagao escolar de qualidade.
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A BNCC afirma que o grande desafio na atualidade ¢ a garantia da permanéncia e das
aprendizagens do estudante na escola e que o “ultrapassado” Ensino Médio ndo responde as
expectativas presentes e futuras dos jovens em relagdo a formagao escolar (BRASIL, 2017). O
documento cita que “as juventudes” sdo “uma no¢do ampliada e plural” dos estudantes,
“entendida como diversa, dindmica e participante ativa do processo de formacdo que deve
garantir sua inser¢do auténoma e critica do mundo” (BRASIL, 2017, p. 463), explicitando,
assim, que a escola funciona como acolhedora das juventudes, cuja finalidade seria a educagao
humana integral e o prosseguimento dos estudos, firme na convic¢ao da “capacidade que todos
os estudantes tém de aprender e de alcancgar objetivos que, a primeira vista, podem parecer além
das suas possibilidades” (BRASIL, 2017, p. 464).

Pelo menos, na minha realidade de escola publica, a garantia de permanéncia esta
justamente ligada ao vinculo, ao acolhimento que eu, como professora, tenho com meus
estudantes. O acolhimento ¢ o que os faz permanecer, creio eu. Quanto a garantia das
aprendizagens, entendo que se faz necessario investimento substancioso que atenda as
necessidades basicas da educacdo de qualidade, a exemplo, a redu¢do da quantidade de alunos
por sala e a valoriza¢do do professor, além do investimento em espagos fisicos.

Quais sdo as perspectivas de futuro do estudante da escola publica? A BNCC acredita
que qualquer pessoa, independente da sua condi¢dao socioecondmica, ¢ dotada de capacidade e
tem reais possibilidades de aprender, e ainda refor¢a que o sucesso dessa empreitada depende
somente dos jovens e do trabalho dos professores. Assim, a BNCC indica, segunda essas
autoras:

[...] que todos os jovens sdo dotados de capacidades que independem de suas reais
possibilidades. Mas, ao mesmo tempo, destaca que as aprendizagens devem ser

sintonizadas com as possibilidades dos jovens e os desafios da sociedade
contemporanea (SANTOS; MARTINS, 2021, p. 15).

Essa responsabilidade atribuida ao estudante e ao professor, no processo de exaltagdao
do protagonismo juvenil na construcdo do seu projeto de vida, parece-me mais voltada para a
competicao e o individualismo do que para a construcdo coletiva de uma sociedade melhor e
mais justa. Em Guimaraes (2020) apud Santos e Martins (2021), podemos encontrar a seguinte

fala:

A énfase no protagonismo juvenil e nos projetos de vida ficaram mais evidentes na
exaltacdo da possibilidade de escolha entre os itinerarios formativos, conforme
estabelecido pela Lei n° 13.415/17 e que foi o carro chefe da propaganda federal no
periodo, que visou o convencimento dos jovens e da sociedade. (GUIMARAES apud
SANTOS; MARTINS, 2021, p. 16).



29

O argumento da liberdade de escolha do estudante, propagada em rede nacional, ¢ de
que caberia a escola, sob orientagdo do professor, a preparacao dos jovens para “fazer escolhas”,
mesmo sabendo que estamos “num mundo no qual ndo hd lugar para todos, no qual o
desemprego e o emprego precarizado seguem a tendéncia de se tornar algo comum, considerado
normal numa sociedade assentada na competitividade” (SANTOS; MARTINS, 2021, p. 17)

Para Guimaraes, “apesar de defender a liberdade de escolha dos jovens, a legislagdo ndo

obriga as redes a oferecerem os cinco itinerarios™

(2020, p. 8), afinal, sabemos que seria
inviavel, pois os custos aumentariam de forma drastica. A rela¢do entre o texto da lei e a
realidade financeira das redes, permite que diversas escolas oferegam o minimo
(GUIMARAES, 2020), que corresponde a dois itinerarios formativos a cada semestre. “Em
decorréncia da precarizagdo das escolas e de questdes logisticas, sabe-se da impossibilidade de
os alunos terem todas as opcdes disponiveis” (HILARIO; ZILIANE, 2019, p. 75).

Com a falta de material e espaco fisico, a responsabilidade por uma educagdo publica
de qualidade e motivadora, com o advento da Lei, ainda fica a cargo do professor. O mundo,
desde entdo, estd mudando rapido demais. As incertezas por parte dos profissionais e a
desvalorizagdo da funcdo do professor, fizeram com que muitos se tornassem verdadeiros
guerreiros da educacio.

Santos e Martins destacam, ainda: “[...] que a desigualdade social, caracteristica central
da sociedade capitalista e seus sistemas educacionais, ¢ quase imperceptivel na BNCC”
(SANTOS; MARTINS, 2021, p. 14). A Base nao faz qualquer referéncia a sua responsabilidade
social para com as “juventudes” e coloca todo o peso do fracasso escolar nos professores, na
gestao das escolas e nos curriculos.

A falta de assisténcia social somada a falta de investimento e os or¢amentos reduzidos
sd0, a meu ver, os maiores problemas que atingem a educagao publica no nosso pais. “Gestores
da educacdo de diversas regides brasileiras afirmaram que na pratica ndo conseguirdo ir além
do maximo necessario estipulado pela lei, especialmente em pequenos municipios que contam,
geralmente, com apenas uma escola” (GUIMARAES, 2020, p. 8-9).

Por isso, acredito em como a disciplina de Teatro tem papel importante para que esses
estudantes do ensino publico, na maioria das vezes, fadados ao “fracasso”, possam construir
uma imagem melhor de si mesmos e do mundo a sua volta, conscientes e resistentes ao nosso

sistema, no qual “s6” podem existir poucos com muito € muitos com pouco.

4 o~ . . , . . A .
Sdo eles: Linguagens e suas Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas
tecnologias, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas e Formacao Técnica e Profissional.
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Da maneira como tem sido implementada, a Base ndo consegue alcangar uma forma
adequada de contemplar as diferentes juventudes. O que conhecemos como “formacao integral
do estudante”, inicialmente, pode fazer todo sentido, impulsiona as nossas praticas artisticas e
pedagogicas e enriquece o planejamento, mas enquanto o professor ndo enxergar que por tras
dessas legislacdes, ha uma disputa politica, econdmica e intelectual, ele estara convencido da
orientacdo de uma formacgao “justa, democratica e inclusiva” (BRASIL, 2017, p. 7) que, até
entdo, fui levada a crer que existia, antes de iniciar o curso de Mestrado Profissional em Artes.

Mediante meus estudos, pude constatar que a BNCC/EM pode ser um instrumento de
fortalecimento das diferengas sociais e que pode provocar um desfavorecimento da classe
trabalhadora, pois “serdo limitadas as habilidades dos estudantes” (CRUVINEL, 2021, p. 10).
Por isso, como educadores, penso que devemos defender, assim como Cruvinel, que ¢ preciso
tomar cuidado em como se dard sua implementacao (CRUVINEL, 2021).

Para que a implementagdo da BNCC nao seja um esforco para a concretizagdo da
“divisdo social”, creio que o Novo Ensino Médio ndo pode se transformar na oficializacdo da
aprendizagem voltada para manutencdo da estrutura social que perdura ha décadas e que,
segundo Cruvinel, acarretard num ciclo interminavel de “estudantes de escolas particulares”
desenvolvendo “competéncias e habilidades para acessar o Ensino Superior” e os estudantes de
escolas publicas limitados “ao curso técnico que alimente o mercado de trabalho da regido”
(CRUVINEL, 2021, p. 11).

Sabemos que a educagdo brasileira ¢ efeito de uma inquietude entre “educagdo geral e
educacdo especifica” (SANTOS; MARTINS, 2021, p. 3), portanto, sua estrutura caminha entre
uma formacgao introdutéria geral e uma formagao profissionalizante. Esse dualismo se da pela
forma como o conhecimento escolar acontece de forma desigual na escola publica e na escola
privada, reproduzindo o discurso da sociedade de classes que vivemos e prevalecendo a
formacao tendenciosa do estudante (SANTOS; MARTINS, 2021).

De acordo com a Base, as finalidades do Ensino Médio, ou seja, aquelas que atendem
as necessidades da “formagao geral basica”, sdo consideradas indispensaveis para o exercicio
da cidadania e imprescindiveis para responder as expectativas dos jovens nas diversas
realidades brasileiras (BRASIL, 2017). Nessa mesma realidade, onde reina o discurso
capitalista, um discurso homogéneo que comanda nossas vidas sem que ninguém o questione,
aprendi, entdo, que toda politica educacional aprovada deve ser observada e analisada com
desconfianga, em todas as conjunturas politicas.

A Reforma do Ensino Médio é considerada por Santos e Martins (2021) como um

retrocesso para “a educagdo da classe trabalhadora, reforcando a dualidade estrutural ja
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existente, além de provocar o empobrecimento de contetido desta etapa do ensino” (SANTOS;
MARTINS, 2021, p. 8). No seu artigo “Qual o futuro da disciplina de Arte a partir da BNCC
do Ensino Médio?”, Cruvinel destaca que o fenomeno da influéncia direta das politicas
neoliberalistas na educagdo ndo ¢ apenas nacional, mas um fenomeno mundial (CRUVINEL,
2021). De acordo com o autor, para alcancar a qualidade na educacdo ¢ preciso superar o
problema das desigualdades sociais e que, somente assim, poderemos, de fato, construir um
sistema eficiente (CRUVINEL, 2021).

Na prética, a lei 13.415 tem como principal proposito fazer alteragdes na estrutura

curricular do Ensino Médio para que demande menos recursos do Poder Publico. [...]

Com essa determinagdo, a lei diminuira as atuais 2.400 horas que devem ser dedicadas

para a integraliza¢do dos conteudos escolares do Ensino Médio para um méaximo de
1.800 horas, a escolha dos sistemas de ensino (HERNANDES, 2019, p. 5).

Para mim, substituir conteudos fundamentais da formacdo geral basica para
implementar itinerarios formativos vagos, empobrece o Ensino Médio, na medida em que deixa
evidente suas proje¢des sombrias, diante de uma realidade ja pouco contemplada de estudantes.
De acordo com Hernandes, a lei 13.415 em seu cerne a BNCC defende os interesses do
capitalismo, e se “expressa no interior de uma totalidade social” que “defende os interesses da
classe empresarial” (HERNANDES, 2019, p. 3). O contetido da Reforma carrega diretrizes para
a efetivacdo de comportamentos sociais necessarios a sustentagdo do modo de produgdo atual,
com o “fragil” pretexto de que quer atender ao interesse de todos, enquanto, na realidade,
pretende apenas fazer “ajustes necessarios a logica do capital” (HERNANDES, 2019, p. 3).

Para entender o que esse Novo Ensino Médio pretende, penso que precisamos admitir
que a politica educacional brasileira esta vinculada a utilidade/necessidade da qualificagdo do
trabalhador para as “inovadoras” formas de produ¢do da pds-modernidade. Seria como uma
proposta de controle do capital sobre as forgas trabalhistas contendo, em sua estrutura, um
discurso da “necessidade de formar uma nova for¢a de trabalho qualificada, polivalente e
competente” para suprir o mercado de trabalho brasileiro (SANTOS; MARTINS, 2021, p. 2).

Fica, assim, estabelecido no documento que o estudante do Ensino Médio deve ter uma
preparacao basica para o trabalho, “de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas
condi¢des de ocupacdo” (BRASIL, 2017, p. 463). As incertezas do futuro quanto as
necessidades da producdo fazem com que as forcas politicas, economicas e intelectuais se
preocupem com a forca de trabalho que serd formada e, para tanto, tém, a seu favor, o respaldo
da propria Base.

Freire (2021), em sua Pedagogia da Autonomia, diz que ndo ¢ a toa que ha uma tentativa

4

de ocultar a verdade através de uma pratica com foco no olhar dos interesses dominantes. E
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nesse sentido que Freire busca reivindicar formas de se refor¢ar o discurso dialoégico da
educacdo, evidenciando a educagao critica, com énfase nas praticas de intervengao da realidade
(FREIRE, 2021). O dialogo, a critica e a interven¢do na realidade sdo as formas de resisténcia
que identifico como professora de Arte; a resisténcia ao discurso fatalista do neoliberalismo,
que sempre vai tentar moldar o educando para uma realidade que ¢ aparentemente imutavel.
Na Base os contetidos curriculares se colocam a servigo da progressao das competéncias
apresentadas. Como comentado anteriormente,
Esse documento é pautado em sua organizagdo por competéncias, que trata da
mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos) e habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores, que entre outras coisas focam na

vida cotidiana, na constru¢do da cidadania ¢ no mundo do trabalho (ANDRADE,
2019, p. 79).

Tratam-se de principios gerais, que devem ser articulados aos curriculos, “em torno de
eixos basicos orientadores da sele¢do de conteudos significativos, tendo em vista as
competéncias e habilidades que se pretende desenvolver no Ensino Médio” (PCNEM, 2000, p.
16). Esses “contetidos significativos” estabelecem, para o Ensino Médio, os objetivos que
permeiam todos os campos de experiéncias presentes nas competéncias. Um deles ¢ a
participagdo ativa do jovem no “Projeto de Vida”.

O item, que ganhou status de disciplina, ¢ um componente tematico que objetiva iniciar
uma reflexdo do estudante sobre os caminhos que serdo percorridos até a vida adulta e
profissional, para que, quando houver a necessidade de tomada de uma decisdo, essa seja bem
acertada. Dentro dessa disciplina, o estudante deve receber orientagdes sobre os itinerarios
formativos oferecidos pela escola.

De acordo com a Curriculo Base de Territorio Catarinense, aproximando essa discussao
do contexto onde se da este pesquisa, cabe ao professor orientar os estudantes para a
continuidade dos estudos ap6s a conclusdo do Ensino Médio, fazer com que o estudante conheca
as suas possibilidades e necessidades, ajudando a definir o seu projeto de vida na busca pela
exceléncia no trabalho (SANTA CATARINA, 2019). Ainda segundo o CBTC:

Cabe frisar a importancia de se preservar tanto a relagdo entre a Formagdo Geral
Bésica e a Parte Flexivel - Itinerarios Formativos -, quanto a relagdo entre os
componentes que integram essas areas. Todos estes elementos devem compor os
fazeres escolares em solida articulagdo, dentro de uma proposta pedagogica Unica,
tendo por finalidade o desenvolvimento de uma educagao integral, que considere as

48 aprendizagens essenciais ¢ as necessidades pedagogicas dos estudantes (SANTA
CATARINA, 2019, p. 47).

Na realidade do Estado de Santa Catarina, neste ano de implantacdo, ndo pode haver

uma soélida articulag@o entre os conteudos, porque ndo existe tempo habil para o horério do
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planejamento coletivo, ou seja, o encontro de professores das areas afins e de todas as areas. O
planejamento coletivo tem importancia vital para a manutengdo do ensino de tempo integral.
Transversalizar as disciplinas no Novo Ensino Médio passou a ser mais uma tarefa nao
remunerada do professor da escola publica, que ainda conta com as dificuldades de horarios e
das altas cargas de trabalho. Para a implementacdo que o governo tanto deseja, precisariamos
de um planejamento coletivo, com dedica¢do exclusiva, remunerado e organizado. Isso seria
primordial para a execu¢dao de um bom trabalho no Novo Ensino Médio.

Parece-me, entretanto, que o governo ndo esta afim de fazer isso, ao contrario, quer
economizar quando o assunto ¢ educacdo; tanto que a BNCC se exime da responsabilidade de
custear os excedentes dos itinerarios formativos, permitindo o oferecimento e a validagao
através da rede particular, universalizando somente o essencial e forcando os alunos que
acharem necessario a pagarem por itinerarios ndo presentes na escola, que no caso de itinerarios
presenciais, € preciso se locomover na cidade.

A permanéncia e a sustentabilidade de um projeto como a BNCC nao depende “da
cria¢do e do fortalecimento de instancias técnico-pedagogicas nas redes de ensino” (BRASIL,
2017, p. 21), penso que depende, principalmente, do investimento financeiro em materiais e
estruturas fisica e humana. Quem vai arcar com esses custos ¢ a populacdo, porque o governo
ndo dard conta de priorizar recursos, tanto técnicos quanto financeiros, para todas as escolas
brasileiras cumprirem as expectativas da Base.

A BNCC foi construida e idealizada pela iniciativa privada e o desejo do empresariado
¢ bem claro: o agir de forma resiliente, autobnoma, responsavel, flexivel e determinada, sdao
algumas das competéncias a serem desenvolvidas no processo formativo da Educagdo Basica,
pressupondo que um aluno com 16 anos de idade possa tomar “decisdes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios” (BRASIL, 2017, p. 10).

A meu ver, a BNCC ¢ um “prato gourmet, com alto preco” pelo qual os estudantes das
escolas publicas levardo a por¢do menor dos investimentos, permanecerdo sendo explorados
pelos donos dos meios de produgdo que usam os trabalhadores “resilientes” para alcancar seus
objetivos nada singelos. Acredito que estudantes na faixa dos 16 anos, possuem poucas
condi¢des de fazer escolhas bem fundamentadas, nem conseguem, efetivamente, aprofundar
“suas possibilidades de explicagdo e interpretagao critica da realidade” (BRASIL, 2017, p. 483).
Em resumo, vejo a BNCC como uma idealiza¢ao da educacdo voltada para aprendizagens que,
em boa parte, ndo condizem com a situagdo real da maioria dos estudantes no pais.

A exemplo, podemos pensar na ideia de que o estudante tem que ter afinidade com as

tecnologias digitais sem ao menos ter um equipamento simples, como um tablet, em sua posse
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em tempo integral, para usar no dia a dia da escola. Como oferecer acesso universal a internet?
E quanto a formagao profissional desse estudante, sera que com 16 anos ele consegue desenhar
um projeto de vida? Por que essa necessidade?
Como ¢ sabido, a educagdo no contexto do modo de produgio capitalista apresenta-se
imbricada com o trabalho. Em outras palavras, “[...] digam-me onde esta o trabalho
em um tipo de sociedade e eu direi onde esta a educac¢ao” (MESZAROS, 2008, p. 17).
E quando falamos da educac¢ao em nivel médio, tratamos da formacao de jovens que

se encontram em uma etapa da educacdo basica que estd diretamente articulada a
profissionalizagdo e ao emprego (SANTOS; MARTINS, 2021, p. 18-19).

Impulsionados pelos desejos imediatos de consumo, os jovens estdo entrando no
mercado de trabalho cada vez mais cedo, tanto para ajudar os pais, quanto para realizar seus
desejos de consumo. Os jovens estdo trabalhando muito mais cedo do que deveriam e ndo se
dao conta de que fardo isso por muito tempo, provavelmente, pelo resto de suas vidas. Com a
situagdo social cada vez mais precarizada, os pais ndo conseguem dar conta de manter
economicamente os filhos nessa fase da vida e esses necessitam ter alguma “utilidade” ou
“funcdo” que assegure mais recursos para a familia. Segundo Steimbach,

[...] se analisarmos o Ensino Médio ja ofertado, ha questdes como a do abandono
escolar e a da reprovacdo que sdo ainda muito expressivas e derivam, em grande
medida, da propria condi¢do do publico de jovens que o compdem que, em muitos
casos necessitam de trabalhar ja nesta fase de suas vidas. Além disso, depois de terem
passado toda uma vida em bancos escolares, os jovens que frequentam o Ensino

Meédio constroem sentidos e significados em relagdo a escola o que, muitas vezes, 0s
afastam desta instituicdo (STEIMBACH, 2019, p. 147).

A falta de atratividade da escola publica, a meu ver, ndo parece estar relacionada com a
estrutura do curriculo, mas com a falta de estrutura social e da escola. O curriculo do territorio
catarinense ja estava sendo construido e enriquecido pelo trabalho incansavel dos professores
de todo o estado, suas criacdes e métodos. O trabalho realizado, at¢ aquele momento, foi
resultado de muitos estudos e colaboragdes, mas com a homologag¢do da BNCC, o Curriculo
Base do Ensino Médio do Territorio Catarinense perdeu toda sua identidade, em funcao das
exigéncias da Base. A estrutura oferecida para o Novo Ensino Médio na rede publica continua
a mesma: do meu ponto de vista, empobrecida pela falta de investimentos e recursos
tecnologicos o que se opde aos modos de existéncia dos jovens de hoje, pois como afirma
Prensky, os estudantes de hoje, em todas as fases escolares, representam as primeiras geragoes
que cresceram com a tecnologia digital. Prensky deixa claro que usando a tecnologia de forma
onipresente ¢ com grande volume de interatividade, os estudantes de hoje entendem as

informagdes bem diferentes das geracdes anteriores (PRENSKY, 2001).



35

Quando a gente dispde de recursos tecnologicos simples, como o datashow, por
exemplo, e estrutura fisica, as possibilidades de um contato mais atrativo entre o contetido e os
estudantes ¢ possivel, pois os jovens nascidos na Era Digital estdo acostumados a fruir e a
produzir conteido com apenas alguns toques em uma tela, entdo, esses recursos s6 ajudam a
melhorar as estratégias de ensino-aprendizagem no Ensino Médio e nas outras etapas anteriores
também.

A Base Nacional Comum Curricular anda na contramao das premissas para a constru¢ao
de um curriculo que ja estava sendo bem encaminhado por professores, gestores e estudantes.
Essa lei arbitraria que vai de encontro ao conformismo e a normatizagao da ideia hegemonica
capitalista, a meu ver, retrocede muitos encaminhamentos significativos feitos, anteriormente,
pela Proposta Curricular de Santa Catarina (2014).

O que ensinar e como ensinar para esse jovem que vai encarar o mundo cruel do
capitalismo que ndo compartilha nada, somente nos suga? O que haveria de inova¢ao no “Novo”
Ensino Médio, sendo as novas tecnologias digitais? Isso, para mim, seria um novo ensino
médio, onde € possivel trazer a realidade até o estudante. Para Steimbach (2019, p. 147),

aqueles que dialogam com a pesquisa sobre o Ensino Médio, bem como os que vivem
a sua realidade sabem que esta etapa da escolarizag¢@o possui problemas que precisam
ser resolvidos e que nascem de sua trajetoria historica que ¢ caracterizada pela
elitizacdo do acesso, o que, mesmo atualmente, impediu a efetivacio de sua
universalizagdo. Por essa razdo que as necessidades politicas desta etapa da Educagdo

Bésica se encontram na propria ampliagdo da oferta de vagas e na efetivagdo de
infraestrutura que permita tal ampliag@o.

Segundo Pochmann (2017, p. 319 apud STEIMBACH, 2019, p. 148) “qualquer politica
que queira resolver as problematicas da efetivacdo do Ensino Médio como um direito, precisaria
ouvir os sujeitos sociais que o compdem, a fim de tornar sua efetivagdo concretamente
relacionada as problemadticas emanadas pela realidade”.

Por enquanto, as tecnologias sdo uma promessa do atual governo. No ambiente da
escola, ainda, encontra-se pulsante a falta de equipamentos de tecnologia digital, sedenta para
acompanhar todos os avangos prometidos. Mil novos curriculos podem ser ofertados, mas se a
escola ndo acompanhar as mudangas tecnoldgicas e estruturais, a educacdo publica continuara
sendo caracterizada como uma forma barata para formar trabalhadores. J& existe uma
mobilizagdo para incluir as tecnologias digitais em todas as salas de aula, mas a realidade softre
com a lentidao dos mecanismos do sistema publico de educacao e com a falta de investimentos

na area.
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23 A BNCC E A CONSTRUCAO DO CURRICULO BASE DO TERRITORIO
CATARINENSE: COMO SE CONFIGURA A AREA DE LINGUAGENS E SUAS
TECNOLOGIAS NA FORMACAO GERAL BASICA?

O presente subcapitulo tem o intuito de discorrer sobre o Curriculo Base do Ensino
Médio do Territorio Catarinense com o intuito de realizar uma discussao sobre a sua constru¢ao,
por meio da reflexdo critica a partir do referido documento, mais especificamente, na Area de
Linguagens e suas Tecnologias. Procuro analisar, com a ajuda de outros autores, como se
configurou essa area na Formacao Geral Basica ap0ds a aprovacao da BNCC. Articulados a Base
Nacional Comum Curricular, os curriculos estaduais devem estar em concordancia com 0s
principios e valores que estabelecem um compromisso com a forma¢ao humana integral, “em
suas dimensodes intelectual, fisica, afetiva, social, ética, moral e simbdlica” (BRASIL, 2017, p.
16).

Com intuito de assegurar as aprendizagens essenciais definidas para o Ensino Médio
brasileiro, a BNCC e os curriculos se articulam concedendo o que chamam de “autonomia” aos
sistemas de ensino para definir as agdes pedagdgicas que as institui¢des devem realizar para se
adequar as proposicdes da BNCC e as suas realidades locais (BRASIL, 2017). Como ¢ possivel
ler a seguir:

A produg¢do de um curriculo ¢ uma interferéncia direta no processo educativo. Sobre
isso nao restam davidas, embora consideremos que conceituar o termo “curriculo”

ndo seja uma tarefa facil. Nao desejamos aqui entrar na discussdo conceitual sobre o
termo curriculo (OLIVEIRA; ROSA; SILVA, 2019, p. 198)

As autoras apontam para o fato de que, ao construir um curriculo, fazem-se escolhas
que, antes de tudo, sdo politicas e que, muitas vezes, ndo correspondem ao desejo da maioria,
uma vez que ignoram os espacos da escola e suas vivéncias (OLIVEIRA; ROSA; SILVA, 2019).
Quando o conjunto de competéncias e habilidades propostas pela BNCC foi finalizado e
publicado, no Estado de Santa Catarina, a reformulacdo do curriculo teve inicio com a
implantacao de 120 escolas pilotos da modalidade, a realizacdo de encontros para formacao das
equipes pedagdgicas dessas escolas e a formulacdo dos documentos orientadores como
referéncia deste trabalho pioneiro (CBTC/EM, 2020), o que pode ter ocasionado a perda de
grande parte da conquista que o Estado cultivou por anos. O processo de constru¢do do
Curriculo Base do Territorio Catarinense, portanto, seguiu os tragados pedagogicos e politicos
determinados pela BNCC sem maiores empecilhos, exceto, dos espagos académicos (publicos)

e de setores sindicais do Estado (THIESEN, 2021). Para o autor:
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A recontextualizagdo da BNCC no territdrio catarinense, [...] promove certo
apagamento dos principios e fundamentos construidos durante quase 30 anos de
producdo e discussdo da chamada Proposta Curricular de Santa Catarina, um
trabalho coletivo dos profissionais da educacdo do Estado edificado sobre outra
perspectiva tedrica, que vai sendo silenciado para ganhar voz os rarefeitos
fundamentos do texto do Curriculo Base (THIESEN, 202, p. 6).

Quando a BNCC do Ensino Médio foi langada, a sua propaga¢do na rede estadual
comecgou, aos poucos, para as equipes pedagogicas das futuras escolas-piloto, em 2019, através
de seminarios (CBTC/EM, 2020). Quando, finalmente, foi levada ao conhecimento dos
professores, produziu, evidentemente, uma verdadeira confusdo no interior das escolas
(THIESEN, 2021). As capacitacdes oferecidas pela esfera publica, posso dizer que, do meu
ponto de vista, colaboraram para entender o que era a BNCC, mas ndo contribuiram para saber
como utilizar o emaranhado de competéncias e habilidades atribuidas as areas de conhecimento.
Somente depois de um contato constante e leitura completa do documento, fez com que eu me
apropriasse desses conceitos, entdo, chego a conclusdo de que para os professores da rede se
apropriarem disso precisardo de tempo para ler e fazer experiéncias da sua utilizacdo na pratica.

Aos sistemas de ensino estaduais, caberia a missdo de optar por diferentes formas de
organizac¢do curricular dos Itinerarios Formativos, fortalecendo o conhecimento das equipes
escolares para que houvesse a possibilidade de aplicar a BNCC e construir o CBTC-EM. Assim,
poderiam “criar estratégias mais dinamicas, interativas e colaborativas em relagao a gestdo do
ensino e da aprendizagem” (BRASIL, 2017, p. 16) para o Ensino Médio.

Nesse processo, as escolas-piloto publicas estaduais criaram o Portfolio dos
Componentes Curriculares Eletivos, a parte flexivel do curriculo (CBTC/EM, 2020). Mesmo
com tanta autonomia para fazer as escolhas, o que demanda um estudo mais aprofundado, os
professores, na minha realidade, sdo sobrecarregados de trabalho, ganham mal e, na sua grande
maioria, ndo leem esses documentos na integra. As estratégias para uma formagao continuada
inovadora, portanto, merecem um olhar especial dos 6rgdos competentes, com subsidio
financeiro e consultoria profissional para todas as escolas.

Esses consultores poderiam ter iniciado grupos de estudo por area de conhecimento, por
exemplo, que proporcionassem um tempo para o professor aprofundar o contato com os
documentos e com as obras didaticas propostas. Esses estudos poderiam ser encaminhados nos
Planejamentos Integrados, elencando a cada encontro, um estudo referente ao Curriculo Base.

A BNCC se compromete com a criagdo e disponibilizacdo de formagdes com
instrumentos para a orientagdo do professor, mantendo processos permanentes de formagao

continuada, como possibilidade de aperfeicoamento continuo dos processos de ensino e
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aprendizagem (BRASIL, 2017). A exemplo, o CBTC/EM também compactua com esta ideia.
A formacdo continuada ¢ fundamental para o aprimoramento dos professores da educacdo
basica; ela nos conduz a reflexdes relacionadas ao planejamento e organizagdo do trabalho,
porém o sistema estadual de educacdo ndo investe recursos financeiros consistentes na
formagdo dos professores da Rede, deixando muito a desejar, creio eu, principalmente, no que
diz respeito a qualidade.

Uma das agdes sugeridas na Base € que os profissionais da educagdo devem “conceber
e por em pratica situagdes e procedimentos para motivar e engajar os alunos nas aprendizagens”
(BRASIL, 2017, p. 17). Essa concepgao exigida dos profissionais parece-me uma armadilha
para alguns professores que acabam achando que devem dar conta dessa criagdo mais dindmica
das acdes pedagogicas e sentem-se frustrados, pois com toda a sobrecarga de trabalho, a
desvalorizagdo e a falta de estrutura e materiais, muitos ndo encontram a for¢a motivadora que,
supostamente, faria os estudantes aprenderem algo.

A selecdo e o desenvolvimento de metodologias e estratégias diversificadas que
recorrem a padroes diferenciados de aprendizagens dependem, além de investimento financeiro,
em estrutura fisica e humana, muito da agdo do professor ¢ de como ele administra a
incorporagdo dessas agdes a utilizacdo de recursos limitados. Muitos dos profissionais e
estudantes retiram do proprio bolso, recursos que ndo foram aplicados devidamente,
arrecadados através dos impostos que deveriam ser disponibilizados pelo poder publico para
producdo de pesquisas e projetos escolares.

Desde que me entendo como professora, sempre desenvolvi meus trabalhos
pedagbgicos com a selecdo de recursos didaticos limitados; o professor da escola publica, em
suas diversas realidades, muitas vezes, s6 dispde de carteiras enfileiradas numa sala com quadro
e giz, folha sulfite, cartolina, canetas e réguas. Esses materiais, geralmente, simples podem nao
atender a uma formagao para as necessidades da vida contemporanea e mercadolégica.

Ser4 que a escola tem que atender a formacao para a vida moderna e mercadologica?
Essa ¢ a questdo. Entendo que ndo. Definitivamente, ndo tem. Nao ¢ esse, entretanto, o rumo

que a educacdo estd tomando, pois segundo Laval e Weber (2002, pp. 3-4) apud Cruvinel (2021,
p. 13):

A atual fase de globalizagdo que afeta as escolas t€ém, no entanto, aspectos muito
especificos que merecem ser enfatizados. Caracteriza-se pela dominagdo de um novo
modelo de educacdo inspirado por uma loégica econdmica do tipo liberal e pela
constru¢do de uma nova ordem educacional mundial. Governos ocidentais, elites
econdmicas, grandes empresas de comunicacdo, lideres de grandes organizacdes
econdmicas internacionais propdem em todos os principais foruns mundiais um
determinado modelo escolar, de acordo com as regras do livre comércio, as estratégias
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das grandes empresas multinacionais e a ideologia subjacentes a eles. Ao negar que
seus "conselhos", seus "relatorios" e suas "analises comparativas" tenham a menor
dimensao normativa e prescritiva, afirmando que agem respeitando a democracia, as
instituigdes financeiras e econdmicas — mais poderosas — e que pretenderiam hoje
aparecer como os porta-vozes de uma racionalidade universal. Em realidade, o modelo
educacional, tal como ¢ projetado, responde a logica da globalizagdo: a educacado ¢
vista de maneira redutora como um fator de producdo condicionado a produtividade,
a capacidade de atrair capital, & competitividade e ao emprego (LAVAL; WEBER,
2002, pp. 3-4 apud CRUVINEL, 2021, p. 13).

De agosto de 2022 para c4, muita coisa mudou nas escolas estaduais de Santa Catarina;
as opgoes de tecnologia comecaram a se multiplicar no espago da escola e fazer parte do nosso
cotidiano: os professores efetivos e temporarios receberam notebooks de ultima geragdo, as
escolas receberam um kit completo de tablets para serem usados pelos estudantes, mediante
reserva, nas salas de aula, com todo suporte necessario, e foram montadas salas de aula com
lousa digital.

Esses novos recursos permitem uma interagdo com imagens e videos, textos e jogos,
abrindo um leque de possibilidades que podem garantir ao professor inimeros recursos atrativos
para suas aulas. Isso significa que, com o auxilio valioso desses equipamentos, os professores
podem abandonar os papéis para planejar, executar e até avaliar os procedimentos educativos,
de forma virtual, por exemplo; e nds, professores catarinenses, temos a oportunidade de lidar
diariamente com as novas tecnologias na escola, aprendendo e integrando estes recursos em
favor da qualidade na educagao.

A constru¢ao do Curriculo Base do Ensino Médio do Territério Catarinense, iniciada
em abril de 2019, através do Programa de Apoio a Implementagdo da Base Nacional Comum
Curricular (Pr6 BNCC), foi realizada por uma equipe de vinte e cinco profissionais da Rede
Estadual de Ensino que realizaram um estudo dos principais documentos de referéncia® para
iniciar a construc¢ao da primeira versdao do documento, denominado “Marco Zero”. A proposta
inicial foi submetida a consulta publica e “recebeu 2.120 contribui¢des validas nas diferentes
areas do conhecimento” (CBTC/EM, 2020, p. 19). Apos esse processo, foi langado um edital
de selecdo que:

[...] dispunha de vagas para professores, gestores ¢ profissionais das Coordenadorias
Regionais de Educagdo de todas as mesorregides do estado, um total de 254
profissionais da educagdo efetivos da Rede Estadual de Ensino, os quais foram

convidados a atuar como professores elaboradores/colaboradores/formadores, dando
continuidade a escrita do documento (CBTC/EM, 2020, p. 19).

® Dentre eles: a Proposta Curricular de Santa Catarina, o Curriculo Base da Educagdo Infantil ¢ do Ensino
Fundamental do Territério Catarinense, a Base Nacional Comum Curricular e as Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (2018).
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A participagdo, a principio, foi presencial, através de seminarios, que foram
reprogramados por conta da pandemia, passando a ocorrer de forma on-line. A partir de junho
de 2020, os trabalhos presenciais foram retomados e, para serem concretizados, a Secretaria de
Estado da Educagdo recrutou representantes de diferentes diretorias € uma equipe de
consultores para cada area do conhecimento (CBTC/EM, 2020). Junto a esse processo:

[...] 363 educadores das 120 escolas-piloto do Novo Ensino Médio, no dmbito do
ProNem (Programa de Apoio a Nicleos Emergentes), apoiados pela equipe técnica da
SED, por especialistas externos, com base nas experiéncias vivenciadas no processo
de implementagdo do Novo Ensino Médio e nos pardmetros da BNCC, elaboraram o

portfolio dos Componentes Curriculares Eletivos que integram este documento
(CBTC/EM, 2020, pp. 19-20).

O Curriculo Base do Ensino Médio do Territério Catarinense se materializou em 2020,
composto por quatro cadernos; 1.198 paginas no total. O primeiro trata das disposi¢des gerais,
textos introdutorios que apresentam o contetido voltado para as questdes gerais que envolvem
a CBTC/EM e o segundo discorre sobre a Formagio Geral Basica, estruturada em quatro Areas
do Conhecimento que se dividlem em diferentes componentes curriculares. O terceiro
encaminha o portfolio das Trilhas de Aprofundamento e, por fim, o quarto caderno apresenta o
portfolio de Componentes Curriculares Eletivos.

De acordo com o CBTC/EM (2020), um dos desafios da elaboracao do documento foi
a integracdo curricular sem trazer prejuizos na designagdo do que ¢ geral e especifico de cada
area (CBTC/EM, 2020). O que, a meu ver, ndo acontece na pratica. Primeiramente, porque o
planejamento integrado ndo existe e, segundo, porque ndo ha professores disponiveis,
preparados para ministrar os componentes flexiveis. Esses componentes tém dura¢do de um
semestre, entdo, os professores efetivos fogem desses componentes, deixando que professores,
talvez com menor qualificacdo e menos experiéncia na area, assumam essa responsabilidade.

Na verdade, o problema nio reside nesse desafio, especificamente, mas no fato de que
o tempo da Formagdo Geral Basica, comum a todos os estudantes, foi reduzido, tanto na
quantidade de horas/aula como no conteudo programatico. E que no lugar desse precioso tempo
da Formagdo Geral Bésica, foram colocadas a disposicdo do estudante uma parte flexivel
composta por uma segunda Lingua Estrangeira, no caso da minha escola, o Espanhol; pelo
Projeto de Vida, pelas Trilhas de Aprofundamento e pelos Componentes Curriculares Eletivos,
itinerarios que objetivam consolidar a formagao humana integral de forma duvidosa.

Esse formato, sugerindo a interdisciplinaridade, ¢ o que a BNCC e o Curriculo Base nos
propdem. No documento, hé, ndo a necessidade, mas “a obrigatoriedade do trato interdisciplinar

e transdisciplinar, interarea e entre areas, sendo o Planejamento Integrado e Coletivo (grifo do
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autor) indispensavel por levar ao alcance deste carater interdisciplinar” (CBTC/EM, 2020, p.
13-14). Para que isso acontega, a meu ver, € preciso que haja uma dedicagdo exclusiva dos
professores para atuar no Novo Ensino Médio.

Segundo informagdes, do inicio do ano letivo de 2022, a Secretaria Estadual de
Educacao determinou que o “Planejamento Integrado e Coletivo” deveria ser realizado na hora-
atividade, ou seja, mostrando desconhecer a realidade dos professores catarinenses; o governo
estadual esta sobrecarregando, ainda mais, a hora-atividade com mais atribui¢gdes para os
docentes.

A hora-atividade ¢ um momento que o professor dedica o tempo do seu planejamento
para todas as etapas do ensino com que trabalham, ndo somente o Novo Ensino Médio. Uma
vez que a carga de trabalho esta cheia e os professores trabalham em diversas etapas do ensino,
o planejamento integrado se torna inviavel pela falta de tempo para o encontro entre esses
professores, ndo somente para planejar de forma solida, mas para avaliar os avangos
ocasionados pelos projetos integrados nas Areas de Conhecimento.

De acordo com os apontamentos para a Formag¢ao Geral Basica, as metodologias trazem
uma visdo voltada para o ser humano como “sujeito de linguagem” (CBTC/EM, 2020, p. 123).
As linguagens sdo evocadas como algo intrinseco e € por meio delas que os seres humanos se
compreendem como individuos sociais e historicos, explorando a sua esséncia, a das suas
origens, as relagdes com a sua cultura, na expressao da sua diversidade e os seus modos de vida
(CBTC/EM, 2020).

Parece-me essencial, portanto, que os professores de Linguagens dominem os processos
de comunicacdo do mundo atual, que envolvem as tecnologias digitais sem deixar de lado as
tecnologias mais simples, como o lapis de cor, a tinta guache, o caderno, que também auxiliam
substancialmente no ensino-aprendizagem. Através da conversa entre esses recursos (as
tecnologias digitais e simples), ¢ possivel uma aprendizagem mais integrada a realidade e
resulta em uma série de combinagdes que podem diversificar as atividades de Arte/Teatro.

Nesta linha da Formagao Geral Bésica, a Area de Linguagens e suas Tecnologias, sugere
que um individuo pode ndo somente representar o mundo; mas, também, construi-lo através da
expressdo corporal, falada ou escrita (CBTC/EM, 2020). Esse aspecto de construgdo, de uma
vivéncia além da escrita e da fala, possibilita, ao estudante, um aprendizado significativo
imprescindivel no contexto atual, em que a representacdo e a construcdo das linguagens (seja
através da expressao corporal, falada ou escrita) se faz, em grande parte, pelo amplo contato
com as redes de comunicacdo digitais. O mundo e os jovens estdo permeados por elas. De

acordo com Figueiredo e Mello, especialistas em Marketing Digital:
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O mundo estd em constante evolugdo e com isso vem acontecendo diversas mudangas
nos meios de comunicagdo. Com aparelhos como smartphones e outras tecnologias
maveis, as pessoas estdo cada vez mais conectadas e isso vem mudando o cotidiano e
o modo de relacionamento delas (2017, p. 1-2).

O contato com o mundo das tecnologias digitais, em diversas realidades, ocorre desde
a primeira década do século XXI, e se caracteriza pelo surgimento de setores de produgao
inteiramente novos que a cada dia se reorganizam estruturalmente e se apoiam nos modelos de
produgdo flexivel, ou seja, modelos em que os trabalhadores podem ser deslocados para realizar
diferentes fungdes, cujos significados produzidos se veiculam a termos como: produtividade,
competitividade e lucratividade (DIAS, 2009).

O Curriculo Base do Ensino Médio do Territério Catarinense incorpora a educagdo para
um sujeito que deve aprender a ser versatil, que aprenda rapidamente o que lhe ensinarem. Nas
abordagens relacionadas a gestdo do ensino-aprendizagem no Novo Ensino Médio, o que vejo
¢ que a organizacdo curricular das escolas vem seguindo os passos de uma corporagdo; todos
os assuntos sdo permeados pelo “fantasma” do empreendedorismo e do “projeto de vida” que
podem tornar os percursos cada vez mais individualizados e competitivos.

Dentre as agdes propostas pelo Curriculo Base do Ensino Médio do Territorio
Catarinense estdo o desenvolvimento de projetos que partam de uma problematica real do
mundo ou daquilo que os estudantes pensam sobre o mundo (CBTC/EM, 2021). Importante
observagdo, quando se tem em vista que, cabe ao professor, a meu ver, também, abrir-se para
essa experiéncia, pois entender essa realidade, ainda ¢ inconcebivel para alguns profissionais.

Compreendo que o professor precisa realizar uma escuta verdadeira e entender que
desenvolver um processo de ensino-aprendizagem que reconheca as potencialidades dos
estudantes, apoiado no trabalho coletivo e de colaboragdo, identificando as problematicas a
serem trabalhadas, ¢ um processo dificil, trabalhoso, repetitivo, cansativo, exaustivo. E preciso
gostar de ensinar, € preciso gostar desse processo, que eu s6 comecei a gostar depois que eu
entendo que € preciso uma abertura para dialogar com o universo de cada estudante.

E no espaco escolar que as propostas, na Area de Linguagens para o CBTC/EM,
sugerem que estudantes compartilhem o tempo e o espago com os professores e, em algumas
ocasides, abra-se para toda comunidade, compreendendo que ‘“conhecimento, vivéncia e
experiéncia sdo conceitos diferenciados que podem ser aprofundados na relacdo com as
linguagens” (CBTC/EM, 2021, on-line). Esses trés conceitos, a meu ver, permitem fazer, do

espaco escolar, territdrio para entendimento sobre diversos campos de conhecimento, com a
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cria¢do de iniciativas como um processo pedagdgico que interfere, efetivamente, em mudancas
sociais.

Na nossa escola, ha exemplos riquissimos da unido das disciplinas através dos projetos
na Area de Linguagens. Antes da pandemia, desde que leciono nesta escola’, a equipe de
professores, eventualmente, foi convocada pela gestdo para criar projetos nos quais todas as
disciplinas de linguagens eram envolvidas. Chamamos um dos projetos de “Noite Cultural”;
essas raras oportunidades (uma vez por ano) foram muito proveitosas. Mesmo contra o tempo
e a falta de recursos, esses foram os momentos de maior aprendizagem, tanto para os estudantes
quanto para a equipe de professores, relacionada a educag¢d@o humana integral. Os estudantes do
Ensino Médio participaram em peso e as familias também.

O Curriculo Base defende que ¢ importante o contato e o dominio das linguagens
artisticas como instrumentos para pensar os outros saberes do ponto de vista da diversidade
como principio educativo (CBTC/EM, 2021). Penso que a diversidade precisa ser entendida
como algo que faz parte do dominio de todos; que possa ser aplicada a todos. Nesse sentido,
busco uma comunicacdo constante com os segundos professores de sala, por exemplo,
responsaveis por auxiliar, principalmente, e ndo exclusivamente, os estudantes neurodiversos,
uma realidade cada vez mais presente em todas as salas de aula do Brasil, talvez do mundo.

Com o trabalho que problematiza questdes de ordem “étnico racial, da sexualidade, [...]
dos direitos humanos ¢ do meio ambiente” (CBTC/EM, 2021, on-line), com o intuito de
compreender os seres humanos a partir de suas identidades (BERNARDINO, VANZUITA,
2021), em especial, no ambiente escolar ou em outros espacos educacionais, no contexto do
direito a educacio, procuro estabelecer, na Area de Linguagens, um didlogo franco e gentil com
todos os individuos que sofrem as opressodes da vida didria.

Thiesen (2021) evidencia que a diversidade se manifesta como um valido conceito
relacionado a educacdo e a formagdo escolar. Para ele, politicas pautadas nos principios de
diversidade precisam optar por trajetorias curriculares diferenciadas, que ndo cultivem a
perspectiva de resultados alinhados ao mundo liberal de mercado nem as expectativas de
empreendedorismo. O Curriculo considera que as diversidades em seus aspectos sociais,
culturais, ambientais, de género, de etnias, politicos € econdomicos sdo essenciais no processo
de construgcdo e organizacdo do trabalho pedagdgico e na execucdo de uma educacdo de

qualidade (CBTC/EM, 2021).

6 Escola Estadual Basica Monsenhor Francisco Giesberts.
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Talvez a escola ainda tenha a chance de se reinventar, buscando resistir a esse processo
de vinculacdo com o mercado de trabalho capitalista, buscando propor aquilo que o espago e o
tempo permitem, tentando resistir as formulag¢des conservadoras, tentando extrapolar o espaco
da sala de aula tradicional, resistindo com a for¢a da coletividade e da cooperacdo, tentando
agir com a escassez de material, tentando resistir a pobreza dos ambientes escolares publicos,
que, de certa forma, diferencia-se da minha realidade, hoje com, basicamente, tudo que julgo
precisar.

O fundamento da perspectiva histérico-cultural da Area de Linguagens é a prética
social como atividade essencial para formagao do ser humano. Essa perspectiva favorece uma
abordagem que contempla “a apropriagdo de conhecimentos em favor das praticas sociais”
(CBTC/EM, 2021, on-line) que, evidentemente, a meu ver, devem estar ligadas aos principios
da diversidade. Para Bastolla e Souza:

Ao abordarmos a linguagem como uma pratica social, percebemos sua relagdo e
interacdo, a partir da movimentagao e articulagdo de ideias, assim como a constitui¢ao
do discurso de uma sociedade por meio da relacdo dialética entre linguagem e praticas

discursivas — reafirmando a relevancia e as praticas sociais que denotam a
transformag@o de um contexto (BASTOLLA; SOUZA, 2017, p. 2).

Os componentes que constituem a Area de Linguagens e suas Tecnologias sio trés: as
Linguas, as Artes e a Educacdo Fisica. Para o CBTC/EM (2021) ¢ impossivel dissociar os
discursos linguisticos, relacionados aos componentes, dos seus contextos de uso, ou seja, as
praticas de linguagem estdo vinculadas a identidade de uma comunidade ou um povo. Essa
concepgdo se encaixa na proposta de um curriculo para a area ancorada teoricamente e
epistemologicamente na interag¢do social, consolidando o papel da educagdo como a ampliagao
do repertdrio cultural (CBTC/EM, 2021).

Essa concep¢do me faz pensar na disciplina de Arte/Teatro como uma reinvengao do
cotidiano; do modo como as pessoas e as informagdes circulam; de como acontece a produgao
do conhecimento em sala de aula. Segundo o CBTC/EM, os estudantes devem se reinventar a
cada dia conectados aos modos de circulagdo das pessoas, das informagdes e da producdo do
conhecimento.

Teoricamente, diante disso, a Arte e a Estética aparecem como possibilidade de exercitar
a criatividade, a percepgdo sensivel, a sensibilidade, o sentimento; quando o individuo pensa
sua vida do ponto de vista critico e, nessa retorica, inventa e reinventa o mundo, acaba criando,
recriando, e vislumbrando uma transformag¢do do mundo, transformando a si mesmos.
(CBTC/EM, 2021). O contrario acontece a quem se nega a passar por esse processo: ¢ preciso

coragem para refletir sobre si mesmo e sobre o mundo.
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De acordo com a Base (2021), o processo criativo ¢ uma atividade da razdo, da emocao
e da vontade, portanto, a educacdo estética ¢ mobilizadora da criacdo, através dessas
perspectivas. Na sala de aula, ha, entdo, a meu ver, o que chamo de reflexo daquilo que o
estudante vive em sua realidade familiar e na comunidade; ele possui toda uma ideologia que
permeia a sua realidade, deixando claro, portanto, que a diversidade tem como base o respeito
incondicional entre nossas condi¢cdes de vida. Entendo que esse respeito ¢ uma forma de
resisténcia.

A sugestao do documento ¢ a de que devemos repensar rotinas, tempos e espagos da
escola para que as linguagens sejam manifestadas de maneira livre, no contexto escolar,
descobrindo novas formas de organizacdo dos espacos de trabalho, novos arranjos de
conhecimento e formas que caminhem ao lado das concepgdes de mundo dos sujeitos e dos
desafios deste século, na relagdo com as linguagens e suas tecnologias (CBTC/EM, 2021).

A dura realidade ¢ a escola vulneravel, com acesso a qualquer profissional da educacao
que consiga passar em um processo seletivo, mesmo com uma formagdo duvidosa; que
comparece a sala de aula, muitas vezes, para propagar, descaradamente, o racismo, por
exemplo; que, por ndo saberem, exatamente, o que significa ser uma autoridade, acabam por
humilhar estudantes e propagar a discordia. Saber ser uma autoridade ¢ importante para um

professor.
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3 A ARTE/TEATRO NA BNCC E NO NOVO ENSINO MEDIO CATARINENSE - DE
QUE ARTE/TEATRO EU ESTOU FALANDO?

A Arte na escola tem como grande contribui¢do a
percepgdo de que existem outras formas de
comunicag¢do com o mundo além da palavra falada e
escrita

CBTC/EM

No decorrer destes subcapitulos, faremos uma analise de como a Arte/Teatro estd
presente na Base Nacional Comum Curricular e no Curriculo Base do Territorio Catarinense do
Ensino Médio, tanto na Formagao Geral Basica como nos Componentes Curriculares Eletivos
da area de Linguagens e suas Tecnologias.

Entendo, porém, ser de extrema importancia elucidar o porqué estou usando o termo
Arte/Teatro no decorrer desta pesquisa. A primeira razdo se liga ao fato de que sou professora
formada em Artes Cénicas, mas ndo existe essa disciplina na Instituicao que leciono, regida pelo
Sistema Estadual de Educacdo de Santa Catarina.

Desde que comecei a lecionar na Rede, em 2014, exer¢o o cargo de professora de “Arte”,
titulo que foi conferido, também, a disciplina, na Formagdo Geral Basica do Ensino Médio
Regular, que tem carater generalista, e sou guiada pelos pressupostos da Secretaria de Educagao
do Estado. Neste caso, tornei-me um “hibrido” de professora de Arte/Teatro, referindo-me ao
fato de que preciso “dar conta” de lecionar todas as linguagens artisticas, apesar de sempre
enfatizar os conteudos e praticas relacionados ao Teatro, para respeitar, de alguma forma, a
minha formagao.

Além de pautar o uso do termo Arte/Teatro, precisamos clarificar de que Arte/Teatro
estou falando e foi na disciplina de Metodologia da Pesquisa, no Mestrado Profissional em
Artes, ministrada pelo professor André Carreira, no decorrer da constru¢cdo do meu projeto de
pesquisa, que fui instigada a responder essa pergunta. Muitas vezes eu me perguntei de que
Arte/Teatro eu estou falando?

Quando me refiro ao termo “Arte/Teatro” estou enfatizando o Teatro, que ainda nio se
tornou uma disciplina com esse nome, na minha realidade, como a forma de Arte que valoriza
o aprimoramento da expressdo individual e coletiva através do corpo, da voz e da escrita.
Existem muitas divergéncias entre a formacao de professores nas areas artisticas e o Sistema de
Ensino Basico Catarinense; as licenciaturas em Artes Cénicas sdo muito especificas e o
Curriculo Base ainda trata o Teatro como unidade tematica, dividindo espaco com a Musica, a

Danca e as Artes Visuais em toda a Educagdo Basica. Esse desentendimento, a meu ver,
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desvaloriza e fere a propria formagdo académica que ¢ oferecida aos cidaddos do Estado no que
diz respeito a formacdo na area das linguagens artisticas especificas.

Dentre muitas ambiguidades, o termo “Arte/Teatro” faz parte das minhas praticas como
professora. Cultivo um aprego pelas Artes Visuais, que me levaram ao curso de Especializacao
em Histéria da Arte, voltado principalmente, para as Artes Visuais. Nesse sentido, os dois
campos estdo sempre ligados as minhas criagdes metodoldgicas, nas quais o principal intuito €
a abordagem do Teatro, seus elementos, sua historia, seus momentos.

Nao foram poucas as vezes que repeti na sala de aula, na aula de Arte, que a origem do
termo Teatro significa, em grego, “lugar de onde se vé” e de onde se vé ¢ o local do publico,
sentado ou em p¢, numa reunido de espectadores. Para Denis Guénoun (2003), teatrélogo,
diretor e escritor francés, o teatro necessita de uma aglomeragao de espectadores e completa:

Outras artes também: a musica, a danca. Outras ndo: literatura, pintura, escultura.
Claro que ndo imaginamos que elas possam dispensar o publico. Mas se o publico ndo
precisa necessariamente estar reunido num lugar em um momento comum para que a
obra chegue até ele: marmore, quadro, livro, podem esperar um visitante ou um leitor
que vira, sozinho, quando quiser. Obje¢ao: o teatro pode ser lido. Mas esta leitura ndo
¢ o que o constitui. Ele ndo é - apenas - literatura dialogada. O teatro requer um publico,

COleti’VO, efetivamente reunido. E o modo, determinado, de sua apresentagdo
(GUENOUN, 2003, p. 13).

Ora, sabemos que os espagos da escola reunem um publico, um coletivo cujas diversas
acdes acontecem em favor da educagdo. Vidor ressalta que, de acordo com Guénoun (2003), o
teatro “¢ o lugar onde o publico se retne para ver, para ouvir, para sentir, mas, prioritariamente,
para ver o que € posto em cena, € o que € posto em cena [...] € um texto originario, uma matéria
de palavras” (VIDOR, 2015, p. 51). Sendo assim, a escola, que ¢ um lugar onde os estudantes e
o professor se retinem para ver, ouvir e sentir, ¢ um local de assembleia, em que a ideia € colocar
diante dos olhos a linguagem verbal, textual e propor um jogo com a propria condicao fisica
desse ambiente, neste caso, a sala de aula.

Para Edélcio Mostago (20006), critico, ensaista, dramaturgista e professor aposentado da
UDESC, o ser humano, desde a infancia, ¢ rodeado por fendmenos proprios a representacao,
tanto de si mesmo quanto do mundo, e articula diversos modos de imitar o real e interagir com
ele. Nesse sentido, a teatralidade ganha destaque no desenvolvimento do ser humano e das
sociedades de um modo generoso, compondo, por exemplo, uma dimensdo da vida social
(MOSTACO, 2006); que ¢ uma representacao da estrutura em que vive. De acordo com o autor,
o0 que ¢ teatral constitui-se no dinamismo da cultura, como estimulos que encontram nas praticas

sociais seus canais de manifestacio (MOSTACO, 2006).
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Penso, portanto, que a Arte/Teatro, a qual me refiro, estd imbricada ao que foi
apresentado até aqui, assim como ao pensamento do diretor de teatro brasileiro e professor da
Universidade do Estado de Santa Catarina, André Carreira (2012) que afirma que o featral
acontece quando um grupo de pessoas organizadas tem como inten¢do produzir efeitos
simbdlicos por meio de procedimentos de experimentacdo e pesquisa relacionados a uma
investigacdo cénica. Com intimeras possibilidades de criagdo, os estudantes podem estabelecer
o envolvimento com processos de criagdo em que “sdo disparados processos de construcao de
novos conhecimentos” (CARREIRA, 2012, p. 3).

Dessa forma, creio eu, a educacdo em Arte/Teatro faz parte de um universo complexo
de informagdes sobre o qual tenho que pensar, em como eu aprenderia o que quero ensinar.
Esse processo permite ao professor que use sua imaginacdo para criar a rotina das suas
atividades pedagdgicas, avalie o que ndo funcionou e recrie as estratégias para beneficiar os
préximos aprendizes. Devo ressaltar que, assim como Boal (2008), diretor de teatro, dramaturgo
e ensaista brasileiro, que o “teatro deve trazer felicidade” e que pode ajudar, tanto estudantes
como professores; a caminhar pelas possibilidades de conhecer melhor o nosso tempo. Para o
autor:

O nosso desejo ¢ o de melhor conhecermos o mundo que habitamos, para que
possamos transforma-lo da melhor maneira. O teatro ¢ uma forma de conhecimento e

deve ser também um meio de transformar a sociedade. Pode nos ajudar a construir o
futuro, em vez de mansamente esperarmos por ele (BOAL, 2008, p. XI).

Nesse sentido, como seres humanos que somos, temos a capacidade de aprender
observando, refletindo e atuando por meio da observagdo mutua, da capacidade de expressar
nossas emogoes; das nossas capacidades de formar aliancas e amizades; das nossas noc¢des de
colaboragdo, empatia e respeito. Todas essas possibilidades trazem a tona o que toda escola
possui de precioso: o estudante.

Na sequéncia destes subcapitulos, vamos tentar verificar como a Arte/Teatro se associa
as competéncias gerais da Base e qual a importancia e o espago (ndo propriamente fisico) da
Arte e do Teatro no Curriculo Base, no que diz respeito a Formagdo Geral Bésica e nos

Componentes Curriculares Eletivos.

3.1 A ARTE/TEATRO NO NOVO ENSINO MEDIO: COMO SE ASSOCIAM AS
COMPETENCIAS GERAIS NA BNCC?

Neste subcapitulo farei uma reflexdo sobre quais as propostas do Novo Ensino Médio

para o ensino da Arte/Teatro, problematizando, ndo propriamente a perda de espago no



49

documento, mas a perda de identidade da disciplina de Arte/Teatro que passa a ser considerada
como componente curricular da area de Linguagens e suas Tecnologias.

Quero refletir sobre as implicagdes que a BNCC/EM trouxe para a disciplina,
relacionada a minha vivéncia na escola, onde exerco a funcdo de professora na area de Arte,
com formacao em Artes Cénicas. Reflito em didlogo com Tiago Cruvinel (2021), professor e
pesquisador especialista em pedagogia das Artes Cénicas, em seu artigo “Qual o futuro da
disciplina de Arte a partir da BNCC do Ensino Médio?”, que realiza uma analise em favor dos
docentes de Arte, discutindo a estrutura da BNCC e nos auxiliando a pensar critica e
estrategicamente modos de lidar com ela.

Para Cruvinel, a BNCC ¢ um documento que ja estava fadado ao fracasso desde o
momento em que foi proposto com o intuito de atender todo o territdrio do nosso pais, assolado
pelas diferengas sociais discrepantes e que, por esse motivo, defende que “qualquer caminho
em direcdo a equidade, que vise a minimizar as desigualdades, precisa passar, também, por
mudangas significativas e estruturantes nas esferas econdmica, social e cultural, o que ndo vem
ocorrendo no Brasil” (CRUVINEL, 2021, p. 4).

As premissas ndo me pareciam muito boas desde que tive contato com o documento,
pois, ja pensava que, com a aprovacdo da BNCC, a disciplina de Arte poderia perder,
substancialmente, espaco e importancia no curriculo de Santa Catarina. Com tantas promessas
de mudancas ¢ natural que os professores, em especial, os de Artes, ainda sem conhecer o
documento, tenham ficado apreensivos, principalmente, com a ameaga da retirada da disciplina
de Arte do curriculo.

A reforma do Ensino Médio ¢ mais uma tentativa histdrica do Brasil de copiar o sistema
americano de aprendizagem, como afirma Ana Mae Barbosa (2017), professora do Doutorado
da ECA/USP, autora de diversos livros sobre o Ensino de Arte. Segundo ela, a problematica
reside no fato de o Brasil, em nome da economia de verbas, operar com restricdes que
comprometem a aprendizagem de nossos jovens. Segundo Barbosa (2017), esse processo de
reducdo do modelo americano para um pais pobre, acabou por criar a figura do professor
polivalente, desde a época da ditadura de 1964. Para ela, a coisa piorou atualmente:

Estdo retirando do Ensino Médio a obrigatoriedade do Ensino das Artes, duramente
ampliada pela luta dos Arte/Educadores reunidos na Federagdo de Arte /Educadores
do Brasil (FAEB) que, em abril de 2016, conseguiu fazer aprovar no Senado a

obrigatoriedade de Musica, Teatro, Artes Visuais e Danga, antes nao incluida
(BARBOSA, 2017, p. 10).
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Barbosa (2017) ressalta que, em paises como os Estados Unidos e a Inglaterra, os alunos
do ensino médio, chamado de high school, “escolhem um certo numero de disciplinas de um
enorme cardapio que a escola oferece” (BARBOSA, 2017, p. 10). Ela também destaca:

Entre as disciplinas oferecidas estdo todas as areas das Artes. [...] Nao ¢é obrigatorio o
aluno escolher artes, mas é obrigatorio a escola oferecer todas as artes. [...] Nao se

discute mais nestes paises, [...] a importdncia do Ensino das Artes na Escola
(BARBOSA, 2017, p. 10).

No Brasil, a realidade ¢ diferente. Ainda sofremos com a depreciacdo da disciplina de
Arte/Teatro. Conforme Marques et al. (2021, p. 29.824):

A arte como disciplina tem sido relegada aos piores lugares no espago escolar. Nao ¢é

dificil escutar de diretores de escola que arte ¢ besteira, bobagem, que deve ser

deixada para depois, estudem o que interessa (grifo dos autores). E, mais triste ainda

¢ arelagdo feita a disciplina de que ndo reprova. E verdade, a arte ndo reprova, sdo os

alunos que acreditando nisso ndo conseguem a promogao, ndo conseguem se apropriar

e se beneficiarem do universo de possibilidades oferecido pela arte. (MARQUES e?
al., 2021, p. 29.824).

Eu, como professora de Arte da Rede Estadual, sei que isso acontece e que ¢ estrutural
e histérico. Como docente, servidora do estado de Santa Catarina, frequentemente
sobrecarregada e estressada, confesso que, em alguns momentos, deixei de lutar pela disciplina,
porém, esse ¢ o meu exercicio didrio, que envolve muito didlogo, conscientizagdo,
questionamentos e muitas estratégias para vencer esse pensamento, a meu ver, ultrapassado, de
que o conhecimento em Arte ndo tem importancia.

Além da luta pelo reconhecimento, gostaria de evidenciar o fato de sofrermos uma
pressdo muito grande nos conselhos de classe, que questionam os métodos de avaliagdo do
professor e se eles realmente estdo bem amarrados para reprovar o estudante, por exemplo; e
indagacdes do tipo “o estudante vai reprovar s6 em Arte”? Para a gestdo da escola ¢ uma
verdadeira incomodagao justificar uma reprovacao dessa, pois causa uma grande comogao entre
as pessoas envolvidas.

Hoje, exercendo meu oficio como professora de Arte, posso visualizar que a BNCC
influenciou de forma negativa a importancia do conhecimento em Arte/Teatro, pois, rebaixada
a componente curricular, perdeu o titulo de disciplina e area de pesquisa dentro da escola,
podendo se transformar, meramente, em uma ferramenta para auxiliar no alcance das
competéncias e habilidades, ou seja, dar uma funcdo utilitdria para o conhecimento em
Arte/Teatro.

Com a presente pesquisa, busquei investigar como o professor e a professora de

Arte/Teatro podem analisar e interagir com os documentos oficiais e, através do
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posicionamento critico e da intervengao na realidade, tragar seus caminhos profissionais como
formas de resisténcia e de se esquivar das pretensdes sombrias de moldar os educandos para
uma realidade idealizada dos que detém o poder econdmico e politico.

A resisténcia a que me refiro ¢ aquela que habita no docente ¢ na matéria que ele
ministra, sendo ele um defensor da sua area. A importancia que atribuimos a nossa disciplina
depende muito do nosso trabalho no espago e no tempo da sala de aula. O professor de Arte
precisa conhecer a BNCC, ter contato constante com o Curriculo Base, porque eles sdo os
instrumentos para a sua revolugao dentro do sistema.

E preciso entender que, de acordo com Perrenoud (2000, p. 13 apud CRUVINEL, 2021,
p. 12), “as competéncias ndo sdo elas mesmas saberes”’, mas recursos que, mobilizados,
integrados e orquestrados, colaboram no processo de apropriagdio do conhecimento
(PERRENOUD, 2000, p. 13 apud CRUVINEL, 2021, p. 12). Segundo Cruvinel, “as
competéncias ndo sdo conteudos a serem trabalhados em sala de aula”, mas uma sugestao ao
professor que, a partir delas, vai selecionar o conteudo que poderd contribuir para o
desenvolvimento das mesmas (CRUVINEL, 2021, p. 12).

Para ajudar nessa reflexdo, contamos com o apoio do material produzido pelo
Movimento Pela Base, “uma rede ndo-governamental e apartidaria formada por pessoas e
instituicdes”, com a missdo de “garantir os direitos de aprendizagem”, que acredita que a
implementagdo da BNCC pode contribuir para “promover uma educagdo integral e de
qualidade” e, beneficiar “a coeréncia entre curriculos, formag¢do de professores, materiais
didaticos e avaliagdes” (MOVIMENTO PELA BASE, 2018, on-line) no que se refere a
implantacdo da BNCC.

A Arte e o Teatro estdo presentes, de uma forma ou de outra, em todas as dez
competéncias gerais, ao meu ver. A Competéncia Geral 1 ¢ a seguinte: “Valorizar e utilizar os
conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para
entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva” (BRASIL, 2017, p. 9)

Intitulada como “Conhecimento”, no Movimento Pela Base (2018, on-line), essa
competéncia ¢ vista como ferramenta para entender e explicar a realidade. Sabemos que a
Arte/Teatro, sem divida, faz parte do mundo “fisico”, “social”, “cultural” e, recentemente,
“digital” (BRASIL, 2017, p. 9). O contato com as diferentes manifestagcdes da arte e com o
fazer teatral pode contribuir para o desenvolvimento dessa competéncia, que pode ser alcancada
na medida em que reconhecemos o valor dos conhecimentos historicamente construidos nessa

area que sdo essenciais para a formacdo humana integral.
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Os pesquisadores em Artes Visuais, Arcuri et al. (2020), defendem que “as aulas de
Artes na escola devem dialogar com a historiografia da arte, com o cotidiano e com as
expectativas estéticas dinamizadas em via de mao dupla, isto é, entre docentes e discentes”
(ARCURI, et al., 2020). Se para entender o presente precisamos conhecer o nosso passado
(CASTRO; LIMA; SELICANI, 2009), fundamentando nossas propostas para o ensino da arte
embasadas no fazer artistico, na leitura da obra de arte e na contextualizacdo da historia, como
nos sugere Ana Mae Barbosa em sua Proposta Triangular, entdo, o conhecimento em Arte se
torna indispensavel para expandir a compreensdo da realidade.

Para a artista visual dedicada a pesquisa sobre a criatividade e a sua relagdo com os
processos de criacdo, Fayga Ostrower o ser humano manifesta-se na “historia” (grifo nosso)
como “um ser cultural” (1977, p. 13), segundo as nog¢des recentes a respeito do passado. O ser
humano pode conectar “o ontem e o amanha”, evidenciando, assim, “o papel desempenhado
pela memoria” (OSTROWER, 1977, p. 18). Para a artista, o ser humano, diferente dos outros
animais, pode “atravessar o presente, pode compreender o instante atual como extensao mais
recente de um passado, que ao tocar no futuro novamente recua e ja se torna passado” (1977, p.
18).

Dessa interagdo pulsante, o ser humano pode preservar os momentos passados e guarda-
los, o que, de acordo com Ostrower, pode “[...] conceber um desenvolvimento e, ainda, um
rumo no fluir do tempo” (1977, p. 18). A autora ainda defende que o ser humano “[...] se torna
apto a reformular as intencdes do seu fazer e a adotar certos critérios para futuros
comportamentos. Recolhe de experiéncias anteriores a lembranca de resultados obtidos, que o
orientard em possiveis acdes solicitadas no dia-a-dia da vida” (1977, p. 18).

A meu ver, essas profundas reflexdes de Ostrower colaboram para entender que nds,
professores e estudantes, os “personagens” da escola, podemos desenvolver capacidades
atreladas ao ensino da Arte/Teatro, mas que a Arte/Teatro ndo pode se resumir a uma atividade
funcional ou que colabore para o aprendizado de outras disciplinas. A Arte/Teatro se constitui
de conhecimentos proprios, com amplo embasamento na area da pesquisa académica, por
exemplo; e ndo tem relagdo com a utilidade, definitivamente, ndo. Ainda que a Arte/Teatro
esteja associada a Competéncia Geral 1, essa ndo atende somente a Arte/Teatro, mas a todas as
disciplinas e areas.

A Competéncia Geral 2, constitui-se em:

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias,

incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginagdo ¢ a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e



53

criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas” (BRASIL, 2017, p. 9).

Definida, no Movimento Pela Base como a competéncia do “Pensamento cientifico,
critico e criativo” (2018, on-line), a abordagem cientifica aparece como exercicio da
curiosidade intelectual. Sera que a Arte/Teatro tem alguma relagdo com o pensamento
cientifico, critico e criativo?

Para o astronomo Carl Sagan, de acordo com a Revista Galileu, “pensar cientificamente
¢ algo como interrogar de forma metddica diversos aspectos da natureza, o que ndo deixa de ser
uma forma de curiosidade aplicada” (2015, on-line). Se do ponto de vista de Sagan, o
pensamento cientifico se relaciona a curiosidade e essa, a meu ver, a criatividade, entdo, como
podemos analisar a distancia ou a aproximagao entre a Arte e a Ciéncia? A Arte/Teatro possui
métodos especificos para questionar os aspectos da natureza humana e isso me leva a crer que
a pesquisa cénica na escola se configura como uma forma de curiosidade, de observagdo e de
reflexdo “para investigar causas, elaborar e testar hipdteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes” (BRASIL, 2017, p. 9), para situagdes de ordem social e coletiva.

Isso me leva a crer que sim, a Arte/Teatro e a educacdo t€ém uma relagdo positiva,
amplamente comprovada por estudos como o de James Catterall (1948-2017), professor da
Universidade da Califérnia (UCLA), que “dedicou boa parte da sua vida para analisar pesquisas
que provam como as artes desenvolvem a cogni¢do do individuo, habilidade aplicavel a
qualquer outra area do conhecimento” (ANUP, 2022, on-line).

Segundo Barbosa (2017, p. 11), Catterrall chegou a conclusao de que:

[...] as Artes desenvolvem até a inteligéncia medida pelo teste QI, que é apenas uma
parte da inteligéncia, a inteligéncia racional. Encontrou quatro pesquisas provando a
transferéncia de aprendizagem das Artes Visuais para outras areas. Estas pesquisas
demonstraram que o estudo de Desenho aumenta a qualidade de organizacdo da

escrita; raciocinar sobre Arte desenvolve a capacidade de raciocinar sobre imagens
cientificas (CATTERRALL apud BARBOSA, 2017, p. 11).

Ferreira (2010, on-line), Mestre em Artes Visuais e Doutor em Ciéncias, defende que a
arte possui, como principio, a subjetividade e engloba a sensagdo, a imaginacao, o sentimento,
0 entusiasmo, 0 gosto pessoal, as paixdes e a memoria e, por isso, passa a se distanciar cada vez
mais da Ciéncia, cujos critérios se aproximam do ideal de clareza, objetividade e verdade que
sdo os alicerces do pensamento cientifico.

Para aproximarmos Arte/Teatro e Ciéncia, o autor defende que devemos conhecer
melhor o espago simbolico de cada um dos dois campos; o que esté por tras de cada discurso,

método ou teoria e, a partir dai, buscar perspectivas de pensamento que possibilitem a
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identificacdo dos pontos divergentes e dos pontos convergentes, para poder entendé-los e
articuld-los (FERREIRA, 2010).

Como a Arte/Teatro se associa ao pensamento critico? Nas praticas educativas em
Arte/Teatro para desenvolver e ampliar a percepgao estética de criangas e jovens e promover o
pensamento reflexivo, defendo, assim, como Sardelich (2006), a necessidade de uma
alfabetizagdo visual, conforme a citagdo abaixo:

Em nossa sociedade contemporanea discute-se a necessidade de uma alfabetizagdo
visual, que se expressa em varias designagdes, como leitura de imagens e
compreensdo critica da cultura visual. Frequentes mudangas de expressdes e conceitos
dificultam o entendimento dessas propostas para o curriculo escolar, assim como a

propria definicdo do professor ou professora que sera responsavel por esse
conhecimento e seu referencial tedrico (SARDELICH, 2006, p. 451).

Para Sardelich, “as tecnologias disponiveis no mundo contemporaneo [...] estdo
redefinindo os conceitos de espaco, tempo, memdria, producao e distribuicao do conhecimento,
estamos em busca de uma outra epistemologia, € se necessitamos de outro modo de pensamento,
consequentemente necessitamos também de outra visualidade” (SARDELICH, 2006, p. 453).

A meu ver, as visualidades, no mundo contemporaneo, sdo muito complexas. Elas
envolvem o mundo da publicidade e das redes sociais e a ideia sedutora das supersti¢des e das
pseudociéncias que estdo sempre se intrometendo e fornecendo respostas faceis (SAGAN,
1995) para tudo. Em contraponto, podemos destacar que essas visualidades também envolvem
significativas formas de comunicagdo e ¢ preciso um olhar atento do professor que, ao se
deparar com essas informacdes, possa reverté-las em aprendizado a partir da problematizagao,
ou seja, que visualidades sao essas? Que papel elas exercem em nossas vidas?

E ai reside a necessidade de o professor saber que a alfabetizacdo visual ¢ uma
necessidade evidente, pois sem o desenvolvimento dessa habilidade, sobreviver nos tempos
atuais me parece impossivel. Somos bombardeados por manifestagdes visuais a todo momento,
manifestagdes essas que nos dizem o que vestir, o que comprar e, até mesmo, o que falar, dando
uma ideia de que sdo referéncias para a vida ou “querendo parecer universais” (CERIGATO,
2012, p. 236). Por isso, ¢ tdo importante elaborar e mostrar diversos olhares e pensamentos
sobre a Arte/Teatro, assim como nas outras areas do conhecimento, relacionados as midias.

Sendo assim, recorro a ideia que considero a mais adequada para explicar o conceito
de criatividade. Para Ostrower “criar corresponde a um formar, um dar forma a alguma coisa.
Sejam quais forem os modos e os meios, ao se criar algo, sempre se o ordena e se o configura”
(1977, p. 5). E aqui me pergunto se, atualmente, ¢ possivel criar algo precisamente ou

totalmente “novo”? As possibilidades sdo infinitas e as copias também. Em meio a proliferacao
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da mimética’, com a ascensdo das relagdes sociais virtuais, por exemplo, criam-se conteudos
que sdo transmitidos, transformados e repassados sem a preocupagdo com os direitos autorais e
a veracidade, em sua maioria. Mesmo assim, para mim, ordenar as ideias e representar o que
elas significam, pode ser um caminho proveitoso para criar algo cujo sentido seja verdadeiro,
dentro da area Arte/Teatro.

No ambiente escolar, os estudantes envolvidos em qualquer tipo de atividade, precisam
compreender os principios de forma (OSTROWER, 1977) O estudante pode, através de
atividades relacionadas a criatividade, “dar forma a algo novo” (OSTROWER, 1977, p. 9) e
esse “novo” (grifo da autora), lida com conexdes recentes que se constituem no pensamento
humano, fendmenos que se relacionam de um modo novo e que sdo compreendidos em termos
novos. Entdo, na minha opinido, assim como para Ostrower, o ato criador desenvolve a
capacidade de compreensdo, porque te permite criar novas relacdes, novas ordenagdes,
configuragdes e significagdes em relagdo ao mundo a nossa volta (OSTROWER, 1977).

Com base nos conhecimentos em Arte/Teatro, ¢ possivel empreender com foco nas
ideias e na necessidade de pensar a resolucdo de problemas através da criatividade? Eu acredito
que sim e completo que ainda acredito no potencial para formulacdo de hipoteses, elaborando
e investigando suas implicacdes. Cabe ao professor, de qualquer area, em meio a tudo isso, ter
consciéncia e estar atento ao seu papel como docente; o papel da conscientizacdo para a
realizacdo de uma educacao realmente libertadora, que estimule a consciéncia critica (FREIRE,
1970). Para Freire (1970), o professor sempre serd visto como um perigo que ameaga o poder
dos opressores.

Na minha opinido, o professor ¢ uma “lideranga revolucionaria” (FREIRE, 1970, p. 59)
quando se convence de que ¢ um sujeito oprimido e reconhece estar engajado na luta por uma
educagdo libertadora. “E preciso que também se insiram criticamente na situagdo em que se
encontram e de que se acham marcados” (FREIRE, 1970, p. 59), aceitando sua luta e assumindo
total responsabilidade sobre ela:

[...] esta Iuta ndo se justifica apenas em que passem a ter liberdade para comer, mas
“liberdade para criar e construir, para admirar e aventurar-se”. Tal liberdade requer
que o individuo seja ativo e responsavel, ndo um escravo nem uma peca bem
alimentada da maquina. Nao basta que os homens ndo sejam escravos; se as condi¢des

sociais fomentam a existéncia de autdmatos, o resultado ndo é o amor a vida, mas o
amor a morte (FREIRE, 1970, p. 59-60).

" Do grego mimétikos, o termo significa “capaz de imitar”. Mimética ¢ um adjetivo relativo a mimese ou a
mimetismo, ou seja, que imita (MIMETICA, 2022).
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Para Freire (1970), professores e estudantes devem se envolver num processo
permanente de didlogo, a partir do qual podem alcangar, na reflexdo e na agdo, o conhecimento
da realidade que os circunda, proporcionando, desse modo, uma tentativa de transformé-la. A
Competéncia Geral 2 da BNCC (2017), portanto, na sua dimensao criativa e artistica, estimula
a explora¢do e a conexdo de ideias e permite que se criem processos de investigacdo para
questionar ideias ja existentes e criar solu¢des inovadoras (MOVIMENTO PELA BASE, 2018).

Ja a Competéncia Geral 3, propde “valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas
e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producao
artistico-cultural”” (BRASIL, 2017, p. 9). De acordo com o Movimento Pela Base (2018) ¢ a
competéncia denominada de “Repertério Cultural”’, na qual sdo apontados objetivos
relacionados a fruicdo e a participagdo dos estudantes em multiplas praticas da producao
artistico-cultural. As 4reas que mais contribuem para seu aprendizado sdo as Linguagens e suas
Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. Penso que professor de Arte necessita
entender que essa competéncia pode possibilitar ao estudante a fruicdo de manifestacdes
artisticas diversas e o estimulo a expressdo, por meio das diversas Linguagens (MOVIMENTO
PELA BASE, 2018).

Mais uma vez, recorro ao pensamento de Ostrower para defender que o ser humano age
culturalmente, apoiado e inserido em uma determinada cultura (OSTROWER, 1977). Ostrower
compreende que a cultura s3o “[...] as formas materiais e espirituais com que os individuos de
um grupo convivem, nas quais atuam e se comunicam e cuja experiéncia coletiva pode ser
transmitida através de vias simbolicas para a geracao seguinte” (OSTROWER, 1977, p. 13)
Entendo que, assim como Ostrower, devemos levar em consideracdo que “todo individuo se
desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoracdes culturais se moldam
os proprios valores de vida” (OSTROWER, 1977, p. 5).

Penso que nos diversos grupos humanos em diferentes culturas, a troca, o didlogo e a
convivéncia sdo praticas enriquecedoras para o contexto educacional em Arte/Teatro, mas de
que realidade social e valores de vida nds estamos falando? Precisamos projetar nosso olhar
para o fato de que grande parte das geragdes atuais, em sua vida diaria, estdo:

[...] rodeados por imagens veiculadas pela midia, vendendo produtos, ideias,
conceitos, comportamentos, slogans politicos etc. A leitura das imagens fixas e

moéveis da publicidade e da Arte nos exercita a consciéncia acerca daquilo que
aprendemos através da imagem (BARBOSA, 2017, p. 14).

Evidente que, essa competéncia, a meu ver, ¢ a que mais tem relagdo com a area de

conhecimento aqui explorada (Arte/Teatro), pois sugere que os estudantes da educacdo basica
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tenham contato com as expressoes artisticas de diversas naturezas para conhecer o mundo e
criar novas relagdes com ele e com os outros. “A educagdo qualquer que seja o nivel em que se
dé, se fara tdo mais verdadeira quanto mais estimule o desenvolvimento desta necessidade
radical dos seres humanos, a de sua expressividade” (FREIRE, 1981, p. 24)

A Competéncia “Repertdrio Cultural” (Competéncia Geral 3), se analisada sob o olhar
acurado, pressupde que a fruicdo em Arte/Teatro coloca os estudantes em prontiddo para a
vivéncia, a compreensdo e a valorizacdo da sua propria identidade e do seu contexto social.
Pode proporcionar, também, o desenvolvimento da expressividade de sentimentos, de ideias,
de historias e de experiéncias vividas por seus participantes; os estudantes identificam e
discutem o significado das manifestacdes culturais e quais as suas influéncias na formagao dos
grupos e das identidades (MOVIMENTO PELA BASE, 2018).

Experimentando essas diferentes vivéncias, através da Arte/Teatro, pode ser possivel
ampliar o olhar sobre as culturas e as visdes de mundo, agucando a curiosidade, a abertura e o
acolhimento de diferentes colaboragdes culturais. Por fim, reconhecer que os desafios e os
beneficios de se viver e trabalhar em sociedades culturalmente diversas, através da mediagao
cultural, pode desenvolver o senso de identidade individual e coletiva e acolher outras ideias de
mundo (MOVIMENTO PELA BASE, 2018).

A Competéncia Geral 4, constitui-se em

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital — bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias

e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento
mutuo (BRASIL, 2017, p. 9).

A “Comunicagdo”, assim denominada pelo Movimento Pela Base (2018), a
Competéncia Geral 4 pressupde que, além de conhecer, o estudante deve saber utilizar as
diferentes linguagens presentes no cotidiano. O desenvolvimento da capacidade de se
comunicar estd relacionado a Arte/Teatro e direciona o olhar do professor para a importancia
de aprender a se comunicar melhor e preparar o estudante para enfrentar o mundo que o cerca.

Uma das conclusdes do pesquisador Catterrall (apud BARBOSA, 2017) foi que o
conhecimento em Artes Visuais desenvolve a prontiddo para a leitura compreensiva. Ja o
namero de pesquisas provando a transferéncia de cognicdo em Teatro para outras areas foi
quase cinco vezes maior, o que o levou a identificar, também, maior nimero de consequéncias
positivas da experiéncia em Teatro para o comportamento cognitivo dos jovens de Ensino

Meédio (BARBOSA, 2017).
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De acordo com Barbosa (2017), o ensino de Arte/Teatro aumenta a compreensdo da
leitura oral de textos e do discurso oral em geral, a capacidade de escrever com eficiéncia, pois
proporciona a interacdo social e colabora para despertar a disposicdo para desenvolver
estratégias para resolucdo de problemas. Além disso, desenvolve a concentragdo do pensamento
e proporciona o desenvolvimento da habilidade de interpretacdo de textos. “Portanto, retirar a
Arte do Ensino Médio de adolescentes ¢ reduzir a possibilidade do desenvolvimento de
habilidades importantes em outras disciplinas além das artes” (BARBOSA, 2017, p. 13)

Dentro dessa competéncia, podemos encontrar diversas dimensdes que indicam
algumas acdes para realiza-la, por exemplo, o exercicio da escuta, ou seja, saber compreender
e processar o que ¢ dito pelas outras pessoas, com interesse, cautela, aceitacao e respeito. Dessa
forma, o estudante pode desenvolver a sua expressdo e manifestar, com clareza, ideias e
opinides, emogdes e sentimentos, € compartilhar informacdes e experiéncias com diferentes
interlocutores, dominando “os aspectos retoricos da comunicagdo verbal com garantia de
compreensdo do receptor” (MOVIMENTO PELA BASE, 2018, p. 26)

As outras dimensdes se atribuem ao saber discutir, expressar as ideias proprias com
clareza conectando-as as de seus interlocutores para promover o entendimento mutuo, € o
multiletramento, que trata da comunicagdo “por meio de plataformas multimidias analogicas e
digitais, audio, textos, imagens, graficos e linguagens verbais, artisticas, cientificas,
matematica, cartograficas, corporais e multimodais de forma adequada.” (MOVIMENTO
PELO BASE, 2018, p. 26)

A Competéncia Geral 5 da BNCC, ¢ nomeada no Movimento pela Base (2018, p. 13)
como a “Cultura Digital”, que ¢ apresentada no seguinte texto:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e comunicagdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar ¢ disseminar informagdes, produzir

conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva (BRASIL, 2017, p. 9).

A Arte/Teatro pode proporcionar um contato interessante entre o estudante e as TICs
(Tecnologias da Informagdo e da Comunicacdo) dentro do ambiente escolar. De acordo com
Pimentel (2015), Doutor em Educacdo na Universidade Federal de Alagoas, nesse quadro de
mudancas aceleradas que estamos vivendo, as vanguardas tecnoldgicas proporcionam um
desenvolvimento significativo nos processos que envolvem a educacao (PIMENTEL, 2015) e
a meu ver, podem criar possibilidades de interacdo nas producdes artisticas escolares,
permitindo que os estudantes tenham esse contato, aprendam a criar e a se comunicar através

desses aparatos. A ideia de aproximar os meios de comunica¢do da educacdo escolar ndo ¢
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nova, ¢ pratica tdo antiga quanto as proprias midias (HALLORAN; JONES, 1986 apud
CERIGATO, 2012, p. 236).

A aproximacdo das TICs (Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo) com a
educagdo e a Arte/Teatro, certamente ¢ o reflexo do surgimento de recursos tecnoldgicos e da
nova perspectiva cultural “onde o homem estd mergulhado em uma realidade de interferéncias
midiaticas”, conforme cita Isaacsson (2011, p. 9). Com as tecnologias digitais cada vez mais
presentes no nosso cotidiano, nos celulares e smartphones, nos tablets e computadores, nos
netbooks e notebooks conectados a internet (PIMENTEL, 2015), penso que o uso das TICs esta
subordinado ao comportamento humano, portanto, esta entrelagado, também, a Arte/Teatro e a
educagao.

De acordo com Cerigato (2012), algumas razdes explicam a indispensabilidade de uma
educagdo para a midia no curriculo escolar. Um dos motivos, citado pela pesquisadora, ¢ que
os meios de comunicacdo estdo ocupando um lugar central na vida publica fazendo parte do
cotidiano da maioria das pessoas, de todas as idades, em diversos comportamentos sociais como
no trabalho, nos relacionamentos, na expressao de opinides e ideologias (CERIGATO, 2012).

Penso que os seres humanos, na época atual, utilizam-se demais dos ambientes virtuais
para se expressar € para se comunicar, portanto, o ensino de Arte/Teatro, alinhado a nossa
realidade, precisa ter a presenga, mesmo que parcialmente, das TICs. Apos a Pandemia da
COVID-19, quando foi possivel perceber que, sem esses recursos a vida fica muito dificil,
experienciamos o isolamento social e utilizamos os ambientes virtuais para realizar as
atividades que faziamos presencialmente. Isso obrigou muitas pessoas a aprenderem como lidar
com as TICs em diversos campos da sua propria vida.

Estamos vivenciando a sociedade da informag¢do, quando, em todo o mundo, as TICs
estdo gerando uma nova Revolugdo Industrial em nada comparavel com a revolucdo iniciada
no século XVIII e, agora, no século XXI, o que temos sdo variadas possibilidades de processar,
armazenar, recuperar € comunicar informagdes em qualquer forma, sem os limites da distancia,
tempo ou quantidade. (BANGEMANN, 1994 apud PIMENTEL, 2017).

A Arte/Teatro, a meu ver, pode colaborar para compreender e interpretar o mundo das
tecnologias da informacdo e da comunicacdo, para que o estudante reflita sobre o teor dos
discursos nos ambientes virtuais que, conforme Cerigato (2012), ndo se apresentam como nas
outras ordens discursivas: “o contetido veiculado pelas midias transmite valores e pontos de
vista sectarios, querendo parecer universais” (CERIGATO, 2012, p. 236). Mais um motivo para
colocar em pauta essa reflexdo sobre os significados, a ética e a critica que envolvem a

comunicag¢do nas midias eletronicas e suas aplicagdes na Arte/Teatro.



60

Pimentel (2015, p.32), afirma que “a cultura ¢ um reflexo da acdo humana” e que ela se
cria através da a¢do humana, na sociedade, possibilitando, ao individuo, criar formas, objetos,
dando vida e significado para tudo o que o cerca. Essas mesmas agdes humanas permitiram o
surgimento do computador e, mais adiante, da cultura digital. E a cultura digital passa, logo
apos esse surgimento:

[...] a fazer parte de varios aspectos da vida humana [...]. Desse modo, vimos surgir
uma nova estruturacdo de pensamentos, praticas e conceitos. Cabe ressaltar aqui, que

a cultura ndo se transforma em digital, mas sim, ela busca se adequar ao cenéario
digital, ao mundo virtual (BARATTO; CRESPO, 2013, p. 17 apud PIMENTEL, 2015,

p- 32)

Pimentel (2015, p. 33) defende que “a cultura digital ¢ subversiva ao possibilitar que
pessoas de lugares diversos e incomuns vivenciem ideias, conceitos e estilos de vida idénticos
ou aproximados”, levando em consideracdo que nas concepgdes antropoldgicas de cultura
apresenta-se uma percepg¢do de convivéncia em um mesmo lugar. Isso significa que a cultura
digital escapa dos paradigmas pré-definidos, promovendo a integracdo de diferentes culturas,
potencializando as agdes e as relagdes entre as pessoas € permitindo novas conexdes que podem
ser estabelecidas por essa rede, nesse espago de convivéncia virtual (PIMENTEL, 2015).

Como a cultura digital se associa a Arte/Teatro? As acdes pedagdgicas que envolvem o
ensino de Arte/Teatro podem ser desenvolvidas e implementadas para ensinar como os jovens
estudantes podem lidar com as midias. Cada professor, evidentemente, tera uma concepgao
relacionada a essa area e transitara, conforme Green e Hannon (2007) apud Cerigato (2012, p.
239), “entre dois extremos: o da fé cega na tecnologia (para quem a simples presenca das midias
na escola, em si mesma, ja ¢ algo revolucionario e positivo) e o do panico moral (para quem a
cultura trazida pelas midias ¢ uma degeneragao que deve ser combatida pela educagdo escolar)”.

As duas posturas, consideradas extremas, por Buckingham (2003) apud Cerigatto (2012,
p.- 2012) podem seguir uma proposta equilibrada, que reconhega a existéncia do fenomeno do
“poder da cultura de massa”. Cerigato (2012) defende que a postura equilibrada:

[...] sobre a influéncia dos meios de comunicagdo na educagao e na formagao do jovem
deve relembrar a ideia de McLuhan (2003) de que “o meio é a mensagem” e que, deste

ponto de vista, podemos identificar, a0 mesmo tempo, beneficios ¢ maleficios no
modo como as pessoas usam as midias (SIQUEIRA; CERIGATTO, 2012, p. 241).

Com o avango das pesquisas feitas no decorrer desta dissertagcdo, pude entender melhor
a ideia de como a midia ¢ direcionadora de opinides, crencas e ideologias. De um lado, sdao
vazias de valores culturais (SIQUEIRA; CERIGATTO, 2012), de outro, s3o impregnadas de

valores culturais particulares e universais, que vao se propagando e cultivando seguidores. As
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TICs, portanto, possuem um grande potencial educativo dentro do Componente Curricular Arte,
pois podem envolver os estudantes em projetos que devem identificar as provocagdes acerca do
que os estudantes sabem sobre midia (SIQUEIRA; CERIGATTO, 2012), de como usam para
influenciar pessoas e de como sdo influenciados por ela.

Um estudante instruido em midia, conforme Buckingham (2003 apud SIQUEIRA;
CERIGATTO, 2012), torna-se capaz de decodificar os conteudos transmitidos pelos meios de
comunicagdo e, por meio da Arte/Teatro, acredito que ele pode aprender a construir narrativas
sobre imagens e textos, a fazer questionamentos, a conceber hipoteses e procurar por respostas.
Nessa dindmica de procurar respostas, o estudante culmina na Competéncia Geral 6 que, de
acordo com o Movimento pela Base (2018, p. 13), ¢ intitulada de “Trabalho e Projeto de Vida”
e ¢ exposta na BNCC com a seguinte redacao:

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania ¢ ao seu

projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade
(BRASIL, 2017, p. 9).

Assim como Karl Marx (1983), entendo que o trabalho ¢ uma relagdo entre o ser humano
€ a natureza, no qual, o ser humano, através de sua propria agdo, coloca “em movimento as
forcas naturais pertencentes a sua corporeidade, bracos, pernas, cabega e maos, a fim de se
apropriar da matéria natural numa forma util a propria vida” (MARX, 1983, p. 149 apud
FRIGOTTO, 2008, p. 1). Atuando por meio dessa cinesia, sobre a natureza externa a ele, o ser
humano modifica e ¢ modificado pela propria esséncia do trabalho (MARX, 1983 apud
FRIGOTTO, 2008).

Dessa forma, como Kosik (1986) nos mostra, através de Frigotto (2008, p. 2), ndo se
pode reduzir o trabalho a uma simples atividade laboral ou funcional, “[...] mas a producao de
todas as dimensdes da vida humana”. O mundo do trabalho, portanto:

[...] aparece como atividade que responde a produgdo dos elementos necessarios e
imperativos a vida bioldgica dos seres humanos enquanto seres ou animais evoluidos
da natureza. Concomitantemente, porém, responde as necessidades da vida cultural,
social, estética, simbdlica, Iudica e afetiva. Trata-se de necessidades, ambas, que por

serem historicas, assumem especificidades no tempo e no espaco (KOSIK, 1986 apud
FRIGOTTO, 2008, p. 1-2).

Os ultimos 30 anos tém revelado intensas mudancgas sociais caracterizadas por uma
sociedade que busca se integrar e se inter-relacionar através de seus individuos e suas culturas
(CASTELLS, 2007 apud PIMENTEL, 2015). Fica a cargo dessa competéncia, portanto, trazer

aos estudantes a compreensdo das relacdes proprias da cultura e do mundo do trabalho,
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entendendo seu contexto atual, ndo deixando de discutir as suas formas opressoras, quando ¢
desvalorizado e vivenciado de forma ndo digna. Apropriar-se dos conhecimentos e das
experiéncias que possibilitem conhecer o mundo trabalho, podem fazer com que o estudante
faca escolhas alinhadas a pratica da cidadania e ao seu projeto de vida, “com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade” (BRASIL, 2017, p. 9), assim como ¢
esperado na BNCC.

O mundo do trabalho e a educagdo acompanham as mudangas sociais: sdo influenciados
pelo processo de globalizacdo que tem permitido que pessoas, produtos e informagdes circulem
de um lado para o outro do planeta (PIMENTEL, 2015) Para tentar conhecer, ainda no ambiente
escolar, o mundo do trabalho, € preciso discutir o seu papel na constitui¢ao do ser humano, pois
de acordo com Araujo (2012, p. 1) ¢ impossivel desvincula-lo da sua relagdo com a educagao.

Assim como o trabalho, a educacdo surge nas origens do préprio ser humano, que de
acordo com Saviani (1994) apud Aratjo (2012) sdo diferentes dos outros animais, pois se
adaptam a natureza quando precisam produzir as suas proprias condi¢cdes de subsisténcia. E
completa:

[...] ao agir sobre a natureza, adaptando-a as suas necessidades, os mesmos foram se
educando neste processo; pois a educagdo produz em cada individuo singular, a
humanidade construida pelos homens. Assim sendo, evidencia-se que desde o

aparecimento dos primeiros grupos humanos esta presente a relagdo entre educagéo e
trabalho” (SAVIANI, 1994 apud ARAUJO, 2012, p. 1-2).

Como o ensino de Arte/Teatro no ambiente escolar se associa & compreensdo do mundo
do trabalho e do Projeto de Vida? Primeiramente, a meu ver, a Arte/Teatro valoriza a
diversidade de saberes e vivéncias culturais, podendo colaborar para compreender de forma
critica o contexto social do mundo em que vivemos e do trabalho realizado pelo ser humano no
decorrer das épocas. Em segundo lugar, a Arte/Teatro pode ajudar o estudante a se apropriar
desses conhecimentos e experiéncias, possibilitando o estudo dos caminhos que podem ser
tracados por ele.

Outra possibilidade nas aulas de Arte/Teatro ¢ mostrar que existe, dentro dessa area,
uma enorme quantidade de ocupagdes que estdo, direta ou indiretamente, relacionados a ela: a
arte comercial, a propaganda, o cinema, o audiovisual, a fotografia, a publicacdo de livros e
revistas, os cendrios para a televisdo, o design de moda, o design grafico, o designer digital e
de jogos, a decoracao, etc. (BARBOSA, 2017). Parece-me que, dentro dessa perspectiva, a meu
ver, a Arte serve a educagdo de forma utilitaria e funcional, o que de fato, ndo estamos buscando
discutir nesta pesquisa; mas podemos, sim, explicitar como funciona o mercado permeado pela

Arte/Teatro.
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Enquanto isso, ¢ possivel constatar, através de Frigotto (2008), que o trabalho ocupa
lugar central nos costumes humanos, o que possibilita a criagdo e recriagdo do mundo do
trabalho resultado das suas inimeras e histdricas necessidades, tanto no plano econdémico como
na arte e na cultura, nas linguagens e nos simbolos (FRIGOTTO, 2018). Isso me leva a crer que
se o trabalho ocupa a centralidade de nossas vidas, entdo, que ele seja um desafio fascinante
para quem o vai exercer.

O trabalho de professor, seja ele em qualquer area ou etapa, tem muitos desafios e pode
se tornar uma grande aventura de todos os dias; mesmo com a desvalorizagdo ou a falta de
retorno dos estudantes, os professores depositam no seu trabalho uma grande esperanca. Nao ¢
possivel encard-lo sem amor, sem garra, sem pé no chdo, vivendo um dia de cada vez, passando,
muitas vezes, mais tempo na escola do que em casa.

Ha uma contradi¢ao levantada por Frigotto (2008), que afirma que, ao fim do século
XX, os avangos da ciéncia e das tecnologias, que deveriam possibilitar uma melhor qualidade
de vida, ocupando os seres humanos por menos tempo nas tarefas que contribuem para sua
sobrevivéncia e liberando-os para um tempo livre, de escolhas, de frui¢do e de lazer, so
produziram o desemprego e o trabalho precarizado (FRIGOTTO, 2008). Dessa forma, parece-
me que a sobrevivéncia passa a ser prioridade, fazendo com que o mundo do trabalho ocupe
muito tempo na vida das pessoas.

Segundo Paulo Freire, ¢ indispensavel um treinamento para adaptar o estudante a sua
sobrevivéncia. Ele diz que:

A ideologia fatalista, imobilizante, que anima o discurso neoliberal anda a solta no
mundo. Com ares de pos-modernidade, insiste em convencer-nos de que nada
podemos contra a realidade social que, de histdrica e cultural, passa a ser ou a virar
“quase natural”. Frases como “a realidade ¢ assim mesmo, que podemos fazer?” ou
“o desemprego do mundo ¢ uma fatalidade do fim do século” expressam bem o
fatalismo desta ideologia e sua indiscutivel vontade imobilizadora. Do ponto de vista

de tal ideologia, s6 ha uma saida para a pratica educativa: adaptar o educando a esta
realidade que ndo pode ser mudada. (FREIRE, 1996, p. 21)

Denominada pelo Movimento pela Base como a competéncia que desenvolve a
“Argumentacdo”, na 7* Competéncia Geral da BNCC, encontramos a seguinte redacao:

Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para formular,

negociar ¢ defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e

promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental € o consumo

responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relagdo
ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta” (BRASIL, 2017, p. 9).

O destaque, nessa competéncia, centra-se na capacidade de construir argumentos de

forma qualificada e de formular conclusdes ou opinides para debater respeitosamente as
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colocagdes alheias (NOVA ESCOLA, 2018). De acordo com Freire ¢ Faundez, no livro “Por
uma pedagogia da pergunta” (1985), conviver diariamente com o outro ¢ “uma experiéncia de
aprendizado permanente” (FREIRE, 1985, p. 44).

Nesse sentido, essa competéncia sugere que devemos valorizar a ética, os direitos
humanos e a sustentabilidade social e ambiental, através da consciéncia ¢ do consumo
responsavel (NOVA ESCOLA, 2018, on-line), a meu ver, vitais para impulsionar o estudante
em varias tomadas de posicionamento: na familia, na escola e na sociedade. Entdo, como a
Arte/Teatro se associa a argumentag¢ao no ambiente escolar?

Considero como argumentagdo o recurso da linguagem utilizado para defender pontos
de vista sobre tematicas em situagdes de debate e conflito de ideias (NOVA ESCOLA, 2018).
Na area do Arte/Teatro temos uma vasta producdo de pesquisas baseadas em “fatos, dados e
informagdes confidveis” (BRASIL, 2017, p. 9), que colaboram para a formular, negociar e
defender conceitos, perspectivas e defini¢des universais trazidas para o ambiente escolar pelos
estudantes.

Ao professor de Arte/Teatro cabe manter um didlogo permanente sobre essas
perspectivas universais e saber lhes conferir um olhar critico; como podem ser as maneiras de
ver as coisas, e deixar claro que ¢ apenas uma das maneiras de enxergar as coisas. Essa
competéncia ajuda na construcdo da consciéncia de si mesmo como pessoa e cidaddo,
despertando o interesse para as questoes globais, para a importancia das atitudes respeitosas e
para o engajamento na promog¢ao dos Direitos Humanos (MOVIMENTO PELA BASE, 2018).

Para tanto, vamos analisar a Competéncia Geral 8 que consiste em “Conhecer-se,
apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana
e reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas”
(BRASIL, 2017, p. 9). Essa Competéncia Geral da BNCC ¢ chamada de “Autoconhecimento e
autocuidado”, no Movimento pela Base (2018, p. 13).

Essa competéncia, a meu ver, tem muita relacdo com a produgdo artistica no que diz
respeito aos processos de criacdo. Na Arte, para Ostrower (1977) os contornos atribuidos a
percepgao, dentro dos principios da criagdo, ndo sdo estabelecidos ao acaso. Na Arte/Teatro ¢
possivel, de certo modo, relacionar fendomenos, liga-los entre si e vinculé-los a nés mesmos,
orientados por nossas expectativas, esperancgas, desejos € medos, relacionados as atitudes do
nosso ser mais intimo, nossas ordenagdes interiores (OSTROWER, 1977).

Se projetarmos a nossa realidade para dentro da Arte/Teatro, teremos a oportunidade de
analisar cada ato nosso, possibilitando exercé-lo, compreendé-lo e compreender-mo-nos dentro

3

dele. O que pode se constituir “uma maneira especifica de focalizar e de interpretar os



65

fendomenos, sempre em busca de significados” (OSTROWER, 1977, p. 9). Para a autora, esses
significados impelem o ser humano de pensar conscientemente e compreender a vida,
comunicando-se com outros seres humanos para criar novos sentidos para suas necessidades
existenciais. “O homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, € sim porque precisa; e
ele so6 pode crescer, enquanto ser humano, coerentemente, ordenando, dando forma, criando.”
(OSTROWER, 1977, p. 9)

Ostrower (1977) acredita que o ser humano ¢ instigado por necessidades verdadeiras e
excéntricas que afetam o seu mundo “o mundo fisico, a propria condi¢do humana e os contextos
culturais” (OSTROWER, 1977, p. 10). Por intermédio da area de Arte/Teatro ¢ possivel
desenvolver o autoconhecimento fisico e mental, compreendendo-se como ser humano ligado
a diversidade cultural, respeitando as suas emogdes e a dos outros e desenvolvendo a capacidade
de lidar com elas.

A narrativa, no teatro, compde-se de um conjunto de elementos de significagdo: “a
palavra, os gestos, as sonoridades, os figurinos, os objetos cénicos, etc” (DESGRANGES, 2006,
p. 23). Os estudantes sao desafiados a elaborar o significado desses elementos, que estdo
imersos na propria cultura humana que os cerca. Para Desgranges (2006), o mergulho
proporcionado pelo jogo da linguagem teatral, pode provocar, neste caso, no estudante, a
percepcao, a decodificagdo e a interpretagdo pessoal dos “variados signos que compdem o
discurso cénico” (idem), a fim de se apropriar dele.

O desenvolvimento desta competéncia estd ligado também a Competéncia Geral 9,
denominada “Empatia e Coopera¢do” no Movimento pela Base (2018), que consiste no seguinte
texto:

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugao de conflitos e a cooperacao, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizagdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,

identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza
(BRASIL, 2017, p. 9).

Barbosa (2017) evidencia a importancia de experiéncias com Arte na adolescéncia,
idade complexa em que ocorrem muitas mudangas corporais € hormonais, no modo de pensar
e sentir. Nessa fase de suas vidas, os estudantes ampliam a autonomia pessoal e social,
articulando a compreensao por meio da relagdo entre pensamento racional, afetivo e emocional.
Inseridos no meio escolar, eles enfrentam essa fase complicada, junto as férmulas matematicas,
as regras gramaticais, as producdes textuais, as resenhas e toda a sorte de linguagens discursivas

e cientificas que terdo de aprender.
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Por ser uma etapa dificil, “exercitar a empatia ¢ um desafio”, conforme coloca Lilian
Bacich (2019, on-line), Doutora em Psicologia Escolar e do Desenvolvimento Humano (USP).
Isso porque a empatia e a cooperagdo nao parecem assuntos que possam fazer parte dos planos
de aula, mas que ficam subentendidos como parte dos assuntos estudados na escola. Para a
autora “E importante organizar atividades que possibilitem esse exercicio, sem que seja preciso
dizer: agora, a aula ¢ sobre empatia” (BACICH, 2019, on-line)

E perfeitamente possivel, através do ensino da Arte/Teatro, “exercitar a empatia, o
dialogo, a resolucdo de conflitos e a cooperagdo” (BRASIL, 2017, p. 9). Técnicas como a do
Teatro do Oprimido, de Augusto Boal e a dos Jogos Teatrais, de Viola Spolin, por exemplo,
podem proporcionar o exercicio da empatia quando o estudante se coloca no lugar do outro ou
assume um papel ou personagem. A Arte (generalista) e o Teatro podem ajudar a manter uma
relacdo constante consigo mesmo € com o entorno; € pensar na resolu¢ao de problemas através
do exercicio da cooperacgao.

O intuito ¢ fazer com que o estudante respeite a si mesmo e ao outro, fazendo-se cumprir
os pressupostos dos Direitos Humanos (BRASIL, 2017), o conjunto de valores, atitudes,
tradi¢cdes, comportamentos e estilos visam a consolidacdo da Cultura da Paz baseado no
respeito a vida e na promogao e pratica da ndo-violéncia por meio da educagdo, do didlogo e
cooperacao (ONU, 2004).

O estudante do Novo Ensino Médio pode exercitar, através das linguagens artisticas e
teatrais, o “acolhimento e a valorizagdo da diversidade de individuos e de grupos sociais” para
ampliar “seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer
natureza” (BRASIL, 2017, p. 9).

E, finalmente, na Competéncia Geral 10 da BNCC, encontramos o seguinte texto: “Agir
pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinagdo, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios” (BRASIL, 2017, p. 9).

A competéncia nomeada no Movimento pela Base (2018, p. 2) como a
“Responsabilidade e cidadania” requer do estudante o desenvolvimento da capacidade de
delinear seus posicionamentos de forma soélida, tomando decisdes de forma consciente,
colaborativa e responsavel. Ao considerarmos que fatores subjetivos também influenciam na
tomada de decisoes (MOVIMENTO PELA BASE, 2018), podemos incluir a Arte/Teatro como
uma das ferramentas para alcancar essa competéncia.

As praticas em Arte/Teatro podem ajudar a fortalecer no jovem a ideia de que ele pode

ser um agente transformador na construcdo de uma sociedade mais democratica e justa,
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“tomando decisdes com base em principios €ticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios” (BRASIL, 2017, p. 9). Por meio de praticas que envolvem a criatividade e a
expressividade, o estudante ¢ capaz de aprender sobre responsabilidade, valores e cidadania,
com potencial para agir sozinho e em grupo, emancipado, flexivel, resiliente e determinado
(MOVIMENTO PELA BASE, 2018).

Quanto a pratica da cidadania, a Competéncia geral 10 propde que o estudante do Ensino
Médio seja participante ativo na resolucdo de problemas da comunidade, do estado, do pais e
do mundo. O ensino de Arte/Teatro pode acolher temas que incentivem a lideranga voltada para
o bem comum e que despertem o interesse e a disponibilidade do estudante para lidar com os
problemas do mundo real, que demandam novas abordagens e solu¢des (MOVIMENTO PELA
BASE, 2018).

Todas essas reflexdes e muitas outras talvez s6 sejam evidenciadas com o processo de
implementagdo do Novo Ensino Médio que esta ocorrendo no tempo em que esta dissertagao
estd sendo produzida. Acho que com a pratica sera possivel vislumbrar melhor as consequéncias
da sua aplicagdo, suas possibilidades e desafios.

E natural que haja uma resisténcia na sua implementacio, pois a BNCC abandona a
logica curricular que distribui os contetdos prontos, geralmente organizados em uma ordem
cronoldgica e fixa, e substitui pelo planejamento a partir das competéncias e habilidades
(ANDRADE, 2021, on-line), com essa inversao da logica do planejamento, todos os envolvidos
se sentem desafiados, e a constru¢ao do Curriculo Base do Territorio Catarinense foi o primeiro
desses desafios.

Os impasses que nos, professores de Arte/Teatro iremos encarar, na opinido de Cruvinel
(2021), a principio, estdo relacionados a maneira como a escola, via Secretaria da Educacao, ird
pensar as areas de conhecimento no ambito da unidade escolar. Para ele, “se a escola optar por
manter o conceito tradicional de disciplina, e a Arte, assim como as demais, for reestruturada
apenas em termos de itinerario formativo, o mais importante sera o(a) docente se preocupar em
ter uma leitura progressista da BNCC” (CRUVINEL, 2021, p. 21)

Além disso, ele entende, assim como eu, que “[...] € preciso trabalhar as competéncias
em sua disciplina de modo emancipatorio. Os(as) estudantes precisam ter uma formagao
artistica e humana de qualidade” (CRUVINEL, 2021, p. 21). Se a escola, a partir do interesse
dos estudantes, decretar o fim do conceito de disciplina de Arte e criar os nucleos de criagao
artistica, “sera necessario lutarmos pela manuten¢do e contratacdo de docentes de Arte para

comporem esses nucleos de criagdo” (CRUVINEL, 2021, p. 21).



68

Para Cruvinel (2021) a luta por espaco fisico e politico serd incessante para todos os
professores de Arte, seja qual for a 4rea de atuacdo. Ainda dependemos muito dos nossos
governantes que preservaram (e nao se sabe até quando), na BNCC, uma visdo humana sobre
a formacao dos estudantes. Uma coisa me parece certa:

[...] independentemente da forma como a escola ird fazer o processo de
implementagdo da BNCC, a lei maior ¢ a LBD, que deixou clara a questdo da
obrigatoriedade. Podendo, se for o caso, acionar o Ministério Ptblico para verificar o
descumprimento da lei ou judicializar a questdo, de modo pessoal ou coletivo, por

meio de uma ag¢do, quando houver a auséncia da Arte na unidade curricular da escola
(CRUVINEL, 2021, p. 22)

As interferéncias positivas no ambiente escolar, através da BNCC, continuam a cargo
dos professores que podem fazer a diferenca na sala de aula com suas pequenas a¢des, fazendo
a interpretagdo do que estd posto nos documentos e colocando em pratica nas suas

experimentacdes.

3.2 QUAL A IMPORTANCIA E O ESPACO OCUPADO PELA ARTE E PELO TEATRO NA
AREA DE LINGUAGENS E SUAS TECNOLOGIAS NO CBTC/EM?

Neste subcapitulo, vamos refletir sobre as dimensdes ocupadas pela Arte e pelo Teatro
no Novo Ensino Médio Catarinense, especificamente, no que diz respeito a Area das
Linguagens e suas Tecnologias dentro do Curriculo Base do Territorio Catarinense, no Caderno
2.

Os pressupostos do CBTC/EM (2021), definidos para a referida area, partem de
principios éticos, estéticos e politicos em uma perspectiva historico-critica, principios esses que
se ddo na apropriacdo de conceitos marcados teoricamente por suas caracteristicas historicas,
filosoficas, culturais, sociais e poéticas, e que devem favorecer uma proximidade entre a vida
real e o que se aprende na escola, com intuito de dar um significado ao percurso formativo do
estudante em relagdo ao uso das linguagens artisticas (CBTC/EM, 2021).

Desse modo, acho interessante, evidenciar que o CBTC/EM (2021) parte da premissa
de que a formacao do estudante deve ser critica e queremos, aqui, demonstrar que a Arte/Teatro
tem papel incontestavel na cria¢do, pautada na no¢do de autoria, com objetivos estabelecidos
nas praticas de linguagens, area organizada em torno dos eixos de compreensao, producdo e
criagao.

A importancia da ampliagdo de vivéncias com as linguagens segue um esquema

representado na imagem abaixo, que pode colaborar para a presente discussdo e para guiar
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professores na selecdo de diferentes recursos que possibilitem o exercicio da autoria

(CBTC/EM, 2021, p. 126):
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Através das acdes propostas na imagem ligados a compreensdo, criagdo e producao,
enumeradas na faixa amarelada do esquema, estudantes e professores podem promover a
circulagdo de conhecimento, edificar opinides, apropriar-se das experiéncias vividas, melhorar
sua capacidade de comunicagdo e sua colaboragdo no coletivo, criar e resolver problemas, ser
curiosos, investigar e pensar criticamente, assumindo responsabilidades na autoria de suas
produgdes (CBTC/EM, 2021).

Para Ernest Fischer (1987, p. 17), filosofo, poeta, idedlogo e tedrico marxista, a Arte €
submissa ao seu tempo e representa “as ideias e aspiragdes, as necessidades e as esperangas de
uma situagdo historica particular” relacionada a humanidade. Sem duvida, a Arte/Teatro, nessa
perspectiva, ¢ uma area que retine conteudos e metodologias de grande importancia e traz um
grande impacto para a teoria e a pratica educacional; uma contribuicdo singular para a educagao,
de acordo com o CBTC/EM (2021), com a proposta de desafiar os estudantes a se reinventarem
a cada dia, diante das adversidades do cotidiano.

Na sala de aula, por meio do ensino da Arte/Teatro, os estudantes passam a entender
que somos resultado da relagdo com o mundo em que vivemos. Nessa relagdo, os jovens
estudantes costumam refletir, constantemente, sobre as impressdes provocadas por esse mundo
e compreendé-lo através da sua percepcao e das suas praticas, de seus pontos de vista e de seus

principios, podendo representd-los por meio das linguagens artistico-teatrais. Assim como
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Fischer (1987), penso que o ser humano tem o desejo de captar o mundo a sua volta e se integrar
a ele, impulsionado pela sua curiosidade, na unido entre a arte e o seu “eu” por meio de uma
vivéncia humana coletiva e “por tornar social a sua individualidade” (FISCHER, 1987, p. 13).

Dentro dessa perspectiva, o professor entra como guia nesse espacgo da sala de aula; um
desbravador que precisa estar consciente de que um discurso hegemonico permeia a histéria da
nossa humanidade, da Arte e do Teatro, um discurso que pode e deve, constantemente, ser
questionado e repensado dentro do ambiente escolar, a fim de ampliar o conhecimento e a
valorizacdo das manifestagdes artisticas dos estudantes em suas diversidades que, a meu ver,
desempenham um papel de extrema importancia dentro do CBTC/EM.

Quando, no Caderno 2 do CBTC/EM (2021), fala-se que o conceito de cultura esta
intimamente ligada a préaxis social, a Arte/Teatro ¢ pensada como agdo social, que pressupde a
vida como um todo e considera que a espécie humana ou uma determinada sociedade possui
um conjunto de elementos, de técnicas, de criacao e de saberes proprios que determinam suas
singularidades na criagdo e no uso das linguagens artisticas e que toda essa dinamica ¢ capaz
de transgredir e transformar a cultura.

O fazer artistico, de acordo com o CBTC/EM (2021), pretende romper com os padrdes
culturais e com a divisdo social, visto que a cultura ¢ uma extensdo construtiva e normativa da
vida (CBTC/EM, 2021). Entendo que ¢ preciso, portanto, um olhar atento por parte de todos os
envolvidos com o trabalho da sala de aula, pois, dentro dela, penso que devam ser combatidas
quaisquer formas de padroniza¢do e normatiza¢do das condi¢des sociais em que vivemos;
precisamos entender que essas condi¢des sdo provocadas pelas agdes hegemdnicas de pessoas
e empresas interessadas nessas diferencas sociais. S3o essas diferencas que aumentam a
competitividade e incitam o consumo desenfreado, tracando um caminho em direcdo a
desumanizagdo da humanidade.

Conhecida como a area de conhecimento que dialoga com as relacdes humanas, que
comunica, expressa € toca as subjetividades dessas relagdes, a Arte/Teatro ¢ um desafio para
professores e estudantes que, entretanto, nos permite aprender como, em nods, desenvolve-se o
fazer e o pensar politicamente a vida, reinventando e inventando mundos e, nesse dialogo,
vislumbrar as transformacdes de si mesmo e da sociedade. Para André Carreira (2012, p. 2),
“fazer teatro ¢ pensar teatro”. Esse pensamento, do diretor de teatro brasileiro e professor da
Universidade do Estado de Santa Catarina, também pode ser associado as outras linguagens
artisticas. Para ele, o fazer e o pensar podem estar imbricados como parte de um todo que

chamamos fazer artistico, e esse esta conectado ao conhecimento.
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E através desse pensar na Arte/Teatro que podemos desativar as armadilhas e as
dificuldades impostas pela vida que levamos. Reforcamos que o ser humano pode criar e quando
cria, ativa sua razao, sua emogao, sua vontade em relagdo ao mundo. Por meio da Arte/Teatro,
o ser humano se constitui como cidaddo no processo criativo e critico que mobiliza a
sensibilidade e a apropriacdo da realidade, considerando que essa ¢ multipla, cheia de facetas e
que o intuito dessa mobilizagdo ¢ interpretar e criar diversas maneiras de representacio
(CBTC/EM, 2021).

Transversalmente, a Arte/Teatro aprimora questdes, nos estudantes, relacionadas a
comunicagdo, a autonomia, a reflexdo e a critica que permeiam as relagdes com os outros e
consigo mesmo. Também pode apurar, de acordo com o CBTC/EM:

[...] as capacidades pessoais, as atitudes de colaboragdo, a argumentagdo, o trabalho
em equipe, a responsabilidade, a cidadania e a ética, associados ao desenvolvimento

intelectual, fisico, social, emocional, artistico e cultural dos estudantes, conforme suas
distintas realidades (CBTC/EM, 2021, p. 137).

O espaco especifico ocupado pela Arte/Teatro, no CBTC/EM, em suas dimensdes
expressivas, criativas, reflexivas e criticas, sdo conceitos elaborados a partir das singularidades
dos contextos culturais e sociais que, se compreendidos, relacionam-se na constru¢do do
conhecimento em Arte (BRASIL, 2018 apud CBTC/EM, 2021). Nao ¢ um oficio simples na
pratica; isso pode ser complexo quando um professor ou professora, que pode ter sua carga
horaria de até 60 aulas, ter que tentar dar conta de centenas de estudantes, registrando tudo que
o acontece, (re)fazendo os planos de aula. Nos processos de criacdo teatral, vocé precisa
planejar e (re)planejar o tempo todo. Experimentar tudo isso ¢ bem discutivel. O fato ¢ que nem
todos os estudantes e os professores estdo dispostos a passar por um trabalho que ¢ muito dificil
de realizar, muitas vezes, sendo até renegado pela escola por causar uma certa “movimentacgao
indesejada”.

Muitos profissionais ndo se doam a leitura dos documentos, nem a elaboracdo dos
planos como deveriam. O processo de ensino-aprendizagem em Teatro, por exemplo, ¢ dificil
de ser planejado e precisa de muita energia aplicada. Pode ser um processo complexo, até
mesmo para o professor, quando encara as primeiras resisténcias. Foi dificil para mim e entendo
que sera para qualquer um que queira se aventurar nesse campo.

Para a ultima etapa do Ensino Bésico devem ser ampliados os usos e 0s processos com
os quais se elaboram as linguagens artisticas, adquiridos nas outras etapas de ensino. O

documento ainda defende que:
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Nessa relacdo, entre forma e contetido, os estudantes se compreendem como criadores,
produtores e pesquisadores. A Arte na escola tem como grande contribuigdo a
percepcao de que existem outras formas de comunicagdo com o mundo além da
palavra falada e escrita.(CBTC/EM, 2021, p. 138)

O fazer artistico, de acordo com o CBTC/EM (2021), pretende romper com os padrdes
culturais e com a divisdo social, visto que a cultura ¢ uma extensdo construtiva e normativa da
vida. Sabemos que, assim como nos sugere o CBTC/EM (2021), a escola estd imersa em uma
composicdo social diversa e que o professor deve assumir o importante papel de mediador
cultural, aquele que pensa na comunidade e no seu processo de aproximacgao intencional com
as manifestagdes artisticas assumindo o respeito as identidades culturais do territorios.

Bauman (2005) evidencia que as identidades ndo sdo como rochas, pois, em contato
com outras culturas, acabam sofrendo modifica¢des a partir da interagdo com o outro. Essa
identidade, segundo o professor e escritor polonés, passa a ser lapidada por meio da interagao
com outras culturas (BAUMAN, 2005). E na interagdo social que a identidade humana se
configura como um conjunto complexo de significacdes construidas e reconstruidas,
constantemente, pelos individuos (PEREIRA; GERMANN, 2013) que, conforme Bakhtin
(1997), sao munidos de palavras, diante dos principios do outro. Pereira e Germann ainda
afirmam que:

Conforme Hall (2006), a identidade, por sua complexidade, precisa ser continuamente
posta em questdo, considerando que vivemos em um tempo no qual os quadros
estaveis de referéncia das identidades culturais étnicas, raciais, sexuais, religiosas,

linguisticas e nacionais vém sofrendo deslocamentos e abalos cada vez mais intensos
e significativos (PEREIRA; GERMANN, 2013, p. 439).

Esses multiplos movimentos de ordem cultural, que acontecem simultaneamente em

todo planeta, instiga meu pensamento sobre que tipo de seres humanos estamos formando. O

ser humano lida diariamente com os multiplos estimulos visuais, corporais e vocais, portanto,

educar-se esteticamente, pensando e agindo de forma criativa e critica, pode, nas suas mais

diversas abordagens, gerar conhecimento que possibilita ao estudante compreender a realidade

e ajuda-lo ndo s6 a suporta-la mas, também, a transforma-la. De acordo com o educador e
filosofo brasileiro Paulo Freire:

O ato de ensinar e de aprender, dimensdes do processo maior - o do conhecer - fazem

parte da natureza da pratica educativa. Nao ha educagdo sem ensino, sistematico ou

ndo, do conteudo. E ensinar é um verbo transitivo relativo. Quem ensina ensina

alguma coisa - contetdo - a alguém - aluno. [...] O problema fundamental, de natureza

politica e tocado por tintas ideologicas, ¢ saber quem escolhe os conteudos, a favor de

quem e de que estara o seu ensino, contra quem, a favor de qué, contra qué (FREIRE,
2019, p. 152).
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Com a Arte/Teatro ndo ¢ diferente. Entendo que o que Paulo Freire quer dizer € que os
professores ndo sdo os unicos “donos” do conhecimento nas suas praticas pedagdgicas. Essa
fala de Freire (2019) ¢ uma evidéncia de que nds, professores, devemos coletivizar o poder de
escolha sobre os conteudos e debater sobre o jeito mais democratico de os colocar em pauta
para o entendimento dos estudantes, ao invés de simplesmente os “transferir” a eles.

E nesse ponto que podemos visualizar a natureza social e politica das praticas artistico-
teatrais na educagdo. Através dessa fala de Freire podemos visualizar que a compreensdo, a
discussdo dos contetidos e o seu entendimento critico e democratico, necessitaria ser pratica
constante do professor de Arte/Teatro, assim como de todos os professores de outras areas. A
problematizagdo dos contetidos relacionados a Arte/Teatro sdo uma forma de ndo os considerar
neutros, de buscar na realidade social, politica, econdmica e cultural, uma discussdo critica,
para ndo tornar sua transmissdao uma simples transferéncia dogmatica (FREIRE, 2019).

A dimensdo da pratica teatral como objeto de pesquisa aponta dimensdes “éticas,
ideologicas e politicas” (CABRAL, 2003, p. 342), caracterizadas pela interagdo entre professor
e estudante na busca do conhecimento em Arte ou em Teatro. Esse processo, que ¢ complexo
até para os profissionais mais experientes, constitui-se na visao que esse profissional tem para
manter o foco na pesquisa; quanto mais claro o objeto de pesquisa mais distintas podem ser as
formas de resposta a essa pratica.

Para Freire (2019), os contetidos sdo objetos de conhecimento que entregam-se a
curiosidade de professores e estudantes. “Uns ensinam e, ao fazé-lo, aprendem. Outros
aprendem e, ao fazé-lo ensinam” (FREIRE, 2019, p. 154). Na qualidade de objeto do
conhecimento, eles s6 podem ser compreendidos em suas implicagdes politicas, ideoldgicas e
sociais, constituindo-se como “leitura de mundo” (idem) em dinadmica relagdo com o
conhecimento do conteudo.

Nas propostas do CBTC/EM (2021), portanto, para a Arte/Teatro se pretende percorrer
um territério de exploracdo das materialidades, dos elementos e dos signos das linguagens
artisticas e relaciond-los aos seus contextos politico, social e cultural, entdo, dessas
experimentacdes, podem emergir temas do mundo contemporaneo que atendam o principio da
Arte como criacdo e geracao de conhecimento.

Para Carmela Soares (2003), professora, atriz ¢ mestre em Teatro pela UNIRIO, o jogo
teatral ¢ uma atividade que abrange dois componentes importantes que se distinguem e se
completam: “um elemento material e outro ndo material” (SOARES, 2009, p. 50). O jogo

teatral, por exemplo, enquanto objeto estético, comporta aspectos concretos, visiveis e
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sensiveis, e aspectos da experimenta¢do simbolica, o que pode provocar o contato do estudante
com o exterior (espaco e objetos) e o seu interior (sensagdes € sentimentos).

Dessa forma, ¢ possivel visualizar, por meio de propostas pedagdgicas artisticas e
teatrais, o desenvolvimento e o surgimento de imagens poéticas que tenham amplos
significados para os estudantes. Imagens que traduzem suas percepgdes interiores; que nascem
das trocas entre os individuos que participam do jogo teatral (SOARES, 2009). Para a autora:

Assim, a nogdo do objeto estético permite-nos reconhecer que o jogo teatral praticado
em sala de aula comporta um sentido que pertence a propria esfera da experiéncia do
teatro, compreendida como um acontecimento unico, realizado no momento presente

e dotado de uma carga expressiva capaz de despertar, no aluno, o conhecimento de si
mesmo e do mundo (SOARES, 2009, p. 50).

Entendo que o que Soares (2009) quer dizer ¢ que o jogo teatral deixa de ser um simples
exercicio quando se define como uma experiéncia estética. “Experiéncia que surge pela
interagdo imediata do sujeito com o objeto confeccionado no momento presente e que &,
portanto, dindmico e efémero, mas sobretudo vivo e pulsante” (SOARES, 2009, p. 52). Essa
experiéncia pode ser uma das potentes praticas artisticas para alcangar um dos objetivos de
aprendizagem da Area de Linguagens e suas Tecnologias: aprofundar conhecimentos sobre
temas contemporaneos e articular a Arte/Teatro com as demais areas do conhecimento, para
desenvolver a capacidade expressiva do estudante, despertando a sua curiosidade artistico-
investigativa em uma determinada linguagem artistica, nesse caso, o Teatro.

A viabilidade para sua realizagdo, no caso da minha realidade e de muitos professores
do estado, fica a cargo da criatividade na utilizacdo do tempo, do material e do espago
oferecidos pela escola, geralmente, minimos e, apoia-se, na maioria das vezes, no esfor¢o
coletivo de professores e estudantes envolvidos nos projetos.

Sabemos que, de acordo com Marilena Chaui (2019), escritora e filosofa brasileira, a
educacdo de ensino médio sofreu privatizacdes em quase sua totalidade, com o estimulo da
industria escolar por parte dos governantes que, por meio do descaso na gestdo do ensino
publico, fortaleceram o ensino particular e criaram uma discrimina¢do que fingem querer
eliminar, ignorando as suas causas. A meu ver, a promessa do CBTC/EM de romper com a
divisdo social através da educag¢do ¢ uma afirmagdo infundada, falsa; uma mentira. Para a
autora:

O descaso pelas escolas publicas dos dois primeiros graus teve como corolério o
fortalecimento das escolas particulares, que permitem a seus alunos, depois do

malfadado “cursinho”, [...] ingressar nas universidades publicas porque podem
atender as exigéncias culturais ali feitas (CHAUI, 2019, on-line).
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E nesse ponto que volto a defender que o ensino de Arte/Teatro ofertado, pelo Estado,
para o Novo Ensino Médio catarinense ndo garante, nem na teoria € nem na pratica, aquilo que
deveria oferecer como uma verdadeira reforma. Pelo contrério: tanto na teoria como na pratica,
o estudante ndo pode escolher qual linguagem artistica deseja estudar, ele terd contato com
todas de uma maneira superficial.

Parece-me que a escola publica de Ensino Médio catarinense acaba ofertando o
“minimo” necessario para formar a mao de obra que abastece o mercado de trabalho, em toda
sua flexibilidade atual, descartando, na maioria dos casos, a possibilidade desse jovem cursar,
no futuro, uma universidade publica, por exemplo. O jovem que deseja cursar uma universidade
publica ainda tem que procurar refor¢os para complementar seus estudos, pois esses, na escola,
ndo sdo suficientes para tal feito.

No caso da Arte/Teatro, na escola publica estadual catarinense, o que poderia ser uma
excelente oportunidade de considerar os campos artisticos em suas caracteristicas fundamentais
de estética e esséncia, o CBTC/EM oferece exatamente o contrario, a Musica, o Teatro, a Danga
e as Artes Visuais ndo sdo consideradas como disciplinas separadas e opcionais, elas sdo
oferecidas em um “pacote” que unem todas essas linguagens artisticas definidas em um mesmo
Componente Curricular (Arte), dentro da Area de Conhecimento de Linguagens e suas
Tecnologias.

A meu ver, a reformulagdo do curriculo catarinense, em conformidade com a
BNCC/EM, estimula a pratica docente polivalente, no que diz respeito as linguagens artisticas,
o que, de fato, ndo proporciona um contato so6lido com o Teatro, por exemplo. Se, na teoria,
ndo da espago para as linguagens artisticas em sua individualidade, na préatica ndo ¢ diferente:
nas experiéncias que vivenciei em outras escolas, € na minha atual, nunca me deparei com uma
sala que tivesse chdo de madeira, auséncia de mesas e cadeiras, um ambiente neutro onde
estudantes e professores pudessem mergulhar no universo da experimentagao teatral.

As relagdes entre Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro com o mundo contemporaneo
e a transformacgdo social, apesar de caminharem juntas, tém identidades e campos de pesquisa
diferenciados e precisam ser problematizados nas praticas de criagdo, para a compreensdo de
suas formas especificas.

No campo das Artes Cénicas, campo de interesse da nossa pesquisa, a investigagao
sobre as praticas artisticas e pedagogicas “lida com objetos efémeros, propostas que t€ém seu
maior interesse no proprio acontecimento, no instante da experiéncia” (PEREIRA; CABRAL;
CARREIRA, 2021, p. 09). Nas minhas praticas em sala de aula, essas investigacdes foram

sendo delineadas por meio das experiéncias que tive na pratica docente e se constituem como
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objeto da minha curiosidade como professora: de que modo devo levar o conhecimento aos
estudantes nas praticas artistico-teatrais na sala de aula?

Essa questdo parece ser fundamental para os professores que buscam, em suas praticas,
explorar metodologias artisticas no territorio escolar. Ao professor que deseja trabalhar com as
artes cénicas na sala de aula restara enfrentar dificuldades como a crenga de algumas
instituicdes escolares de acharem que ndo podemos abrir um sorriso em sala de aula e que
devemos cumprir o espelho de classe em todas as aulas, com alunos sentados e enfileirados.

As pesquisas pertencentes as artes da cena, quando pensadas para o ambiente escolar,
sd0 mais complexas e desafiadoras do que imaginamos, porque o objeto de pesquisa parece se
esquivar do que se tem por certo. Nesses procedimentos artisticos, entendo que o mais
importante ¢ a questdo da experiéncia que constitui terreno fértil para a edificagdo de novos
saberes, a partir da reflexdo dos participantes (CABRAL; CARREIRA, 2021). Essa edificacao,
a meu ver, acaba por se torna objeto da nossa avaliacdo, geralmente, ponderada sobre os
avancos dos estudantes no campo artistico-teatral no que diz respeito ao seu conhecimento de
mundo, de si mesmo e do outro.

Penso que os procedimentos das aulas de Arte/Teatro devam oportunizar a expressao
dos estudantes; campo que propde discussdes sobre suas situagdes sociais € politicas inseridas
em seu cotidiano, geralmente, considerada uma aula mais barulhenta e, de certa forma, cadtica.
Caotica, no sentido de que a Arte/Teatro surge de uma problematizagdo, que tem seu inicio no
caos. O professor ajudard os estudantes a organizar esse caos, apontara dire¢cdes e provocara
questionamentos; o professor delineia sua pratica conforme constata o que funciona ou nao, o
que ¢ importante ou ndo, dentro do seu planejamento, porém certos de que nao obteremos todas
as respostas de que precisamos. Muitas vezes, serd indeterminado o resultado de uma certa
proposta de exercicio/atividade pedagdgica e, portanto, ao contrario das outras ciéncias, a
Arte/Teatro lida, de uma maneira mais livre, com a parte estatica e engessada do curriculo a
que nos submetemos.

Esse mesmo curriculo sugere, ainda, que a referida Area deve promover a socializago
das producgdes artisticas autorais, compreendendo que a fungdo da arte e sua autoria, sdo
poténcias na transformacao da realidade (CBTC/EM, 2021). Para Freire (2019), o ser humano
tem o poder de refletir sobre si mesmo e “colocar-se num determinado momento, numa certa
realidade” (FREIRE, 2019, p. 34) e, portanto, nesta autorreflexao, pode se descobrir como ser
inacabado em uma constante busca pelo conhecimento. E “Eis aqui a raiz da educagdo”

(FREIRE, 2019, p. 34) e completo: a raiz da Arte/Teatro na educagao.
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A facanha de levar o jogo teatral para o espago da escola, por exemplo, conforme Soares
(2009) é um caminho precioso que promove a educagdo estética; um contato que pode auxiliar
na concretizacdo dos procedimentos e estimulos que “capacitam os(as) estudantes a fruir,
refletir, pesquisar, criar, produzir e expressar, percebendo-se autores(as) de sua propria historia”
(CBTC/EM, 2021, p. 230).
Instituidos por meio da experimentagdo, os principios do jogo teatral se fundamentam
“na relagdo sensivel e direta com o espaco e com o outro” (SOARES, 2009, p. 49) e pressupdem
a descoberta e a redescoberta que, parte do vazio, “dos jogos de corpos e do uso do espago, nas
condi¢des em que se apresenta” (SOARES, 2009, p. 50). Para a autora, o jogo teatral pode
surgir “até mesmo da falta” (idem) e completa:
Da falta de interesse dos alunos, da falta de escuta, da falta de comunicagdo, da falta
de auto-estima e, principalmente, da falta de otimismo que caracteriza os jovens de
nosso pais, muitas vezes massacrados por uma realidade social, familiar e escolar, que

os distancia de si mesmos e de seu poder e direito de expressdo (SOARES, 2009, p.
50).

Quando iniciamos nossas praticas artisticas e teatrais no ambiente escolar, ainda nos
estagios curriculares, ja identificamos as dificuldades que enfrentaremos na vida docente.
Infelizmente, na minha experiéncia em particular, eu ndo aceitava que a teatralidade na sala de
aula ndo se constituisse da mesma forma que no teatro profissional. Eu me sentia frustrada,
achava que ndo estava fazendo um bom trabalho e que, por isso, ndo obtinha um “bom” retorno.
Acontece que a sala de aula é uma espago que apresenta uma multiplicidade de “corpos, gestos,
sons, ruidos, num movimento de ordem e desordem” (SOARES, 2009, p. 50) submetida a
inumeraveis condi¢gdes ténues e imprecisas. Portanto, entendo, hoje, que devemos prever que
as formas expressivas dos estudantes terdo qualidades estéticas muito variaveis.

Para descobrir a poesia e a teatralidade das formas, no territdrio da escola, o professor
ou professora de Arte/Teatro pode arquitetar, a partir de uma “atitude ladica do olhar”
(SOARES, 2010, p. 95), formas de atribuir um sentido as “imagens e formas que se manifestam
no momento presente” (idem). A autora supracitada por Pereira, Cabral e Carreira (2021, p.
13), afirma que “esta atitude ludica deve ser o eixo norteador das acdes pedagdgicas” (idem) na
area de Arte/Teatro.

Dessa maneira, a Area do Conhecimento “Linguagens e suas Tecnologias”, no
CBTC/EM (2021) procura oferecer direcionamentos minimos para as situacdes de ensino-
aprendizagem, por meio das linguagens da Arte, com o objetivo de capacitar os estudantes para

a leitura, a interpretagdo e o debate sobre discursos e valores vinculados as linguagens artisticas.
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Aos profissionais da educagdo cabe exercer a mediacdo cultural, acdo educativa
importante para ampliar as capacidades e obter possibilidades de éxito na apropriacdo de
conhecimentos artisticos, estéticos e politicos como fator de desenvolvimento humano
(CBTC/EM, 2021). O professor pode e penso que deve ser atuante nessa atividade, que exige
muita energia, entretanto, sabemos que a sobrecarga de trabalho, muitas vezes, nos permite
fazer somente o que conseguimos.

Para o CBTC/EM (2021), o professor ou professora de Arte/Teatro deve aproximar o
saber sensivel, ligado ao corpo, que percorre o campo da experiéncia, € o saber inteligivel, e ¢
dessa forma que se pode encontrar a esséncia da formagao integral do ser humano. Para Duarte
Junior (1981), cuja obra dialoga com o contexto da Educacdo Estética e da Arte-Educacao, a
experiéncia estética possui um elemento educacional caracterizada por ser aberto, inacabado, o
que permite estabelecer paralelos entre aquilo que “a obra despertou nele e certas situagdes
conhecidas da vida cotidiana” (DUARTE JUNIOR, 1981, p. 12). Essas conexdes estabelecidas
entre a arte ¢ a vida cotidiana podem colaborar para que o estudante, junto ao professor ou
professora, compreenda melhor a realidade em que vive. De acordo com esse autor, “A arte
oferece também, a oportunidade de se experienciar aquilo que de alguma forma ndo se torna
possivel no dia-a-dia. Através da arte o ser humano ¢ capaz de fazer associacdo e circulacdo de
experiéncias e ideias” (idem).

Podemos dizer que, a Arte/Teatro ¢ colocada, nos documentos vigentes, como de
extrema importancia no territério da sala de aula. De acordo com Biscaro e Vidor (2019),
muitos professores ainda enfrentam as reacdes dos estudantes, dos pais e dos proprios colegas,
quando se dispdem a passar pelos caminhos incertos de uma proposta de ensino libertaria. Antes
da aprovacdao da BNCC, passamos por uma situacdo preocupante: a tentativa de retirada da
disciplina de Arte do curriculo do Ensino Médio, que foi mantida apds uma reagao das entidades
e institui¢des envolvidas na discussdo do tema.

Assim como as autoras, duas questdes realmente me instigam quando penso na
importancia e no espago (ndo propriamente fisico) da Arte e do Teatro na escola: “Sera que a
escola realmente quer, suporta, sustenta a arte dentro dela? Sera que aquilo que sai do
controle é suportado na escola?” (BISCARO; VIDOR, 2019, p. 13). O ensino da Arte/Teatro,
constantemente colocado em pauta, ¢ defendido, com muita insisténcia, por seus representantes:
os professores.

Nas palavras de Masschelein e Simons (2013, p. 77), o professor ¢ “alguém que ama
seu tema ou matéria, que se preocupa com ela e presta atencao a ela. Ao lado do ‘amor pelo

assunto’, e talvez por causa disso, também ensina por amor ao aluno”. Sem esse entusiasmo,
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que move o professor em relagdo ao amor por sua area de conhecimento, ele ndo se vera
envolvido nesse processo, ndo sera inspirado por seu trabalho e seu material (MASSCHELEIN;
SIMONS, 2013). Essa inspiracdo e entusiasmo sdo expressos nas pequenas acdes da sala de
aula; acdes essas que me levam a pensar nas estratégias para fazer com que os estudantes gostem
das minhas aulas.
Esse ¢ um entusiasmo que se mostra nas pequenas agdes ou gestos precisos,
expressdes de seu conhecimento, mas também expressdes de sua preocupagdo com o
trabalho @ mdo e seu lugar nele. Esse entusiasmo, literalmente, tem a capacidade de
dar uma voz ao objeto de estudo ou pratica, seja ele matematica, linguagem, madeira
ou estampas. Dessa maneira, ¢ bem-sucedido em colocar os alunos em contato com a
matéria e permitir que percam a no¢ao do tempo; isto é, consegue tira-los do tempo

comum e trazé-los a um ponto no presente onde sua atengo ¢ exigida — uma presenga
no presente, pode-se dizer (MASSCHELEIN; SIMONS, 2013, p. 77).

Os professores, entretanto, da grande maioria dos estados brasileiros, ndo estdo
devidamente preparados e, at¢ mesmo nas escolas publicas das capitais, a realidade insiste em
ofuscar o brilho das conquistas. De acordo com Santana (2009), pairam sobre o ensino de Arte,
fantasmas que o atormentam, fatores que impedem o seu éxito na sala de aula, a exemplo:

[...] turmas abarrotadas de alunos; espago inadequado para a prética teatral; tempo
insuficiente para preparagdo e desenvolvimento das aulas; ma qualidade do material
didatico; didlogo truncado e falta de parcerias, mesmo entre docentes; inexisténcia ou
descontinuidade do aperfeicoamento profissional, mentalidade servil e avessa a

ousadia; e baixa remuneracdo dos trabalhadores da educacao (SANTANA, 2009, p
33)

Nesses termos, ¢ importante evidenciar que temos uma escola com uma boa estrutura
fisica pois recebe apoio incondicional da Associacdo de Pais e Professores (APP) e promove
oportunidades para muitas melhoras; a nossa gestdo ¢ razoavelmente organizada, imperfeita,
porém competente que, a meu ver, se difere de outras escolas estaduais que conheci.

Essa parceria com a APP, tanto da gestdo passada como da atual, faz da nossa escola
um modelo de estrutura na regido da Associacdo de Municipios da Regido de Laguna, a
AMUREL, que sem esse auxilio, muito provavelmente, ficaria sucateada. Que possamos, nos
proximos anos, aproveitar essa boa estrutura para colher bons frutos, na luta, como profissional,
para colocar o ensino da arte num mesmo nivel de importancia dos outros componentes
curriculares.

Quanto a finalidade dos documentos do CBTC/EM, penso que sdo simplesmente
palavras escritas que podem ndo ser colocadas em pratica. O fato ¢ que a Arte e o Teatro sdo
imprescindiveis para um curriculo que busque qualidade. No préximo subcapitulo, farei uma

abordagem dos Componentes Curriculares Eletivos da Area de Linguagens e suas Tecnologias
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e ver como a Arte e o Teatro se associam a parte flexivel do Curriculo Base do Territorio

Catarinense.

3.3 ONDE PODEMOS ENCONTRAR A ARTE/TEATRO NOS COMPONENTES
CURRICULARES ELETIVOS DO CBTC/EM NA AREA DE LINGUAGENS E SUAS
TECNOLOGIAS?

O foco deste subcapitulo reside na motivagdo de encontrar a presenga e a importancia
ocupada pela Arte e pelo Teatro nos Componentes Curriculares Eletivos da Area de Linguagens
e suas Tecnologias. O processo de constru¢do do documento ocorreu em vdrias etapas. As
primeiras experimentacdes para constituir os CCEs comegaram em 2019, com equipes
espalhadas por 120 escolas-piloto. Desse modo, foi feita uma escuta pelas equipes das escolas
com as comunidades, as familias e os(as) estudantes, com intuito de descobrir quais seriam as
necessidades pedagodgicas que atendessem suas perspectivas na etapa do Ensino Médio
(CBTC/EM, 2021).

A partir dessa escuta inicial, mais de 500 indicativos de possiveis tematicas para CCEs
foram apresentados por essas escolas e, a partir desse levantamento, realizou-se um
primeiro movimento de organizagdo tematica dos CCEs, o qual resultou na oferta de
52 componentes 4 Rede. A medida que esse processo foi implementado, a partir de
ementas elaboradas pelos(as) professores(as) das escolas-piloto, reconheceu-se a
necessidade de qualificacdo dos CCEs. Desse modo, deu-se inicio a um processo
formativo e colaborativo de reconstru¢do dos Roteiros Pedagodgicos desses
componentes (CBTC/EM, 2021, p. 20).

Posterior a essa sistematizagdo, sentiu-se a necessidade de criar um portfolio que
agrupasse as informacdes de todos os CCEs e ajudasse as equipes pedagdgicas na organizagao
de um curriculo mais flexivel. As equipes planejaram, de maneira conjunta, um roteiro
formativo e propositivo para os professores(as) da Rede (CBTC/EM, 2021), iniciando, portanto,
a criagdo da esséncia do que resultou no portfélio dos educadores dos CCEs.

O Portfolio dos Componentes Curriculares Eletivos (CCEs) do Novo Ensino Médio
(NEM) de Santa Catarina possui, no total, 25 Componentes Curriculares Eletivos, distribuidos
de acordo com as Areas do Conhecimento: as Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, com 4
componentes; as Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias, com 3 componentes; a Matematica
e suas Tecnologias, com 4 componentes e as Linguagens e suas Tecnologias, com 7
componentes. O documento ainda apresenta duas “Areas de Concentragio” (CBTC/EM, 2021,

p. 20), identificados como “Ciéncia e Tecnologia” (3 componentes) e “Componentes
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Integradores” (4 componentes) (CBTC/EM, 2021, p. 20), componentes que envolvem mais de
uma Area do Conhecimento.

O Curriculo Base também indica que os CCEs ndo sdo os unicos caminhos possiveis,
mas que servem como sugestdes significativas para proteger os valores e as marcas do territorio
catarinense na busca pela progressdo das aprendizagens (CBTC/EM, 2021). O processo de
estruturacdo das propostas dos CCEs, foi amparada pelos Pardmetros de Qualidade e/ou
Roteiros Pedagodgicos, um documento que serviu de modelo para a construcdo desses
componentes. De acordo com os Parametros de Qualidade dos Roteiros Pedagdgicos, os CCEs
indicam a dimensao politica e cidadd que compde a perspectiva de uma educacdo integral, que
valoriza a empatia e que acata o direito a diversidade. Além disso, aborda os valores éticos e
estéticos, a fim de estimular a construg¢do de uma sociedade justa, solidaria, equanime e plural
(PARAMETROS DE QUALIDADE, 2019).

Na minha opinido, a escola ¢ uma colaboradora especial para a construgdo de uma
sociedade mais equilibrada, mas € preciso que outros setores sociais, politicos e economicos,
participem dessa constru¢do. A escola ndo consegue, sozinha, amparar os estudantes em suas
necessidades vitais, sociais, afetivas; € preciso colaboragdo do sistema politico, social e
econdmico para que esse equilibrio se concretize. Entendo que o papel da educagao é promover
a descoberta do pensamento cientifico, reflexivo e artistico, reconhecendo a diversidade
existente entre os estudantes, para que possam se reconhecer, interagir e respeitar as diferengas
culturais existentes na sua localidade, no seu estado, no mundo.

Para que o estudante se identifique com o CCE e opte por cursa-lo, € preciso provocar
a sua curiosidade através de uma exposi¢ao do tema que especifica quais interesses mobilizam
a sua participa¢do neles. No corpo do texto dos Roteiros Pedagogicos sdo destacadas as
competéncias, habilidades e conhecimentos envolvidos na sua estrutura¢do, com a indicagdo do
perfil profissional do professor que ird atuar no desenvolvimento do componente
(PARAMETROS DE QUALIDADE, 2019).

No decorrer do ano de 2021, tive a primeira oportunidade de acompanhar e participar
da selecao dos CCEs que fariam parte da primeira turma do Novo Ensino Médio da Escola
Estadual Basica Monsenhor Francisco Giesberts, escola onde atuo. Os 25 roteiros foram
apresentados aos professores, que selecionaram 01 componente de cada Area do Conhecimento
para apresentar aos estudantes que teriam 04 opg¢des, portanto, e os docentes escolheram mais
01 componente de cada Area de Concentragdo, ou seja, mais 02 opgdes, totalizando 06 opgdes
de escolhas para os estudantes, que deveriam escolher 02 por ano - para a turma toda, uma vez

que todos estudam os componentes escolhidos de modo conjunto.
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Os 06 Roteiros foram apresentados para os estudantes das turmas dos nonos anos na
sala de aula e, ap6s uma reunido feita com a participagdo dos pais, foram selecionados os
Componentes Curriculares Eletivos que fariam parte do Itinerario Formativo das turmas do
Novo Ensino Médio de 2022. Sao eles “Praticas de Linguagem e Interven¢do Sociocultural” e
“Educac¢ao Financeira”, oferecidas ao primeiro ano. As disciplinas oferecidas estdo em fase de
conclusao e no Conselho de Classe Final serdo feitas as devidas avaliagdes dos resultados dos
componentes ministrados.

Para que os CCEs possam, de fato, se efetivar, ¢ sugerido aos professores que promovam
uma educagdo por meio de projetos, do trabalho colaborativo e do ensino hibrido com a
utilizacdo de metodologias ativas que colaborem na resolu¢do de problemas. Isso deve se
realizar de tal forma que os componentes permitam que, de fato, os(as) estudantes “[...] tenham
vivéncia pratica e integrada dos conhecimentos aprendidos, atuando de modo responséavel e
coletivo na realidade escolar e na comunidade como um todo” (PARAMETROS DE
QUALIDADE, 2019, on-line). Ressalto, porém, que, sem laboratdrios e espagos fisicos
adequados, professores qualificados e estudantes comprometidos, ndo hd efetivacdo de
componente algum.

Nos Roteiros Pedagogicos das CCEs, buscou-se estabelecer uma referéncia para a
estruturacdo de um didlogo com os pressupostos do NEM e da Proposta Curricular de Santa
Catarina, inspirado na bagagem de projetos anteriores da Rede, como o Ensino Médio Inovador,
por exemplo (CBTC/EM, 2021). O Programa Ensino Médio Inovador (PRoEMI), comegou a
ser implantado em Santa Catarina em 2010 com o objetivo de dar uma oportunidade aos jovens
de ampliar a jornada do tempo escolar, ao “garantir” uma formacdo humana integral, com
conteudos organizados a partir de um planejamento interdisciplinar mais integrado, dinamico,
construido e finalizado coletivamente (SED/SC, 2016). Na modalidade de ensino PRoEMI,
ainda existente, busca-se:

[...] fortalecer o protagonismo juvenil com a oferta de atividades que promovam a
educagdo cientifica e humanistica, a valorizagdo da leitura, da cultura, o

aprimoramento da relag@o teoria e pratica, da utilizagdo de novas tecnologias e o
desenvolvimento de metodologias criativas e emancipadoras (MEC, 2019).

Dados do Sistema de Gestdo Educacional de Santa Catarina (SIGESC, 2016) apontam
que as matriculas chegaram a atingir 15.950 estudantes em todo o Estado de SC, em 2016,
dentre os aproximadamente 210 mil e, hoje, novembro de 2022, no final do prazo limite de
implementagdo do Novo Ensino Médio, o PRoOEMI tem, em todo o Estado, 1.881 estudantes

matriculados.
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O Novo Ensino Médio esbarra na falta de coeréncia do poder publico, quando tenta
enfiar “goela abaixo” uma educagdo de tempo integral que ja ndo estava dando certo no
PRoEMI e reforga a impressdo que tenho de que a esfera publica vive fazendo experiéncias na
educacdo que, quase sempre, chegam a lugar nenhum.

A grande maioria dos estudantes, nesta fase de suas vidas, pelo menos na minha
realidade, seja qual for a situagdo econdmica, ndo trocam o tempo de trabalho por tempo de
estudo (querem estudar o minimo possivel para passar de ano) sabendo que, para eles, no mundo
capitalista, tempo ¢ dinheiro. A reforma do curriculo, de acordo com Ferreti (2018), foi feita
com o pretexto de melhor atender os interesses dos estudantes e diminuir o desinteresse e a
evasdo, alegando a baixa qualidade do ensino e a necessidade de torna-lo mais atrativo.
Sabemos que ha uma necessidade de qualificacdo do ensino desta etapa, porém, esta nao
depende somente do Curriculo (FERRETI, 2018).

Concordo com Ferreti (2018) quando ele atribui a baixa qualidade de ensino a
inadequada infraestrutura das escolas e a enfraquecida carreira dos professores. Além disso, ele
aponta que o afastamento dos estudantes se da por diversas particularidades que nada tem a ver
com a estrutura curricular, como, por exemplo, o trabalho para ajudar na renda familiar ou para
satisfazer necessidades proprias de consumo, a violéncia no ambiente familiar e na escola, a
gravidez e a auséncia de didlogo no ambiente escolar (FERRETI, 2018).

Os CCEs sao propostas de disciplinas diferenciadas, na parte diversificada do curriculo
do Novo Ensino Médio, responsavel pela ampliagdo de aprendizagens e conhecimentos em um
espago que oportuniza a constitui¢do de uma trajetoria escolar propria para os estudantes, que
deve promover o protagonismo juvenil e ser capaz de gerar mudangas na organiza¢ao do tempo,
do espago e das praticas escolares. (CBTC/EM, 2021).

Para Ferreti (2018):

A concepgdo expressa pela Lei 13.415 volta-se para a separag@o entre uma parte de
formagdo comum a todos os alunos [...], no caso da implementagdo do regime de
tempo integral, tendo por referéncia a Base Nacional Comum Curricular, e outra,
diversificada em itinerarios formativos por area (Linguagens e suas Tecnologias,
Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias Naturais e suas Tecnologias, Ciéncias
Humanas e suas Tecnologias ¢ Educacdo Profissional), estabelecendo, com isso, o
acesso fragmentado aos mesmos conhecimentos. Essa formulacao visa [...] tornar
atrativo cada itinerario formativo, estabelecidos, teoricamente, de acordo com os
interesses pessoais de cada aluno, supondo que tais providéncias tornariam tal etapa
da educagdo basica menos reprovadora (FERRETTI, 2018, on-line).

Nos paragrafos seguintes, farei uma analise das sugestdes de CCEs da Area de
Linguagens e sua Tecnologias, tentando detectar a presenga e a importancia da Arte/Teatro em

suas composi¢des, com intuito de verificar formas de resisténcia a eventuais arbitrariedades do
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documento e buscar o espago da Arte/Teatro no ambiente escolar, na parte flexivel do Curriculo
Base do Territério Catarinense.

A primeira sugestdo de CCE da Area de Linguagens e suas Tecnologias, intitulada de
“Praticas Corporais: Cultura Corporal de Movimento”, ¢ um componente voltado para a
Educagdo Fisica, a ser ministrado obrigatoriamente somente por um profissional com registro
no CREF (Conselho Regional de Educagdo Fisica), mas que, de certa forma, pode sofrer
contribuic¢des da area de Arte/Teatro.

De acordo com as pesquisadoras Lima e Lemos (2017), sdo muitas as tarefas delegadas
a escola e os ensinamentos em relacdo ao corpo sdo poucos pensados e desvalorizados, sendo
considerados como secundarios nas praticas educativas. Conforme Michel Foucault: [...] “um
corpo docil € um corpo que pode ser moldado e domesticado” (2007 apud LIMA; LEMOS,
2017, p. 1497). Se pensarmos que a escola faz parte de uma engrenagem politica e social que
ratifica a “reproducdo de saberes hegemonicos e fragmentados” (idem), precisamos tomar
cuidado para que ela ndo fomente a perpetuagdo da ideologia de dominacdo e do corpo. Ainda
¢ possivel encontrar instituigdes educacionais que perpetuam a reprodugdo e a repeticdo como
métodos de ensino para desenvolver a consciéncia corporal (LIMA; LEMOS, 2017).

A Arte/Teatro pode se tornar uma experiéncia que colabora para a promog¢do do
autoconhecimento e do cuidado de si, conforme sugerido no resumo do componente. “Uma das
consequéncias da metodologia teatral ¢ a capacidade de se autoconhecer” (LIMA; LEMOS,
2017, p. 1499). O estudante pode compreender o ritmo da sua respiracao, conhecer os musculos
que envolvem cada movimento, obter o autocontrole e respostas corporais mais acuradas, em
um aprendizado mais ativo (LIMA; LEMOS, 2017).

Para as autoras, ¢ cansativo pensar a aprendizagem que ndo tem ligacdo com a
imaginacado e a consciéncia corporal, posto que a experiéncia ocorre por meio do corpo (LIMA;
LEMOS, 2017). Na abordagem desse componente, a Arte/Teatro pode se articular as
possibilidades de expressdo corporal e as habilidades para interagir socialmente: “[...] o contato
com a experiéncia em teatro desenvolve a criatividade, a imagina¢@o, aprimora sentimentos e
trabalha com a socializagao” (LIMA; LEMOS, 2017, 1499).

Esse CCE explicita que as praticas corporais oferecidas podem ser variadas; isso me
leva a crer que a Arte/Teatro tem um potencial para promover experiéncias criticas e reflexivas
por meio da expressdo corporal e, com isso, possibilitar uma contextualizagdo historico-cultural
da pratica em foco, problematizando e ressignificando aspectos relacionados as questdes sociais

(CBTC/EM, 2021, p. 215). E possivel, portanto, que na experiéncia com a Arte/Teatro, se
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promova uma formag¢ao em valores democraticos e direitos humanos (CBTC/EM, 2021), como
sugere, também, este componente.

A utilizagdo de gestos e expressdes corporais intencionais e a valorizagdo dos
sentimentos e emogdes exercidas com autoria (CBTC/EM, 2021, p. 219) ¢ um dos objetivos de
aprendizagem do componente que pode ser associado a pratica artistica. O problema ¢ que o
movimento e a expressao corporal acabam sendo assuntos desenvolvidos nas aulas de Educagao
Fisica e em atividades recreativas como o intervalo, que, na verdade, ¢ um tempo para os
estudantes se alimentarem, irem ao banheiro e tomar dgua; nas demais atividades em sala de
aula, ao estudante ¢ exigido que fique sentado em sua cadeira, de preferéncia, em siléncio e
olhando para frente (STRAZZACAPPA, 2001 apud LIMA; LEMOS, 2017).

Para as autoras Lima e Lemos, (2017, p. 1503), “[...] o contato com a atividade teatral ¢
uma constante provocagdo” e estou de acordo com elas: a experiéncia em producdo de arte
desperta o corpo, promove um autoconhecimento elevado e provoca algumas alteragdes nas
dinamicas tradicionais de sala de aula. E possivel, nessa provocacao, utilizar de forma diferente
e reinventar os objetos e os espacos da escola.

O corpo ¢ um apanhado do “nosso ser e estar no mundo” e € como nos tornamos parte
integrante dele. E com ele que transmitimos o que pensamos e o que queremos, portanto, 0
corpo integra todas as dimensdes do desenvolvimento humano, por isso a relevancia da proposta
desse componente (CBTC/EM, 2021). Lamentavel ¢ que a perspectiva de aprofundamento no
campo da cultura corporal seja destinada somente ao enfoque da area da Educagao Fisica.

Mesmo falando de uma cultura corporal voltada a satde e ao preparo fisico, esse
componente apresenta diversas afinidades com a pratica artistico/teatral. A exemplo, podemos
citar as técnicas do Teatro do Oprimido, criado pelo teatrélogo brasileiro, Augusto Boal, cujo
método busca reanimar o corpo “alienado, mecanizado, ritualizado pelas tarefas cotidianas da
sociedade capitalista” (BOAL, 1993, p. 9 apud LIMA; LEMOS, 2017, p. 1504) e busca
direcionar o estudante aos caminhos que levam a conscientizagdo do corpo.

As técnicas que envolvem jogos de improvisagdo, de Viola Spolin, podem colaborar
para que o estudante construa ligacdes entre pensar, sentir e agir, na busca por sua realizacao
pessoal. E notavel observar que essas duas metodologias ndo se limitam somente aos que
trabalham com teatro, mas a todos aqueles que desejam conhecer e se aventurar nas linguagens
corporais (LIMA; LEMOS, 2017).

Conforme o exposto, ndo encontramos nenhuma palavra relacionada a Arte/Teatro nas
sugestdes de percurso do componente curricular em questdo, nem mesmo como sugestdo de

estratégia metodologica. O mais perto que esse componente chega da Arte/Teatro esta exposto
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nos objetos de conhecimento, expresso pelo item “Atividades Expressivas”, algo parecido com
dangas folcloricas e urbanas, entre outros estilos, “atividades de relaxamento” e “dinamicas de
integracao e expressdao” (CBTC/EM, 2021, p. 223) que, a meu ver, sdo apenas parte do universo
imenso que envolve a Arte/Teatro, mas enfatizo que essa linguagem nao foi citada, em nenhum
trecho, como referéncia de atuacdo no componente.

No CCE chamado “Linguagens Artisticas: Forma e Equilibrio, Conteudo e
Movimento”, o segundo componente do portfélio de Linguagens, a importancia € o espaco
ocupado pela Arte/Teatro ¢ incontestavel, ndo fosse a falta de exigéncia de uma Licenciatura
em Arte para atuagdo no componente. Aqui, 0 componente fica aberto a todos os professores
da Area de Linguagens e suas Tecnologias, ou seja, professores de Inglés, Portugués e Educagdo
Fisica também sdo considerados habilitados a ministrar a disciplina sendo que essa “refere-se a
funcdo da Arte como ferramenta de transformacdo social” (CBTC/EM, 2021, p. 229) e
“contempla o interesse dos (as) jovens pela arte” (CBTC/EM, 2021, p. 215).

A meu ver, o Curriculo Base peca nesse aspecto porque abre precedente para que
qualquer profissional, dentro da Area de Linguagens, possa executar a realizacio desta sugestio
de componente. E aqui defendo que tal tarefa s6 pode ser realizada por um profissional
licenciado em Artes, e que a determinacdo deveria estar explicita no item “comprometimento
dos(as) professores(as)” (CBTC, 2021, p. 231). Com a auséncia dessa exigéncia no documento,
penso que ha uma desvalorizacdo da nossa area, pois entende-se que qualquer professor (de
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa ou Educa¢do Fisica) domina as linguagens artisticas e
podem interceder com agdes qualificadas no componente em questao.

De acordo com este componente, os estudantes devem ser instigados a retratar de forma
simbdlica pretensdes que julgam fundamentais para uma mudanca social efetiva (CBTC/EM,
2021, p. 229). Adequados ao contexto local, a formacao das equipes docentes e as pretensdes
dos estudantes, ¢ possivel trabalhar diferentes manifestacdes que envolvam a Arte/Teatro com
énfase na transformacao social. Independentemente da linguagem artistica escolhida, esse CCE
tem o intuito de desenvolver procedimentos individuais e coletivos de criacdo, apreciacdo e
andlise reflexiva do papel da Arte na “producdo cultural e na transformagao social, nos projetos
de vida e na sociedade” (CBTC/EM, 2021, p. 215).

Koudela defende que, atualmente, a historia e a estética do teatro concedem tematicas
norteadoras para a teoria e a pratica na educacdo. Muitos especialistas transportam para a
educagdo a colaboracdo Unica que a area de teatro pode trazer para a transformacdo social.
Ainda que este seja um pensamento em parte utdpico, Koudela (2005, p. 147) afirma que

“diante da miséria em que se encontra a educagdo brasileira”, o trajeto apresenta-se talvez
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“como a ultima possibilidade de resgate do ser humano diante do processo social conturbado
que se atravessa na contemporaneidade” (idem).

Nesse componente, o(a) professor(a) pode optar por desenvolver um processo de
investigacdo, criacdo e produ¢do em uma das quatro linguagens artisticas (Artes Visuais,
Danga, Teatro ou Musica) conferindo ao estudante o poder de escolha da linguagem artistica e
do tema contemporaneo de seu interesse, favorecendo a autonomia e o protagonismo juvenil.
(CBTC/EM, 2021). Aqui, parece-me que a liberdade de escolha do estudante, agora se vé num
dilema.

Quer dizer que, dentro de um componente, com o tempo de duragdo de apenas seis
meses, sao oferecidas quatro trajetdrias muito particulares que, de alguma forma, devem atender
ao desejo de escolha de todos os estudantes? Como articular a escolha de um grupo de, em
média, trinta pessoas, com a falta de tempo, professores de formagdes diferenciadas de Arte e
os espagos disponiveis na escola? O grupo todo escolhera um mesmo trajeto ou linguagem, ou
grupos se formardo em torno de cada uma das quatro linguagens artisticas sugeridas dentro do
componente? Esse tipo de orientagdo ndo aparece no documento.

Penso que a escola pode e deve levar em consideragdo, na hora de ofertar os
Componentes Curriculares Eletivos, os profissionais efetivos da escola e suas respectivas
formacdes; incluir e envolver todos os profissionais de que dispde na escola na parte flexivel
do curriculo. Como hé duas profissionais licenciadas em Arte na escola onde atuo, isso quer
dizer que, nesse contexto, a Arte vai permanecer, tanto na Formagdo Geral, quanto na parte
flexivel. Entdo, o espaco desse componente estard garantido, pelo menos por enquanto. Ha,
portanto, uma falsa ideia de escolha, por essa estar condicionada as condigdes de oferta.

O CCE chamado “Praticas em Libras” considera o interesse dos(as) estudantes em
“construir ou ampliar conhecimentos sobre a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), a cultura
surda e as possibilidades de atuar profissionalmente com esses conhecimentos” (CBTC/EM,
2021, p. 215). Nesse componente, a palavra teatro aparece no titulo de uma das unidades
tematicas dentro da sugestao de percurso do CCE, “Teatro e Expressao Corporal” (CBTC/EM,
2021, p. 250) que, no total, somam 05 aulas dedicadas a 02 objetivos bem determinados:
desenvolver expressdes artisticas com o corpo, gestos € movimentos e criar cenas teatrais em
LIBRAS e/ou Portugués (CBTC/EM, 2021, p. 250).

Dessa forma, o Teatro, neste componente, pode colaborar na ampliagdo das
possibilidades desses estudantes de se auto conhecerem, conhecerem o outro e interagirem
ampliando e fortalecendo “a gestualidade e a expressividade no uso da LIBRAS” (CBTC/EM,

2021, p. 215) colaborando, assim, para a atuagdo desses estudantes na vida publica. Do ponto
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de vista da formagao integral, os estudantes poderdo “aprimorar a valorizacdo da diversidade
linguistica e cultural em seus processos formativos” (CBTC/EM, 2021, p. 215), portanto,
produgdes artisticas sdo bem vindas nesse componente e sdo parte fundamental da sua redagao.
E especificado, no documento, que o professor que leccionar este componente precisa

ter fluéncia em LIBRAS a ser comprovada em prova pratica e:
Ser formado em Licenciatura Plena em Letras LIBRAS e/ou Pedagogia em Educagao
Especial com habilitagdo em Deficiéncia Auditiva/DA, ou Pedagogia Educagdo
Especial com curso de pos-graduacdo em LIBRAS, ou, ainda, bacharelado em

Letras/LIBRAS com licenciaturas (nas areas do conhecimento/componentes e/ou
Pedagogia) (CBTC/EM, 2021, p. 243).

Aqui podemos observar que ¢ exigida uma formacao para que o componente possa se
desenvolver qualificadamente, assim como no CCE de Praticas Corporais, que exige a
Licenciatura em Educacao Fisica. Os demais componentes ndo especificam a area principal que
deveria ser contemplada como parametro para lecionar, ficando em aberto para todos os
professores da area de Linguagens.

O quarto CCE da Area de Linguagens é intitulado de Préticas de Linguagem no Campo
Jornalistico-Midiatico e “contempla interesses dos(as) jovens em ampliar conhecimentos sobre
a esfera jornalistica” (CBTC/EM, 2021, p. 216). A intengao do componente € promover praticas
relacionadas a “leitura, discussao, reflexdo e producao textual (escrita, oral e/ou multimodal)”
(CBTC/EM, 2021, p. 216) e relacionar a compreensdo dos impactos gerados pela comunicagao
através das novas tecnologias, como a producao das fake news, por exemplo.

O componente também pretende exercitar o jornalismo estudantil ligado as questdes,
temas e relatos de interesse da comunidade (CBTC/EM, 2021, p. 216). A ideia ¢ planejar e
produzir textos do género jornalistico e o uso das midias digitais favorecendo o
desenvolvimento da colaboragdo e do pensamento critico tendo como foco, temas
contemporaneos (CBTC/EM, 2021).

E uma excelente oportunidade para experimentar a abordagem do Drama, por exemplo,
que, de acordo com Pereira e Cabral (2017, p. 287) é uma pratica teatral com foco na adaptagao
e atualizacdo de textos, imagens, temas que podem ser associados a “objetos, ambientagao
cénica ou espacos diferenciados que venham a favorecer ou facilitar o desenvolvimento de um
processo dramatico e, eventualmente, de seu produto cénico”.

Ao professor compete, de alguma maneira, identificar quais sdo os temas de interesse
dos estudantes e, por meio deles, elaborar trajetos que possibilitem a reflexdo relacionada a
crencas ¢ valores pré-determinados. Essa a¢do pode gerar oportunidades de identificar e

compartilhar pontos de vista, fazendo-os perceber que suas condutas sdo inacabadas e que, o
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processo de Drama, um campo de abertura e de movimento, instaura-se em favor da
incorporagdo de ideias e posturas, tornando-as diferenciadas. (PEREIRA; CABRAL, 2017).
Nessa dindmica, pode-se desafiar os estudantes a criarem, por meio do fazer teatral no
contexto coletivo, possibilidades autorais referentes aos campos do género jornalistico e criar,
de forma articulada, diferentes propostas vinculadas ao questionamento da estética, da ética e
da politica no combate “aos padrdes de comportamento que reproduzem o senso comum e
bloqueiam a percepgao critica ao nivel cultural” (PEREIRA; CABRAL, 2017, p. 299). Para os
pesquisadores, esse processo implica no:
[...] questionamento do que se ensina e da maneira pela qual se ensina. Se o fazer
artistico na experimentagdo do Drama for significativo e tiver ressonancia com os

interesses e preocupagdes dos participantes, causara impacto e provavelmente
mudancas de percepgdo (PEREIRA; CABRAL, 2017, p. 299).

O componente pode ser ministrado por qualquer professor da rea de Linguagens e pode
ser trabalhado com foco na area de Arte/Teatro se, assim, o professor decidir, mas ndo possui
essa sugestdo em nenhuma parte do texto. A importancia do componente se fundamenta na
premissa de que as novas tecnologias transformaram profundamente as praticas jornalisticas e
midiaticas. Com o fortalecimento do jornalismo e da midia digital, algumas rotinas de trabalho
ficaram obsoletas e deram lugar a novas exigéncias, fundamentos e capacidades para quem
pratica o jornalismo e a publicidade.

O CBTC/EM (2021) defende uma nova preparacdo para esses estudantes, que
consomem informagdes e opinides na internet, pois estdo vulneraveis a fendmenos como as
fake news e pos-verdades, por exemplo. Para que ndo se tornem suscetiveis a golpes como esses,
o professor pode problematizar as informagdes contidas nos textos jornalisticos, buscar suas
referéncias, questionar as fontes para compreender que ha interesses na esfera jornalistica que
vao além do que vemos propriamente na sua escrita.

Outro objetivo importante ¢ o compartilhamento de leituras para aperfeigoar as
qualidades da oralidade (CBTC/EM, 2021) com intuito de formar leitores habituais que podem
refletir sobre variados temas, por meio de uma analise critica de um fato jornalistico, por
exemplo. Podem trabalhar com o que a professora e pesquisadora na area de arte e educagao,

Heloise Baurich Vidor (2015), chama de readers theatre®, um estilo teatral com a presenga de

8 «O termo readers theatre foi usado pela primeira vez, segundo Coger e White (1982), provavelmente,
em 1945 em Nova lorque, quando um grupo de artistas profissionais criou a Cia. Readers Theatre e
produziu Oedipus Rex. A partir de entdo uma série de propostas surgiu no cenario profissional nova-
iorquino, pautada nos principios deste estilo de teatro que passou a ser conhecido como readers theatre”.
(VIDOR, 2015, ndo paginado)
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um narrador que mantém uma fala direta com o publico, em que os estudante preparam a sua
leitura, combinando “a tradi¢ao dos contadores de historia e a transmissao oral de uma narrativa
escrita” (VIDOR, 2015, p. 14).

Segundo Vidor (2015), o readers theatre conquistou espago € simpatia no ambito
educacional. Além da presenca de um narrador que fala diretamente com o publico, o readers
theatre possui caracteristicas como a inexisténcia de cendrios e figurinos (ou sua utilizagao
criteriosa) e a indicacdo de uma situacdo relevante (que pode ser um texto do género
jornalistico).

Por intermédio desse texto, pode-se criar um roteiro como suporte para o leitor-
estudante que possui o “foco em desenvolver e manter uma relagdo préxima, quase pessoal,
com a plateia” (VIDOR, 2015, p. 299). A premissa ¢ a de dar ateng@o para o carater auditivo
das leituras, de forma que chame a atencdo dos observadores para o conteudo expresso na
literatura e o que esté nas suas entrelinhas. Ela evidencia que:

O elemento essencial que diferencia o readers theatre do teatro dramatico ¢ a presenga
do narrador que, criando um texto oral ou lendo um texto previamente escrito, se
comunica diretamente com a plateia. O narrador tem as fungdes de interligar as cenas,

de comentar um acontecimento ou interpretar uma ag¢do, mas sua fungdo principal ¢
garantir a relagdo direta com o publico (VIDOR, 2015, p. 15).

Dentro de uma acdo bem planejada, o exercicio que envolve textos jornalisticos
combinado ao readers theatre pode ser demorado e trabalhoso, pode desenvolver a
concentragdo e a oratdria e edificar conhecimentos entre os participantes desse combinado, ou
seja, professores e estudantes trocando ideias sobre alguma informagao externa e investigando
sua veracidade em favor do esclarecimento e da resisténcia.

O proximo CCE a ser analisado, chama-se “Praticas de Linguagens e Intervengdo
Sociocultural” e acolhe o interesse dos estudantes que objetivam fortalecer “suas agdes frente
aos problemas, questdes e situagdes que envolvem a comunidade, analisando-a e escutando-a
e, nessa dindmica investigativa, refletir, deliberar e agir por meio das linguagens com o uso de
géneros do discurso” (CBTC/EM, 2021, p. 216). A colaboracio da area da Arte/Teatro, a meu
ver, pode, de diversas maneiras, ser eficaz para alcangar os objetivos deste componente, ja que
sabemos que o Teatro permite uma interagao social, cultural e educativa intensa e permanente
em suas praticas e pode ajudar o ser humano a se enxergar e se assumir como cidaddo na busca
por espago e na relagdo com os outros.

Uma das possibilidades de desenvolvimento desse componente seria a utilizacdo dos
Jogos Teatrais, sistema desenvolvido por Viola Spolin, ilustre pesquisadora norte-americana do

campo do ensino do teatro. Spolin (1963) considera o fazer teatral, uma experiéncia criativa e
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evidencia que todas as pessoas que desejarem podem se aventurar nela. A pesquisadora defende
a criagdo a partir de jogos de improvisacdo teatral, com regras definidas, que geram,
intuitivamente, algumas doses de espontaneidade: “Quando a resposta a uma experiéncia se
realiza no nivel intuitivo, quando a pessoa trabalha além do plano intelectual constrito, ela esta
realmente aberta a aprender” (SPOLIN, 1963, p. 4).

A metodologia de Spolin ajudar a tornar a sala de aula um ambiente mais colaborativo,
ideal para estimular relagdes mais humanas entre os estudantes, encorajando um convivio social
marcado pela ética, pela afetividade e pelo respeito mutuo, e propde um didlogo na construcao
do conhecimento tanto cognitivo, como pessoal, o que pode nos fazer compreender o mundo
em que vivemos e qual nosso papel nele (COLAVITTO; MARCHI, 2015) e isso vale para
estudantes e professores.

Sabemos que o nosso comportamento sdcio interacional ¢ influenciado pela hegemonia
da atualidade que defende a alta produtividade, agilidade, rapidez e eficiéncia, comportamentos
que acentuam a competicdo entre os individuos (COLAVITTO; MARCHI, 2015). Essa
tendéncia, da época atual, ¢ impulsionada por um comportamento consumista que estimula as
atitudes individualistas nas criancas e nos adolescentes (MORIN, s/d apud COLAVITTO;
MARCHI, 2015). Para Colavitto e Marchi (2015), a atmosfera de consumo potencializa a
desumanizagdo dos sujeitos, tornando-os adversarios. Segundo os autores:

Na visdo de Bauman, um dos principais motivos do “desgaste” das relacdes esta
atrelado a rapidez que a tecnologia, os meios de comunicagdo em massa, o avango da
ciéncia e o fluxo das informag¢des imprimem na modernidade, denominada pelo autor
como liquida; ou seja, um estado que estd em constante transformagdo, permeado de

possibilidades tecnoldgicas, de fluxo intenso e constante de informagdes e
convergentes & um conhecimento raso (COLAVITTO; MARCHI, 2015, p. 4).

Os Jogos Teatrais de Spolin s3o excelentes alternativas para combater essa competi¢ao,
de forma gradativa e processual, na sala de aula. Na pratica desses Jogos € possivel criar uma
atmosfera criativa e inovadora, de ampla espontaneidade na atuagdo em coletivo, que pode levar
a compreensdo de que, somente juntos, poderdo alcangar seus objetivos dentro do jogo para,
entdo, fortalecer seu senso de cooperagdo (SPOLIN, 1963). “Quando um ndo coopera, o
coletivo sai prejudicado, e em contrapartida, com todos trabalhando para uma mesma
finalidade, o conjunto se fortalece e todos usufruem dos resultados que sdo socializados”
(COLAVITTO; MARCHLI, 2015, p. 5).

Dessa forma, se todos tém vontade de ganhar o jogo, colocardo sua energia em favor da
resolucdo do problema do jogo, chamado por Viola Spolin de “Ponto de Concentracdo” ou

POC. De acordo com a autora, ele “[...] libera a for¢a grupal e o génio individual” (SPOLIN,
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2010, p. 20) e permite o ensino de técnicas complexas da linguagem teatral, por meio da
resolucdo de problemas, desde os mais simples até os mais complexos, de forma gradativa,
respeitando os passos de uma aprendizagem que se da por etapas.

O POC retine o grupo em torno de um mesmo objetivo, que deve ser alcangado de forma
coletiva, entdo, nos momentos em que a espontaneidade surge, através dos jogos, pode-se parar,
respirar, olhar para si mesmo e para o outro, refletir sobre isso e transformar atitudes. O
momento deve se constituir de experimentagdes e transformagdes, tanto do corpo como das
relagdes humanas e provocar a reflexdo de temas relevantes dentro do ambiente escolar.

Esse componente confere a escola a missdo de interferir na vida dos estudantes de
formas muito revolucionarias e penso que pode ser desenvolvido ndo exclusivamente por meio
da pedagogia de Spolin. A Arte/Teatro pode interferir de outras formas, positivamente, na
proposta de ensino-aprendizagem desse componente.

Vale lembrar que ¢ preciso aprimorar, nos estudantes, suas capacidades de escuta e
aperfeicoar suas aptiddes de produgao textual e, acima de tudo, da oralidade (CBTC/EM, 2021).
O estudante que mantém o contato com o teatro de improvisacao deve aprender a escutar o seu
colega, escutar o que ele diz, seja com a fala, seja com o gesto. Os estudantes, no Jogo Teatral,
devem observar todos os acontecimentos a sua volta, para poder jogar o mesmo jogo em
conjunto (SPOLIN, 2010).

As praticas em intervengdo sociocultural através dos Jogos Teatrais de Spolin sdo de
extrema importancia na escola, porque podem oportunizar vivéncias relevantes para a
constru¢do da cidadania e para a experiéncia politica (CBTC/EM, 2021), além de
conhecimentos relacionados a intui¢do, a resolu¢do de problemas, ao pensar e agir com
consciéncia sob o olhar dos espectadores.

No componente “Praticas de Letramento Literario com Enfase na Literatura Local”
(CBTC/EM, 2021) os estudantes poderao ampliar as experiéncias e o contato com a literatura
catarinense, regional e local, pressupondo, entdo, que os estudantes ja tiveram um contato
rapido com a literatura catarinense e local na Formacao Geral Basica e que precisam aprofundar
a sua experiéncia nesse campo.

Ao analisar o componente, o primeiro problema encontrado para sua efetivacdo ¢ a falta
de interesse e a dificuldade apresentada pelos estudantes no contato com a leitura. Heloise Vidor
(2012) nos ajuda a confirmar a constatagdo desse dilema, em sua participacdo nos anais do VII
Congresso da ABRACE, no artigo “Leitura e Teatro: modalidades cénicas”. Sabemos que essa
dificuldade ndo ¢ apenas das criancas em fase de alfabetiza¢cdo; mas, também, dos estudantes

das outras etapas de ensino. Se olharmos atentamente para o tema, notamos que hd, nessa
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dificuldade, outros desdobramentos dessa questdo: o entendimento insuficiente daquilo que se
1€, a falta de prazer constatado na leitura e a caréncia do hébito de ler (VIDOR, 2012, ndo
paginado).

Sabemos, também, que projetos de incentivo a leitura sdo feitos com a melhor das
intenc¢des para tentar convencer os estudantes da necessidade dessa pratica, entretanto, como a
leitura ¢ uma atividade dificil de exercer para muitos e demanda muito tempo e esfor¢o, poucos
estdo dispostos a se dedicar, posto que € preciso ter uma forte convicgdo de que a leitura pode
ser uma forma de melhorar “as condi¢des de vida e as possibilidades de ser, de estar, de atuar
no mundo” (CASTRILLON, 2011, p. 20 apud VIDOR, 2012, ndo paginado).

Dentro de um projeto envolvendo leitura e Arte/Teatro, a leitura pode apresentar
diversas particularidades que repercutem em cenas, em atuagdes e na formacao de leitores
(VIDOR, 2015). Em sua tese de doutorado, Vidor (2015) examina, por meio do encontro dos
campos da leitura e do teatro, a expansdo das possibilidades de pensar, praticar e sensibilizar
estudantes para a leitura e a convivéncia com os livros, e defende que essa parceria pode
assegurar uma apropriacao de textos através do contato com a pratica teatral.

Conforme Vidor (2015), € possivel, a partir da adaptagdo de multiplos exercicios, criar
e experimentar possibilidades de contato entre a literatura e o teatro. As propostas elencadas
pela pesquisadora sdo maneiras de oportunizar o primeiro encontro dos estudantes com o texto;
um encontro caracterizado pela sensibilidade e pela intelectualidade que leva em consideracao
as impressodes elementares do leitor sobre a obra, colocando a disposicao leituras diversificadas,
prezando pelo desenvolvimento da dimensao oral nas praticas de leitura, com uma abordagem
ludica e o contato com o “objeto livro” (VIDOR, 2015, p. 26).

Vidor mapeou e analisou as modalidades de leitura conhecidas no campo teatral,
organizadas em trés conjuntos: “[...] a) leituras de preparacdo e leituras complementares
vinculadas a processos de criagdo teatral; b) da leitura em voz alta a leitura cénica; c) entre a
leitura cénica e o espetaculo com a presenca da leitura” (VIDOR, 2015, p. 21), e observou que
“[...] ainda que nos processos teatrais o foco ndo esteja na formacao de leitores, esta pode ser
uma consequéncia particularmente bem-vinda destes processos” (VIDOR, 2015, p. 33) na sala
de aula. Todas as modalidades analisadas por Vidor (2015) se encaixam no componente em
questdo; conhecimentos relevantes quando o assunto € o letramento literario.

Para a autora: “As leituras de preparagdo e leituras complementares vinculadas a
processos de criacdo teatral” (VIDOR, 2015, p. 21) englobam a leitura de mesa e a leitura de
textos que tém a incumbéncia de embasar o processo criativo em teatro e t€ém um papel

fundamental no entendimento da obra que sera encenada. Tratam-se, também, de leituras de
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outros textos que poderdo servir de base para o processo criativo. Nesse sentido, elas acontecem
no contexto privado, compdem um momento individual de estudo, seguido de um momento em
que sdo compartilhadas e discutidas entre todos (VIDOR, 2015).

A leitura dramadtica e a leitura cénica se organizam a partir do contexto da leitura em
voz alta, da leitura compartilhada e da leitura publica que sdo assim caracterizadas pela autora,
pois seguem uma sequéncia gradual de publicidade, ou seja, da leitura no ambito privado
(individual ou coletiva) que, gradualmente, transporta-se para o contexto publico.

A leitura em voz alta pode acontecer no ambito privado e ser, por exemplo, direcionada
a alguém que ¢, de alguma forma, impossibilitado de ler ou pelo simples deleite de escutar a
propria voz durante a leitura. Nessa modalidade, a pratica da leitura com a presenca da voz ¢ a
condi¢do inicial de proximidade com o teatro pois, de acordo com Vidor (2015), “na medida
em que o texto passa pelo corpo do leitor, a voz se projeta no espago € o encontro entre quem
1€ e quem ouve se estabelece, abrem-se as possibilidades de conexdo com o teatro” (VIDOR,
2015, p. 35).

Outra possibilidade de vinculo com o teatro, no ambiente escolar, em especial neste
componente, € a leitura compartilhada que pode ser um excelente exercicio coletivo para que
os estudantes criem um contato mais profundo com a leitura de um texto, com intuito de se
apropriar dele. Conforme Vidor: “a leitura compartilhada em voz alta, se caracteriza por ser
uma leitura vocalizada [...] sem preparacdo ou ensaio prévio que vise a comunicagdo
expressiva/artistica” (VIDOR, 2015, p. 37-38). Como € compartilhada, a leitura, nesse formato,
possui uma dimensdo social profundamente envolvida e ¢ marcada pelo agrupamento de
participantes, em um local pré-determinado, que pode ser publico ou ndo, fazendo desse
momento um evento de dimensdes politicas (VIDOR, 2015). A sala de aula também possui essa
dimensao social e politica; esse local de encontro didrio pode acolher essa atividade, a meu ver,
muito interessante.

J& sobre a leitura publica, podemos dizer que “¢ uma leitura vocalizada de um texto
conhecido pelo leitor, que o prepara para comunicé-lo de forma expressiva” (VIDOR, 2015, p.
42). A intengdo da leitura publica é fazer com que as pessoas que estdo ouvindo sejam levadas
a imaginar o que estd sendo lido. Nesse caso, cada participante possui uma fun¢do bem
determinada nas fungdes de ler e ouvir. Ha um acordo entre um livro, um leitor e uma audiéncia
que se propdem a participar deste encontro, que pode acontecer em diversos lugares, inclusive
na sala de aula. Segundo a autora,

Qualquer texto pode se prestar a este formato, mas normalmente os escolhidos sdo os
textos de ficgdo. Nao ha espago para a partilha de impressdes ou questionamentos
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durante a leitura, pois se trata de um evento com determinadas regras de organizagao,
que lhe conferem certa formalidade. Nestas modalidades a presenga do ouvinte-
espectador ¢ encarada como um olhar externo que esté ali para apreciar a agdo, neste
sentido ha um grau de exibi¢do implicado. Com isso, ¢ provavel que durante a leitura
os signos sejam reforcados para incitar a imaginagdo dos ouvintes e as sensagdes que
a escuta do texto pode gerar, em prol de uma “conspira¢do do imaginario” (VIDOR,
2015, p. 42).

Outra forma de aproximar o teatro ao componente em questdo sao as “praticas de leitura
propriamente relacionadas ao teatro: leitura dramatica e leitura cénica” (VIDOR, 2015, p. 43).
Nessa modalidade, “o texto lido € sempre um texto dramatico” (idem). Assim sendo, o nimero
de leitores/estudantes se aproxima do numero de personagens, e esses leitores/estudantes terdo
de esbogar minimamente, “as inten¢des contidas nas rubricas” (idem), sem delinear agdes
fisicas, marcagdo de cena, figurinos nem cendrios. Os leitores/estudantes devem dar atengdo a
preparacdo prévia da vocalizacdo do texto, com intuito de assegurar qualidade, mesmo que
pequena (VIDOR, 2015).

Dentre todas as modalidades analisadas por Vidor, as Ultimas sdo “a leitura cénica e o
espetaculo com a presenca da leitura” (VIDOR, 2015, p. 28). A leitura cénica é uma
modalidade que deve apresentar um certo primor estético e pode apresentar elementos como
trilha sonora, figurinos, objetos cénicos, projecdo de videos (idem). Ja o espetdaculo com a
presenga da leitura, “o aparato da encenacao estd presente e a leitura surge como um elemento
que, na composi¢ao com os outros - cenario, figurinos, musica, trabalho dos atores - visa um
todo unificado” (VIDOR, 2015, p. 48). Ou seja, o encenador usa a leitura na cena, de forma
intencional, para intensificar “os aspectos poéticos da obra” (idem).

Sendo assim, Vidor nos lembra que todas as possibilidades de aproximagdo entre a
leitura e o fazer teatral podem originar categorias fluidas. O que ela tenta fazer ¢ nos mostrar
uma organizagdo versatil que nos ajude a identificar a multiplicidade de formatos possiveis
(VIDOR, 2015).

Todas as modalidades de leitura analisadas por Vidor e abordadas na presente pesquisa
podem ser um excelente exercicio para os estudantes desenvolverem o CCE em questdo, na sala
de aula. Sabemos que os obstaculos sdo muitos € que nem todos os estudantes terdo a
oportunidade para experimentar essas praticas, por diversos motivos. Cabe aos professores
qualificados cultivar o gosto pessoal pela leitura e pelo teatro e estimular essa pratica tanto neste
componente como em outros, presentes no portfoélio de Componentes Curriculares Eletivos.

[...] ao contrario do que muitas vezes se imagina, este ndo ¢ um universo em que o
prazer ¢ facil de se conquistar, alids, ndo ¢ nada facil a agdo da leitura e,
principalmente, a descoberta do deleite nesta acdo. A leitura, de acordo com Edmir

Perrotti (2012), ¢ um fendmeno altamente complexo que envolve uma dimensdo
concreta e uma simbdlica, colocando em confronto a subjetividade do leitor e a do
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texto, em uma relagdo dindmica de construgdo e reconstru¢ao dos sentidos, tecidos no
aqui-agora da agao de ler (VIDOR, 2015, p. 26).

Entdo, como o estudante pode aprimorar sua capacidade de leitura, producao textual e
reflexdo em favor do letramento literario se essa ¢ uma tarefa ardua e multifacetada? Aumentar
0 seu contato com ambientes como bibliotecas, clubes de leitura, espacgos digitais que
promovam a leitura seria um primeiro passo, além do contato com a Arte/Teatro que pode ser
uma maneira prazerosa de contato com a leitura.

Em todas essas propostas, sdo muito validas as oportunidades de incentivo a leitura. A
Arte/Teatro aparece para colaborar com iniimeras possibilidades e se coloca, cada vez mais,
indispensaveis como metodologia de ensino e aprendizagem. A importancia da Arte/Teatro
nesse componente ¢ incontestavel, porém o espaco ocupado por ela ndo ¢ obrigatorio, fazendo
com que ela possa ocupar espago nenhum. Tudo dependera da formagdo do professor que ird
lecionar o componente que, sendo formado em Artes Cénicas, pode, de forma qualificada,
garantir a presenga do Teatro no componente.

O ultimo CCE da érea de Linguagens, “Praticas de Multiletramentos no Campo
Artistico-Literario” considera importante expandir as experiéncias de leitura literaria dos
estudantes. Conforme o Glossario do Centro de alfabetizacgdo, leitura e escrita da UFMG
(CEALE, s/d), a leitura considerada literaria constitui-se em uma pratica cultural, de natureza
artistica, quando o leitor estabelece com o texto lido uma relacdo prazerosa, de gosto pela
leitura. Dessa forma, o leitor e o texto precisam compartilhar a dimensao imaginaria, com foco
de atencdo na linguagem literaria e nos vinculos que podemos estabelecer através dela: agdes,
pensamentos e emogdes provocadas por esse contato.

Essa expansdo da leitura literaria, no CBTC/EM (2021), “esta ligada aos géneros e
praticas dos multiletramentos, aprimorando o uso critico, ético e criativo das variadas
linguagens incorporadas a cultura digital” (CBTC/EM, 2021, p. 216). Quanto a pedagogia dos
multiletramentos, conforme pesquisa realizada no Glossario do Ceale, descobri que se trata de:

[...] uma proposta/movimento educacional desenvolvida pelo Grupo de Nova Londres
(New London Group) — GNL entre 1995 e 1996. Diferente de um método ou

abordagem de ensino, essa pedagogia ¢ voltada para uma educacdo apropriada para
contemporaneidade, especialmente uma educacao linguistica (CEALE, s/d, on-line).

Fischer e Aguiar (2012), em seu artigo “A pedagogia dos Multiletramentos: uma
proposta para a formagdo continuada de professores”, consideram a Pedagogia dos
multiletramentos uma forma de oportunizar praticas letradas mais significativas, com a
utilizagdo de dois ou mais recursos de comunicacdo, que podem envolver textos, falas, gestos,

musicas; uma coexisténcia de linguagens que atende as perspectivas da realidade
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contemporanea da sala de aula, que deve ser o local de um diagnostico critico e reflexivo e
constituir-se em um espago para praticas que desvendam o senso comum, que questionam e
resistem as relagcdes de poder e a ordem social vigente (OLIVEIRA, 2011 apud FISCHER;
AGUIAR, 2012).

Podemos verificar que a Arte/Teatro pode trabalhar, de modo interessante, em didlogo
com essa Pedagogia. Os apontamentos de Fischer e Aguiar (2012) me levam a pensar que a
Arte/Teatro pode se associar a esse empreendimento no sentido de diagnosticar contextos
sociais em que sdo trabalhados os processos artisticos/teatrais, condicdo sem a qual ndo
poderiamos dar andamento a trabalhos com multiletramentos.

Sabemos que os jovens estdo mergulhados na globalizacdo, na fluidez das redes de
informacgdo, velozes como o capitalismo e cercados pela multimodalidade, e concordo com as
autoras que “essas questoes certamente devem ser consideradas no ambiente de sala de aula”
(FISCHER; AGUIAR, 2012, p. 111). As linguagens artisticas/teatrais, por sua parte, sdo formas
interessantes de trabalhar com esses temas, sob uma Otica critica e questionadora que,
combinada ao multiletramento, oferece a possibilidade para conhecer e dominar as questdes
relacionadas a comunicagdo no mundo atual.

Multimodalidade é a variedade dos modos de comunicagdo existentes, que entendo que
devemos levar em conta, atualmente, no ensino da leitura e da escrita.

Nessa nova perspectiva [...] devem-se considerar os modos de comunicagdo
linguisticos — a escrita e a oralidade —, visuais — imagens, fotografias —, ou gestuais —
apontar o dedo, balangar a cabeca negativa ou afirmativamente, por exemplo. Essa
diversidade de modos de comunicagdo foi incorporada tanto pelos meios de

comunicagdo mais tradicionais, como livros e jornais, quanto pelos mais modernos,
como computadores, celulares, televisdo, entre outros (CEALE, s/d, on-line)

Por esse motivo, acredito que os professores precisam se atentar para que os estudantes
compreendam, de maneira integrada e significativa, os diferentes meios de comunicagdo, as
midias e o seu funcionamento (CEALE, s/d, on-line). Como exercicio de compreensiao do meios
de comunicagdo, o componente pressupde agucar a imaginacdo e a criatividade através da
montagem, em regime de colaboragdo, de “memes, videoclipes, fotonovelas, charges, parddias,
bio gifs, documentarios, curtas, etc. e midias (foto, video, 4dudio), em didlogos com suas
leituras” (CBTC/EM, 2021, p. 216).

A meu ver, exercicios que envolvem a elaboracdo desses produtos culturais da
contemporaneidade, além de exigir inimeras competéncias dos estudantes, podem desenvolver
habilidades que vao desde a edi¢do de videos e a manipulacdo de imagens até habilidades como

a de construcdo de roteiros e cenas com coeréncia, de interpretacdo e caracterizagdo de
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personagens, de confeccdo ou montagem de cendrios e figurinos, de enquadramento da
fotografia, entre outros aspectos das linguagens semioticas presentes na Arte/Teatro.

Assim como em outros componentes, nas etapas desse trajeto, ¢ recomendado o
estimulo do protagonismo juvenil por meio de didlogos com suas leituras, “exercitando a
intertextualidade e a interdiscursividade” (CBTC/EM, 2021, p. 216), ou seja, o protagonismo e
a autoria se manifestam na interposi¢ao de textos e discursos produzidos pelos estudantes que,
envolvidos em um processo de criacdo em Arte/Teatro, podem, através dela, exercer sua
criatividade.

Os(as) estudantes podem definir as leituras de seu interesse e socializar essas leituras,
com agdes que concretizam a reprodugdo da obra/texto nas redes de comunicagao social na Web
(CBTC/EM, 2021), expressando-se por meio das linguagens artisticas. Todo esse processo deve
ser mediado pelo(a) professor(a), de forma democratica, com o intuito de aperfeicoar as
capacidades dos estudantes de se envolverem na constru¢do de consensos € no aprimoramento
da oralidade (CBTC/EM, 2021).

Os sete Componentes Curriculares Eletivos da Area de Linguagens e suas Tecnologias,
aqui analisados, s3o suposi¢des sobre como eles podem se relacionar com as linguagens
artisticas/teatrais. Encontrar a presenca e a importancia ocupada pela Arte e pelo Teatro nos
componentes rende algumas reflexdes pertinentes ao campo da Arte e do Teatro. A area
Linguagens e suas Tecnologias propde, em sintonia com as propostas da BNCC/EM, na parte
flexivel, o compromisso com o desenvolvimento de capacidades relativas ao uso das linguagens,
com centralidade dos interesses dos(as) estudantes, em quatro eixos: empreendedorismo,
investigacdo cientifica, mediagdo e intervencao sociocultural, e processos criativos (CBTC/EM,

2021).

Esses eixos sdo interdependentes e relevantes para uma formagdo integral conectada
com a configuragdo contemporanea da cidadania, do mundo do trabalho, dos modos
de produzir e circular conhecimentos hoje, das possibilidades de criar e inovar, na
transformagao social e na difusao de direitos (CBTC/EM, 2021, p. 298).

E importante lembrar que, os sete Componentes Curriculares Eletivos (CCEs) da area
de Linguagens e suas Tecnologias sdo proposi¢des na parte flexivel do curriculo, a parte dos
Itinerarios Formativos que foram escolhidos e discutidos pelos professores da Rede, nas
diferentes Coordenadorias/Supervisdes Regionais de Educacao espalhadas por todo o estado, e
que, portanto, ¢ nelas que o professor deve se inspirar quando estiver envolvido com estas

praticas. Como profissional, optei por ndo me envolver, ainda, com a parte flexivel do curriculo;
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este subcapitulo permanece, consequentemente, como resultado sugestivo para professores que

se propde a este desafio, neste momento da implantagao.
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4 OBSERVACOES SOBRE OS PLANEJAMENTOS E PRATICAS NA AREA DE
LINGUAGENS E SUAS TECNOLOGIAS

Neste capitulo, fago uma abordagem sobre como funcionava o Planejamento Anual do
componente curricular Arte na Formacao Geral Basica, antes e agora como esta funcionando
com a implanta¢dao do Novo Ensino Médio. Nessa abordagem, procurei evidenciar as diferencas
entre os Planejamentos e exemplificar as minhas praticas, no sentido de tentar elucidar as
praticas no campo da Arte e do Teatro na ultima etapa de ensino da Educacdo Basica. Como
eram os procedimentos de trabalho no “antigo” Ensino Médio? Como estou fazendo a partir do

processo de implantagdo do Novo Ensino Médio?

4.1 ESTUDO COMPARATIVO ENTRE O PLANEJAMENTO ANUAL DO CURSO DO
COMPONENTE CURRICULAR ARTE ANTES E DURANTE A IMPLANTACAO DO
NOVO ENSINO MEDIO: APONTAMENTOS PARA A AREA DE LINGUAGENS E
SUAS TECNOLOGIAS.

O Planejamento Anual de Curso, objeto central de estudo deste subcapitulo, ¢ um
documento elaborado pelo professor ou professora titular de Arte que explicita algumas
direcdes que norteiam a pratica em sala de aula durante o periodo de um ano de sua vigéncia,
como o proprio nome sugere. Esse documento deve ser reelaborado em todos os inicios de anos
letivos e coloca em pauta as propostas de praticas educacionais que serdo registradas e inseridas
junto ao Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola. O Planejamento Anual ¢ um documento
que pode ser modificado a qualquer momento pelo professor ou professora titular, exigido pela
Secretaria do Estado da Educagdo, como uma forma de reunir em um mesmo plano, a
contextualizacdo do curriculo a realidade da escola, que atenda aos requisitos do CBTC/EM.

O Planejamento Anual do “antigo” Ensino Médio (ANEXO 1), ainda este ano (2023)
contemplard o ultimo terceirdo de sua histéria, em todo territério brasileiro. Esse plano possui
uma dimensao diferente do planejamento do Novo Ensino Médio, ele ¢ inspirado na Proposta
Curricular de Santa Catarina e ¢ constituido por 3 pontos principais: o contetido a ser
ministrado, o objetivo de cada aula ou projeto e os procedimentos de avaliacdo neles
implicados. Esses marcos sdo permeados pela ideia de que a Arte ¢ uma area de conhecimento
cujas fronteiras entre os campos artisticos podem dialogar umas com as outras e buscar

aproximacgoes.
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A Proposta Curricular de Santa Catarina compreende que a Arte, sob a perspectiva da
manifestagdo dos seus objetos artisticos, ativa um encontro potente entre espectadores,
estudantes e professores, e a propria obra, seja ela visual, cénica, musical. Ela entende que a
fruicdo ¢ o caminho para uma educacdo estética em que o estudante d4 vida a experiéncias
artisticas por meio de processos de criagdo, momentos que combinam atuagdes individuais e
coletivas dos estudantes de um modo muito particular (SANTA CATARINA, 2019).

A Proposta pressupde que o professor ou professora de Arte deve planejar o contetido e
os objetivos de acordo com “a linguagem especifica de sua formacao” (SANTA CATARINA,
2019, p. 194), contudo, evidencia que os conteudos a serem abordados devem “contemplar uma
postura interdisciplinar” (idem), correspondente a todas as linguagens artisticas, como forma
de enriquecer “as possibilidades de criagdo e produgao” (idem) em Arte.

A Uunica exigéncia da Proposta ¢ que os conteudos selecionados pelo professor ou
professora estejam de acordo com a sua area de formacao, a realidade do contexto escolar, o
PPP, expondo suas intengdes avaliativas para cada etapa do processo pedagogico. O professor
ndo precisa abordar todos os conteudos apontados na Proposta, entretanto, ¢ imprescindivel que
o Planejamento esteja subordinado aos “pressupostos filosoficos/metodoldgicos que norteiam
esta proposta” (SANTA CATARINA, 2019, p. 203).

O professor ou professora realizava, no “antigo” Ensino Médio, uma interagao entre um
nicleo tematico integrador, “que pode ser o objeto do conhecimento, um projeto de
investigacdo, um plano de intervencdo” (BRASIL, 2002, p. 88) e conhecimentos adjacentes a
ele, e o grau de interagdo entre esses conhecimentos poderia ser de baixa ou alta complexidade.
Em vista disso, essas interagdes surgiam da necessidade que se sentia na escola, pelos
professores e estudantes, “de explicar, compreender, intervir, mudar, prever” (BRASIL, 2002,
p. 89), algo que desafia a sua disciplina e atrai a ateng@o e os olhares dos estudantes.

Para a PCSC/Arte/EM (2019), tanto a Arte como o Teatro sdo considerados uma pratica
cultural de extrema importancia no dia-a-dia da escola e ndo somente como um evento para
ocasides festivas. Considera que, dentro dos processos pedagogicos, o estimulo a criagdo de
espetaculos teatrais deve resgatar o respeito ao contexto cultural da comunidade escolar,
provocando estudantes e professores a conhecer essa linguagem, para desenvolver seu senso
estético dentro dela.

Os conceitos apresentados na Area de Linguagens e suas Tecnologias na Formagcio
Geral Basica do Curriculo Base do Territorio Catarinense (2021), também defendem a
importancia da Arte/Teatro no dia-a-dia da escola, mas o objeto principal de reflexdo ¢ a

linguagem. Nessa perspectiva, ¢ representada como atividade que qualifica o olhar e amplia a
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apropriacdo da realidade humano-social, integrada aos planejamentos dos outros componentes
curriculares da Area de Linguagens. O Novo Ensino Médio deve ter seus planejamentos
pensados e alinhados como estruturas que evidenciam o protagonismo dos estudantes, em que
professores realizam uma escuta sobre conteudos a serem trabalhados, sob a perspectiva de uma
pratica artistica voltada para o social (CBTC/EM, 2021).

O Planejamento Anual do componente curricular Arte para o Novo Ensino Médio,
engloba 3 pontos principais diferentes do antigo planejamento: ao invés de contetidos, as
unidades temadticas; ao invés dos objetivos, as habilidades especificas a serem desenvolvidas; e
ao invés dos procedimentos de avaliagdo, os objetos do conhecimento a serem estudados
durante o ano letivo. Cabe ao professor, através de seu diagndstico, adequar esse plano a sua
realidade, fazendo seus diagnosticos para eventualmente modificar seus proximos passos.

Todos os planejamentos devem ser elaborados a partir das habilidades especificas
sugeridas na Base Nacional Comum Curricular, transpostas para o Curriculo Base do Territorio
Catarinense, Caderno 2, na Formacdo Geral Bésica, mais especificamente, na area de
Linguagens e suas Tecnologias. Cada escola do Novo Ensino Médio catarinense também
concede aos professores a autonomia para criar seus planejamentos e atividades anuais na oferta
do componente curricular de Arte, com foco nas Habilidades Especificas da Area de
Linguagens e suas Tecnologias e possibilita, a cada ano, a inclusdo de ideias que funcionaram
e a supressdo daquilo que ndo obteve éxito.

Além de oportunizar uma interacdo com a BNCC/EM e o CBTC/EM, por meio de
pesquisa e estudo, o professor aprende, na pratica, a problematizar os desejos de pesquisa das
classes com que trabalha e incluir desejos de pesquisa do professor; esse professor que também
¢ um pesquisador e que, portanto, pode buscar oportunidades de reformulagdo dos planos.

De acordo com Freire (2021, p. 30) “ndo ha ensino sem pesquisa € pesquisa sem ensino”
e defende que essas duas agdes estdo imbricadas, numa relagdo dindmica que busca por
respostas: constata, indaga, intervém na pratica docente movida pela curiosidade sem limites.
No decorrer desta pesquisa, pude perceber que nem sempre conseguimos formular respostas
para nossas indagac¢des, entretanto, penso que o professor deva seguir sua pratica na perspectiva
de que ndo pode saber tudo e que no seu processo de docéncia vai acumulando e inserindo
conhecimento nas suas praticas.

As unidades tematicas, dentro do Planejamento Anual do Novo Ensino Médio, na nossa
realidade, foram construidas de acordo com a cole¢do de livros didaticos fornecidos para a
escola no inicio de 2022. Essa cole¢do, da Editora Palavras, foi fornecida em desacordo com a

escolha dos professores, apds um processo de muitas reunides para analisar os exemplares
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fornecidos pelas editoras, analise e escolha que ndo serviram para nada, pois a coleg¢do que veio
ndo foi a escolhida pelos profissionais da area de linguagens da escola.

Como essa pratica de entrega dos livros didaticos ¢ feita de forma tardia, com o ano em
andamento, os Planejamentos Anuais s6 podem ser feitos com a chegada deles. Sao materiais
caros, fornecidos a escola que, na minha opinido, precisam ser usados, ndo de forma categorica,
mas como matriz dos processos de problematizacdo dos contetidos a serem estudados. Os
processos de escolha dos livros didaticos sdo um aceite do professor em relagdo aos temas
escolhidos, uma busca pela colecdo mais adequada, mais interativa e que dialogue com o
contexto da escola e da comunidade assim como com as interagdes que o professor ou
professora pretende fazer com seus estudantes.

A colecdo, enviada para a nossa escola, referentes aos primeiros trés anos do Novo
Ensino Médio, apresenta a area de Linguagens e suas Tecnologias de maneira integrada aos
outros componentes: analisada sob o ponto de vista de diferentes campos de atuacdo social, na
qual estdo inclusas as “linguagens artistica, verbal e corporal” (PALAVRAS EDUCACAO,
2020, on-line).

Os assuntos se aproximam da realidade brasileira e permitem a realizagdo de debates
sobre as interagdes humanas e sociais na busca de um posicionamento em face dos temas eleitos
em cada um dos seis volumes: Amor, Viagens, Povo e Multiplicidade, Mito ¢ Metafisica,
Ciéncia e Paisagens (PALAVRAS EDUCACAO, 2020). Os assuntos abordados sdo
representados por diferentes linguagens e o olhar se volta para as variadas linguagens na
diversidade cultural de nosso pais.

De acordo com a apresentacdo feita pelos autores da colecio, o objetivo ndo ¢ apenas
indicar ferramentas para professores e estudantes em suas leituras e apreciacdes das linguagens
em esferas distintas, mas experimentar as diferentes formas de linguagem e “contribuir, a sua
maneira, para um produto final significativo para sua realidade” (PALAVRAS EDUCACAO,
2020, on-line). Penso que o contato com a cole¢do, por meio das reflexdes, das pesquisas e das
produgdes indicadas, pode contribuir para que professores e estudantes atuem de uma maneira
consciente e ativa na sociedade, no desejo de transforma-la.

Ignorar a presenca do livro didatico seria um desperdicio de dinheiro publico, mas
acredito que muitos professores ainda o fazem por terem medo de entrar em contato com temas
desconhecidos, longe do seu dominio. O professor ou professora de Arte/Teatro ndo pode saber
de tudo, pois 0 mundo da Arte tem uma amplitude gigantesca; pois sempre ha mais o que

conhecer e, consequentemente, o livro didatico pode enriquecer/ampliar ainda mais as
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possibilidades de trajetéria dentro do seu componente curricular em relagio a Area do
Conhecimento.

Como ja vimos, a escola se insere em uma composicao social diversa e entendo que os
professores devem assumir o importante papel de mediadores culturais, aqueles que pensam na
comunidade e no seu processo de aproximagdo intencional com as manifestagdes artisticas
assumindo o respeito as identidades culturais do territérios (CBTC/EM, 2021). Se enxergarmos
desse ponto de vista, em que professores fazem a mediacdo entre estudantes e objetos do
conhecimento, suponho que ¢ muito digno admitir, para si mesmo e seus estudantes, que nao
podemos conhecer a fundo todos os objetos do conhecimento em arte, por exemplo. Ser
mediador € proporcionar ao estudante um encontro com um objeto do conhecimento, deixando
explicito o seu grau de entendimento sobre esse objeto e os encorajando a se aventurar nele.

Os professores podem, a cada ano de experiéncia na implementacdo do seu
Planejamento Anual, incluir novos objetos do conhecimento e excluir objetos que ja foram
muito explorados, num processo que pode respeitar um ciclo de temas. Pode buscar novos
objetos e mostrar para o estudante, em sala de aula, os passos que permearam o caminho de
descobertas na sua trajetoria interminavel de busca pelo conhecimento e mostrando que ha
muitas formas de conhecer algo novo. E isso ¢ o mais surpreendente da nossa profissdo: ser
exemplo de que mesmo adultos e professores com uma certa estabilidade, a busca pelo
conhecimento € uma constante.

A tunica chance dos professores da Rede, de garantir um planejamento cujos temas
estejam alinhados, ou seja, integrados entre os componentes, ¢ a utilizagdo da coleg¢ao dos livros
didaticos, por isso seria importante que a aquisi¢do dos livros levasse em conta a opinido dos
docentes que irdo trabalhar com esse material.

Penso que seria interessante se os outros professores dos outros componentes da Area
também seguissem os livros e planejassem coletivamente, mas, como ja afirmamos, nem
sempre isso acontece por falta de interesse ou de tempo. A constru¢do do Planejamento Anual
com base na cole¢@o, permite o alinhamento dos objetos, porém, perde no quesito da avaliagao
coletiva permanente do progresso dos estudantes.

E o que os estudantes, ap6s concluirem seus estudos, devem ser capazes de fazer? Quais
qualidades podem ser aperfeigoadas neles? O que ¢ esperado desse individuo apo6s concluir a
ultima etapa da Educacdo Basica? Penso que, para tentar responder a essas questdes, dentro dos

parametros do Novo Ensino Médio, os professores precisam dominar o uso das habilidades
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especificas para a Area de Linguagens e suas Tecnologias presentes na BNCC e no CBTC do
Ensino Médio e isso se dard mediante muita leitura e tempo de estudo. As habilidades
especificas da Area sdo os pontos chave do Planejamento Anual, o foco do ensino-
aprendizagem do Novo Ensino Médio. Nelas encontramos as aptidoes que um individuo precisa
desenvolver para alcangar as 7 competéncias especificas da Area de Linguagens e suas
Tecnologias as quais sdo desdobradas em 27 habilidades especificas.

Essas 27 habilidades especificas da Area de Linguagens sdo complexas e tém de ser
lidas, relidas, compreendidas e apropriadas pelos professores da Rede constantemente. Nao ¢
uma tarefa facil de realizar para pessoas que buscam esse campo de trabalho, muitas vezes
movidas pelo desejo de ganhar mais que um trabalhador do comércio ou da industria local,
como acontece na minha realidade. Penso que o comprometimento com o estudo dos principios
da Rede Estadual de educag@o tem que ser mantido e respeitado e, por meio dele, pensar as
acOes necessarias para criar € encontrar as brechas para exercer nossa autonomia profissional
da qual tanto precisamos para ensinar e aprender.

Para Adilson Florentino, professor titular da UFRJ, a amplitude do campo do
Arte/Teatro possibilita o contato com uma variedade de ‘“situagdes, teorias, praticas e
processos” (2009, p. 12) capazes de configurar “parte de um material que permite iniciar
distintas investigagdes” (idem). E no Planejamento Anual que sdo expostas essas intengdes que
encontram, na complexidade dos fendmenos artisticos teatrais, “uma ampla variedade de modos
de investigacdo” (idem) para desenvolver a area.

Neste caso, o autor defende:

[...] ha possibilidade de se pensar na investigacdo teatral entendendo-a dentro do
sistema aberto que as ciéncias do teatro formam. O teatro ¢ um campo de estudos que

contém fendmenos, problemas e processos que constituem em si mesmos o material
para realizar investigagdes em diferentes perspectivas (FLORENTINO, 2009, p. 12).

Santana (2009), professor do Departamento de Artes da Universidade Federal do
Maranhao, mostra-nos que a tessitura social, presente desde a primeira década do século XXI
até a atualidade, tem contribuido para o desenvolvimento dessas sugestdes metodologicas que
se referem ao ensino e ao aprendizado, como a integracdo das tecnologias digitais a educacao,
por exemplo. De que forma podemos conciliar essas propostas a realidade da sala de aula? E

no Planejamento Anual que tentamos responder a essa pergunta.
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Nesse caminho percorrido para planejar o ano, o professor ou professora de Arte/Teatro
precisa assumir um comportamento criador: selecionar “conhecimentos e praticas que tornem
possiveis descobertas e construgdo de saberes, desconsiderando o método enquanto modelo
pronto” (SANTANA, 2009, p. 34). Entendo que a esséncia do ato de ensinar reside nessa tarefa,
no entanto, ¢ recomenddvel que uma formagdo adequada inclua a participacdo desses
profissionais em “oficinas praticas no seu campo de saber” (idem), com a finalidade de
aproximar os professores de Arte/Teatro de experiéncias praticas e tedricas e entender novos
referenciais para aplicé-los nas praticas pedagogicas (SANTANA, 2009).

O Planejamento Anual de Arte/Teatro do Novo Ensino Médio ¢ uma oportunidade que
a escola tem de repensar o ensino e o professor tem de mergulhar nesse oceano profundo das
ideias e praticas artistico-teatrais com o objetivo de “clarificar o lugar onde estamos e de
vislumbrar o lugar para onde vamos” (TELLES; FLORENTINO, 2009, p. 7). Os organizadores
da Revista Cartografias do ensino do teatro, Narciso Telles e Adilson Florentino (2009, p. 7)
compreendem esse mergulho de uma maneira fabulosa:

Hoje [...] essa espécie de passeio constitui uma empreitada dificil em um labirinto cuja

saida ndo ¢ facil de ser encontrada. Isto porque as espécies se misturam, os caminhos
se entrecruzam e os pontos de referéncia se tornam obscuros.

Dessa forma, podemos considerar que o universo da Arte/Teatro, suas ideias e praticas,
vao se complexificando cada vez que construimos nossos planos. Quando assumimos o estudo
do teatro ou implementamos uma investigacdo sobre a Arte/Teatro estamos correndo riscos,
pois nos deparamos com a subsequente questdo: “como ciéncia, o estudo do teatro ndo ¢é
totalmente objetivo, pois o seu carater ¢ explicitamente subjetivo” (FLORENTINO, 2009, p.
13). A Arte/Teatro tem um vasto privilégio de ser “uma ciéncia do espirito humano”
(FLORENTINO, 2009, p. 14) e, a meu ver, como tal, permite caminhos que vao além dos
padrdes de um curriculo engessado.

Compreendo que ¢ essencial, portanto, que a Rede Estadual de educagdo leve a sério a
formacao de professores, para que “teorias e metodologias traduzam-se em avangos concretos
na sala de aula” (SANTANA, 2009, p 34). Para o autor, na atual crise educacional, “faz-se
necessario redirecionar a formagao inicial e o aperfeicoamento continuo dos docentes, tendo

em vista a grandeza da missao que cabe a esses profissionais” (SANTANA, 2009, p. 34)
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O Estado de Santa Catarina ainda ndo demonstrou o interesse em realizar tal tarefa com
afinco, pois ainda temos uma formagao continuada incapaz de trazer resultados na sala de aula.
A meu ver, uma formag¢do continuada relevante precisa levar em consideraciao que a equipe de
professores ¢ heterogénea, que existem muitos graus de experiéncia e que isso influi
diretamente na qualidade da formag¢do. Enquanto houver negligéncia e o emprego de poucos
recursos financeiros, a formagdo permanecerd com o carater superficial e generalista e ndo
contribuird na constru¢do de um bom Planejamento Anual.

Por certo, acho fundamental que professores de Arte/Teatro ao menos tentem ousar em
suas estratégias, experimentem algo novo, arrisquem-se. Assim, acredito que poderemos chegar
em um patamar profissional em que ndo serd preciso sentir culpa ao errar na construgdo dos
Planejamentos Anuais. E comum ver profissionais que estdo iniciando seus trabalhos na escola
sentindo culpa por seus erros; talvez ndo consigam enxergar a realidade da escola, em um
primeiro ou segundo momento. O trabalho burocratico do professor ou professora ¢ pesado,
mas os caminhos vivenciados vao delineando o tipo de profissional que queremos nos tornar.

Tanto a BNCC como o CBTC de Arte para o Ensino Médio estdo no “topo do poder”,
ostentando suas posi¢des como se fossem a “Biblia” da educagdo. Acredito que somente o
professor, da maneira como enxerga o seu oficio, podera buscar o diferencial na sua maneira
de ensinar. A grande maioria das revolugdes e dos progressos sdo conquistados no chao da sala
de aula, pelos professores; tudo dependera da sua interpretagdo da realidade entendendo que
quem rege a sala de aula somos nds, as escolhas sdo nossas e, nessa autonomia didatico-
pedagogica reside a resisténcia e a possibilidade de avangcarmos como uma sociedade mais

humanizada.

4.2 EXEMPLIFICACAO DE ALGUMAS PRATICAS ARTISTICAS/TEATRAIS ANTES E
DURANTE A IMPLANTACAO DO NOVO ENSINO MEDIO CATARINENSE

Cada vez que surgem novos documentos e parametros a serem seguidos pela Rede
estadual de educacdo de Santa Catarina, nasce, também, a necessidade de aprofundar a leitura
desse compilado de ideias que nos fazem vislumbrar os caminhos do futuro do nosso
componente, no caso desta pesquisa, o de Arte. Seja 14 para onde a Base Nacional Comum
Curricular queira nos levar através da Arte, ao certo, estamos experimentando e ndo ¢ facil

encontrar a saida desse labirinto.
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Assim como as demais areas do conhecimento que fazem parte do curriculo do Novo
Ensino Médio, ¢ imprescindivel para o componente Arte contar com ‘“profissionais com
conhecimentos adequados para a tarefa da escolarizagdo” (SANTANA, 2009, p. 34) e ndo
estamos falando do professor que faz de conta que ensina e transita pela superficialidade, nem
tdo pouco o profissional que inesperadamente surge e resolve um problema aparentemente
insoluvel, “que tudo sabe da linguagem artistica e que, a cada situagdo, lanca mao de seus
poderes miraculosos” (SANTANA, 2009, p. 35)

Penso que o primeiro ponto a ser discutido, quando pensamos nas diferencas entre as
praticas do “antigo” e do novo ensino médio, ¢ de onde parte o planejamento das aulas. Ao invés
de planejar com foco no contetido, pratica do “antigo” Ensino Médio, o professor ou professora
do Novo Ensino Médio precisa focar nas habilidades a serem desenvolvidas para alcancar as tao
questionadas “competéncias”.

Para tentar descobrir possibilidades no Planejamento Anual do componente Arte no
Novo Ensino Médio, vou exemplificar alguns caminhos percorridos por mim e pelos estudantes,
antes da Reforma e, no presente momento, no periodo de implantacdo, pois, acredito que,
imersas em uma crise de desigualdade nunca vista, as escolhas dos estudantes ndo foram
expandidas nem respeitadas na nova modalidade.

Quando iniciei minhas primeiras experiéncias como profissional efetiva do Estado de
Santa Catarina, em 2014, tive a oportunidade de trabalhar o componente curricular Arte no
Ensino Médio Regular e a disciplina Teatro no Ensino Médio Inovador, ambos possuiam como
guia para criagdo do Planejamento Anual, a Proposta Curricular de Santa Catarina.

Nesse momento, no Ensino Médio Regular, no componente Arte procurei combinar as
linguagens artisticas, mesclar as artes visuais com as artes cénicas, a musica, a fotografia, o
cinema e o audiovisual, a principio, nos moldes tradicionais da Historia da Arte, tentando
encaixar propostas da escola, respeitando uma sequéncia cronoldgica de temas da Histéria da
Arte, partindo da Pré-historia, no primeiro ano, at¢ a Arte Contemporanea, no terceirdo,
percorrendo esse caminho mediante a exposi¢do e o debate de assuntos, leitura de imagens e
producdes artisticas.

Eu selecionava o contetido do Planejamento Anual, geralmente ligado as Artes Visuais
e ao Teatro, pesquisava e montava um conjunto de slides com textos e imagens sobre o que eu
havia descoberto ou redescoberto sobre o tema, que obedecia a ordem cronolédgica da Historia
da Arte. Na sala de aula, eu fazia a exposicdo desses slides e, simultaneamente, explicava aos
estudantes que observavam, questionavam e discutiam sobre o tema com a minha mediagao.

Essa pratica, de utilizacdo do datashow, continua nas minhas aulas até¢ hoje, porém, com a
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implantacdo do Novo Ensino Médio, os temas ndo seguem mais uma ordem cronoldgica no
Planejamento Anual.

No Ensino Médio Inovador, iniciei as experiéncias das aulas de Teatro tentando envolver
os estudantes em uma rotina de alongamentos, aquecimentos, massagens, exercicios de
concentragdo, jogos teatrais e montagens de projetos em parcerias com outras disciplinas. Eles
criaram o héabito de organizar as carteiras para a aula, participaram dos exercicios, porém nao
se entregavam (como era a minha expectativa); quando havia alguma acdo que envolvesse o
toque, por exemplo, a resisténcia era grande, a tal ponto que era expressa verbalmente e
abertamente: “Professora, eu ndo quero encostar nesse estudante, eu tenho namorado”.

Nessa época, eu talvez devesse problematizar aquilo mas, sem muita experiéncia, ndo o
fiz. As risadas, a imaturidade e as brincadeirinhas, que hoje considero normal, nessa época, com
minha inseguranga, eram entendidas como afronta e deboche referentes ao meu jeito de dar aula.
Foi uma fase dificil, pois senti muita angustia sobre se o que eu estava fazendo era o certo, um
caminho que foi facilitado somente por meio da experiéncia. Em nenhum instante eu pensei em
recorrer ou a pesquisa ou a artigos cientificos referentes ao ensino do Teatro para me apoiar e
melhorar as estratégias utilizadas nas praticas pedagogicas.

Em ambas as disciplinas, a Arte e o Teatro, seguiamos uma proposta de atividade pratica
que era langada por mim, que provocava os estudantes em relacdo as caracteristicas do
movimento, da técnica ou artista/ator estudado. Eu ndo escondo o meu gosto pelas Artes Visuais
e adotei como segunda linguagem nas minhas aulas; cursei, inclusive, um curso de
Especializacdo em Histdria da Arte, na Universidade do Estado de Santa Catarina. Naquele
periodo, eu ndo conseguia visualizar, naqueles espacos, nem naquelas circunstancias, uma
pratica teatral constante, no componente curricular Arte.

Com a carga horaria cheia, as turmas numerosas e outras dificuldades como os periodos
curtos de tempo e nenhuma sala sem cadeiras e sem mesas, a pratica teatral, no inicio da minha
carreira profissional, no componente Arte, se dava a partir de pequenas oficinas que eu montava
e ministrava para vivenciar algumas experiéncias no ambito dos Jogos Teatrais de Viola Spolin
e/ou do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal.

Para Spolin, os jogos teatrais, por meio de uma “consciéncia direta e dindmica de uma
experiéncia de atuacdo” (1963, p. 13) unem, espontaneamente, a experimentacao e as técnicas,
numa a¢do em que a prioridade ¢ fazer com que o estudante absorva a proposta e a “carregue
dentro de si para sua vida diaria” (idem). A autora ainda complementa que “em qualquer forma
de arte procuramos a experiéncia de ir além do conhecido” (SPOLIN, 1963, p. 14).

Ir além do conhecido ¢ algo familiar também para Paulo Freire que defende:
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Nao haveria cultura nem histéria sem inovagdo, sem criatividade, sem curiosidade,
sem liberdade sendo exercida ou sem liberdade pela qual, sendo negada, se luta. Nao
haveria cultura nem histéria sem risco [...]. Posso ndo saber agora que riscos corro,
mas sei que, como presenca no mundo, corro risco. E que o risco ¢ um ingrediente
necessario a mobilidade sem a qual ndo ha cultura nem histéria. Dai a importancia de
uma educagdo que, em lugar de procurar negar o risco, estimule mulheres ¢ homens a
assumi -lo. E assumindo o risco, sua inevitabilidade, que me preparo ou me torno apto
a assumir este risco que me desafia agora e, a que devo responder. E fundamental que
eu saiba ndo haver existéncia humana sem risco, de maior ou de menor perigo
(FREIRE, 2000, p. 32-33).

Hoje, enxergo as praticas dessa época como a busca por um caminho mais seguro e
eficaz para a aprendizagem dos estudantes. Assim como eu, muitos profissionais poderdo se
sentir inseguros € caminhar por um trajeto mais estavel, no inicio de suas carreiras. O problema
¢ que, além de professora, considero-me uma artista e quando ndo se assume o risco de criar, o
tédio toma conta das praticas e penso que € preciso transformé-las. Nisso, o Estado de Santa
Catarina nos d4 autonomia total para experimentar novos desafios.

Em 2013, o Ministério da Educagdo publicou as condi¢des e especificacdes do processo
seletivo para a escolha de editores de obras didaticas destinadas aos estudantes e professores do
Ensino Médio das escolas publicas federais e estaduais, dentro do Programa Nacional do Livro
Didatico. Foi a primeira vez que o componente curricular Arte foi contemplado nesse Programa,
na etapa do Ensino Médio e, desde entdo, o edital, finalmente, contempla todas as etapas da
Educacao Basica (BRASIL, 2013) até os dias atuais. Cabe também ressaltar que a Arte, naquele
momento, no Ensino Médio, ja era reconhecida como componente curricular (BRASIL, 2013)
da Area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, primeira versdo do que se tornaria na
BNCC: Linguagens e suas Tecnologias.

No ano de 2015, recebemos o livro escolhido, da Editora FTD que se chama “Por toda
PARTE” (Figura 1), composto de um tnico volume para os trés anos do Ensino Médio, que
comecgou, gradativamente, a fazer parte da minha pratica em sala de aula porque, como ja disse
anteriormente, acho o livro didatico um material caro que ¢ fornecido as escolas estaduais e nao

pode ser desprezado. Com ele aprendi bastante, tive sucessos e, também, fracassei.
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Figura 2 — Capa do livro Por toda parte (2015)

Esse livro didatico foi um excelente material, na época, mas foi humanamente
impossivel concilid-lo, de forma integral, ao meu Planejamento Anual. Além de possuir
contetidos e textos extensos que, muitas vezes, ndo faziam sentido pra mim, ainda precisava
conciliar tudo isso com a Proposta Curricular de Santa Catarina somados ao excesso de decretos
e projetos obrigatdrios da escola. O livro, portanto, naquele periodo, era usado apenas como
fonte confidvel de conteidos encaixados no mesmo Planejamento Anual praticado
anteriormente, o que seguia a ordem cronoldgica da Historia da Arte.

As informacdes desse livro me pareciam bem contextualizadas e atualizadas, com uma
estratégia que dava énfase ao processo do fazer artistico, da contextualizacao da arte e fornecia
bons materiais para apreciagdo. Ao articular as sugestdes pedagdgicas desse material aos
conceitos artisticos da disciplina, naquele momento, senti, ainda mais, a necessidade de incluir
as interagdes com o datashow para auxiliar na tarefa de visualizagdo, problematiza¢ao, debate
e producdo artistica na sala de aula, ferramenta que enriqueceu muito as interagdes e que, a meu

ver, ¢ imprescindivel para todas as aulas de Artes.
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Reprodugao de Bisao ferido, pintura rupestre, Idade Paleolitica,
€. 15000-10000 2.C., na caverna de Altamira, Espanha. Foto de 2011,

Busto da rainha Nefertiti, Egito
antigo, 18! Dinastia (c. 1340). !
Pedra calciria, 50 cm de altura.
Foto de 2012.

Muito do que hoje chamamos de arte, na época em que foi criado ndo era considerado
como tal. Varios artefatos tinham, entre outras fungbes, a religiosa ou ritualistica. Um exemplo sao
as pinturas conhecidas como arte rupestre. Em o Bisdo ferido (c. 15000-10000 a.C.), por exem-
plo, pintado na parede da caverna de Altamira, na Espanha, a expressao artistica é lizad:
por meio das tensdes entre linhas e tons que representam a agonia da morte de um animal. Os
historiadores até hoje discutem se quem produziu essa imagem queria relatar um fato ocorrido ou
projetar um desejo de caca bem-sucedida. Nao ha como ter certeza, mas, pela anlise da pintura,
podemos imaginar como era a vida daquelas pessoas em um mundo extremamente hostil, no qual
obter sucesso em uma cagada era uma questao de vida ou morte também para o cacador. O que
hoje considerados como arte, para as pessoas da época podia ser uma atividade “magica”, por
meio da qual seria possivel capturar a alma do animal e, assim, dominar aquele ser no momento
da caca.

Assim como a imagem de arte rupestre, que especulamos ter sido criada por acreditarem ter
a capacidade de fazer um ser morrer, no Egito antigo também havia a crenga em obras com a fina-
lidade de eternizar a vida. Os escultores criavam imagens de rostos em pedra calcaria, entre outros
materiais, para que as pessoas continuassem a viver além-timulo. Segundo o historiador de arte
Ernst Gombrich (1995, p. 58), a expressdo “escultor”, em egipcio, podia significar “aquele que
mantém vivo”. Talvez fosse esse o desejo da rainha Nefertiti ao solicitar a um escultor da época que
eternizasse seus tragos de mulher jovem, “eternamente bela e jovem”. Esse era, na crenca egipcia,
o poder dos escultores: manter vivas a alma e a imagem da pessoa retratada por meio da arte.

Gaptulo 1+ O que éane? 19

Figura 3 — “A arte sempre foi arte?”, tema 4 do capitulo 1 do livro Por toda parte

Dentre muitos projetos do livro didatico, apresentarei um trecho de uma sequéncia
didatica que planejei do Capitulo 1: “O que € Arte?”, no Tema 4 intitulado “A arte sempre foi
arte?” (Figura 3), em que os estudantes sdo questionados se a Arte, como a conhecemos hoje,
sempre foi chamada de Arte. O objetivo desse tema ¢ fazer com que os estudantes tentem
enxergar a Arte e o Teatro como algo que ja esteve ligado a questdes religiosas e ritualisticas,
na pré-historia e em civilizagdes antigas, e que nos remete a propria histoéria da humanidade.

A utilizagdo de sl/ides ajudou na aproximagdo dos estudantes com o tema e a produgao
artistica presente no livro e, apds contemplar o tema, eu propus que fizéssemos um Scrapbook.
O Scrapbook ¢ uma forma de produzir arte que consiste em técnicas de recorte e colagem onde
se expressam recordagdes singulares sobre temas e momentos. Na confec¢do do Scrapbook a
proposta era reunir imagens sobre o conceito do “belo classico” e do belo nos dias atuais.

O assunto tentava promover um encontro entre Arte e Filosofia, no que se refere ao
conceito de “belo”, e contribuiu para que a turma pudesse entender a relagdo entre Arte e o belo,
pois analisaram e compararam imagens do belo classico e do belo atual e associaram ao contexto
das épocas, evocando elementos em relagdo ao pensamento filosofico de Aristoteles e Platao

(Figura 4).
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Conexdes: Arte e Filosofia - estética e poética

A estética, como um ramo de discussao filosdfica, atua na reflex@o sobre o papel da arte na vida,
sua natureza, seus valores e suas concepgdes, e discute compreensdes de beleza ao logo dos tempos.

A poética é um ramo da filosofia da arte que estuda a qualidade das obras artisticas em
fungao de como sdo produzidas, o que expressam e o que provocam na sociedade. Para os gregos
existiam normas para dizer se uma obra tinha poética ou nao. Podemos dizer também que a poética
€ o modo singular com que fazemos as coisas, ou ainda o jeito particular com que fazemos arte. A
poética representa as ideias dos artistas.

Na base dos estudos da filosofia da arte estdo os debates sobre mimesis, ideias discutidas por
filésofos gregos como Platao (427-347 a.C.) e Aristoteles (384-322 a.C.).

Segundo Alfredo Bosi (1986), Platao dizia em seus discursos que a arte € uma mimesis da
vida, como a sombra de um reflexo. A palavra grega mimesis (mimese, em portugués) apresenta a
ideia de imitacao, copia, reprodugao, representacao. Para Platao, a mimesis na arte era representagao
da natureza, mas como uma cépia, um reflexo da vida. E a vida, por sua vez, era também um reflexo
do mundo das ideias. Assim, a arte seria a copia da copia. Ja Aristoteles dizia que a arte € a represen-
tagdo da vida como manifestacio poética do ser humano, defendendo que o conhecimento advém
da percepgao dos sentidos. Os artistas criam arte por meio da poética. A arte imita a vida, porém de
modo mais belo, sublimado.

As ideias ainda hoje estudadas para compreender a natureza estética e poética da arte e a
concepgao de belo sublimado, colocada por Aristételes, influenciaram muitos periodos da histéria da
arte. A arte como fungao poética foi estudada pelos gregos antigos e € investigada até hoje em razao
da necessidade de compreender o que € arte e por que a fazemos.

Sera que a concepgao de arte como imitagao da vida ou o conceito de beleza sublimada ainda
fazem parte de imagens que criamos em nosso tempo, tanto na arte como nos meios de comunica-
¢a0? Vamos pensar sobre isso?

Tehay
Renascem ideias

No Renascimento (séculos XV-XVI), o interesse se voltou
para as questdes humanas e os ideais de beleza classica, resga-
tando as técnicas artisticas gregas do passado. A funcio da arte
assumiu diferentes caminhos: os artistas buscavam representar a
realidade com um olhar mais cientifico e relacionavam diferentes
conhecimentos as linguagens artisticas em suas criagdes. O de-
bate sobre a importancia da arte na sociedade ganhou forca e
status. Varios nomes ficaram conhecidos como grandes mestres
da arte renascentista, como o italiano Leonardo da Vinci (1452-
-1519), que pintou um dos quadros mais conhecidos do mundo,
a obra Mona Lisa (1503-6). Da Vindi ainda se destacou como es-

P L L ! Mona Lisa, de Leonardo da Vincl,
cultor, cientista, matematico, engenheiro, inventor, anatomista, ¢ 15036. Gleo sobre madeira,

arquiteto, botanico, poeta e musico. 77 cm X 53 cm.
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Figura 4 — Box Conexoes “Arte e Filosofia — estética e politica”, do livro Por toda parte

Apos a organizagdo e a montagem dos Scrapbook, os estudantes registraram, em seus
cadernos, um relato de como foi o processo de montagem e, apés um breve debate sobre os
relatos, os estudantes foram avaliados com base na argumentagdo de ideias por meio das
imagens do Scrapbook e das palavras do relato escrito. Os estudantes puderam explicar suas
colagens defendendo suas ideias ligadas ao belo, o que nos levou a ideia de que a imagem do
que ¢ belo nos dias atuais estd muito ligada a publicidade, por exemplo.

Em seguida, no Tema 5, depois de explorarem a fun¢do da Arte na Pré Historia e na
Historia Antiga, desenvolveram uma pratica artistica com a utilizagdo da fotografia e dos
retratos renascentistas, em um trabalho que tinha o objetivo de produzir releituras de um retrato
do Renascimento, em versao fotografica, que procurasse buscar os elementos do belo no periodo
artistico referenciado.

A ideia era envolvé-los com as caracteristicas da corporalidade, das vestimentas, do
olhar “fotografico” que surgiu com os retratos renascentistas, questionando a simetria, os
padrdes de beleza de cada época e a configuragdo dessas pinturas, na tentativa de transforma-

las em retratos digitais. Com o uso de equipamentos digitais os estudantes produziram, em
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equipes, uma sessao de fotos dos personagens dos retratos renascentistas de artistas como Rafael
Sanzio’ e Leonardo da Vinci!®.

O resultado foi uma aula bem diferenciada que pode se desenvolver em um espago
alternativo, no qual os estudantes buscaram a melhor luz para fotografar, fizeram testes com
tecidos e acessorios para tentar recriar os figurinos do personagem do retrato, utilizaram
maquiagem e definiram diferentes fun¢des no trabalho em grupo. O trabalho permitiu que os
estudantes observassem questdes interessantes ligadas ao que ¢ belo em cada época como, por
exemplo, porque algumas figuras femininas apresentavam caracteristicas como a auséncia de
sobrancelhas nas pinturas analisadas e relidas. O resultado foi tdo surpreendente que desenvolvo
essa proposta até hoje.

Obviamente, que a pratica artistica precisava transpor os limites da sala de aula e ndo se
limitar ao livro didatico. Nao eram raras as ocasides em que a disciplina era convocada pela
escola a realizar algo que todos pudessem apreciar, trabalhos que envolveram as turmas de
forma colaborativa em todos os sentidos. Por exemplo, quando realizei junto a um terceirao,
pinturas no patio do colégio, a pedido da escola, dando um colorido ao ambiente, eles tiveram
a oportunidade de conhecer artistas como Beatriz Milhazes'!, Os Gémeos'? € Romero Britto!?,
por meio de slides e audiovisuais; artistas que evidenciam as cores em suas obras € que sdo bem
populares.

O projeto teve uma receptividade excelente. Os estudantes escolheram os locais para
pintar e fizeram o rascunho dos desenhos a lapis, aplicando, em seguida, tinta a base d’agua,
com cores vivas, que foram fornecidas pela escola. Foi preciso uma organizacido em relagdo ao

espaco, ao tempo e aos cuidados com aquele trabalho, mas o que eu mais gostei foi a liberdade

% “Rafael Sanzio também conhecido por Rafaello Santi ou Rafaello Sanzio, foi um perfeito artista do
Renascimento. Afavel, sereno e encantador como homem, era pintor de qualidades insuperaveis. Viveu em busca
da beleza ideal, inspirando-se nos conceitos artisticos da Antiguidade Classica” (PORTAL ARTES, 2000, nao
paginado).

10 «A 0 talento artistico somaram-se a curiosidade intelectual e a inventividade cientifica para fazerem de Leonardo
a mais perfeita encarnacao do espirito universal do Renascimento” (PORTAL ARTES, 2000, ndo paginado).

" “Pintora, gravadora e colagista. Explora diferentes técnicas e materiais, experimentando as potencialidades da
escultura. Sua obra se caracteriza pelo uso da cor, de estruturas geométricas, arabescos, florais e motivos
ornamentais para criar composi¢des de intenso dinamismo 6ptico” (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2001)
Ultima atualizagio: 07.10.2022.

12 «OSGEMEOS (1974, Sao Paulo, Brasil), Gustavo e Otavio Pandolfo, sempre trabalharam juntos. Quando
criangas, nas ruas do tradicional bairro do Cambuci (SP), desenvolveram um modo distinto de brincar ¢ se
comunicar através da arte. Com o apoio da familia, e a chegada da cultura Hip Hop no Brasil nos anos 80,
OSGEMEOS encontraram uma conexao direta com seu universo magico ¢ dindmico ¢ um modo de se comunicar
com o publico. Exploravam com dedicagdo e cuidado as diversas técnicas de pintura, desenho e escultura, e tinham
as ruas como seu lugar de estudo” (OSGEMEOS, s/d).

13 “Romero Britto (Recife, 6 de outubro de 1963) ¢ um pintor, escultor e serigrafo brasileiro radicado nos Estados
Unido” (WIKIART, s/d, ndo paginado).
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e a confiancga da gestdo escolar em relagdo ao meu trabalho profissional, o que estimula muito
o professor ou professora nas criacdes com os estudantes.

Evidentemente que ainda hé, na aula de Arte/Teatro, uma tendéncia para desenvolver
projetos utilitarios, mas estes podem ser muito proveitosos também. A exemplo, uma certa
ocasido a disciplina foi convocada, no ano de 2015, voluntariamente, a pintar o muro que cerca
a escola, de branco, apagando pinturas feitas anteriormente ja em estado de muito desgaste. Sei
que ¢ uma tarefa um tanto utilitaria para as aulas de artes, mas se pensarmos que a arte conta
historias e registra momentos, sela convivéncias, podemos considerar que esta agdo, que
envolveu um trabalho coletivo e voluntario dos estudantes, foi uma acdo significativa, que
obteve um retorno muito legal, a meu ver, deixando marcas na escola e nos estudantes daquele
terceiro ano. Em 2016, fui contemplada com a oportunidade de trabalhar na minha realidade, na
minha comunidade, onde eu moro ha 11 anos. Com a remog¢do para a escola na cidade de
Armazém, ndo tive a oportunidade de criar com os estudantes alguma pintura que pudesse
colorir esse espago € 0 muro permanece branco até hoje.

Com a mudancga de local de trabalho, iniciei o ano letivo de 2016 em outra realidade
escolar e, nela, prossegui com as propostas semelhantes as anteriores, porém com pequenas
adaptacdes. No inicio do contato, tornou-se necessaria a criacao de vinculos e foi extremamente
exaustivo todo esse processo. Pelo menos metade desses estudantes das turmas do primeiro ano
do Ensino Médio de 2016, ndo tiveram uma professora formada na area durante o Ensino
Fundamental, do 6° ao 9° ano, e questionaram muito sobre a utilidade daqueles conhecimentos
e procedimentos.

Uma das adaptagdes foi me arriscar a fazer as primeiras montagens de teatro na escola
junto ao Projeto de Incentivo a Leitura. Foram experiéncias muito proveitosas: os estudantes do
Ensino Médio diurno, no componente curricular Arte, foram convocados a produzir pecas
teatrais de autoria propria, adaptagdes dos cldssicos da literatura infantil para apresentagdes, no
formato de Contagdes de Historias e Teatro de Bonecos, para as turmas dos anos iniciais, do
primeiro ao quinto ano, do Ensino Fundamental. A proposta consistia em adaptar montagens
dos classicos infantis que, a principio, pode parecer um tema piegas, mas que abre possibilidades
de releitura e de insercdo de temas da realidade, como as tecnologias digitais e os
comportamentos sociais, por exemplo.

Para colocar as turmas em contato com as linguagens, ministrei oficinas praticas de
Contagdo de Historias, com a presenga do livro fisico, no espaco da biblioteca que ¢ amplo e
silencioso. Nessa mesma ocasido, experimentamos, também, um exercicio de laboratdrio de

Teatro de Bonecos de Luva com os personagens dos cldssicos infantis, os quais a escola dispde.
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Foi uma forma bem divertida de aprender um pouco sobre essas linguagens com as turmas, mas
¢ um trabalho que traz bastantes complicacdes.

Nao ¢ possivel, por exemplo, acompanhar fisicamente todas as equipes, o tempo inteiro,
pois elas se encontram em espagos diferentes de ensaio, portanto, eu fazia um rodizio de
consultorias e acompanhava os grupos dando liberdade para criarem sozinhos. Nesses
momentos de ensaio, apesar da bagun¢a que alguns faziam movidos pela falta de maturidade,
outros estavam ali presentes, atuando de forma colaborativa para que a apresentacao procedesse.

Em ambas as situagdes, foi proposto aos estudantes a necessidade de desconstrugao do
texto dramatico e da narrativa; para motivar os grupos foi necessario transgredir os limites do
cotidiano e do “ja visto” (CABRAL, 2009, p. 42). Esse procedimento, de acordo com Cabral
(2009), permite delimitagdes, referentes a interacdo dos participantes, apoiadas a partir de
encontros produzidos pela interpretagdo dos textos com histérias de vida e, a ampliacdo das
visdes de mundo “através do jogo teatral” (idem).

Cada grupo apresentou a peca duas vezes, uma sessdo para os pequenos do primeiro,
segundo e terceiro e, outra, para o quarto ¢ o quinto ano da mesma etapa da Educacdo; essa
experiéncia permitiu que os estudantes tivessem a chance de sentir as emogdes da estreia e, logo
em seguida, repetir a atuacdo com um pouquinho mais de autoridade. De acordo com relatos
dos proprios participantes, a experiéncia foi dificil, porém muito satisfatéria. As criangas da
plateia ndo perceberam, mas durante as apresentagdes muitos esqueceram o texto e
improvisaram, chegando a correr o risco de levar a historia para um final diferente do ensaiado,
porém, com o trabalho colaborativo, todos se sairam muito bem.

Para Cabral (2009) o trabalho de reconstru¢do de um texto dramatico a partir de
fragmentos precisa passar pela organiza¢do de um dramaturgo que, no caso dessa acado, foi
escolhido por cada grupo de trabalho, um estudante considerado mais apto a realizar a tarefa,
mas que contou com a colaboragdo de todos. Os dramaturgos acompanharam os ensaios de seus
grupos e escreveram, também, a partir do que foi improvisado, até chegar a uma forma fixa,
dentro do enredo dos cléssicos.

Esse método de trabalho, permitiu que os estudantes e eu, professora, pudéssemos
ampliar e aperfeigoar “[...] o qué esta sendo investigado cenicamente [...]” (CABRAL, 2009, p.
43), ou seja, o conteudo, e de “como esse estd sendo trabalhado” (idem), por meio da forma.
“Isso torna possivel dizer que sdo os alunos que, em ultima instancia, definem a sequéncia e a
estrutura do trabalho, e que sua abordagem dialética leva a um processo continuo de ampliar e

aperfeicoar as formas de recepcao dos participantes” (idem).
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Sendo assim, fica evidente que cada estudante se transforma em coautor porque cada um
1€ e relé com os olhos que tem, porque compreende e interpreta a partir do mundo que habita.
“Para entender como alguém 1€, ¢é necessario saber como sdo seus olhos e qual ¢ sua visdo de
mundo. Isso faz da leitura sempre uma releitura” (BOFF, 1997, ndo paginado). Para o escritor:

A cabecga pensa a partir de onde os pés pisam. Para compreender, ¢ essencial conhecer
o lugar social de quem olha. Vale dizer: como alguém vive, com quem convive, que
experiéncias tem, em que trabalha, que desejos alimenta, como assume os dramas da

vida e da morte e que esperangas o animam. Isso faz da compreensdo sempre uma
interpretacao (BOFF, 1997, ndo paginado).

Em 2018, escolhi e recebi um novo exemplar do livro de Arte, para a nossa escola,
chamado “Arte de Perto”, da editora LeYa; foi a segunda vez que estudantes do Ensino Médio
receberam um livro do componente curricular Arte na histéria da educagdo brasileira. Neste
livro podemos encontrar muitos temas relacionados a Danca e ao Teatro, muito mais do que no
livro anterior. A conexao entre os conteudos trabalhados e o Teatro, nesse periodo, comegou a
fazer mais sentido para mim porque, creio que, nessa €poca, sentia-me mais confiante,
compreendendo melhor a minha realidade e foi entdo que comecei a teatralizar mais as
atividades escolares e conecta-las mais frequentemente aos conhecimentos desse livro.

Um exemplo ¢ a incorporagdo da expressao corporal na rotina da sala de aula tradicional:
em contato com o espago, na primeira parte da aula, apds a chamada, realizava um alongamento
com movimentos nio cotidianos utilizando a mesa e a cadeira escolar, algumas vezes, com
fundo musical instrumental e, outras, sem fundo musical. Os estudantes, no primeiro momento
do exercicio, espelham os movimentos da professora. Em contrapartida, mais tarde, sdo
estimulados a se espreguicar, emitindo sons, com movimentos livres para se alongar.

Quando comecei a propor esse alongamento, foi muito interessante, pois tanto as turmas
diurnas como as noturnas do Ensino Médio, muitas vezes, de uma apatia fora do comum,
achavam o exercicio um absurdo. Assim como Freire (2019, p. 39) cita: “[...] a mim, me d4 pena
[...] e preocupacdo, igualmente, quando convivo com familias que vivem a outra tirania, a da
autoridade, em que as criangas caladas, cabisbaixas, ‘bem-comportadas’, submissas nada
podem”. Assim era a nova realidade educacional em que me encontrava.

Ficar em pé em cima da cadeira, por exemplo, era inconcebivel para os estudantes,
alguns por preguiga, outros, por medo, mesmo que para um exercicio de experimentagao
artistica. Os estudantes dessa nova realidade viviam sob a rédea curta de uma gestdo bem
conservadora. Os estudantes, a medida que foram experimentando novamente, passaram a se
sentir mais a vontade. O exercicio passou a ter novos desdobramentos e a vontade de

experimentar aumentou.
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Um exercicio semelhante, encontrado no conjunto de Jogos para atores e ndo atores,
de Boal (1998), por exemplo, ja fez parte de algumas semanas de planejamento com sessdes de
jogos: a sequéncia do espelho (BOAL, 1998, p. 173). Uma sequéncia de jogos que promove um
envolvimento importante de observacdo do movimento corporal em relagdo ao espago e ao
outro. Convém lembrar que, na faixa etdria do Ensino Médio, ¢ comum acontecer, durante a
realizacdo de exercicios desse tipo, muitas risadas e falta de concentragdo, decorrentes, creio eu,
da falta de maturidade ou da vergonha, tipica da adolescéncia.

Processos como esses, definitivamente, ndo sdo faceis de executar, pois nos levam a
diversas problematizagdes e todas elas dependem do direcionamento do professor,
principalmente questdes ligadas ao desconforto, a timidez ou até ao exibicionismo. O importante
¢ que sejam combatidas as questdes ligadas aos tabus em relagdo ao corpo, provocadas,
principalmente, e ndo exclusivamente, pelo espago especifico em que nos encontramos: a sala
de aula. Se o professor conseguir entender, de verdade, que nesse tipo de exercicio cada
estudante aprende de uma forma, pode incorporar o respeito as condi¢des individuais e coletivas
do individuo nesse aprendizado e, assim, também pode acontecer em outros jogos das propostas
de Augusto Boal. Por exemplo, posso citar a pratica do jogo Quem iniciou o movimento? - um
jogo que desenvolve o instinto individual e de grupo em relagdo a expressao corporal, em que
procuro realizar em um local aberto. Na rotina escolar, ha um desgaste muito intenso quando os
estudantes t€ém de ficar o tempo todo na propria sala de aula, em contrapartida, também ha uma
dificuldade em manter a ordem no espago ao ar livre, ja que o nivel de envolvimento ndo ¢ dos
mais elevados: os estudantes aprendem a jogar, dominam as regras e passam a desenvolver
estratégias para lidar com elas.

Outra acdo, que considero importante em minhas praticas, sdo as criagdes coletivas de
textos dramaturgicos que realizo de diversas formas, uma delas, em grupos ou com a sala toda,
em que cada estudante coloca o nome em uma folha e inicia um texto com uma pergunta. A
partir dai, comecamos a trocar de folha entre os participantes de trés em trés minutos. Ou seja,
quando o participante troca de folha, continua a escrever o didlogo que o outro iniciou. O
estudante, nesse momento de troca, ndo pode receber a sua folha de volta, nem escrever em
folhas quem o comegou. A leitura ¢ feita em voz alta e os textos mais parecem um poema
dadaista: aleatorio e, na maioria das vezes, bem engragado.

Essa atividade ¢ deliciosa demais. Eu acho que ela provoca o estudante no sentido de
que ele tem que compartilhar o que ¢ dele, mostrar o seu lugar no espaco, na sala de aula e,
também, mostrar que todos tém espaco na sala de aula. Uma variacdo dela ¢ a historia coletiva

contada pelos estudantes. Em um grande circulo, um dos participantes inicia uma historia, sem
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poder usar a expressdo “era uma vez”’ e os outros continuam na sequéncia ordenadamente ou
ndo. Nas primeiras tentativas de jogo, as historias nascem capengas, em meio aos risos e
brincadeiras. Com a pratica, logo € possivel, de certa forma, melhorar a fluéncia das histodrias.

Neste periodo, também fazia muitas atividades ligadas ao livro. A exemplo, na unidade
4, “Culturas Brasileiras”, no Capitulo 15 intitulado “Cultura ou Culturas”, o livro nos leva a
observar como as Artes Visuais, a Danca e o Teatro sdo parte da cultura humana. Sao
apresentados exemplos de manifestagdes artisticas brasileiras da cultura popular de regides
diferenciadas. O Capitulo convida a viajar pelo universo das culturas brasileiras, com o objetivo
de fazer o estudante compreender e aprofundar o conceito de Cultura. O caminho percorrido na
pesquisa, sugerida pelo livro, come¢a com uma roda de conversa para descobrir o que o
estudante entende por cultura e quais os acontecimentos culturais que fazem parte da cultura
local.

Apods o levantamento de dados para tentar responder a esses questionamentos, 0s
estudantes, por meio de respostas pessoais, sdo conduzidos, por mim, a pensar em praticas
comuns e regras de comportamentos presentes na comunidade onde moramos, neste caso,
Armazém, Santa Catarina. Ap0s sistematizar essas informagdes no caderno, o estudante parte
para uma pesquisa da propria cultura familiar. O livro ajuda com exemplos a serem explorados:
uma comida especial feita por alguém da familia com a apresentagdo de uma receita ou foto
deste prato, por exemplo, uma lista contendo as regras que promovem a boa convivéncia no
ambiente familiar do estudante; expressoes e girias utilizadas nesses ambientes. O importante ¢
fazer com que os estudantes se reconhecam enquanto sujeitos imersos em suas culturas e que
falem sobre ela.

Na secao “Arte em Dialogo”, nesse mesmo capitulo, ha um texto que problematiza a
teledramaturgia brasileira e o preconceito racial. Essa aula me levou a pesquisar um
documentario feito por Joel Zito Araujo, diretor, roteirista, escritor e pesquisador que foi um
dos responsaveis pela funda¢do do chamado “cinema negro”, em que foram produzidos filmes
que debatem o racismo e a desigualdade entre negros e brancos. Penso que questdes raciais e de
género devem ser colocadas em pauta em favor da desestruturacio do preconceito e da discussao
em torno da democracia racial: a ideia de que no Brasil ndo existe preconceito.

Inspirada nesse tema, em 2019, antes da pandemia da Covid-19, criei uma pesquisa
pratica em que resolvi realizar, com todas as turmas do Ensino Médio, uma homenagem a todos
os povos do mundo, no Dia Internacional Contra a Discriminagdo Racial, 21 de marco. Nessa
ocasido, os estudantes redesenharam os trajes tipicos de diversos paises do mundo, participantes

da proposta de interagdo. O objetivo era reconhecer, através das caracteristicas das vestimentas,
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a cultura de cada pais e enxergar a diversidade de povos com quem convivemos no Planeta
Terra.

Fiz a impressdo de trajes tipicos de inimeros paises, de todos os continentes do mundo,
e deixei que eles escolhessem a imagem com a qual tinham interesse de trabalhar. A livre
escolha da imagem provocou, em mim, uma triste constatagdo: os trajes de paises do continente
Africano e do Oriente Médio foram deixados por tltimo nas escolhas. Apesar de achar que,
talvez, eu tenha me equivocado no procedimento da escolha, o que posso melhorar em uma
eventual segunda vez, enxergueli, ali, o preconceito estrutural mascarado pelo povo brasileiro.
O medo me impediu de problematizar essa questdo, pois era a primeira vez que eu estava
mexendo com o tema e ndo me preparei bem para essa situagdo. Até hoje ndo estou preparada,
confesso.

Outro projeto abordado, nas minhas praticas, que faz parte da rotina de ensino sdo as
festas juninas. Elas sdo tradicao das escolas catarinenses e brasileiras e, nesse periodo, costumo
enfatizar a histéria do seu surgimento e os costumes caipiras: comida, musica e danga, € que a
sua configuracdo atual foi influenciada por diversas culturas: a jesuita, a indigena e a francesa,
por exemplo. Também gosto de mostrar o processo de surgimento da quadrilha, como a
conhecemos em Santa Catarina hoje, sem deixar de lado suas diversas versdes por todo o pais,
por exemplo. A Miusica entra como sensibilizador de todo esse processo, uma forma de conhecer
culturas diferentes, por meio da exposi¢do e debate de suas caracteristicas contextuais e
historicas fundamentais.

E um evento adorado pelos estudantes, pela comunidade e pelas familias, pelo menos na
minha realidade, embora tenha o objetivo de arrecadar fundos para escola. A agdo garante
conforto e boa estrutura escolar, que funcionam permanentemente e colaboram muito para vida
de estudantes e professores comprometidos. A agdo de promover a festa exige o
comprometimento de toda a escola junto as familias, principalmente na venda de bingos e na
divulgacdo do dia em que serdo realizadas as apresentagdes € a venda de quitutes, um dia de
grandes emogodes, com a presenca de elementos teatrais, que nao sao usados todos os dias, como
o palco, a iluminagdo, a sonoplastia com microfonagem e um grande cendrio fixo que ambienta
todas as apresentagoes.

Nao ¢ uma acao facil de se articular, este ano (2023) estamos atendendo 1.136 estudantes
da cidade; o publico é gigantesco e falo por experiéncia propria, pois participo como
cerimonialista do evento que, subir naquele palco e ver o saldo lotado de familias, ¢ um desafio
que provoca aquelas mesmas sensagdes de estar atuando: frio na barriga, tremedeira e muita

emocao; uma verdadeira celebracdo do que somos capazes de realizar na educacio.
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Os estudantes, por sua vez, experimentam a mesma sensagao, criam versdes de dangas
caipiras e do casamento de Jeca, preparadas e coreografadas por eles mesmos, mediadas por
mim, evidenciando sua autoria e criatividade. Subir no palco ndo ¢ obrigatorio, os estudantes
que ndo querem se apresentar sdo convocados para outros exercicios relacionados a festa na
escola como a confeccdo de itens de decoracdes tradicionais da festa junina, a exemplo,
bandeirinhas, correntes de jornal e cartazes com representacao de imagens referentes ao tema.

Como os temas relacionados ao Teatro e a Danga ficaram mais abundantes no livro
didatico, isso me estimulou a pensar em atividades relacionadas as Artes Cénicas, em deixar o
Teatro mais presente no curriculo. A experiéncia, no decorrer dos anos, s6 me deixou mais
confiante para incorporar assuntos diferentes vindos dos livros didaticos. Com o tempo, tornou-
se mais facil admitir que ndo sei de tudo e isso ¢ muito promissor quando se quer trazer a figura
do professor como mediador.

Mas, fatalmente, fomos acometidos por uma pandemia mundial. Sabemos todos que isso
mudou a vida dos professores, dos estudantes, do mundo. Na minha realidade, as aulas eram
postadas todas no mesmo dia e cursadas pelos estudantes de forma remota, respeitando suas
possibilidades e impossibilidades de acesso, ou seja, ndo eram em tempo real. As vésperas da
implantacdo do Novo Ensino Médio, as praticas pedagogicas mudaram totalmente.

Sem muitos recursos para gravacao de audiovisuais, optei por escolher videos mais bem
produzidos e divertidos, de professores youtubers, como atrativo para as aulas remotas. J4 estava
tudo tdo dificil, era preciso trazer leveza para os planejamentos, acreditei eu. Eu assistia videos
para me certificar do conteudo, selecionava e postava, junto a propostas de interagdo e
apresentacdes no google para ajudar na tentativa de entendimento, a exemplo: avaliagdes
escritas, gravacdo de videos com resultado de interagdes em casa e producao de desenhos. A
garantia de aprendizagem se apoiou nessas praticas que, em 2021, foram suspensas.

Em 2021, o ano letivo foi de “tempo casa” e “tempo escolar”. Esse foi outro formato
experienciado pelos professores da Rede, ja praticado pelo estado nas escolas rurais. Claro que
esse procedimento era melhor que a pratica remota, mas, também, tinha seus obstaculos. Cada
semana o professor recebia metade da turma presencialmente e, com a impossibilidade do
acesso as aulas em tempo real de muitos estudantes, a ideia foi enviar, toda sexta-feira, a aula
do “tempo casa”, para o estudante que ficaria uma semana em casa.

Finalmente, chegamos vivos, em 2022, e para nossa alegria, a vacina estava agindo e o
desafio agora era a implantacdo do Novo Ensino Médio. Desde entdo, estamos tentando cultivar
o habito de planejar a partir das habilidades e das competéncias. Com o Curriculo Base do

Estado de Santa Catarina em maos, eu, professora da Rede, iniciei uma jornada de elucidagdes,
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de como poderia utilizar esse documento na pratica. A meu ver, a Reforma nao tocou no aspecto
que mais necessitava: a diminuicao das diferencas sociais que atingem a educagdo de ensino
médio brasileira.

Sabemos que, mesmo que forcados a planejar a partir de habilidades, no Planejamento
Anual, ndo ¢ possivel ensinar fugindo da realidade. Nas minhas praticas, mesmo que
inconscientemente, antes da tentativa de Reforma, eu j& pensava na aproximagao da realidade
do estudante com o ensino da Arte e do Teatro; no protagonismo, na autonomia e na autoria do
estudante e na relagao dos conhecimentos com o mercado de trabalho. A Base Nacional Comum
Curricular s6 colocou no papel, em parte, aquilo que ja estava sendo feito, pelo menos por mim,
hé algum tempo.

Creio que um dos diferenciais, nas minhas praticas, antes e agora, na implantagdo da
Reforma, foi que passei a dar énfase a necessidade de integrar o ensino as tecnologias digitais e
as redes sociais que, durante a pandemia até os dias atuais, estdo muito mais presentes em nossas
vidas do que esperdvamos. Essa pratica estd, aos poucos, sendo desvendada por essa
pesquisadora, em suas propostas de aula. Em 2022, o Estado de Santa Catarina equipou as
escolas da Rede com datashows e lousas digitais em todas as salas; os professores receberam
notebooks de ultima geragdo e os estudantes dispdem de tablets para atividades, mediante
reserva de uso.

Essa estrutura, parece-me uma evidéncia do desejo do Governo do Estado em colocar
nossos jovens estudantes em contato com o mundo digital. O contato com as tecnologias
digitais, que ja era praticado antes do Novo Ensino Médio, agora estd se mostrando, de certa
forma, mais presente do que nunca, no interior da escola. Ainda enfrenta, entretanto, obstaculos
de ordem fisica, um deles ¢ a falta de instalagdes adequadas para o recebimento das redes de
Wi-Fi ou o ndo funcionamento da lousa digital.

Por isso defendo, assim como Freire (2000, p. 143) que a pratica educativa deve ser
“coerente com o ser que estamos sendo” (FREIRE, 2000, p. 143), ela precisa “desafiar a nossa
curiosidade critica e estimular o nosso papel de sujeito do conhecimento e da reinvencao do
mundo” (idem). No entendimento de Freire,

(...) € a pratica educativa que vem sendo exigida pelos avangos tecnoldgicos que
caracterizam o nosso tempo. Despolitizando a educacdo e reduzindo-a ao treino de
destrezas, a ideologia e a politica neoliberais terminam por gerar uma pratica educativa
que contradiz ou obstaculiza uma das exigéncias fundamentais do proprio avango
tecnolégico. A de como preparar sujeitos criticos capazes de responder com presteza
e eficacia a desafios inesperados e diversificados. Na verdade, o treinamento estreito,

tecnicista, habilita o educando a repetir determinados comportamentos. O que
precisamos, contudo, ¢ algo mais do que isto. Precisamos, na verdade, de saber técnico
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real, com o qual respondamos a desafios tecnologicos. Saber que se sabe compondo
um universo maior de saberes (FREIRE, 2000, p. 143).

A exemplo, os estudantes do primeiro ano do Novo Ensino Médio de 2022, que ndo
queriam nem ensaiar € nem se apresentar no palco, foram convocados para fazer as vezes de
influenciadores digitais. Quem ndo quis participar da apresentacio de Danga e,
consequentemente, dos ensaios, criou, concomitantemente, um pequeno video ou um convite
gréafico, para fazer a divulgacdo da festa, uma maneira de exercitar a comunicagdo com a
comunidade através das redes sociais da escola, utilizando os tablets fornecidos pelo estado.

O resultado, para mim, foi surpreendente, pois os estudantes fizeram entrevistas,
documentaram os ensaios de diversas turmas da escola, mexeram com edi¢do de videos e
aprenderam um pouco sobre como proceder na comunicagdo virtual com ética e

responsabilidade. O resultado foi postado no perfil da escola nas redes sociais e o retorno dessa

acdo tdo simples, para essa geragdo de jovens estudantes, foi bastante significativa Figuras 5, 6
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O grande perigo da BNCC, a meu ver, para aprender as habilidades e alcancgar as tdo
desejadas “competéncias”, ¢ que o professor pode se utilizar de qualquer contetido que faca
parte da realidade do estudante e, que a aprendizagem, nos Itinerdrios Formativos, pode cair em
um imenso vazio. Por isso, nosso estado garante, através do Curriculo Base, os direcionamentos
para a criagdo das disciplinas da parte flexivel do Curriculo, com sugestdes detalhadas de
procedimentos possiveis, para cada trajeto educacional e uma formagdo especifica para os
professores que desejam se aventurar nos Itinerarios Formativos. Como ainda ndo experimentei
lecionar nos Itinerarios, estou procurando consolidar minhas praticas focada na Formagao Geral
Baésica do NEM.

A meu ver, seja no “antigo” ou no Novo Ensino Médio, o desafio diario de criagdo
exercido pelo professor ou professora de Artes, ainda € o ponto central que envolve, no processo
de criacdo de algo novo com os estudantes, um pensar que nasce de provocagdes, de propostas
que estimulam diversos retornos ¢ desdobramentos. Assim, os professores de Arte podem ser
vistos, também, como artistas e propositores, além de mediadores.

Atualmente, na implantacdo, defendo, em minhas aulas, um revezamento constante entre
aula teodrica e aula pratica na carga horaria do meu trabalho no componente curricular. O uso
dos temas sugeridos no livro didatico tem papel fundamental na introducio do contato com as
praticas, que ap6s uma sensibilizacdo, através de um audiovisual ou de uma dinamica, sio
iniciadas.

No livro Viagens, a Unidade 3, intitulada “Para onde a Arte leva vocé?”, apresenta um
encontro com o Teatro em espagos alternativos, além dos palcos. Os estudantes sdo chamados
a pensar sobre o espago cénico e conhecer as manifestagdes artisticas que fazem parte do género,
a exemplo, o Grupo Galpao (Figura 8). A sensibilizagdo comega pelas fotos de abertura do livro
projetadas pelo datashow: sdo imagens de um ator € uma atriz em uma cena em que O cenario ¢
um Onibus. O objetivo ¢ fazer com que os estudantes tenham uma ideia de como uma pega

teatral se d4 em um ambiente ndo convencional.
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Figura 8 — Livro Viagens, unidade 3, “Para onde a Arte leva vocé?”

Para dinamizar o entendimento, selecionei trechos da mesma pega teatral sugerida pelo
livro, no Youtube, intitulada “Entrepartidas”, do grupo Teatro do Concreto, de Brasilia,
integrado por artistas que se interessam pelo didlogo com a cidade e sua simbologia por meio
de interacdes cénicas. Nesse sentido, também exploramos imagens e audiovisuais do Grupo
Galpao, de Belo Horizonte, uma companhia teatral que encena, algumas de suas pecas teatrais,
em locais a céu aberto. Assistimos trechos da pega “Os gigantes da Montanha”, escrita por Luigi
Pirandello, encenada pelo Grupo em 2013 e refletimos sobre o Teatro de Rua, uma modalidade
de pesquisa dentro das Artes Cénicas que pode ser acompanhada de uma elaboragao riquissima
de cendrios e figurinos. Através de um texto descritivo, os estudantes sdo provocados a contar
o que acharam de tudo isso, das imagens dos dois grupos.

A atividade pratica tira os estudantes da sala e os coloca em espacos ao ar livre da escola,
com a adoc¢do do modo site specific. Isso pressupde que as equipes deveriam experimentar
interferéncias vinculadas ao espaco da escola, especificamente (Figura 9). Nao sé a arquitetura

da escola, mas também as pessoas que cotidianamente circulam por ela e a atmosfera dela.
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Teatro em espaco especifico
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Figura 9 — Livro Viagens, se¢do sobre prdticas artisticas site specific

A turma do primeiro ano do Novo Ensino Médio documentou, através de registro de
videos, as atividades escolares que ocorriam na escola simultaneamente ao periodo de aula do
componente curricular Arte e produziram um audiovisual chamado Aqui é permitido sonhar
(Figura 10). A ideia surgiu dos proprios estudantes com o objetivo de mostrar que a escola esta
sempre em movimento € que nela, sonhar ¢ um verbo a ser sempre conjugado (Figura 11). O
audiovisual mostra cenas de estudantes participando dessa engrenagem chamada escola,
pintando, fotografando e gravando manifestagdes artisticas no calor de uma tarde cheia de

movimentagao.
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Figura 11 — Escola em movimento — Interveng¢do urbana

Mais uma vez, a tecnologia digital entra como diferencial nas estratégias de criagdo do
Novo Ensino Médio. Com a utilizacdo dos tablets, os estudantes tiveram que se preocupar com
o resultado estético de sua producdo, aspectos como a fotografia das imagens, a ética e a
responsabilidade, na veiculacdo de contetido nas redes sociais, também foram evidenciadas
nesse processo. A edi¢do de videos foi feita em sala de aula pela turma que ndo era muito
numerosa, com cerca de 16 estudantes, e produziu um resultado, creio eu, significativo para
esses participantes.

De acordo com Freire (2000, p. 32), “uma das qualidades mais urgentes que precisamos
forjar em nos nos dias que passam [...] € a capacidade critica” de jovens e adolescentes, que nao

¢ “sonolenta” (idem) e, sim, “sempre desperta a inteligéncia do novo” (idem). E completa:
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A mudanca ¢ uma constatacdo natural da cultura e da histéria. O que ocorre ¢ que ha
etapas, nas culturas, em que as mudangas se dio de maneira acelerada. E o que se
verifica hoje. As revolugdes tecnoldgicas encurtam o tempo entre uma e outra
mudanca (FREIRE, 2000, p. 32).

O pedagogo enxerga, na linha destas reflexdes, “uma exigéncia fundamental, um ponto
de partida sem o qual nada ¢ possivel e que se coloca ndo apenas a educacdo de adultos mas a
educacdo em geral. [...] Refiro-me a constatacdo de que mudar ¢ dificil mas ¢ possivel”
(FREIRE, 2019, p. 107).

O grande diferencial do Novo Ensino Médio, fica a cargo da parte flexivel do curriculo,
na forma de Itinerarios Formativos com a tarefa de diversificar o curriculo, com o auxilio do
Planejamento Integrado, “carros chefes” da propaganda da Reforma. Se tudo isso vai funcionar
na estrutura da escola publica, isso ainda ¢ uma incognita. O Planejamento Integrado, desde o
inicio da implantagdo, ¢ ignorado pelo Estado e pelas coordenadorias regionais da educagao. Se
acontece €, unica e exclusivamente, de forma superficial, pela vontade e esfor¢o coletivo de
alguns professores, pois o Estado se posiciona da seguinte forma: aos professores cabe planejar
de forma integrada no momento de sua hora-atividade, entretanto, ndo leva em consideragao
que muitos de nos trabalham em mais de uma escola, em mais de uma etapa de ensino e, na
maioria das vezes, com carga horaria cheia. Um empecilho para o desenvolvimento dos
Itinerarios e dos Planejamentos Integrados, tanto na escola publica, quanto na escola privada,

creio eu.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal da presente pesquisa foi tentar reconhecer na Base Nacional
Comum Curricular e no Curriculo Base do Territério Catarinense, documentos responsaveis
por legitimar a Reforma do Ensino Médio brasileiro no nosso contexto, a importancia e o espago
(ndo propriamente fisico) da Arte e do Teatro na escola, fazendo uma revisdo literaria dos
documentos que embasam as praticas artisticas e teatrais antes e agora, no periodo de
implantacdo, fomentando minhas ideias através do auxilio de diferentes pontos de vista, autores
que me ajudaram a elucidar davidas e vislumbrar novas experiéncias.

O assunto da pesquisa veio a tona pela necessidade que tenho de entender as legislagdes
que regem a minha pratica como professora efetiva da Rede Estadual de Educagdo de Santa
Catarina e a pesquisa contribuiu para estimular a pesquisadora na tarefa de identificar desafios
e encontrar possibilidades que permitam que, tanto a Arte quanto o Teatro, tenha sua presenca
e importancia mantidas no curriculo.

A Arte e o Teatro ja tracaram, na Proposta Curricular de Santa Catarina do Ensino
Médio (PCSC/EM), um caminho de valoriza¢do que colaborou para a educagdo catarinense no
componente Arte, modelo sugerido que, a meu ver, parecia o melhor caminho possivel para o
momento. Arrisco-me a defendé-lo como exemplo para outros estados brasileiros, assim como
o CBTC/EM.

O CBTC/EM, elaborado a partir dos pressupostos da BNCC/EM, descartou a produgdo
da PCSC/EM e mudou a configuragdo da estrutura do curriculo, com a diminui¢ao da carga
horaria da Formacdo Geral Basica e o acréscimo dos Itinerarios Formativos, guiados pelas
Competéncias e Habilidades especificas distribuidas em Areas do Conhecimento. O grande
problema dessa nova estrutura ¢ que, sem fomento, a parte flexivel do curriculo pode cair em
um imenso vazio.

Os estudantes desinteressados, mesmo com o novo curriculo, ndo conseguem, em sua
maioria, sentir-se atraidos pela escola. A aprendizagem das habilidades e das tdo “desejadas”
competéncias propagadas pela Base, a meu ver, mostraram-se incapazes de atender as
demandas sociais emanadas pela falta de estrutura de grande parte das familias atendidas pela
escola. O interesse pelo estudo, especialmente nessa etapa de ensino, parece nao superar o
interesse pelo trabalho e pelo dinheiro. Na minha opinido, a evasdo escolar ndo tem relagdo com
a “antiga” estrutura do curriculo; e, sim, com a situagdo social que muitos de noés nos

encontramos.
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No nosso Estado, especificamente, os professores podem se utilizar dos conteudos que
facam parte da realidade do estudante desde que estejam ligados aos Portfolios dos Itinerarios
Formativos. Sdo direcionamentos que me parecem adequados para o contexto atual e que sdo
garantidos pelo CBTC/EM, por meio de sugestdes detalhadas de procedimentos possiveis para
cada trajeto educacional e que embasam o trabalho dos professores da Rede.

Foi possivel constatar, no decorrer desta pesquisa, que por detrds da aprovagdo da
BNCC/EM, ha o envolvimento de instancias ndo governamentais interessadas em atender as
exigéncias das avaliagdes internacionais, adotando um modelo formativo voltado para o
mercado de trabalho. Essas entidades ndo governamentais, mais conhecidas como fundagdes,
estdo ligadas a empresas privadas que desejam, a todo custo, dominar os discursos das
instituicdes escolares para garantir a continuidade do sistema, o estimulo ao consumo
desenfreado e a criagdo de novas necessidades materiais.

Nesse contexto, parece-me que ndo hd como fugir da engrenagem capitalista, resta-nos
“aceitar” as condi¢des de vida permeadas pela competicdo e o individualismo e tentar resistir a
elas com pequenas agdes: o trabalho dos professores e a dedicagdo dos estudantes em favor
desse coletivo chamado escola. A meu ver, o conteudo da Reforma esta muito bem amarrado,
nas propagandas e na exposicao de motivos, por exemplo, ao discurso da sustentabilidade, da
liberdade de escolha e da formagao integral do ser humano.

Esse mesmo discurso convenceu, na minha realidade, grande parte dos professores e
estudantes, da necessidade de implantagao da BNCC/EM, em seguida, incorporada ao Curriculo
Base do Territorio Catarinense. Um Ensino Médio de qualidade, a meu ver, precisa, ainda, ser
rediscutido e reelaborado a partir do atual. As grandes revolucdes ainda ficam a cargo das
pequenas agdes nas escolas e salas de aula de todo o Estado com o trabalho dos professores e o
empenho dos estudantes.

Outro desdobramento verificado diz respeito as historicas diferencas sociais,
responsaveis por acentuar a desvalorizacdo do Ensino Médio publico e supervalorizacdo do
privado. A educagdo privada, de nivel médio brasileira, ainda é considerada a grande
responsavel pelo ingresso dos estudantes no ensino superior publico e essa informagdo ¢
mascarada, o tempo todo, pelo Governo brasileiro.

A énfase dada, na propagacdo do Novo Ensino Médio, ao discurso da liberdade de
escolha por meio dos Itinerarios Formativos, também ¢ problematica. Eles podem excluir da
formagdo dos estudantes diversas outras possibilidades. Talvez, a verdadeira inten¢do da

aprovacdo desse curriculo, parece-me, ¢ fazer com que ele seja reduzido a uma s6 finalidade
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simples e imutavel: a preparacdo dos jovens para o mercado de trabalho, sobretudo no ambito
da escola publica. No caso dos estudantes mais vulneraveis, portanto, a situagdo fica ainda pior,
porque acredito que a Reforma ndo oferece uma possibilidade de mudanca real em suas
situagdes sociais. Acredito que, imersos em uma crise de desigualdade nunca vista, as escolhas
dos estudantes ndo foram expandidas nem respeitadas na nova modalidade oferecida pelo
Estado.

Cada uma das escolas publicas estaduais oferece dois Componentes Curriculares
Eletivos por ano, o minimo exigido por lei. Na escola, os estudantes devem escolher dois dentre
vinte e cinco Componentes oferecidos, isso mesmo, dois. A liberdade de escolha se limita a,
juntos, escolhermos dois caminhos a serem seguidos por ano e por todos.

Nos anos subsequentes, os estudantes precisam aprofundar o que escolheram por meio
de duas Trilhas de Aprofundamento, referentes as duas areas escolhidas anteriormente. O
estudante da educacao publica estadual que se arrepender no meio do caminho, terd que reiniciar
seus estudos, se quiser uma formagdo diferente da que ndo o agradou, ou seguir até o final
aceitando o trajeto que a turma escolher. Portanto, a Unica liberdade de escolha que prevalece
pertence a uma turma de estudantes. Uma vez escolhidos os dois Componentes Curriculares
Eletivos, no primeiro ano, as Trilhas de Aprofundamento seguirdo os mesmos passos, também
fixados em conjunto pelos estudantes, com essas limitagdes da lei.

O que o Novo Ensino Médio me ajudou a entender, nas minhas praticas, no decorrer da
sua implantagdo, foi o contato e a inser¢do das tecnologias digitais e das intervengdes nas redes
sociais que podem ser produzidas da escola. As dinamicas das minhas aulas sdo procedimentos,
que, agora, dao énfase a essa integragdo — das tecnologias digitais e das redes sociais — que
durante a pandemia e até os dias atuais estdo muito mais presentes em nossas vidas do que
esperavamos. E evidente que essas praticas estdo se estabelecendo aos poucos, sendo
desvendadas por mim, em experiéncias que buscam fugir da rotina. No ano de 2022, a Secretaria
do Estado da Educacdo equipou as escolas da Rede com datashows e lousas digitais em todas
as salas, os professores receberam notebooks de tltima gera¢do e os estudantes dispdoem de
tablets para atividades, mediante reserva de uso.

O fato ¢ saber se todos esses recursos, mesmo quando se tornarem rotineiros, irdo
incentivar os estudantes a gostar de estudar Arte, ja que ndo possuem um contato constante com
as manifestagcdes presenciais.

Cursar um ensino médio, que ndo modificou na pratica o seu formato, que ndo apresenta

uma dinamica diferenciada na organizagdo das aulas, com professores sem tempo para planejar
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juntos, por exemplo, faz com que este deixe a cargo do estudante a conexado entre os contetidos
propostos. Aos professores da Rede, geralmente sobrecarregados, compete a tarefa de realizar
um planejamento integrado basico, que, na drea de linguagens, tem o auxilio do trajeto sugerido
pelo livro didatico, a unica maneira de ter um ponto de referéncia entre os Componentes.

Outro problema recorrente ¢ que a grande parte dos profissionais da educagdo ndo
consegue ler os documentos (extensos demais) na integra e levam tempo para aprofundar e
incorporar as agdes sugeridas. Nessa hora € que o protagonismo dos professores se evidencia:
mesmo com a sobrecarga de trabalho burocratico, um dos exemplos que pode afastar muitos de
nods das atividades de leitura pessoal, ou mesmo abandonar as leituras referentes a sua area de
conhecimento, ¢ a falta de tempo.

Muitos dos professores com quem convivo tem um amplo conhecimento dos
documentos aqui pesquisados; professores interessados, que prestam atengdo nas formagdes,
mesmo dominando o assunto, levando-as a sério, fazem leituras constantes de materiais que
colaboram no desenvolvimentos das praticas, como os artigos cientificos e materiais oferecidos
nas formagdes, para evitar prejuizos aos estudantes.

Através da leitura, os professores podem atualizar constantemente as praticas em sala
de aula e, aqui, recordo que ndo ¢ tarefa facil, pois envolve componentes sociais que s6 a sala
de aula ¢ particularmente capaz de oferecer. O trabalho com carga cheia ¢ exaustivo, o professor
ou professora pode ser desencorajado seja pela dinamica da repeticdo de planejamentos em
inumeras turmas de um mesmo ano, seja pela intensa depreciagdo do componente em relagao
ao seu contetido e suas formas de avaliagao.

O grande diferencial do Novo Ensino Médio fica a cargo da parte flexivel do curriculo,
na forma de Itinerarios Formativos e do Planejamento Integrado (que ainda ndo foi incorporado,
pelo menos na minha realidade), os grandes protagonistas da Reforma. O Planejamento
Integrado, desde o inicio da implantagdo, ¢ ignorado e ausente e, se acontece, ¢ Unica e
exclusivamente de forma simplificada, pela vontade e esforco coletivo de alguns professores,
pois o Estado se posiciona da seguinte forma: aos professores cabe planejar de forma integrada
no momento de sua hora-atividade e ndo leva em considera¢do, que muitos de nos trabalham
em mais de uma escola, em mais de uma etapa de ensino e, na maioria da vezes, com carga
horéaria cheia. Um empecilho para o desenvolvimento dessa agdo, tanto na escola publica,

quanto na escola privada.
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As mudancas provocadas pela Reforma estdo sendo incorporadas pelos professores e
pela escola, aos poucos, com reunides, conversas e parcerias, no sentido de sempre buscar o
melhor que podemos realizar, no campo da Arte e do Teatro, no contexto do Novo Ensino Médio
catarinense. Espero que com essas reflexdes eu tenha ajudado a fomentar discussdes e nortear
praticas em Arte e Teatro no Novo Ensino Médio e que os professores possam compreender

melhor as diferencas fundamentais desses dois projetos presentes nas politicas educacionais

brasileiras dos tempos atuais.
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