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QUESTAO 1: Os Sobcommuns (ou Subcomuns), sio um artificio epistémico que nos permite reconhecer modos de
saber e conhecer que permaneceram periféricos ou nio nominados no Ensino Superior.

Em seu trabalho, Motten e Harney (2024), renovam o sentide da forca do estudo e do ativismo no contexto da
universidade. A partir da perspectiva destes autores, discorra, incluindo exemplo(s) de sua prética e a bibliografia
indicada, sobre a pedagogia da danga no processo formativo da licenciatura em artes cénicas, elaborando seus

argumentos desde as nogSes de hapticalidade, planejamento fugidio, divida e/ou inclusdo. [ N3o ultrapassar 5 laudas
de resposta)

i

A questdo proposta envolve um olhar sobre as priticas e saberes periféricos ou ndo oficialmente
reconhecidos no contexto do Ensino Superior, especialmente no campo das Artes Cénicas, 4 luz das ideias de Moten ¢
Harmney (2024). O conceito de "subcomuns”, que se refere a modos de saber que ficam a margem dos circuitos
académicos tradicionais, se torna um ponto crucial para refletir sobre a pedagogia da danca na formagio de
licenciandos em Artes Cénicas.Espera-se que a/c candidata elabore sua resposta a partir da nogio de inclusio de
saberes no contexto do ensino formal, estruturando uma abordagem que ndo aplica a ética da branquitude sobre
praticas populares mas que articula desde os pardmetros internos que movem as dangas tradicionais.

Espera-se que a candidata/candidato aborde a hapticalidade enquanto perspectiva de uma solidariedade
comum: “uma forma de sentir através dos outros, wma sensacdio de sentir os outros sentindo vocd” (Moten & Harney,
2013, p. 98). A "hapticalidade”, conceito relacionado 4 percepgdo e ao conhecimento por meio do toque e da sensacio,
central para a pedagogia da danga também permitiria que a candidata/candidato alcangasse uma reflexfio desde
Feldenkreis), pois hd neste conceito a afirmagdo do corpo como fonte de saber, ao ser tocado e ao tocar, experimenta o
mundo de maneira visceral e sensorial. Moten ¢ Hamney, em sua analise, sublinham a importincia do corpo na
produgio de saberes subcomuns e na resisténcia &s formas tradicionais de educagio, que frequentemente privilegiam a
razdo sobre a sensagio.

Espera-se que a candidata apresente a pedagogia da danca, como um saber que se manifesta por vias sensoriais,
muitas vezes dificeis de formalizar, mas de extrema poténcia pedagdgica. Através deste conceito a candidata pode
refletir a danga como um conjunto de relagdes ¢ recursos apresentado como um estado alcangado por individuos que
decidem entrar em relagbes por meio do poder, e os bens comuns, acabam sendo entendidos como estados e nagdes
(Moten e Hammey, 2019). “J4 estamos aqui, nos movendo. Somos mais do que politica, mais do que estabelecidos,
mais do que democriticos™ (Moten e Hamey, 2013, p. 19). Uma solidariedade comum: “uma forma de sentir através
dos outros, uma sensagdio de senlir os ouiros sentindo vocé” (Moten e Hamey, 2013, p. 98).

Espera-se¢ que a candidata exemplifique com praticas de ensino de danga, onde o movimento e a
improvisagio néc apenas questionam as hierarquias tradicionais de conhecimento, mas também enfatizam uma
pedagogia relacional (poderia referir-se ao texto Pedagogias Radicais, também na bibliografia) e sensivel, em que o
aprendizado se d4 na troca, na percepgdo e na vivéncia do corpo, seja no contato com o outro, seja no espago de
criagio e experimentagdo individual. A candidata poderia co-refacionar com o Hvro Consciéneia pelo Movimento e a
capacidade de mover a concepcfio politica de um corpo através das sensagdes. Tal abordagem permite que a candidata/
0, considere diversas praticas de dangas coletivas, populares, brincadeiras em sua resposta.

O conceito de "planejamento fugidio” é apresentado pelos autores como as forgas de resisténcia que
desobedecem a formalizacdo dos saberes, como uma resisténcia estratégica que nfio quer ser incluida, mas que
permanece em oposicio a govemnanca, a educagfio formal, operando pelas margens. Espera-se que a candidata
identifique estes modos de produzir corpe ¢ danga na Universidade, para além das sistermatizagtes cusriculares e
aponte possivels caminhos e decisdes pedagdégicas para atribuir valor a estes movimentos, apresentando uma
abordagem pedagogica que valoriza a flexibilidade e a adaptabilidade, reconhecendo que o ensino de artes, e em
particular a danca, envolve constantes imprevistos e processos nao lineares. Os aspectos chave do planejamento
fugidio: resisténcia pelas margens do sistema, Informalidade e Improvisago, Inaginagio Radical, Aglo Coletiva e
Colaboraciio, Métodos de sobrevivéncia, podem ser todas articuladas em relacZo a préiticas da cultura popular e
articuladas em ressondncia com outros materiais da bibliografia indicada, que referenciam as dancas de matrizes
africanas ¢ indigenas.
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A nocio de "divida" proposta por Moten e Harney se refere ao reconhecimento de uma divida histérica que a
universidade tern com aqueles saberes e modos de vida que foram marginalizados ou ignorados. A divida € uma forma
de refietir sobre as exclusdes que marcam a academia e as praticas pedagégicas. A pedagogia da danca, no contexto da
licenciatura em Artes Cénicas, pode ser vista como um campo de ativaciio de saberes diante desta divida, na medida
em que desafia as normas tradicionais e pode incluir saberes diversos, que muitas vezes ndo so reconhecidos ou
valorizados pela academia. Espera-se que o candidato mencione estratégias pedagdgicas para tal procedimento.

A inclusdo ndo se Hmifa a0 acesso de mais estudantes as instituicdes, mas também envolve a inclusdo de
diferentes formas de conhecimento e experiéncias. Isso implica em um processo de reconhecimento e valerizagio da
danca ndo apenas como uma técnica, mas como um saber que envolve aspectos cuiturais, politicos e sociais, que
podem ser revigorados através do ativismo académico, tal como proposto pelos autores. Sugere-se nesta pergunta e
na perspectiva dos autores a importdncia da "inclusao” em espagos que tradicionalmente sdio marcados por exclusdo, e
isso se reflete diretamente na construgiio de um ambiente educacional que possa acolher as incertezas, as fathas e os
excessos da pratica artistica. Espera-se que a candidata/ candidate demonstre como traduzir uma postura pedagégica
que permite a fluidez do processo de ensino ¢ aprendizagem, em que a improvisagio e a adaptagdo se tomam
ferramentas essenciais. O planejamento fugidic reflete uma pedagogia que, ao invés de se basear exclusivamente na
linearidade e no controle, abraga ¢ imprevisto e a poténeia criativa do aluno

*(3 padrio de resposta deve estar fundameniado mas bibliografias exigidas pelo Edital, para evitar problemas o
professor devers citar o capitulo/péagina do livro utilizado.

Membros da Banca:

PAULO BALARDIM

Avaliador 1 (nomele assinatura)

MAIRA SPANGHERO

Avaliador 2 (nome e assinatura)

NCA SCLIAR
Avaliador 3 (nome e assinatura)

Pt}énte ﬁa Banca inom?(e‘ assinatura)
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QUESTAD 2:Em seu ensaio sobre Artaud, Kunichi Uno (2012} afirma a linguagem enquanto o corpo do pensamento,
destacando que 2 linha da crueldade que leva o pensamento i linguagem ac corpo liga-se diretamente 2 linguagem
teatral. Como pensar as relagdes entre corpo-signo e significante no treinamento corporal do professor de artes cénicas
hoje? Como ativar sensorialidades para uma aproximagdo com as dangas tradicionais (matrizes indigenas, caboclas, as

resilientes aos fluxos migratérios e africanas) no contexto da licenciatura em artes cénicas? [ndo uitrapassar 5 laudas
de respostal

A questdo proposta busca explorar a relacio entre corpo, linguagem e significacio no contexto do
treinamento corporal do professor de Artes Cénicas, com foco nas sensorialidades e nas dan¢as tradicionais. A partir
do ensaio de Kunichi Uno (2012) sobre Antonin Artaud, é possivel refletir sobre como a linguagem, enquanto "corpo
do pensamento”, se conecta diretamente ao corpo e 4 linguagem teatral, e como essa conexio pode ser ativada na
formagdo de professores de Artes Cénicas, especialmente na aproximagdo com as dancas tradicionais, incluindo as
matrizes indigenas, caboclas e africanas. Espera-se que a candidata reflita sobre as nogdes de significado e
significante em Kunichi Uno e seus argumentos de que o corpo & entendido nio apenas como um meio de expressio,
mas como um elemento fundamental na constituigio do pensamento e da linguagem. O corpo, assim, nio é apenas um
objeto que transmite ou representa signos, mas é ele préprio um signo, um significante que comunica de forma
visceral ¢ direta.

Espera-se que a candidata discorra sobre a importincia, no contexto da licenciatura em Artes Cénicas, que
esta concepgo implica em um treinamento que niio se limita a técnicas fisicas ou gestuais, mas que busca integrar o
corpo como veiculo de pensamento e de expressdo cultural, O professor de Artes Cénicas, portanto, deve desenvolver
uma sensibilidade para perceber ¢ ativar essas relagbes entre co1po, signo e significante, preparando-se para
compreender ¢ trabalthar com os diversos modos de "linguagem” corporal presentes nas diferentes tradicdes de danca.

A candidata poderia recorrer ao texto A Danga Concreta Néo Concreta das Mulheres Guarani, onde as
autoras discutem a danga como uma pratica enraizada na percepgio direta do corpo e do ambiente, onde a conexdo
sensivel com a natureza ¢ os elementos ¢ revelada através do movimento para abordar as praticas onde esta forma de
conhecimento tacite e ndo verbal se apresenta e como 0 movimento e o corpo do dancarino podem ser entendidos
como uma forma de apreensio do mundo e de st mesmo que vai além das experiéncias sensoriais imediatas.

Essa questdo exige uma reflexdo critica sobre como a danga pode transcender uma abordagem puramente
sensorial e se tornar um meio de acessar uma percepeio mais profunda, processual e incorporada da realidade. Espera-
se que a candidata aponte uma perspectiva , para além da abordagem mitica ou substancialista ao abordar a
aproximag8o com as dangas tradicionais.

A candidata poderia ainda mencionar no texto de Kunishi Uno a aproximagéio com Hijikata, & nogiio de que a
danga néo se constitui por antecipacio (43) e que o corpo € sempre estrangeiro.

Poderia ainda, ao discorrer sobre as resisténcias de praticas culturais no corpo em didspora, elaborar sobre a ideia de
um devir crianga, devir inseto, animais, doentes loucos- e ao fato de que as relacdes de expressividade nfio se tratam
de imitar mas langar-se entre o que é € o que serd. (UNO, p. 49)

A candidata poderia ainda utilizar o livio de Luiz Rufino e ou Moshe Feldenkreis para fortalecer sua
argumentacdo ou artigos da Edicio da Revista Urdimento, a exemplo do texto de Marina Guzzo, Coreografar Crises,
que reflete sobre possibilidades de contracolonizacdo (p.12).

Poderia também utilizar-se do texto Dramaturgia CRIF, onde as autoras apresentam possiveis modos de
compor, entre himanos e ndo humanos, ativando significantes e também emanagdes das macquinas e animais em cena,
misturando contemplagdio e forma imanente. (p.8).
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*O padrio de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital, para evitar problemas o
professor deveré citar o capitulo/pagina do livio utilizado. :

Membros da Banca:

A

PAULO BALARDIM

Avaliadmf)ﬁ e assinatura)

MAIRA SPANGHERO

Avalimdor 2 (nome ¢ assinatura)
JKNCA scLiar ¢
valiador 3 (nome e assinatura)

Presigentt da Banca (nome e assinatura) PROCESSO SELETIVO - 06/2024
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QUESTAO 3:“Marvin Carlson, em Performance: Uma Introdugdo critica, discute como a performance é um espaco
onde se confrontam o presente, o passado e o futuro. Ao escrever sobre performances de resisténcia, propde que
certas praticas de performance, incluindo as dancas contemporineas, podem ser entendidas comoe modos de
resisténcia cultural e politica, desafiando as normas estabelecidas e criando espagos para um corpo profoandrguico.
Neste contexto, a arte do movimento se insere em um campo de tensio entre dancas tradicionais, que frequentemente
valorizam uma temporalidade ciclica e preservadora, ¢ as dangas contemporaneas, que frequentemente subvertem o
tempo linear. A partir dessa perspectiva, discorra sobre como a questio do tempo na danca — enquanto estrutura e
experiéncia — se relaciona com as priticas de resisténcia nas dancas tradicionais e contemporéneas. Como essas
praticas podem gerar diferentes modos de percepgiio do tempo e do corpo? De que maneira a tensdo entre essas
formas de danga pode ser vista como contestagdo politica e estética, particularmente quando PENsSamos No Corpo ¢Omo

um espaco de resisténcia e de criagio de novos significados temporais e culturais?” [nfo ultrapassar 5 laudas de
resposta)

Espera-se que a candidata ¢ o candidato discorram sobre ritmo e tempo nas dangas tradicionais, explorando as
conexdes com um tempo ciclico e ritualistico, que enfatiza a repeticiio ¢ 2 danca enquanto meméria cultural coletiva,
onde o tempo € visto como algo circular. A candidata pode exemplificar com praticas afrodiaspéricas, ou as dancas
ritualisticas, desde LIGIERO, Zeca. Batucar- Cantar- Dangar, Desenho das performances africanas no Brasil. Aletria.
jan-abr, 2011, n 1, v 21.p-p 133-146 e no Gltimo capitulo de LIGIEROQ, Zeca. Corpo a Corpo. Estudo das
performances brasileiras. Rio de Janeiro: Garamond, 2011.

Em contraposiciio, a candidata deve demonstrar as concepgdes dramaturgias contemporineas que subvertem a
linearidade do tempo. Para tanto, pode utilizar as referencias dos artigos do Dossie da Urdimento,apoiando-se nas
referéncias que aparecem ao longo do trabatho de Carlson e também no Dossier v 3 n 48, por exemplo o texto
Coreografar a crise- uma dramaturgia do contexto presente, de Marina Guzzo. Guzzo elabora scbre a relagio direta
entre modemidade e tempo ¢ como lecalizar o treinamento corporal na danca, neste contexto (p.4; p.8)

Espera-se que a candidata formule e exemplifique a ativagiio de um corpo protoanarquico através da criagio de
espagos-tempo de contestacio.

A Candidata/ o candidato poderia mencionar o texto de Eden Peretta para a Urdimento, quando o autor destaca a
relvindicaglo da danca enquanto forma de “uso despropositado do corpo™, artificio de resisténcia ao controle do
tempo & o corpe em danga como a justaposicio de fragmentos de meméria. (p. 9, p.11)

*O padrio de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital, para evitar problemas o
professor devera citar o capitulo/pagina do livro utilizado.

W e

PAULQO BALARDIM
Avaliador 1 e assinatura)

Membros da Banca:

e

MAIRA SPANGRERO
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