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RESUMO:

ASobr e P eé uma propasta@edagodgica que visa tratar a experiéncia
da performance no contexto escolar. Procurando abordar as especificidades do
processo criativo em performance juntamente com as subjetividades da experiéncia
artistica por meio do trabalho performativo de duas artistas mulheres: Eleonora Fabido
e Mar i na ANessa mmopostd pedagdgica é possivel abordar questdes
associadas ao corpo e a experiéncia, estamos lidando com aspectos profundamente
pessoais e subjetivos que exigem sensibilidade, respeito e valorizac&o por parte dos
docentes em Arte. Para que a proposta pedagogica seja efetiva, tenho como principal
referencial art2stico, as performadeeEl é@é€oa
Fabidoe A The Arti sde iMarpirneas e@ohsaemuae sel eficaz a
associacao das duas performances, as proposicoes didaticas apresentadas nos ciclos
de aprendizagem, é proposta uma reflexao tedérico-pratica sobre performance art no
ambito da Educacéo basica.

Palavras-chave: Arte; Ensino; Performance; Proposta pedagdgica.



ABSTRACT:

AAbout Per Formar o i s a pedaddresgtheexperiencea po s al
performance in the school context. Seeking to address the specificities of the creative

process in performance together with the subjectivities of artistic experience through

the performative work of two female artists: EleonoraFa bi «o and Marina A
In this pedagogical proposal it is possible to address issues associated with the body

and experience, we are dealing with deeply personal and subjective aspects that

require sensitivity, respect and appreciation on the part of Art teachers. For the
pedagogical proposal to be effective, my main artistic reference is the performances
AConverso sobre any subjecto by El eonora Fa
Abramovil. Considering the as ®obeadfectve with of t
the didactic propositions presented in the learning cycles, a theoretical-practical

reflection on performance art in the scope of Basic Education is proposed.

Keywords: Art; Teaching; Performance; Pedagogical proposal.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa propde uma reflexdo sobre o potencial e as implicacdes
de acbes pedagogicas que promovam o dialogo entre a arte contemporédnea na
escola, por meio da linguagem da performance, através do contato com o trabalho
das artistas El eonora Fabi«o e Marina Abr an

Esta pesquisa € desenvolvida através da apresentacdo de uma proposta
pedagdgica que aborda as percepcdes dos estudantes durante acdes tedrico-praticas,
nas aulas de arte, segundo as caracteristicas da pesquisa narrativa.

Considero que esta pesquisa é pertinente pois percebo que € necessario
estabelecer didlogos entre processos criativos atuais, o fazer docente e valorizar as
experiéncias individuais dos estudantes da Educacao Basica durante as aulas de Arte.
Também observo a importancia de desenvolver um ensino de Arte que possibilite a
fruicAo e a criacdo artistica durante diferentes propostas pedagodgicas, para que
assim, possa-se perceber um perfil e repertoério artistico na escola.

Sustento meu argumento considerando o proposto pela BNCC (2018) que diz:

A pratica artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de produc¢des
entre os alunos por meio de [...] espetaculos, performances, [...] e outras
apresentacdes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em outros locais.
Os processos de criagéo precisam ser compreendidos como téo relevantes
guanto 0s eventuais produtos. Além disso, o compartiihamento das ac¢fes
artisticas produzidas pelos alunos, em dialogo com seus professores, pode
acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano, sendo
parte de um trabalho em processo. (BRASIL, 2018, p. 193)

Consequentemente, por meio da valorizacdo de processos artisticos
contemporaneos, organizo a estrutura da proposta pedagdgica, através de
proposicoes performaticas com estudantes do Ensino Médio, durante suas aulas de
Arte.

As proposicBes performaticas que sustentam a proposta pedagogica estao
apresent ada sSonbor ee sPpear Bxgacdmsierque.€ organizado em ciclos
pedagogicos, juntamente com 0S materiais em anexos, para que seja possivel a
implementacgéo de acbes performativas durante as aulas de Arte.

EmASobre Pér Feumaro uma estrutura est ®ti
de significados dos processos performativos realizados pelas artistas. Através dos
simbolos que ilustram e estruturam as primeiras paginas da proposta pedagogica,

temos na leitura das imagens, a compreenséo de elementos significativos durante o



processo de compreensao das artistas e seus processos performativos. A escolha

pelas imagens se da pois:

As imagens constituem o nosso ser, elas, assim como as historias, nos
formam, informam e sao também poderosas formas de comunicacdo. Elas
estdo presentes ndo s6 na origem de nossos pensamentos, dando-lhes corpo
e alma, como também na maioria dos meios de comunicacdo que nos cercam
diariamente. Portanto, lidar com imagens, lé-las com competéncia, perceber
seus recursos e nuances faz parte do processo de apreensdo, leitura e
compreenséao do mundo e de nossa propria existéncia. (DA FONSECA, 2009,
p.01)

Dessa maneira, considero deixar em evidéncia os motivos que me levaram a

organi zar o0s principais el eadbeerPérformarte,stj®8 i gwe

acreditava ser necessario um ou mais elementos ancoras da proposta pedagogica
para fixar ainda mais o processo performativo das artistas.

Parti do principio de que para desenvolver um processo cénico, precisamos de
um espaco e/ou elementos cénicos, bem como, a presenca de artistas. Portanto,
esses eram 0s elementos que considerei ao ilustrar a proposta pedagoégica. Apés o

momento de selecdo dos elementos necessarios, passei a realizar um processo de

exclusdo de elementos divergentes entre as performancesi Conver so sobr e
assuntoo e ATheo.ArAsissitm,i sc omrpe seeemtd i gue

duas propostas performativas, eramosencontros entre as art

artistas'o p r e s eperfoansincen a

Dessa maneira percebi também, que as artistas, na maioria dos registros
audiovisuais de suas performances, estavam sentadas em cadeiras, como se
realmente esperassem por esse encontro. Portanto os pares de cadeiras, fazem
referéncia de modo direto ao encontro das artistas com o publico, eixo comum entre
os dois processos performativos referenciais da proposta pedagdégica.

Para evidenciar ainda mais a importancia do dialogo e da experiéncia em arte,
observo questdes importantes da metodologia triangular de Ana Mae Barbosa (2010).

A abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (2010) é uma ferramenta
importante para minha pesquisa porgque € uma metodologia de ensino da arte que visa
integrar a producao artistica, a estética e o conhecimento historico-cultural, bem como
0S processos criativos e criticos, acerca das producdes artisticas.

Sei que existem outros tedricos que abordam o fazer docente no ambito das

artes na escola, porém, acredito que essa fundamentacdo metodoldgica inicial é

(

1 Considero em meus escmiot @astasutisldoi Zaagquedast premec

participando do processo performativo, ndo idealizaram o objeto artistico.
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necessaria, pois através dela, € possivel propor a articulacdo entre os aspectos
triangulares de Ana Mae Barbosa e os ciclos de aprendizagem apresentados na
proposta pedagdgicai Sobr e Per For mar 0.

Ana Mae Barbosa (2010) propde o desenvolvimento da criatividade dos
estudantes, incentivando-os a produzir seus proprios objetos artisticos e a refletir
sobre o processo criativo. Essas questdes ocorrem ao mesmo tempo que, estimula a
percepcdo e a andlise estética e processos de criacao, inclusive dos/as proprios
estudantes, levando em conta a relacao entre forma e contetdo.

Através da abordagem triangular, pode-se estabelecer uma educacéo em arte
mais completa e significativa para os estudantes, tornando-se um ponto de partida
significativo para o desenvolvimento da proposta pedagégicafi Sobr e Peér F

Outro aspecto que € importante destacar e que se relaciona com minha opg¢éo
acerca da linguagem da performance, € o fato de que meu tema de pesquisa
contempla habilidades especificas apresentadas no referencial curricular ofertado no
Estado do Parana, o CREP (2019):

PR. EF69AR05. s.6.09 Experimentar e analisar diferentes formas de
expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instala¢éo, video, fotografia, performance etc.). PR.
EF69ARO05. n.6.10 Conhecer e apropriar-se, tanto na teoria quanto na pratica,
de técnicas e materiais diversos, em diferentes suportes e ferramentas,
contextualizando o seu uso na histéria da arte. (PARANA, 2019).

Em meu contexto educacional, a proposta pedagogica i Sobr e Pe
além de contemplar as habilidades técnicas da performance, procurando valorizar
também as experiéncias dos estudantes, na medida em que a criacdo performativa
em sala de aula é incentivada.

Para que seja possivel o desenvolvimento dessas acdes performativas e das
experiéncias em sala de aula, a proposta pedagogica pode servir como referéncia a
acdo de outros docentes, pois, esta proposta é organizada para auxiliar no ensino da

performance na escola.

or mal

t Forr

Os ciclos pedag-gicos em ASobre Per For ma

processo criativo e aspectos técnicos da performance, bem como as performances
AConverso sobre Qde&lapareekabiddse dheo®drti st
Marina Abramovi i

Desse modo, quando o docente observar o desenvolvimento metodolégico dos
ciclos de aprendizagem, podera perceber que sdo oferecidas acdes que possam

contribuir para o didlogo sobre arte contemporanea na escola, debatendo temas como
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AnCorpo, Arte e Experi°nciado, assim como sua
da ordem de utilizagéo dos ciclos.

Os ciclos de aprendizagem podem ser considerados como uma espécie de
norte cartogréafico pedagoégico, cuja funcionalidade é orientar o docente em suas acoes
metodoldgicas, principalmente, no que diz respeito ao ensino de arte contemporanea
no ambito escolar. Em resumo, os ciclos de aprendizagem podem ser lidos e
relacionados como uma ferramenta de orientacdo ao fazer docente de modo flexivel
a sua estruturacgéo.

Busco na proposta pedagogica apresentar abordagens tematicas que permitam
a fusdo entre corpo, Arte e experiéncia, permitindo a demonstracédo dessa fusdo nas
performances das artistas selecionadas para nortear nOvos processos criativos, ja
gue: O eanodenmmomnage-uma entidade fixa nem imutavel, mas uma estrutura
viva que se adapta e se transforma continuamente. E um corpo disponivel para muitos
di scursos. o (DEMPSTER, 1998, p.229).

Tanto na performancei Conver so sobr e dekRdngaFahidoas s ur
quanto na performance i The Ar t i stde MarinaRbran® e 1o que a
Afexperi°ncia n«ko ® o caminho at® um objetiyv
de antemdo, mas é uma abertura para o desconhecido, para 0 que ndo se pode
antecipar-veem Iiiem&fepgro® ( L2AR ROIBA Pois ambas as
performances transitam na experiéncia de outros corpos, outros sujeitos e,
consequentemente, outras performances. Logo, a intenséo € perceber como pode-se
ocorrer a apropria-«o0o dos trabal hos de EI eag
as aulas de arte para promover o conhecimento acerca dessa linguagem artistica.

As propostas performativas de Marina AL
corpo humano como uma ferramenta artistica disponivel ao outro e questionam a
relacdo entre a presenca fisica do artista e o publico, essas a¢cdes acabam indagando
0 imprevisivel e o inesperado em seus processos criativos. O trabalho de Marina
Abramovil desafia as conven-»es tradicionai
sobre a natureza do corpo, a interacdo humana e 0s avancos técnicos do fazer
artistico.

J& para Eleonora Fabido (2011) o processo de desenvolvimento performativo
est8 pautado no conceito de fAprecariedadeo,
ligado as relacdes entre objetos artisticos que propdem processos performativos

acerca daquilo que € precario. Pois:

12



Performers sdo poetas que investigam, criam e disseminam precarios:
precariedade do sentido (que deixa de ser pré-estabelecido e fixado para ser
condicional, mutante, performativo), precariedade do capital (cuja supremacia
€ desbancada e a pobreza exposta), a precariedade do corpo (que longe de
ser percebida como deficiéncia, é atualizada como poténcia) e a precariedade
da arte (que se volta para o ato e para o corpo) (FABIAO, 2011, p. 65)

Segundo a propria artista, o desenvolvimento de suas ac¢des esta pautado no
princ?2pi oo pdriormer nd® :imprdévisa uma ideia: ele cria um programa e
programa-se para realiza-l o FABIAO, 2009, p. 63) Portanto &, significativo expor
esses conceitos e apresentar as especificidades acerca das acgdes performativas na
escola, para que se difunda ainda mais 0s conceitos presentes na arte da
performance, promovendo o conhecimento acerca da linguagem performativa.

Dessa maneira, considerando a importancia da experiéncia dos estudantes
tanto no sentido potencial (como é o caso da experiéncia) nas performances de Marina
Abramovic, quanto na valorizacdo do conhecimento performativo, através dos
conceitos de precariedade e de programa (existéncia material e imaterial da
performance art), como nos propde Eleonora Fabiao.

Para concluir as particularidades estru

Per Formar 0, opto pelo processo metodol -gico

AA pesquisa narrativa abre a possibilida
desde que se considerem as vozes dos sujeitos como vozes autorizadas,

numa relacé@o dialdgica e horizontal, ou seja, como fim, e ndo apenas como

meio. Os sujeitos ndo devem ser consider ados apenas como A
dadoso a serem extraz2dos daeFh@RES 2022, f or ma
p.13).

Uma vez que se estabelecem processos participativos, a metodologia de
Pesquisa Narrativa nos permite valorizar as acdes dos estudantes, devido a mudanca
de percepcao dos mesmos enquanto participantes atuantes na proposta pedagogica.
Os estudantes passam a desempenhar o papel de co-autores e artistas durante
os ciclos de aprendizagem. Eles sdo convidados a realizar registros acerca das suas
experi°ncias em di 8rio de bordo por mei o da
Esses registros ndo sao considerados apenas objetos de estudo ou
instrumentos avaliativos. Mas, através do método de Pesquisa Narrativa, esses
registros sao fundamentais para validar as acdes propostas durante as atividades em
ARSobr e Per For ma e coautodaaa tbdos osoemvolvidos durante a

implementacgéo da proposta pedagogica.
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O Método Narrativo é tratado nesse texto como um expoente para o proprio
desenvolvimento artistico. Ele se torna obra e um novo objeto, uma ferramenta

possivel para proposic¢des artisticas, performativas ou néo.

JUSTIFICATIVA

O trabalho de pesquisa e vivéncia artistica no ambito escolar é importante,
principalmente se pensarmos na necessidade de proporcionar o contato com a Arte e
a ampliacdo de repertorio artistico por meio das diferentes linguagens artisticas na
escola, proporcionando diferentes experiéncias através da arte. Pois assim como
Coutinho descreve, t emesmsacoaesiucac@olndo seprodativaa r t e :
e, sendo assim, os atores envolvidos nessa pratica podem outros papéis: de sujeitos
passivos e reprodutores de informagdes podem passar a sujeitos ativos que interagem
e se apropriam de conhecimentosdo .  ( C O U 200N piXTF4).

Esta relacdo entre conhecimento e processo criativo € capaz de proporcionar
aspectos pessoais muito subjetivos. E deste modo, cabe também nessa proposta
pedagdgica, abordar essas subjetividades, ja que nos referenciais norteadores do
préprio ensino da arte, percebemos que aspectos vinculados a criacdo, estesia e
fruicAo sdo abordados, como processos habeis, interligados as dimensdes do
conhecimento artistico.

Para abordar essas especificidades, tomamos como referencial pedagdgico a
BNCC i Base Nacional Comum Curricular (2018) e o CREP 1 Curriculo da Rede
Estadual Paranaense (2020), ambos os referenciais determinam aspectos sobre o
acesso do estudante ao componente curricular Arte e as experiéncias artisticas no
ambiente escolar, pois os documentos definem habilidades e competéncias
especificas associadas a vivéncia artistica desenvolvida durante as aulas.

A utilizacdo dos referenciais, propbe mudancas bem peculiares nas
abordagens dos conteudos relacionados a Arte, pois ndo determinam contetdos, mas
demonstram habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes em cada etapa da
educacao basica, sustentando de modo mais abrangente minha escolha no campo da
performance.

Para que os assuntos apresentados nessa proposta pedagogica sejam ainda
mais significativos para outros professores, no ambito da performance, tomo a

liberdade de me apropriar das palavras de Fabido (2009), pois segundo ela,
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fprogramas performativos baseiam-s e em el ement os dr amat %r gi
(FABIAO, 2009, p.63.)

Destaco alguns: 1) o deslocamento de referéncias e signos de seus habitats
naturais; 2) a aproximacao e friccdo de elementos de distintas espécies,
naturezas e esferas ontoldgicas; 3) acumulacfes, exageros e exuberancias
de todos os tipos; 4) aguda simplificacdo da forma e condensacdo de
materiais e idéias; 5) a aceleracdo ou des-aceleracdo da experiéncia de
sentido até seu colapso; 6) a aceleracdo ou des-aceleracdo da nocédo de
identidade até seu colapso; 7) a recusa de performar personagens ficticios e
o interesse em explorar caracteristicas proprias (etnia, nacionalidade, género,
especificidades corporais), em exibir seu tipo ou estereottipo social; 8) o
investimento em dramaturgias pessoais, por vezes biograficas, onde
posicionamentos e reivindicagBes pessoais sao publicamente performados;
9) o curto-circuito entre arte e ndo-arte; 10) o estreitamento entre politica e
estética; 11) agudez conceitual; 12) o encurtamento ou a distensdo da
duracao até limites extremos; e 13) a ampliacdo dos limites psicofisicos do
performer e de sua audiéncia; (FABIAO, 2009, p.63)

E dessa maneira, através da proposta pedagégica € possivel discernir o
conhecimento sobre préaticas performativas, processos de criagdo e elementos
dramaturgicos, abrangendo estudos e compreensdes sobre o trabalho artistico de
Eleonora Fabi&o e Marina Abramo v i |

Portanto, acredito que um trabalho artistico parte de um principio
tedrico/pratico. O que geralmente, ndo ocorre de modo claro nesses documentos
referenciais.

Na educacéao basica do Estado do Parana, existe um planejamento trimestral,
disponibilizando no LRCO+ Aulas?, subsidio teérico ao professor, para que o0s
professores sigam com aulas e conteddos similares, em toda a Rede. Porém, volto a
enfatizar, que se precisa associar as praticas artisticas, para que a experiéncia em
Arte seja efetiva.

Para ilustrar as relacfes estabelecidas entre teoria e pratica, vou apresentar na
proposta pedagoégica uma sequéncia de a¢Bes docentes, associando teoria e pratica
para o ensino da performance na escola.

A opcéao por desenvolver uma proposta pedagoégica que propde o dialogo entre
arte contemporanea e ensino € resultado de uma necessidade de trabalho. Como

docente em arte, percebo que minhas acdes no Estado do Parana passam por um

2 LRCO+ Aulas é o Livro de Chamada Virtual da Rede Publica de Ensino do Estado do Parana. Nele, os
professores t°m acesso "~ chamada dos estudantes, | ar
neste espacgo sao apresentados materiais audisvesexercicios a fim de dar suporte pedagdgico ao docente da
Rede.
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processo associado a polivaléncia3, pois minha formagdo académica é em Arte-
Educacdo” e existe uma necessidade de o professor trabalhar e explorar todas as
linguagens artisticas nas escolas publicas e privadas.

Pensar a polivaléncia dos profissionais docentes em arte € algo pertinente e
recorrente a mim, principalmente, neste momento em que o praticar e pesquisar
processos metodolégicos do ensino da arte invadem meu cotidiano em sala de aula,
pois, preciso trabalhar com as diferentes manifestagfes artisticas em meu cotidiano.

Mesmo sabendo da existéncia de movimentos resistentes ao termo, entendo
gue o conceito de polivaléncia se torna carregado de estereotipos. Mas, busco realizar
uma associacdo sobre a polivaléncia no meu trabalho, ao abordar as linguagens
artisticas contemporaneas hibridas em sala de aula.

Na Arte contemporanea, os artistas tém a possibilidade de transitar em
diferentes manifestacdes artisticas, 0os objetos podem ser mutaveis e, trazendo para
a abordagem tematica de pesquisa, Marina Abramovil pode ser vista como artista
polivalente.

Nesse sentido, parto da hipétese de que estou ensinando, praticando e
experimentando Arte com meus estudantes. E, que, se tudo pode se transformar em
poética artistica, (e nesse tudo podemos englobar diferentes tematicas associadas
aos aspectos coletivos e individuais associados a experiéncia), o estudante dentro
deste processo de ensino-aprendizagem, precisa ser instigado a compreender o que
€ arte e como sdo suas especificidades materiais para conseguir estabelecer as
relacdes entre poética e objeto. Para enfatizar estas afirmativas, ressalto as palavras

de Barbosa:

Arte ndo é enfeite, Arte é cognicdo, é profissdo, é uma forma diferente da
palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é conteddo.
Como contetdo, arte representa o melhor trabalho do ser humano. Arte é
qualidade e exercita nossa habilidade de julgar e de formular significados que
excedem nossa capacidade de dizer em palavras. Se pretendemos uma
educacdo ndo apenas intelectual, mas principalmente humanizadora a
necessidade da arte é ainda mais crucial para desenvolver a realidade

3 Polivaléncia € uma palavra rica. Sua caracteristica de oferecer diversas possibilidades de acdo a faz
plural. Ser polivalente € ser versatil por natureza. Nao obstante sua compreenséo Obvia, a questdo ndo € apenas
lexical. Sua significacéo vai muito aléo que se rotulou no universo do ensino da arte. A questéo abordada aqui

nao se pauta apenas na homenclatura. A denominacao é uma questéo simples de facil superacdo e compreensa
ou de aceitacdo. A problematica reside no fator ideolégico. O debate réisgpagna questdo apenas semantica,

até porque o modelo de educagdo com que se trabalha pode ser um fator que exige ou néo a polivaléncia no ensino
de arte. (CARTAXO, 2015, p. 334)

4 Arte-Educacéo, curso de graduacédo da Universidade Estadual do-Oested UNICENTRO, com
caracteristicas da polivaléncia em Arte.
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circundante e desenvolver a capacidade criadora necessaria a modificacéo
desta realidade. (BARBOSA, 2002, p.04)

Sei que o conceito humanizador da arte, proposto por Barbosa, ndo é o melhor
fundamento tedrico para considerar a importancia da experiéncia artistica no ambito
escolar, pois, ponderando os aspectos levantados por ela, podemos salientar que a
arte é aquilo que nos difere, nos impulsa e nos mantém como seres criativos.

Nesse sentido, ao fruir, independentemente da técnica explorada ou da
linguagem materializada, o ser humanizado, é capaz de desenvolver-se em sua
totalidade.

Acredito que em uma organizacdo metodoldgica que propde esses conceitos,
seja capaz de promover o desenvolvimento e a compreensao sobre Arte e suas
complexidades, além de promover a experiéncia por meio do fazer artistico. Tornando
a escola um lugar capaz de explorar discussOes pertinentes a sociedade atual,
experiéncias e sensibilidades, materializando relacées que também fazem parte do
cotidiano dos estudantes e promovendo a possibilidade de desenvolver um ensino
mais expressivo e menos distante da vida fora da escola.

Os documentos abordam, muitas vezes, como justificativa para tais escolhas
norteadoras, a preparacao dos estudantes para o mercado de trabalho e para o ensino
superior, para se tornarem habeis fora da escola. Porém, como argumentei
anteriormente, o trabalho e o desenvolvimento artistico deve ser muito mais amplo,

no ambito escolar, pois:

A Arte promove o desenvolvimento de competéncias, habilidades e
conhecimentos necessarios a diversas areas de estudo, entretanto, ndo é
isso que justifica sua inser¢éo no curriculo escolar, mas seu valor intrinseco
como constru¢do humana, como patrimdnio comum a ser apropriado por
todos (IAVELBERG, 2003, p. 43)

Portanto, a arte e as experiéncias artisticas devem ser tratadas com
responsabilidade e respeito, dentro e fora da escola. Justifico minha pesquisa
pensando sobre a relacdo entre arte e educacéo, e 0 modo como a arte € fundamental
para o desenvolvimento emocional e cognitivo, ndo somente para aqueles sujeitos
gue estdo em idade escolar, mas para todos os sujeitos, durante as diferentes etapas
da vida humana.

Através da arte, as pessoas podem expressar suas emocdes, desenvolver
habilidades e pensamentos de maneira criativa e individualizada e ir além. A arte
permite que 0s sujeitos aprendam a apreciar e valorizar a diversidade cultural e as

diferencas entre as pessoas, bem como compreender questdes especificas
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associadas a técnica artistica de diferentes artistas e seus respectivos movimentos
artisticos.

Essa proposta pedagdgica alimenta-se da possibilidade de estabelecer e
desenvolver a fruicdo artistica por meio de acdes entre arte contemporanea na escola
e a experiéncia da performance, abordando temas importantes como Corpo,
Performance e Experiéncia dentro da sala de aula.

O dialogo entre corpo e arte é especialmente importante na educacgéo, pois a
BNCC (2018) prop6e que a educacao em arte deve ser centrada no desenvolvimento
dos estudantes, para que através das habilidades e competéncias 0s sujeitos possam
explorar também suas dimensdes emocionais, sociais, cognitivas e fisicas.

Deste modo, posso notar que o ensino de arte é ser capaz de promover uma
aprendizagem integral, envolvendo o corpo e a mente dos alunos, mesmo que por
vezes, essas dimensfes mais amplas sejam esquecidas e associadas apenas as
habilidades propostas no documento.

Assim, a intencdo é perceber como ocorre a materializacdo dos conceitos
artisticos de Eleonora Fabido e Marina Abramovil através da proposta pedagdgica
desenvolvida.

Para apresentar os aspectos que justificam a escolha dos trabalhos
performati vos de El eonora Fabi«o e de
norteador deste projeto e proposta pedagdgica, posso iniciar o a escrita discorrendo
sobre o espaco das aulas de arte.

Sirvo-me do comentario que Rubem Alves fazem seulivioi A esc ol a
sempre sonhei sem i ma g i paacompgreerderpnelldoessideia
de que a escola é mais do que um ambiente que prioriza o conteudo e, dar
sustentacao a ideia de tornar esse ambiente um espaco que possibilite o fruir artistico
e 0 desenvolvimento da criatividade humana:

Como séo e tém sido as escolas? Que nos diz a memoria? A imagem: uma
casa, varias salas, criangas separadas em grupos chamados "turmas". Nas
salas os professores ensinam saberes. Toca uma campainha. Terminou o
tempo da aula. Os professores saem. Outros entram. Comec¢a uma nova aula.
Novos saberes sao ensinados. O que € que os professores estao fazendo?
Estdo cumprindo um "programa". "Programa"” é um carddpio de saberes
organizados em sequéncia logica, estabelecido por uma autoridade superior
invisivel, que nunca esta com as criancas. Os saberes dos cardapios
"programa" ndo sao "respostas" as perguntas que as criancas fazem. Por isso

as criancas ndo entendem por que tém de aprender o que lhes esta sendo
ensinado (ALVES, 2012, p. 53-54).
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Sobre essa citacdo de Ruben Alves, vale observar algumas palavras
impactantes: Escola, memoria, aula e saberes. As palavras serédo pertinentes para
pensarmos juntos sobre o titulo apresentado na pesquisa e também a escolha das
artistas norteadoras do processo criativo.

E se a escola € um espaco de grande potencial para o desenvolvimento do
sujeito, sou capaz de me incluir nesse processo de desenvolvimento. Pois é na escola
que desempenho um papel capaz de proporcionar a ampliacdo de conhecimentos
artisticos e de mundo para outras pessoas. E, neste sentido, vale ressaltar alguns
motivos que me levam a pesquisar as relacdes entre artista, sujeito e objeto.

A escolha sobre as artistas referéncias na proposta pedagdgica acontecem,
primeiramente, pela vontade de provocar uma valorizagdo de artistas mulheres,
performativas e com performances que trazem o contato direto com o publico e suas

reacoes através das performances.

Conheci 0 trabal ho de Mar i na Abramovi i

bY

graduacgdo. Fui apresentada, incialmente a performance da artista, por meio de
registros audiovisuais e publicacdes literarias.

Ao assistir 0s registros e ao desenvolver conhecimentos artisticos mais amplos,
algo que sempre prendeu minha atencao, foram as inUmeras possibilidades de dialogo
com o corpo do artista em cena e como suas a¢des sao provocativas aqueles que se
deparam com suas performances. Saliento que noto no
disposicéo pessoal da artista ao utilizar os limites do seu corpo como processo criativo
na linguagem da performance.

Marina é mulher, é figura emblemética, é artista e seu corpo € um objeto

tral

art2stico em potencial. Vale destacar tamb®

Morrer: Uma biografiad o autor descreve

Gnica coisa prazer o s a n a WESTCOTTa2017,(p. 60).

Me pergunto os motivos que levaram estas aulas de arte serem tao prazerosas
para a artista e fago esta pergunta a mim mesma em uma espécie de auto avaliagao.
Quero, de algum modo, através dessa proposta pedagogica, tentar estabelecer

prazeres aos estudantes, para que eles possam, fora do ambiente escolar, replicar

frases com a fala de Marina Abr amovi | | ou, atrav®s da

sensacdes vivenciadas atraves da experiéncia artistica dentro e fora da escola. Ela é
conhecida por usar seu corpo como meio e objeto de seus trabalhos, explorando os

limites da dor, da resisténcia e do tempo.
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Marina trabalha com uma ampla variedade artistica, incluindo performance,
instalacéo, video e arte conceitual, mas, na proposta pedagogica a obra escolhida é
aguela que tem eixos em comum com o trabalho de Eleonora Fabido: A reproducao
da performance The Artist is present no MoMA.

Sobre a outra artista refer°nci &leomaa pr op
Fabido € performer e tedrica da performance, Professora Adjunta de Direcdo Teatral
da Universidade Federal do Rio de Janeiro onde leciona desde 1997. E Doutoura em
Estudos da Perfor manc@EABNMOWOIYp.6F. Uni versityo

Encontrei o trabalho da artista Eleonora Fabido com maior maturidade artistica,
critica e profissional. Os trabalhos de Fabido me foram sugeridos no momento em que
a minha pesquisa passou pela aprovacao da banca de qualificagéo.

Os pesquisadores componentes da banca, acreditaram ser pertinente inserir
nos ciclos pedagogicos da proposta de pesquisa uma artista/professora brasileira e
gue também tivesse o contato com o publico como eixo criativo.

Pensar a proposta pedagdgica sobre leituras acerca do processo de ensino do
teatro de Eleonora Fabido, fez mais sentido, pois a artista salienta considerar fi a
insercdo da pratica e da teoria da performance no circuito pedagdgico teatral
esti mul ant e porFabag @009 Sadoealest i vos O

1) Sofisticacdo de pesquisas corporais; 2) ampliagdo do repertério de
métodos composicionais; 3) investigagdo de linguagens e dramaturgias
ndo-convencionais e hibridagdo de géneros artisticos; 4) discussao de
guestdes cénicas através de outro viés que ndo os da teoria do drama ou
das historias e poéticas espetaculares; 5) aprofundamento de debates e

praticas teatrais focados politicas de identidade e em politicas de
producdo e recepg¢do cada vez mais articuladas e acutilantes; 6)

valorizNagéo da investigacdo sobre dramaturgias do espectador.
(FABIAO, 2009, p.66)

As relacdes fruitivas que consigo desencadear ao perceber a performance
AConverso sobre Qualquer Assunto (2008) 0 de
registros audiovisuais dos atos performativos e possibilitam perceber situacdes e
reacdes proximas da performanced e Mar i na Abramovil (20009)

Dessa forma, opto por escolher essas duas performances que tiveram seus
registros audiovisuais reproduzidos e disponibilizados na rede de internet, para
estrutura-«o e desenvolvimento da proposta
assim, os estudantes também tém facilidade por encontrar materiais de estudo e
bancos de dados para desenvolver suas préprias percep¢des acerca dos trabalhos
artisticos.
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As provoca-»es sens?2veis, exploradas nas
serdo apresentadas aos estudantes por meio de registro audiovisuais do trabalho da
artista, esses registros podem levar aos estudantes, o desencadear de experiéncias
e percepcoes artisticas bem subjetivas sobre as proposi¢cdes entre corpo, tecnologia
e arte, sobre o sujeito que se esquiva ou, até mesmo, se relaciona com 0 processo
performatico e o ato de criar. E com essas provocacdes sensiveis, a artista estabelece
uma relagdo entre publico e a fruicéo artistica®.

A proposta pedag-gica deste proj®be® de
P e r F o r mala, nstestudantes serdo instigados ao ato criativo e como compreender
e explorar questdes relativas a corpo, tecnologia e performance, no cenario artistico
contemporaneo.

Vale ressaltar que abordo os trabalhos performativos, tanto de Marina
Abramovil quanto de El eonora Fabi«o, na esc
disponiveis na rede e seus respectivos registros resultantes de reenactment da
performance art®.

Outro aspecto i mportante que me per mit
Eleonora Fabido como objetos de estudo desta proposta pedagdgica € a
superficialidade relacionada as artistas performativas e a prépria linguagem da

performance nos materiais disponibilizados pela Rede Estadual de Ensino no Estado

do Parané.

No |ivro APor toda PARTE 9 (2018)0 exi st
Marina Abramovil em um contexto sobre exper
trabalhod e Mar i na Abramovi |l ® eccapazsde prapor sethgdesi nt er

hibridas em seus processos, mas ndo existem grandes particularidades sobre o tema.

5 Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar durante
a participacdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensé&o implica disponibilidade dos sujeitos
para a relacdo continuada com producdes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas,
lugares e grupos sociais. (BRASIL, 2018, p. 195)

6 Reenactment da performance art, trata-se do termo que define a reinterpretagdo reencenardo de
performances art2sticas. Marina Abramovil usou esta
exposicdo do MoMA . Segundo o | ivi bMemPrilas ®arBdesna Abr amc
comenta que, atrav®s desta possibilidade existe um;:
grande p%¥%blico o potencial da Performanceo ( ABRAMO
7 Intermidia € um termo usado desde o inicio dos movimentos de arte do comeco do século XX
em referéncia a artistas e produ¢cdes que usam duas ou mais linguagens. Atualmente, o termo é usado
para falar de produ¢bes que, além de vérias linguagens, utilizam recursos diversificados, suportes e
meios de comunicacdo, inclusive tecnolégicos. (FERRARI, 2018, p.65)
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Neste sentido, a proposta pedagdgica serve também como uma analise critica
ao material disponibilizado na Rede Estadual de Ensino do Estado do Parana, pois,
para se falar de performance e experiéncia estética, ha a necessidade de desenvolver
um aprofundamento tedrico e artistico mais amplo do que o que se tem disponivel aos
professores aos professores de arte, do Estado do Parana.

Sugiro que através dos objetos artisticos estudados, ocorra uma ampliacao de
repertorio artistico e que os estudantes sejam instigados por meio das dimensdes do
conhecimento artistico, a refletir e criar seus proprios apontamentos acerca das suas
relacbes com as artes cénicas. Promovo também a apresentar estas reflexdes

materializadas em diario de bordo para que consigam desenvolver processos criativos

posteriores. Consequent e merStoeb,r eo sP eatdrown dhearr toe

possibilidade de experimentar uma vivéncia performativa nas aulas de arte, que

trazem quest»es sobre o ACorpo, Arte e Expe

Poi s, di ante de corpos art2sticos como
Fabido, que se manifestam de modo performético, as informacfes sobre o que é
performance, tornam-se fundamentais para ampliacdo do conhecimento e espacgos de
criacdo em Arte na escola.

OBJETIVOS:
Objetivo geral:

Proporcionar a experiéncia artistica, estabelecendo relacdes entre processos
criativos, atrav®s das performances de EI eo
Objetivos especificos:

- Desenvolver processos criativos que sintetizem de modo artistico aquilo que
foi assimilado pelos estudantes durante o decorrer da proposta pedagégica,;

- Compreender a Arte da Performance;

- Ampliar o repertério artistico dos estudantes;

- Estabelecer acdes que dialoguem com as dimensfes do conhecimento em
Arte;

- Promover o didlogo entre corpo, Arte e Experiéncia;

-Conhecer o trabalho art2stico de EIl eonol

-Produzir performances artisticas na sala de aula.

REVISAO TEORICA:
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Uma vez que A0 fazer teatral possibilit:

0s alunos e aprimora a percepcao estética, a imaginacdo, a consciéncia corporal, a

i ntui - «o0, a mem-ri a, a reflex«o e a emo-

experiéncias aos estudantes no @mbito cénico é muito relevante.

Como referencial tedrico sobre performance art, temos Roselee Goldberg para

« 0

dar subs2dio aos conceitos de performance,

Seus processos criativos no que diz respeito ao trabalho do performer e Jorge Larrosa
para estabelecer uma analogia entre Arte e a experiéncia no ambito escolar.

O processo de ensino desenvolvido na proposta pedagdgica € apresentado em
formato de ciclos pedagdgicos que resultam em informacdes abordadas por meio das
experiéncias descritas em diario de bordo. A analise das acdes dos estudantes
durantei Sobr e Pér ®Popmas2vel de acordo com

Para estabelecer o contato com o trabalho performativo das artistas, seréo
disponibilizadas na proposta pedagégica as reproducdes das performances de

El eonora Fabi«o e Marina Abramovi l
E imprescindivel, citar neste momento, a gravacdo da retrospectiva da

(0]

performance (Abramovi i, 2010) AThe Art

Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), que recebeu nada menos que 750 mil
Vi sit aMESTEOTN, 201(7, p. 10) tornou a artista bastante conhecida pelo publico
de modo geral, um dos registros desta producédo efémera, na plataforma YouTube

recebeu, até o momento, 580 mil visualizacdes:

ieu me t ofigunagpiiblica. Mspessoas comegaram a me reconhecer
na rua. Muitas vezes, quando eu entrava em algum lugar para tomar uma
xicara de café, um desconhecido sorridente insistia em pagar por mim. E
entéo veio o outro lado: comecei a ser alvo de criticas pesadas na midia por
ser uma estrela e por me relacionar com estrelas. Mas eu ndo pedi por isso.
A percepcao é que um artista tem de sofrer. J4 sofri o suficiente na minha
vidad. (ABRAMGN) I, 2017

Para que o publico conheca ainda mais este processo e as relagdes de fruicao
artistica presente nesta performance, €, que, este registro audiovisual estara presente
no andamento da proposta pedagdgica.

Sou capaz de perceber que ambos estabelecem possibilidades de que a arte
na escola pode ser centrada no desenvolvimento dos estudantes, incluindo suas
dimensdes emocionais, sociais, cognitivas e fisicas. Isso significa que o ensino de arte

deve ser capaz de promover uma aprendizagem significativa e integral, contribuindo
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https://www.academia.edu/11205691/126622949_A_Arte_Da_Performance_Roselee_Goldberg

para o dialogo entre corpo e experiéncia. Consequentemente, opto por ressaltar o que

Larrosa diz sobre a experiéncia (2016).

[...] a experiéncia é cada vez mais rara por falta de tempo. Tudo o que se
passa, passa demasiadamente depressa, cada vez mais depressa. E com
isso se reduz o estimulo fugaz e instantdneo, imediatamente substituido por
outro estimulo ou por outra excitacao igualmente fugaz e efémera. [...] A
velocidade com que nos sédo dados os acontecimentos e a obsesséo pela
novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo moderno, impedem a conexao
significativa entre acontecimentos. (LARROSA, 2016, p.22)

A nocéo de experiéncia proposta por Larrosa, supde a necessidade de serem
pensadas profundamente. Pois, de certo modo, o tedrico estabelece uma critica com
experiéncias superficiais e rasas que muitas vezes sao propostas no processo de
ensino-aprendizagem.

Vale ressaltar que 0s processos criativos na escola tém a funcdo de se
tornarem significativos para o sujeito, pois a experiéncia desencadeada através da
fruicdo artistica engloba outros fatores e subjetividades que dificilmente podem ser

descritos na sua totalidade por meio de palavras. E:

Se a experiéncia é 0 que nos acontece e se o saber da experiéncia tem a ver
com a elaboracéo do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-
se de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma
comunidade humana particular; ou, de um modo ainda mais explicito, trata-
se de um saber que revela ao homem concreto e singular, entendido
individual ou coletivamente, o sentido ou o sem-sentido de sua propria
existéncia, de sua prépria finitude (LARROSA, 2016, p. 30).

Considero apropriado realizar uma reflexdo acerca de acées que permitam um
trabalho artistico mais significativo aos estudantes, sobretudo se as agfes servem
como meio para desencadear um processo de ensino que consiga, através do fazer
artistico, ja que:

O objeto da atividade teatral é cada vez menos o de trazer o mundo para o
palco, dar deste mundo uma imagem perfeita e acabada, dizer sua verdade
aos espectadores. Tende muito mais a colocar os espectadores no estado de
poderem eles mesmos descobrirem esta verdade fora do teatro. E a leva-los,
pelo teatro, a ter um dominio sobre o mundo. Desta forma, o teatro nos prop6e
uma propedéutica da realidade. Nele o real é representado (ndo importa sob

gue forma) ndo como um dado universal e imutavel, mas como uma tarefa a
ser realizada, como uma antiphysis (DORT, 1977, p. 34).

Portanto, se a experiéncia artistica se tornar profunda ao sujeito. E, se partirmos
do pressuposto de que o ensino das artes e suas linguagens, na educacdo basica
brasileira, envolve assuntos regularizados nos referenciais curriculares nacionais, que
servem muitas vezes como norteadores ao desenvolvimento pedagdégico do docente

em Arte:
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Todo professor/educador deve ser esse profissional especializado em
educacdo, educador por inteiro, capaz de conduzir o inteiro processo
educativo: do pensar ao agir e fazer e avaliar, dispensando-se se 0s
chamados fiespecial i st as soreginspetosesl fissais,de f or
etc. [...] A educacdo é obra do coletivo dos educadores e centrada na
totalidade do processo educacional: coletivo e totalidade que longe de
eliminarem as distintas competéncias e as areas especificas de trabalho, as
exigem para a pluralidade dos enfoques e formas da acéo educativa, para a
criativa dindmica das diversidades e intercomplementaridades, para a
eficacia maior das tarefas distintas, exigentes de entendimento e tratamento
peculiares. (MARQUES, 1998, p.58)

Contudo, por meio da insercdo da performance na escola, somos capazes de

aprofundar questdes que vao muito além de referenciais descritos em documentos.

Assim, n-s podemos dizer que A0 corpo ®
espacos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da acéo
f2sicao (BRASIL, 2018 psodcapa)de noiarqueddurantetoe d o
contato com a Arte, a experiéncia artistica pode materializar ideias associadas aos
processos criativos.

Desse modo, pensar a catarse no processo de ensino-aprendizagem é
significativo pois:

Pela catarse o processo educativo atinge seu apice, propiciando aos
educandos atingir uma concepgao superior, liberta [...]. Igualmente, pela
catarse da-se a elaboracdo superior da estrutura em superestrutura na
consciéncia dos homens, ou seja, ocorre a assimilacdo subjetiva das
condi¢bes objetivas, permitindo a passagem da condi¢do de classe-em-si
para a condi¢do de classe-para-si. E, enfim, pela catarse que tudo aquilo que
era objeto de aprendizagem se incorpora no préprio modo de ser dos
homens, operando uma espécie de segunda natureza que transforma
qualitativamente sua vida integralmente, isto €, no plano das concepc¢des e
no plano da agéo. (SAVIANI, 2013, p. 74)

Ao proporcionar acées pedagogicas que possam desencadear a experiéncia do
sujeito associada a esta catarse, comeco a dialogar sobre o processo de ensino-
aprendizagem por meio da apropriacdo da performance. A performance, neste
contexto € a ferramenta cénica que possibilitara o desenvolvimento das relagbes

apresentadas anteriormente. Uma vez que, segundo Roselee Goldberg:

Ao contrario do que ocorre na tradicdo teatral, o performer é o artista,
raramente um personagem, COmo acontece com 0s atores, e 0 conteldo
raramente segue um enredo ou uma narrativa tradicional. A performance
pode ser uma série de gestos intimos ou uma manifestacdo teatral com
elementos visuais em grande escala, e pode durar de alguns minutos a
muitas horas; pode ser apresentada uma Unica vez ou repetida varias vezes,
com ou sem um roteiro preparados; pode ser improvisada ou ensaiada ao
longo de meses. (GOLDBERG, 2006, p. 4)
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Sabemos que os desenvolvimentos do campo do teatro ja ndo afirmam apenas
a construcao da cena baseada na representacdo da personagem. Atualmente, a ideia
de um teatro performativo, no qual a tradicdo teatral a que se refere Goldberg o artista
também ndo segue estritamente um enredo ou personagem. Assim, falar em
performance ja ndo implica uma divisdo absoluta com o campo teatral.

Para Goldberg, uma performance € uma forma de arte Unica que envolve a
presenca fisica do artista em um espacgo e tempo especifico, e a interagdo com o
publico em tempo real. Ela enfatiza que a performance € uma forma de arte "viva",
gue se desenrola entre os olhos do publico e que nao pode ser repetida ou reproduzida
da mesma forma novamente. Goldberg acredita que a performance € uma forma de
arte que transcende as fronteiras da linguagem, permitindo que os artistas se
comuniquem com o publico de modos que vao além das palavras.

A abordagem de Goldberg sobre a performance € multifacetada e abrange uma
ampla variedade de técnicas e praticas. Ela encoraja os artistas a experimentarem e
explorarem diferentes meios de expressdo, desde a danca e o teatro até as artes
visuais e a musica. Ela também incentiva os artistas a explorarem temas e questdes
pessoais em seu trabalho, e usar a performance como uma forma de explorar e
desafiar as normas sociais e culturais.

Nesses aspectos 0 que Roselle apresenta em virtude da pratica artistica da
performance, serdo abordados na proposta pedagodgica. Pois, a performance, se
tornara o espaco para discutir questbes que, muitas vezes, ndo sdo abordadas nos
momentos das aulas de maneira mais efetiva.

Em suma, a abordagem de Roselle Goldberg sobre a performance é marcada
pela abertura, experimentacéo e exploracdo. Ela acredita que a performance € uma
forma de arte Unica que permite aos artistas se expressarem e se conectarem com o
publico de maneiras profundas e experimentadas. Sua contribuicdo para o campo da
performance através da "Performa" e de sua propria obra é inestimavel, e seu legado
continua a influenciar artistas em todo o mundo.

Como o estudante é parte fundamental neste processo de pesquisa, suas acoes
durante o didlogo e a implementacao da performance no contexto escolar, se tornardo
ferramentas necessarias para a analise da proposta pedagdgica, de tal modo que
estes estudantes poderédo desenvolver um olhar mais fruido acerca de outras acdes
artisticas no ambito da escola e principalmente, fora dela.

Sobre performance, vale ressaltar que:
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Katia Canton, diz que a performance é uma "forma hibrida de expressédo
artistica, complexa nos desafios que ela impde em sua relacdo multifacetada
com o publico", que "é também uma linguagem repleta de pulsdo, de
vitalidade, de urgéncia, um modo de atuar no mundo que mistura
irrevogavelmente arte e vida" [...] (GOMES, 2015, p. 29)

E é através do conceito de hibridismo presente na arte contemporanea, que o
didlogo entre corpo, experiéncia e performance sera desenvolvida, pois, a
performance art permite a interacao entre artista, objeto e sujeito de modo singular e
variavel, explorando efetivamente, os limites entre corpo e arte. Nesse sentido, a
performance art, tem a possibilidade de apresentar aos estudantes as especificidades
das producdes artisticas atuais.

Di ante disso: A[...] ao pisar no es
a partir de um eu superior, ja ndo se trata de si préprio. Nao se trata do vocé que vocé

pa-o

conhece. £ alguma outra coisah8).[ €] 0 (ABRAMC

Pois, se a proposta pedagdgica, tem como objetivo proporcionar a experiéncia
artistica associada aos trabalhos das artistas mencionas, vale destacar que Marina
Abramovi i ® wuma das perfor mers mai s
performance por se tornar popular também pela indastria cultural e Eleonora Fabiéo,
deve ser valorizada por ser mulher brasileira e explorar questfes bem pertinentes em
suas performances. Ressalto ainda que o livro didatico utilizado pela Secretaria de
Educacdo do Estado do Parana, ndo traz materiais que fundamentem processos
criativos na escola

Friso também que a escolha entre as artistas esta ligada a organizacao dos
trabalhos cénicos e em como as artistas exploram as fronteiras do corpo artistico e do
corpo publico disponivel ao inesperado.

As performances selecionadas envolvem interacfes diretas com 0s
espectadores, criando uma experiéncia Unica e transformadora para o publico, que
muitas vezes se sente conectado com a artista e seu objeto artistico. Assim, a intensao
€ que os estudantes também desenvolvam essa sensacao de conexao direta com o

outro durante o processo criativo.

METODOLOGIA:

Por que n«o estabel ecer uma
saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia
social que eles tém como individuos?
(FREIRE, 2004, p.15)
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Pensar essa proposta pedagdgica me levou a selecionar uma metodologia que
valorizasse de modo muito especifico os estudantes participantes desse processo
criativo. A esse respeito, optei por trazer como abordagem metodologica, aquela

caracterizada nos meétodos da pesquisa narrativa. Pois, de acordo com Conle:

E a propria narracdo que se converte no desencadeador da pesquisa: é o
proprio relatar o modo de buscar. Ou, ampliando esta ideia, a visdo da
pesquisa da experiéncia trata-se de tentar compreender qual é a experiéncia,
qual é o seu sentido e, portanto, como conta-la para cria-la e mostra-la, o que
a constitui em seu ser desvendado. (CONLE, 2000, p.49-63)

A pesquisa de cunho narrativo se encontra no ambito de potencialidades para
artistas-docentes-pesquisadores que desejam desenvolver suas a¢des no cenario da
educacao basica, pois nela é possivel notar a valorizagdo das experiéncias daqueles
gue fazem parte do cenério pesquisado.

Através da pesquisa narrativa, ocorre uma ruptura com a funcéo que muitas
vezes 0s estudantes exercem no momento em que suas escolas sédo pesquisas. Os
estudantes e, ndo apenas eles, mas todos aqueles que compartiiham do mesmo
cenario, deixam de serem vistos como objeto de estudos e passam a serem coautores
do processo de pesquisa. Esses estudantes passam a compartilhar suas
experiéncias, vozes, percepcdes e particularidades com aquele que prop0s
inicialmente o processo.

Esses dados acabam por completar de modo mais significativo a analise
desenvolvida, pois ao compartilharem suas especificidades, ocorre uma abertura
(auto) biogréafica ao método proposto:

[...] pela narrativa transformamos 0s acontecimentos, as a¢des e as pessoas
de nossa vida em episodios, intrigas e personagens; pela narrativa
organizamos os acontecimentos no tempo, construimos relagées entre eles,
damos um lugar e um significado as situacdes e experiéncias que vivemos.
E a narrativa que faz de nds o proprio personagem de nossa vida e que da
uma histéria a nossa vida. (DELORY-MOMBERGER 2011, p. 341)

Trazer essa ferramenta de pesquisa para o espaco escolar e o ensino das
artes, torna expoente a percep¢do de reconhecimento e capacidade artistico-
pedagdgica, mas ndo apenas isso, significa também que por meio desse formato de
pesqui sa, a O06fun-«06 que todos exercem

de modo horizontalizado.
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O método é eficiente, pois além das analises que podem surgir de acordo com
a experiéncia, em Arte, 0s objetos artisticos também poder ser vistos como possiveis
narrativas durante o processo.

Por meio das acdes performativas, propostas como experiéncias escolar, 0os
estudantes sdo capazes de argumentar critica/teoricamente sobre o fragmento
performativo executado e, ao realizarem seus argumentos, por meio da cena, seremos
capazes de coletar dados narrativos que podem servir como dados para analises
posteriores.

Noto que prioritariamente, 0 processo de pesquisas, que se desenvolvem nas
escolas de Educacao Basica parte do pressuposto de que se faz necessario observar
0 espaco da escola e os sujeitos que frequentam esses espagos, para que assim, se
conquiste a valorizagdo da experiéncia e do conhecimento adquirido através da
pesquisa.

Posso inclusive dizer que o fazer docente é fonte propositora no processo de
ensino-aprendizagem, mas, sem 0 estudante e sem 0 espago escolar, ndo se
concretiza a pratica do ensino.

Sou capaz de perceber que a pesquisa na escola com carater narrativo €
conexa, pois analisa as subjetividades dos sujeitos que frequentam o0 mesmo espaco
com a intencdo de perceber questdes que, muitas vezes, passam despercebidas por

outros métodos de pesquisa em ambientes de ensino.

Na pesquisa narrativa, o participante da pesquisa € um parceiro do processo
de investigacdo que compartilha com o pesquisador interpretacbes e
significados sobre as experiéncias vividas, pois as histérias pessoais e
profissionais do participante, relacionadas as a¢fes ou atividades que realiza,
trazem informacdes e indicios relevantes sobre o seu processo de formacéo
ao longo do tempo (FREITAS e FIORENTINI, 2008, p.142).

Do mesmo modo que Freitas e Fiorentini (2008), igualmente compreendo, que
0sSs estudantes podem ser vistos como fAparc
Vislumbrando uma pesquisa no ambito da educacao basica, como resultado daquilo
gue se ensina e daquilo que se aprende no dia-a-dia escolar, além de valorizar aquilo
gue se traz para o contexto da escola.

Destaco que na pesquisa harrativa o estudante e o professor sdo vistos como
coautores do processo pesquisado. Consequentemente, ao atribuir ao estudante a

autoridade de sua voz no processo de pesquisa, suas experiéncias e associagcdes
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cognitivas, tornam-se elementos essenciais para 0 processo investigativo de modo
concomitante ao do docente.

Através desse método, as subjetividades dos sujeitos sao tdo valorizadas
quanto o seu papel no contexto coletivo da escola, do mesmo modo que as suas
relacbes e percepcdes individuais, sdo igualmente passiveis de influéncias na
pesquisa. E, ao reconhecer e avaliar como funcionais a pesquisa, essas
especificidades dos sujeitos enriquecem a narrativa estabelecida.

Ao adotar a diversidade de ideias e experiéncias que 0s estudantes e 0s
professores carregam ao chegar na escola, 0 ambiente escolar e as salas de aulas,
se tornam um espaco propicio para a pesquisa de cunho narrativo, ja que as trocas
de experiénciasenriuecem todos os envolvidos. Segund
narrativa € composta por uma sequéncia singular de eventos, estados mentais,
ocorr°ncias envolvendo seres humanos como p

Considerando o0 exposto e a importancia da experiéncia dos sujeitos no

processo de desenvolvimento da pesquisa narrativa, noto ainda que:

A pesquisa narrativa abre a possibilidade de construgdo de conhecimentos,

desde que se considerem as vozes dos sujeitos como vozes autorizadas,

numa relacéo dialdgica e horizontal, ou seja, como fim, e ndo apenas como

meio. Os sujeitos ndo devem ser consider ados apenas Ccomo
dadoso a serem extra2dos daeFh@RES 2022, f or ma
p.13).

=13

Uma vez que se estabelecem processos participativos, na pesquisa narrativa,
percebemos a valorizar as acdes dos estudantes, devido a mudanca de percepc¢ao
dos mesmos enquanto participantes de processos de pesquisas.

E possivel encontrar no processo narrativo o espago de compreensio e
andlise (auto) biografica, como coleta de dados. Pois ao tornar os estudantes
coautores da pesquisa, os relatos desenvolvidos por eles no processo, juntamente
com as particularidades do docente, séo respeitados como ferramentas de estudo.

ARE preciso |l evar em considera-«o as nar
educa- «o. Mas n « dME&Q@, RIEORESe 2022 pald). Melo e Flores
abrem espaco, em seus apontamentos, para que possamos incluir nesses aspectos,
guestdes pertinentes a todos aqueles que compartiiham da comunidade escolar
através do processo da pesquisa.

Todas as especificidades ja mencionadas acerca da pesquisa narrativa sao
possibilidades para o desenvolvimento de pesquisas que valorizem aqueles que

fazem parte do contexto cotidiano escolar, bem como suas vozes na educacao basica.
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Muitas vezes, na educacdo basica, questdes relacionadas aos assuntos que
compde a experiéncia de vida dos sujeitos pertencentes a esse cenario, S0 pouco
considerados como objetos de estudos, uma vez que sdo pautadas naquilo que é
particular do sujeito.

Enfatizo que no componente curricular Arte a pesquisa narrativa € bastante
pertinente, pois conseguimos dialogar com as subjetividades dos sujeitos de modo
ainda mais especifico, nos apropriamos do dominio daquilo que é particular para
abordar questdes vinculadas aos contextos de criacéo e fruicdo artistica.

As pesquisas narrativas em Arte, no contexto da educacao basica, podem partir
da analise de objetos artisticos, desenvolvidos pelos estudantes num contexto de
experiéncia e subjetividade. Como também, por meio de informa¢Bes autorais ou
biogréficas presentes em portfélios analégicos e/ou digitais, materiais audiovisuais ou
até mesmo, diarios de bordos.

Todas essas informacdes apresentadas, sejam em processos criativos, ou
como anotacdOes acerca de experiéncias estdo associadas ao que, na pesquisa
narrativa, chamamos de fragmentos narrativos que juntos, fazem emergir dados para
a interacao e experiéncia no contexto da pesquisa.

Souza esclarece a importancia desses registros de experiéncias, de tal modo, a

considerarmos que:

[...] a construgdo da escrita do texto narrativo surge da dialética paradoxal
entre o vivido i passado i e as proje¢cBes do futuro, mas potencializa-se nos
guestionamentos do presente em funcdo da aprendizagem experiencial,
através da juncdo do saber-fazer e dos conhecimentos como possibilidade
de transformacéo e autotransformacao do proprio sujeito. (SOUZA, 2006, p.
59)

Consequentemente, todos os dados apresentados durante o processo de
pesquisa, sejam eles por meio da fala, da escrita, bem como do fazer artistico, tornam-
se dados cientificos para que o pesquisador propositor da pesquisa execute o seu
papel.

Em Arte, a experiéncia é transitoria, mutavel, construida e desconstruida
cotidianamente. Portanto, a narrativa que surge em vivéncias e processos criativos,
servem para que se perceba a eficiéncia desses processos no desenvolvimento total
do sujeito. Consequentemente temos um emaranhado de informagdes e signos que
podem servir como meio narrativo analitico correspondentes aos dados coletados

durante a pesquisa.
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Podemos também nos apropriar da pesquisa narrativa como ferramenta de
auxilio do artista-docente-pesquisador, pois ela serve de alicerce também para
questdes avaliativas no &mbito de préaticas pedagdgicas.

Para dialogar sobre a pesquisa narrativa e a experiéncia como ferramenta de
auxilio do artista-docente-pesquisador, acredito ser pertinente me apropriar de John
Dewey (2022). Dewey (2022) possui escritos que apresentam importantes aspectos
no ambito da experiéncia em Arte.

Segundo o te-rico, Auma experi °ncia de
gual i dade est®ticao (DEWEY, p. 158, 2022) ,
enguanto processo de ensino. Dessa forma, podemos considerar que a experiéncia
artistica:

Difere daquelas experiéncias consideradas como estéticas, mas apenas nos
seus materiais. O das belas-artes consiste em qualidades; o material da
experiéncia que tem uma concluséo intelectual é constituido por signos ou
simbolos que ndo possuem qualquer qualidade intrinseca prépria, signos que
estdo em vez de outras coisas que podem noutra experiéncia ser
experienciadas qualitativamente. A diferenca é enorme. E a razéo pela qual
a arte estritamente intelectual nunca sera tdo popular [...]. Contudo, a
experiéncia em si, possui uma qualidade emocional de satisfagdo porque
possui integridade interna e desfecho alcancado através de um movimento
ordenado e organizado. Esta estrutura artistica pode ser sentida
imediatamente. Nessa medida, é estética. O que é ainda mais significativo é
gue ndo s6 estd qualidade € um motivo importante para realizar e manter
honestamente uma investigacdo intelectual, mas também que nenhuma
atividade intelectual € um evento integral (¢ uma experiéncia) a ndo ser que
seja completada com esta qualidade. (DEWEY, 2022, p. 158)

Dewey consegue deixar claro que a experiéncia se torna ferramenta intelectual,
desde que seja relacionada a uma gama de especificidades que podem ser
encontradas no campo de ensino das artes cénicas. Pois, ao propormos um processo
cénico na educacao basica, podemos trazer materiais associados as experiéncias de
vida dos estudantes e utlizar essas experiéncias como gatilhos para o
desenvolvimento da teatralidade no campo escolar.

Noto ser pertinente realizar uma reflexdo acerca de acdes cénicas que
permitam o desenvolvimento narrativo sobre estas especificidades da experiéncia
cénica, sobretudo se estas acdes servem como fragmentos de processos artisticas
de cunho autobiografico.

Obviamente, percebo que na pratica e por interveng¢des do cotidiano escolar,
nem sempre as a-»es c°nicas na educa-«0 bs§
corpo é locus de criacao ficcional de tempos, espacos e sujeitos distintos de si

proprios, pormeiodover bal, n«o verbal e da a-«o f2si
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Muitos docentes acabam deixando a valorizacdo da experiéncia cénica em
segundo plano, pois restringem suas praticas a espetaculos e apresentacdes teatrais
e/ou de danca que acabam por limitar, de certo modo, o desenvolvimento processual
atrelado as especificidades da experiéncia. Logo, acredito ser importante ressaltar
que a experiéncia artistica amplia significativamente os conhecimentos teoricos
associados ao ensino da Arte na Educacéo Basica.

Pois, na escola, considero se é importante estimular os estudantes em seus
processos <criativos, | ogo: AA expressividac
humano par a a representa- «o, experi mentan
(KOUDELA, 2002, p. 235) que vao muito além de personagens descritos em textos
ensaiados ou em coreografias decoradas para possiveis apresentacoes.

N&o estou dizendo que as apresentagcdes cénicas de cunho tradicional devam
ser esquecidas no ambito escolar. Porém, acredito que tais apresentacdes podem
estar atreladas aos resultados de processos criativos associados a experiéncia e
fragmentos de ensai os c¢c°nicos dos estudantes.
pessoais e coletivas [...] vivenciadas na escola e em outros contextos,
probl emati zando estere-tipos e preconceito:
maiores possibilidades de repertorios e narrativas por meio das aulas de arte.

Através destes pressupostos, e para que estas acdes sejam desenvolvidas de
modo narrativo, podemos mencionar um papel muito importante durante o
desenvolvimento processual nas artes da cena: o papel do docente em arte.

Poi s, RO componente curricular contri bu
alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da
cidadani ao (BRS&4SI L, 2018

Desse modo, é possivel compreender que o fazer artistico, ou o fazer cénico,
desenvolvido na escola, é capaz de abranger questdes que vao além das
materialidades artisticas desenvolvidas nas aulas de arte.

As acles artistico-cénicas escolares podem possibilitar experiéncias que
abrangem questdes que ultrapassam as dimensdes do conhecimento artistico e se
relacionam com a individualidade dos sujeitos presentes durante o ato de encenat,
podendo estar intrinsecas nos sujeitos até o momento em que eles saem do cotidiano

da escola.
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A experiéncia, nesse sentido, serve como uma possivel abordagem
pedagogica, mas ndo como uma proposta didatica rasa. A experiéncia, é tratada,
durante o fazer cénico, como um processo capaz de desencadear sensacoes libertas
de esteredtipos educacionais, trazendo a possibilidade de romper com barreiras
didaticas e metodolégicas propostas ao ensino das artes, e aqui, mais
especificamente, nas artes da cena, principalmente, se vincularmos a experiéncia a
ampliacao das abordagens desenvolvidas pelos docentes durante o ato de encenacao
de seus estudantes.

Para realizar um di 8l ogo mais profundo

despertar acdes que proporcionam diferentes tipos de experiéncias em sala de aula,
utilizamos como referencial o te6rico Jorge Larrosa (2016) e seus escritos sobre

experiéncia. Para ele:

A experiéncia ndo é uma realidade, uma coisa, um fato, ndo é facil de definir
nem de identificar, ndo pode ser objetivada, ndo pode ser produzida. E
tampouco é um conceito, uma ideia clara e distinta. A experiéncia é algo que
(nos) acontece [...] (LARROSA, 2016, p.10)

Entdo, podemos vincular a experiéncia, além do ato de fruir, a sensacdo de

estesia despertada por meio das | ingeauaagens

experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo ao espaco, [...] ao proprio corpo e aos
diferentes materiais. [...] Nela, o corpo em sua totalidade (emocé&o, percepcao,
i ntui -«o0, sensibilidade e intelecto) ®
194)

Para criar um ambiente que instigue e torne possivel a troca de experiéncias,
€ necessario também, salientar que o0 que pode proporcionar como experiéncia para
o docente de arte, pode néo ter a mesma possibilidade aos estudantes do componente
curricular.

Logo, o0 processo preparatorio para uma sala de aula que envolva corpo e
espaco, e que estimule os diferentes tipos de experiéncias é muito relativo. O ensino
em Arte precisa-se fortalecer no lugar, durante as aulas, no impalpavel, o sinestésico,
0 abstrato, o inerente, e, consequentemente, no diferente. De modo tao persuasivo,
qgue, neste sentido, a experi°ncia fAser
existe, de um ser gue n«o tem outro
(LARROSA, 2016 p. 43).

Ao analisar os escritos de Larrosa (2016) e Dewey (2022) consigo perceber

uma linha muito ténue entre, sujeito, arte e experiéncia. Pois, se dialogamos sobre
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arte, estamos falando também sobre a subjetividade da linguagem artistica, bem
como, sobre os diferentes modos de perceber ou se relacionar com objetos que
também podem desencadear diferentes tipos de experiéncias.

Logo, para termos maiores informagdes sobre essas experiéncias, alinhadas a
um processo criativo individual, mesmo que esse processo seja mediado pelas acbes
ou interlocucdes do docente em arte, vale novamente ressaltar a importancia da
narrativa durante o processo de pesquisa em desenvolvimento. Segundo a BNCC
(2018):

Os processos de criacdo precisam ser compreendidos como tao relevantes
guanto os eventuais produtos. Além disso, o compartiihamento das agfes
artisticas produzidas pelos alunos, em dialogo com seus professores, pode
acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano, sendo
parte de um trabalho em processo. (BRASIL, 2018, p. 193)

Sobre tempo e processo criativo, podemos nos apropriar das palavras de
Larrosa (2016) para evidenciar ainda mais essas questdes abordadas na BNCC
(2018), salientando gue ACada vez estamos n
temos menos t e Q6O m 23] dois, b cusisubb fragmentado e as aulas
cronologicamente marcadas podem servir para romper com processos criativos em
desenvol vi ment o, tendo em vista que A[. . .]
pacotes cada vez mais curtos. Com isso, também em educacdo estamos sempre
acelerados e nada nos acontece. (Larossa, 2016, p. 23)

Evidentemente, como Larrosa (2016) nos apresenta, essa fragmentacao
curricular e a auséncia de tempo para o aprofundamento artistico, pode ser prejudicial
para um ensino que valorize a experiéncia dos estudantes durante seus processos
cénicos.

Para que o ensino da arte se torne ainda mais compreendido e valorizado no
campo pedagogico, precisamos de docentes que incluam a importancia do processo
e reivindiguem condi¢cdes que permitam que essa pratica se desenvolva na escola
através da experiéncia, independentemente do tempo que o processo leve para
acontecer. Pois a experiéncia também €& associada a importancia do processo,
conseguentemente, os propdésitos e as habilidades acerca do proprio componente
curricular, poderao ser alcangados pelo docente na escola.

A proposta metodolégica de cunho narrativo é capaz de dialogar e sistematizar
a importancia igualitaria dos sujeitos, bem como suas experiéncias e acdes durante o

tempo de desenvolvimento da pesquisa.
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Como a proposta pedagogica, parte da valorizacdo da experiéncia dos
estudantes em relacéo a performance art, a pesquisa narrativa se torna 0 meio mais
eficiente para o desenvolvimento metodolégico deste projeto de pesquisa.

Através da insercdo e do desenvolvimento dos ciclos tematicos, descritos da

proposta pedag-gica fAnSobre Per FORMARO, oS
experiéncia mais efetiva da linguagem da performance nas aulas de arte.

Deste modo, parto do pressuposto de que a Arte € conteudo obrigatorio na
educacdo bésica e que segundo Gardner (1999,p.57) A[ .. .] O sens?2ve

nNn«o est«o dissociados dos processos cognit

sobre a estética e as caracteristicas das performances das artistas Eleonora Fabido e

Marina Abramovi |, pr omo v e rstdes pedinextes @ cooppg @ n d o

performance.

Com isso busco nessa proposta pedagogica e nos documentos referenciais
pedagdgicos, elementos que contribuam com o didlogo experimental em relacdo ao
sujeito e a arte da performance.

Pois assim como Larrosa (2018) descreve suas a¢Bes como docente, nas cartas a

Karen Rechia, também me coloco como docente instigadora:

O que procuro fazer é colocar em marcha uma série de procedimentos
orientados ao pensamento (seja o que for). Nao a assimilagdo de contetdos,
a obtencao de resultados de aprendizagem ou a aquisi¢do de competéncias,
mas colocar em jogo o melhor da sensibilidade e da inteligéncia de cada um
dos participantes em um jogo de leitura, escrita e conversacéo que nado pode

(nem quer) antecipar seus resultados.

certamente eu ndo usaria esta expressdo, mas tem algo a considerar no meu
programa que chamo de #Aatividadeso
poténcia para gerar pensamento. (RECHIA e LARROSA, 2018, p. 181)

Com referéncia nessa sequéncia de acdes de Jorge Larossa, noto que a
articulacdo desenvolvida na proposta pedagégica, permeia os documentos
norteadores ja mencionados, mas vai além, propondo o diadlogo e a experiéncia do
estudante nos ciclos pedagdgicos.

Justamente por olhar as especificidades do ensinar Arte e a amplitude desde
processo, procuro encontrar possibilidades na BNCC (2018) que aprovem o
desenvolvimento do ensino da Arte na escola de forma mais ampla, ha explorar outras
guestdes que envolvem o desenvolvimento artistico e sensorial do estudante, bem

como, seus aspectos criativos e suas experiéncias humanas.
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Para enfatizar esses aspectos, novamente, me aproprio das palavras de Jorge
Larrosa (2018):

Talvez por isso o que pode ver-se em meu trabalho recente (e neste
dicionario) é um certo deslocamento pedagogico da ideia de experiéncia
(como transformacdo do sujeito) a ideia de exercicio (como atencdo ao
mundo). Porque o que esta se desvanecendo nas instituicbes
contemporéneas de educacao ndo € o sujeito (esse nunca tem sido tao forte,
tdo protagonista, tdo lisonjeado), nem a transformacéo do sujeito (0 sujeito
flexivel, adaptavel, maleavel, transformavel e, logicamente, criativo e
inovador, implicito nas légicas do aprender a aprender e da aprendizagem
continua e permanente), o que se desvanece, repito, € o mundo, e sobretudo,
0 mundo comum, o mundo compartiihado. (RECHIA e LARROSA, 2018,

p.302)

Encontro ainda nas abordagens descritas por Larrosa (2018), notas que
possam servir como proposicdes metodologicas nos ciclos pedagdgicos desta
pesquisa, pois 0 autor estabelece como premissa a valorizacdo da experiéncia nas
relacfes entre os sujeitos e 0 mundo.

Dessa forma, consigo propor diferentes acées em sala de aula, para que o
sujeito vivencie a experiéncia dos ciclos de modo efetivo, enfatizando a necessidade
de realizar uma reflexdo acerca de acbes que permitam um trabalho artistico mais
significativo aos estudantes, sobretudo se essas a¢cfes servem como meio para
desencadear um processo de ensino que consiga através do fazer artistico,
ultrapassar as barreiras pedagogicas escolares.

Pois, vale ressaltar que na prética e por interven¢des do cotidiano, as acdes
art2zsticas na escola nem sempr e, partem do
criacao ficcional de tempos, espacos e sujeitos distintos de si préprios, por meio do
verbal, ndo verbaledaa - «o f 2sicao (BRASIL, 2018 p. 197

Contudo, ndo cabe aqui rejeitar os estimulos técnicos das aulas de arte na
escola, mas, ressalta-se que o ato de criar artistico é capaz de proporcionar acées
envolventes alinhadas as experiéncias artisticas alinhadas ao desenvolvimento

criativo. Ja que:

[...] a criatividade é a tal ponto disseminada e, na maioria das vezes mal
compreendida que chega a banalizacéo, levando ao enfraguecimento de sua
propria importancia. Mas talvez a valorizagdo exacerbada dada a livre
expressédo e a espontaneidade da crianca no ensino de Arte se deva ao fato
de que o pais estava saindo do regime de ditadura, que justamente impedia
ou, melhor dizendo, proibia a livre expressdo do cidad&do. (ZAGONEL, 2008,
p. 52).

Sugiro com a proposta pedagdgica, que ao dar importancia ao processo e nao

apenas no resultado propde-s e : ADi scutir as experi®°ncias

vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando estereotipos e

37



preconceitos. o0 (BRASIL, 2018 p. 207) ,
de repertdrios e experiéncias por meio das aulas de arte.

Através destas hipéteses, e para que estas a¢Bes sejam desenvolvidas de
modo enféatico e qualitativo, posso mencionar um papel muito importante durante o
desenvolvimento processual nas artes da cena: o papel do docente em arte.

Uma vez que:

AO componente curricular contribui,
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio
da cidadania (BRASIL, 2018 p.194).

Entdo, podemos vincular a experiéncia, além do ato de fruir, & sensacdo de
estesia despertada por meio das linguagens artisticas, neste artigo durante as acées
e relacdes entre os estudantes, a proposta pedagogica e a performance de Marina
Abramovi | , poi s: i -ae aexperiénsia sensivel dod sajeiteés em relacao
ao espaco, [...]Jao proprio corpo e aos diferentes materiais. [...] Nela, o corpo em sua
totalidade (emocéo, percepcao, intuicdo, sensibilidade e intelecto) é o protagonista da
experi°nciao. (BRASIL, 2018 p. 194)

Logo, o processo preparatério para uma sala de aula que envolva corpo e
espaco, e que estimule os diferentes tipos de experiéncias € muito importante e isto é
instigado na producdo da proposta pedagdgica, propondo, que a experiéncia
desenvovida na escol a estaria associada ao

de habitar o mundo de um ser que existe, de um ser que ndo tem outro ser, outra

capa

aind

corp

ess°ncia, al®m da sua pr - -priao (LARROSA, 20

A pesquisa narrativa € uma abordagem metodoldgica que se concentra em
histérias e narrativas para obter uma compreensdo mais profunda de um fenémeno
social. Potencializando aspectos associados a experiéncia, segundo Clandinin e
Connelly (2000), a pesquisa narrativa € "uma forma de pesquisa qualitativa em que o
pesquisador estuda a experiéncia de um individuo ou grupo por meio da coleta e
analise de historias contadas por essa pessoa ou grupo”.

Sido amplamente utilizada em é&reas como a educacdo, a psicologia e a
antropologia, esse método de pesquisa tem sido elogiado por sua capacidade de
capturar as complexidades e nuances da vida cotidiana. Como afirmam Clandinin e
Connelly (2000), uma pesquisa narrativa "nos permite apreciar o valor da historia de
vida e sua importancia no entendimento das experiéncias humanas".
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Aqui a pesquisa narrativa € tratada como registro e resultado dessas
experiéncias desencadeadas na escola, mas também como eixo potencializador de

objetos artisticos e até mesmo, como proprio objeto de arte.

CONCLUSAO:

Ao concluir a estrutura da proposta pedagdgica me parece necessario notar
gue o processo de amadurecimento pessoal e profissional que desenvolvi por meio
do mestrado foi muito importante para a escolha tematica e para a dinamica

metodoldgica que apresentei ha minha pesquisa. A consequéncia imediata disso é

que atualmente, as acles propostas em i Sobr e Pér Farzmar part e

processo didatico e pedagdgico na educacéo basica. Isso foi resultado dos encontros
com os docentes do Prof-Artes e dos dialogos estabelecidos com as colegas de turma
durante a realizacdo dos créditos.

Tomo minha experiéncia para reafirmar que todos os docentes no ambito da
Educacdo Basica precisariam realizar esse tipo de experiéncia de amadurecimento
profissional, por meio de uma formacao continuada de qualidade, como foi a minha.
Isso também representara um incentivo para a pesquisa em arte, que tanto precisa
ser ainda mais desenvolvida através de publicagdes e analises metodoldgicas.

Falo sobre incentivo, pois durante o tempo de permanéncia como mestranda
no Prof-Artes, ndo consegui usufruir de bolsa fomento, e moro cerca de 480 km de
Floriandpolis. Esse incentivo teria contribuido significativamente para que eu pudesse
diminuir minha carga-horaria de trabalho na escola, me dedicando ainda mais a
pesquisa, realizando as viagens semanais de maneira mais tranquila.

Porém, sei que para que isso seja possivel é necessario maiores vagas e
incentivos aos professores, para que esses possam reestruturar sua pratica
pedagdgica, e tornar seus processos metodoldgicos ainda mais efetivos através do
ensino da arte e ampliarem assim, o repertério teérico-préatico acerca da disciplina.

Mesmo com o cansaco das viagens, percebi durante as aulas do Prof-Artes que
€ necessario conhecer teoricos e artistas que dialogam sobre arte, ensino e escola na
atualidade, numa constante pratica do aprender, pois muitos dos tedéricos e artistas
gue conheci através das aulas do mestrado ndo me foram apresentados durante o
periodo de graduacéo.

AiSobre PerFormard i A performance no contexto escolar (Conhecendo

El eonora Fabi«o e Marina Abramovi | nas
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desenvolvida para auxiliar professores de arte a trabalhar com o ensino e as praticas
da performance art na escola.

Na proposta pedagodgica, considero essencial valorizar as experiéncias dos
estudantes durante as aulas de arte, incentivando o registro dessas vivéncias em um
diario de bordo. Esse registro se alinha ao método narrativo da pesquisa, pois, por
meio dessa pratica, o processo criativo desenvolvido durante i Sobr e PegseFor ma
torna fonte de dados qualitativos para andlise do processo.

Vale ressaltar que a escolha pelo método narrativo se deu pela vontade de
valorizar as ac0es e 0s registros dos estudantes durante as aulas de arte, até mesmo
auxiliando os docentes no ambito das avaliagbes necessarias no processo criativo das
artes da cena.

Essa escolha também contribui para avaliar a validade do percurso bibliografico
tracado até este momento, permitindo-me estabelecer um didlogo sobre artistas,
processos criativos e experiéncias, todos interligados a pesquisa académica e a
estrutura da proposta pedagdgica.

£ Il mportante rSebeesRelFdrmaar0 ovwad ofii za as e X
performativas de artistas mulheres e a fruicdo por meio de a¢des realizadas com o
contato das pessoas (nao artistas) através da performance.

El eonora Fabi«o em AConverso sobre qual
Marina Abramovil PBrmesfehhe A AtRRDMOINGam as
cadeiras como elementos necessarios para o contato do publico com o processo
performativo. Por isso, um dos elementos visuais exposto no caderno da proposta
pedagdgica é o encontro de duas cadeiras. Esse elemento ressalta como as artistas
performativas encontravam o publico (ndo artistas) e desenvolviam suas
performances.

As cadeiras estdo presentes nas duas performances referéncias da proposta
pedagdgica e se fazem presentes nas acdes didaticas dos ciclos de aprendizagem
para evidenciar esse elemento cénico tdo importante nos processos performativos das
artistas, fazendo inclusive referéncia a técnica da cadeira vazia utilizada na Gestalt.

As duas performances selecionadas podem ser vistas e revistas pelos
estudantes e por professores através de material disponivel no Youtube, facilitando
ainda mais as percepcoes acerca dessas acOes performativas por parte dos docentes
que utilizardo a proposta pedagogica em suas aulas e o0s estudantes durante a

realizacéo das atividades.
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Por isso, considero que 0 norte teorico e artistico presentes em A Sobr e
P e r F o rcomsolida de maneira efetiva todo o desempenho vivido durante o periodo
de mestrado, juntamente com o as contribui¢coes realizadas pelo meu orientador. Pois,
foi através das contribuices do meu orientador e da pratica de leitura e estudos que
consegui conhecer o trabalho da artista Eleonora Fabido e deixar a proposta
pedagdgica ainda mais completa, ja que inicialmente apenas Mar i nseriaAbr am
utilizada como referencial artistico.

Por questdes burocréticas associadas ao comité de ética e ao tempo de defesa,
nao tive a possibilidade de realizar a implementacao de todos ciclos pedagdgicos no
ambiente escolar. Mas, eu compreendo a importancia da validacdo do comité para a
realizacdo de diferentes pesquisas.

Mesmo sem a experiéncia ser realizada de forma completa em sala de aula,
isto é, sem a implementacéo da proposta pedagogica como um todo, percebo que ela
€ um referencial inicial para outros professores ministrarem suas aulas, tal como tem
sido em minhas aulas, pois atravéesdei Sobr e Per® oponags2vel compr
possibilidades da performance art na escola. Considero que outras/ou colegas
poderdo realizar as adaptacdes que forem pertinentes para dar andamento a
experiéncias pedagogicas associadas com a realidade educacional em que estamos

inseridos/as.
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Proposta pedagogica

Sobre PerFORMAR:

Para que seja possivel o contato e a compreensao acerca dos temas nos ciclos
pedagogicos, o trabalho artistico acontece por meio das performances de Eleonora
Fabidoi Conver so sobre qual quer assuinThedArti§td0 0 8)
Present (2010).

Essa proposta pedagodgica esta vinculada ao Programa de Mestrado
Profissional em Artes, sob orientacdo do professor Dr. André Luiz Antunes Netto

Carreira.







(...) 2 performance € basicamente uma linguagem de
experimentacdo, sem Compromisso Com a midia, nem
com-uma-expectativa-de-poblico-€-nem-como-uma
ideologia engajada. Ideologicamente_falando, existe
uma identificagdo com o anarquismo, que resgata a
liberdade na criagdo (COHEN, 2013, p. 45).
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Ciclo 1: Sobre o que é;

a) Corpo fisico;

b) Corpo que ocupa,;

c) Corpo que reage;

d) Corpo que executa;

e) O corpo atua/cria.

Ciclo 2: Sobre quem faz;

a) O que é performance?

b) Quais séo os espacos performativos?

c) As artistas performéticas e suas caracteristicas;

d) Como as artistas realizam suas performances;
Ciclo 3: Sobre quem participa,

a) O papel do publico durante o ato performativo;
b) Fruicdo e estesia;

C) Assistir uma performance e dialogar sobre a materializagdo dos
performativos na pratica.

Ciclo 4: Sobre PerFormar.

a) Processo criativo.

conceitos




do fACiclo

Ciclo 1 - Aula 1:

Na primeira aula, serd apresentada a tematica Corpo. As nocdes atuais sobre
corpo se modificaram muito. O fisico ou o biolégico ja ndo os principais elementos
que definem o conceito de corpo. O corpo como pratica é uma coisa importante a ser
discutida no ambito escolar, estabelecendo, primeiramente, o dialogo sobre o corpo
fisico.

Conteudo: Anatomia Humana; Corpo fisico, Corpo como pratica artistica,

Objetivo: Abranger os conceitos sobre: Corpo.

Desenvolvimento de acdes:

A aula inicia-se de modo introdutério, criando uma tempestade de ideias sobre
O que ® ACorpoo. Cada ms-it, para gut seja rpessivelb e r §
compartilhar uma palavra que corresponda ao significado de corpo através de seu
repertério individual, apés a escrita, 0os estudantes serdo convidados a realizar a
colagem de seu post-its no quadro didatico.

Apos a colagem, iremos realizar a leitura dos post-its em uma roda de conversa
abrangendo informacgdes conceituais por meio dos apontamentos realizados pelos
préprios estudantes, buscando formar conceitos sobre Corpo.

Sera entregue um croqui corporal para que 0s estudantes registrem suas
percepcdes pessoais sobre corpo. Em formato de autorretrato.

O di 81l ogo sobre corpo ser8 fundamentado,

utilizaram-se do corpo como objeto de estudo, buscando compreender 0s mistérios
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da anatomia humana através da ciéncia e revelando-os atr av ®s da
ALVES p.1286)
Apés a criacao visual, serd passado o video apresentado no material de apoio,

pois o tema do video serd utilizado nas aulas seguintes.

Plano de Aula

Ciclo 1 - Aula 1: Sobre o que é CORPO
Objetivo: Abranger os conceitos sobre: Corpo.
Conteudo: Anatomia Humana, Corpo fisico, Corpo como pratica artistica
Recursos: Video sobre o corpo
Desenvolvimento:
Inicio
Iniciar a aula provocando uma tempestade de ideias sobre o que € "Corpo".
Distribuir postites para os estudantes e convida-los a compartilhar uma palavra que
corresponda ao significado de corpo, com base em seu repertério individual.

Os estudantes iréo colar seus postite no quadro didatico.

Discussao em Grupo

Realizar uma roda de conversa para ler e discutir as palavras e conceitos
EXPressos nos postite.

Nesse momento € interessante promover uma discussdo ampla, abrangendo

\% acOe$ conceituais com base nos apontamentos realizados pelos proprios
/ 2 Apresentar os conceitos de anatomia humana, destacando a importancia do
7/,

2 0 conceito de corpo também pode ser utilizado como

mportancia tematica na contemporaneidade.

/
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Croqui disponivel para impressao em
https://www.canva.com/design/DAGOVppyHGo/OMF1Pxyg9gRxWTUcdUv63A/view?
utm_content=DAGOVppyHGo&utm campaign=designshare&utm_ medium=link&utm
source=editor

Realiza¢cdo do autorretrato e insercdo da imagem no diario de Bordo

O Corpo-em-Arte | Renato Ferracini | TEDxUnicamp

Repertorio audiovisual para fundamentar a aula:
%/<>ps://www.voutube.com/watch?vGhrNJAlSlZc



https://www.canva.com/design/DAGOVppyHGo/0MF1Pxyg9gRxWTUcdUv63A/view?utm_content=DAGOVppyHGo&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=editor
https://www.canva.com/design/DAGOVppyHGo/0MF1Pxyg9gRxWTUcdUv63A/view?utm_content=DAGOVppyHGo&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=editor
https://www.canva.com/design/DAGOVppyHGo/0MF1Pxyg9gRxWTUcdUv63A/view?utm_content=DAGOVppyHGo&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=editor
https://www.youtube.com/watch?v=GhrNJA181Zc
https://www.youtube.com/watch?v=5c3Pp-b7uwc
https://www.youtube.com/watch?v=X0y2DTuz9vQ

Ciclo 1 - Aula 2:

Plano de Aula:
1.b) Sobre o Corpo que Ocupa:

Continuando com a tematica e o desenvolvimento da aula anterior, nesta aula
serdo abordadas questdes que dialogam sobre o corpo que ocupa determinado
espaco.
Conteudo: Corpo e Espaco.
Objetivo: Desenvolver acdes que permitam a compreensao sobre corpo e espaco.
Desenvolvimento de acdes:

Antes de realizar a acdo pratica sobre corpo e espaco, nesta aula sera

apresentado aos estudantes que:

O espaco corporal pode distinguir-se do espaco exterior e envolver suas
partes em lugar de desdobra-las, porque ele é a obscuridade da sala
necessaria a clareza do espetaculo, o fundo de sono ou a reserva de poténcia
vaga sobre 0s quais se destacam o gesto e sua meta. (Merleau-Ponty, 1999,
p.146)

Apés a abordagem na aula anterior, serdo desenvolvidas exemplificagbes
sobre espaco fisico e espaco corporal.

A compreensao sobre corpo e espaco e o dialogo com os estudantes sobre o
tema acontecem por meio de propostas praticas que permitam ao estudante
compreender sobre corpo e espaco. Estas acdes praticas, sdo desenvolvidas através

da metodologia de Viola Spolin (2010), no campo de jogos teatrais, pois:
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https://www.youtube.com/watch?v=PnsrXE7GEd4

Na escola ndo se aprende normalmente através da experiéncia, mas por meio
da didatica (técnicas de organizacéo do aprendizado). O aprendizado estético
€ o momento integrador da experiéncia. A transposicdo simbolica da
experiéncia assume, no objeto estético, a qualidade de uma nova
experiéncia. As formas simbolicas tornam concretas e manifestas as
experiéncias, desenvolvendo novas percep¢Bes a partir da construcdo da
forma artistica. O aprendizado artistico € transformado em processo de
producédo do conhecimento. (SPOLIN, 2010, p.26)

Deste modo, 0s estudantes, i nstigados p
Spolin (2010) os dois jogos selecionados s«
parte do espaco que eles ocupam durante o ato de jogar, principalmente por meio dos
estimulos conceituais de espaco, bem como suas experiéncias artisticas e nao
artisticas.

Vale ressaltar aqui que o proprio jogo € considerado um ato performatico,

dando seguimento as propostas de acdes performaticas no ambito escolar.

Desenvolvimento:

Inicio:

Organizar a sala ou ir até um espaco esterno para que seja possivel a execucao do

jogo teatral.

Explicacdo sobre o jogo teatral.

Os jogos selecionados est«o dispon2veis no

manual para o professoro de Viola Spolin (2

movVvi mento r 2

em movi ment o. O

1CO O sustente, de



e nao significa perder o controle ou andar aos trancos.
orpo encontre o seu alinhamento correto.

._Jogue este jogo varias vezes. Todos terdo prazer com ele. Espere até que os
/{ gﬂores ‘

até que os jogadores experimentem a diferenca.

. Os alunos terdo tendéncia para se movimentar em camera lenta, como se
tivessem se movendo dentro da 8gua. Pergu

mer gul hadores?o0.

0 Apds esse momento, iniciaremos 0 ambiente para o segundo jogo. Peca para
0s seus estudantes formarem duplas com colegas proximos ao momento de
encerramento da caminhada, tornando o espaco propicio para os Jogos de
Transformacéo.

Segundo Spolin (2010 p.78), AQuando o

magia teatral 0.

2° Jogo: E mais pesado quando esta cheio (SPOLIN, 2010 p.92): (15 min)

Objetivo: Descobrir as propriedades de aderecos teatrais por meio da utilizacdo de
objetos no espaco.

Foco: Em manter o peso dos objetos no espaco e fora da cabeca.

Descricdo (Forme grupos de dez jogadores). Adaptado i Formem duplas, os
jogadores entraram em acordo sobre uma atividade na qual recipientes devem ser
abastecidos, esvaziados e abastecidos novamente. Dois ou trés membros de um
grupo podem carregar objetos em conjunto. Alguns exemplos sao colhendo magas,
enchendo um bau de tesouro, carregando agua. Adaptado i O carregamento dos

objetos sera realizado por meio de mimica.
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Notas: 1. Quando Ihes € dada a oportunidade, as criancas descobrirdo uma verdade
teatral importante através deste jogo: recipientes em cena quase nunca Sao téao
pesados como seriam na vida real.

2. Peca para os jogadores manipularem objetos de diferentes pesos. Eles podem
carregar areia, levantar pesos, etc.

3. Admiradores da mimica tradicional saberdo que na mimica, um objeto sé tem
aquelas propriedades diretamente relacionadas com o ator. N6s nunca sabemos a
cor, material ou tamanho da mala de Marcel Marceau. Sabemos apenas que € pesada

demais para ser carregada.

0 Apds esse momento de trabalho em duplas, a turma sera organizada de uma
nova maneira. Solicite a turma que formem duas filas, com numeros iguais de
componentes. Uma das filas serd o grupo responsavel por desempenhar o papel de

plateia.

3° Jogo: Substéncia do Espago (SPOLIN, 2010 p.19): (10 min)

Objetivo: Sentiro o espa-o.

Foco: Na substancia do espaco entre as palmas das maos dos jogadores.
Descricao: Parte 1: Divida a sala em dois grupos i jogadores e plateia. Trabalhando
com o primeiro grupo (cada jogador trabalha individualmente), peca para que
movimentem as maos para cima e para baixo, aproximando-as e separando-as de
odas as maneiras. Os jogadores devem focalizar a substancia do espaco entre as
palmas das méos.

Parte 2: Os grupos de dois jogadores permanecem um de frente para o outro, a trés
owqQuatro\passos das maos do parceiro. Eles devem movimentar as maos para cima
%ara paixo, aproximando-as e afastando-as. Deve-se manter o foco na substancia

do"espaco entre as quatro palmas de suas maos.



de

0 O com outros

gque o ar € uma

fdurante os jogos.

¢ COorpo e espaco, tanto no contexto artistico quanto no

Ciclo 1 - Aula 3:

1.c) Sobre o Corpo que Reage:
O corpo neste espaco de reacdo sera tratado em seus aspectos sensiveis,

além dos proprios aspectos fisicos.

Plano de Aula:
Ciclo 1 - Aula 3: Corpo que Reage:
Objetivo: Analisar e reagir a diferentes experimentacfes artisticas, explorando
sensacdes corporais e repertorio sensorial.
Conteudo: Corpo, Arte e reagao.
Desenvolvimento:
Inicio:
Comecar a aula falando sobre como os corpos podem ocupar apresentar diferentes

reacoes, explorando seus aspectos sensiveis e fisicos.
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Apos esse dialogo inicial o (a) processor(a) podera apresentar os videos de
pegadinhas da televisdo aberta e solicitar que seus estudantes registres suas reacdes

acerca da exibicdo dos videos:

Link do video 1
https://www.youtube.com/watch?v=Ew3hVuffLRg
Link do video 2
https://www.youtube.com/watch?v=fSK5Mul6M6I
Link do video 3
https://www.youtube.com/watch?v=b5m8AEr1SD4
Link do video 4
https://www.youtube.com/watch?v=vOjH6h2a8Kk

Atividade Principal: Caixa Misteriosa

Objetivo: Promover a exploragao sensorial e o trabalho em equipe.
Materiais necessarios:

Quatro caixas opacas ou sacos nao transparentes.

Diversos objetos de texturas variadas.

Vendas para os olhos (opcional).

Passos da atividade:

grupos exploram uma caixa por vez usando apenas o sentido do tato para

cobrir o conteudo.

reacdes acerca


https://www.youtube.com/watch?v=Ew3hVuffLRg
https://www.youtube.com/watch?v=fSK5MuI6M6I
https://www.youtube.com/watch?v=b5m8AEr1SD4
https://www.youtube.com/watch?v=vOjH6h2a8Kk

argsinstigar o desenvolvimento artistico sobre o corpo dos estudantes:

4

Plano de aula:

Passos da Atividade:

1. Exploracdo do Poema: Comecar a aula lendo o poema em voz alta ou passando o
audio disponivel no préprio site de consulta. Esse inicio € importante para os
estudantes. Incentive-os a fechar os olhos e imaginar as sensacdes descritas pelo
autor. Incentivando a percepg¢ao das imagens e emog¢des que surgem em suas mentes

enguanto ouvem a leitura do poema.

2. Expresséao Corporal: Solicitar aos participantes que escolham uma parte especifica
do poema que 0s inspire ou ressoe em seus corpos. Eles devem entéo, criar uma

breve sequéncia de movimentos que capturem a esséncia daquela parte do poema.

Nota 1. Encorajar a experimentacdo com diferentes ritmos, gestos e expressoes

corporais.
3. Composicdo Coreografica: ApOs explorar individualmente os movimentos, 0S

participantes seréo convidados a trabalhar em grupos para combinar suas sequéncias

de movimentos e criar uma coreografia completa baseada no poema.
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biliza-«o: Escutar o poema O <corpo,


https://www.lyrikline.org/pt/poemas/o-corpo-5640
https://www.lyrikline.org/pt/poemas/o-corpo-5640

4. Ensaios e Ajustes: Reservar um tempo para organizacdo da coreografia, onde os

grupos possam experimentar e refinar seu processo criativo.

5. Apresentacdo Final: No final da atividade, os grupos podem apresentar suas
coreografias para os outros participantes. Este € um momento para compartilhar e
apreciar o processo criativo de cada grupo, esse momento € interessante, pois todos
compartilharam sua interpretacéo de forma Unica, por meio do poema "O Corpo".
Durante esse momento de compartihamento dos processos criativos, 0s
estudantes poderao fazer seus apontamentos acerca da atividade no diario de bordo.

Videos e fotografias artisticas também poderédo ser realizadas.

Atividade Pratica:

Exploracdo do Poema (20 min)

Sensibilizag&o: Leitura do poema "O Corpo" de Arnaldo Antunes em voz alta para os
estudantes.

Expressao Corporal e processo criativo (20 minutos)

Apresentacdo das sequéncias de movimento e registro no caderno digital (5 minutos)
Os estudantes fardo anotacdes em seus cadernos digitais sobre a atividade.
Oportunidade para os estudantes compartilharem feedback e reflexdes sobre o

HroCesso criativo.
Reécursos Necessarios:
Poema "O Corpo" de Arnaldo Antunes.

pratica fisica (sala de aula, espaco aberto, etc.).

Ciclo 1 - Aula 5:



ontextualize a importancia de compreender as percepcdes e reac¢des do publico

em performances artisticas.

Assistir ao Video: (20 min)

Divida a turma em grupos de quatro pessoas.

Disponibilize o link do video da entrevista de Eleonora Fabido para a TV Brasil.
Instrua os estudantes a assistirem ao video com atencdo, fazendo anotacdes

conforme necessario.

Discussédo em Grupo: (10 min)

Distribuir as perguntas sugeridas para cada grupo ou deixar disponivel o arquivo via
plataforma digital.

Incentive os estudantes a discutirem as respostas com base nas informacoes

apresentadas no video.

Compartilhamento (10 min):
Organizar para que os estudantes compartilhem seus registros de modo oral para a
turma.

- Encoraje os estudantes a expressarem suas opinides e insights sobre o tema.

Avaliagao:
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A avaliacdo sera realizada com base na participacdo dos estudantes nas discussoes
em grupo, na qualidade das respostas individuais e ha compreensao demonstrada
sobre os conceitos de dramaturgia experimental e a pratica artistica de Eleonora
Fabiéo.

Nota 1: Certifigue-se de que o video ira ser exibido e que os estudantes tém acesso

para assisti-lo quantas vezes for necessario.

Ciclo 2- Aula 1:
Ciclo 2 - Sobre quem faz performance:

Nesta etapa da proposta pedagdgica, sera desenvolvida a explicacdo sobre o
processo criativo da Marina Abramovil
deu pela poética e o modo de construcdo de suas performances, existe a possibilidade
de ampliar esta etapa por meio da apresentacdo de performers que trabalhem com

acOes performativas variadas.

Ciclo 2: Aula 1
2.a) Sobre o que é Performance: Abordagem temética através da apreciacdo de
performances;
Nesta aula iremos trabalhar a nogéo de performance. A ideia é ampliar o repertério
dos estudantes para que eles tenham referenciais artisticos e tedricos para o
desenvolvimento do processo criativo que acontecerd ao final da proposta

pedagdgica.

%gesti OR

0o espaco formal da ga

os como referencial tedrico os escritos de Roselee Golberg e do

amento de que a performance é um ato artistico que nasce do desejo de sair

eria, um desejo de ruptura das regras impostas para a arte.

El



sobre o tema da

Dividir a turma em grupos e atribuir a cada grupo a tarefa de produzir o material criativo
que descrevam o processo artistico da performance. Nesse material os estudantes
d
performances e artistas, identificando elementos comuns e caracteristicas acerca dos
processos performativos.

Processo criativo:

Criacio de r el eituras performativas ©por mei o d
gual quer assuntoo e fiThe Artist is Presentao
Cada grupo produzird uma releitura.

Os estudantes podem utilizar imagens, textos, e outros elementos visuais para

expressar suas ideias e conceitos relacionados a performance artistica.

Avaliagao:
A avaliacdo estara condicionada a participacdo dos estudantes durante a

pesquisa e a producao e entrega da releitura.

Ciclo 2 - Aula 2:
b) Sobre os espacos da performance:
A ruptura com espacos artisticos convencionais;
Para realizar a abordagem desta aula, podera ser desenvolvido um trabalho
interdisciplinar com o (a) professor (a) de geografia da turma. Como sugestédo € que
os alunos ja tenham conhecimento sobre 0 conceito sobre espacos. Fisicos,

arquitetbnicos, culturais e imaginarios.
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Plano de Aula:
Ciclo 271 Aula 2
Tema: Explorando os Espagos da Performance: Ruptura com Espacgos Artisticos
Convencionais
Objetivos: Diferenciar entre espacos artisticos convencionais e ndo convencionais,
visando compreender a ruptura da performance com espacos artisticos nao
convencionais.
Conteudo:
Espacos Artisticos e a ruptura da Performance com Espacos Convencionais no campo
das producdes artisticas.
Desenvolvimento:
Inicio: (10 min)
Explicacdo sobre a importancia dos espacos na arte e na performance.
Atividade em Grupo (20 min):
Essa etapa comeca com a organizacdo da sala nos grupos de até 4 pessoas. Apos
esse momento, acontece a distribuicdo de imagens impressas representando
diferentes tipos de espacos. (Esse momento podera ser adaptado caso o docente
queira utilizar imagens digitais, nesse caso seria pertinente disponibilizar os QR Codes
para realizacdo da atividade).
Desafio aos alunos:
Separar as imagens em dois grupos, considerando espagos que sao "espacos
de arte" e espacos que nao sao considerados como tal.

Os alunos devem justificar suas escolhas e discutir em grupo 0s critérios

\} < o ¢ /



Link das imagens:
https://www.canva.com/design/DAGFnnnUyeE/FSX46FF2eUddchLJDLtkVA/view?ut

m content=DAGFnnnUyeE&utm campaign=designshare&utm medium=link&utm s

ource=editor

Dialogo em Sala de Aula (20 min):

Nesse momento, cada grupo fard uma sintese do que observou e como organizou as
imagens. Os estudantes apresentardo a organizacao das imagens para a turma.
Pontos a serem abordados:

0 Debate sobre os critérios utilizados para distinguir os espagos.

0 Reflexdo sobre como a performance artistica pode romper com espacos
artisticos convencionais.

0 Convite a reflexdo sobre como as performances artisticas podem transformar
nossa percepc¢ao dos espacos.

Recursos Necessarios:

0 Impresséo das imagens ou QR Codes, representando diferentes espacos.

Avaliacao:
A avaliagdo dessa aula esta condicionada a compreensdo de quais S840 0s espagos

gque podem ou nao estar a servigo de artistas performativos.
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/

serdo\apresentados as artistas e a

aycar questoes presentes na

envolver o conhecimento sobre performance artistica, compreendendo

ocessos criativos de Marina Abr amo

- Andlise de obras e abordagens temaéticas.

ntrodu-«0 aos processos criativos de

Desenvolvimento:

Inicio: (5 min)

A aula inicia com uma pergunta engajadora aos estudantes:

0 AComo os artistas realizam suas perf
A pergunta ao inicio da aula € pertinente, pois esses estudantes ja possuem bagagem
de informacdes contextualizadas acerca do tema, de acordo com as aulas dos ciclos
anteriores;

Apds esse momento, o professor poderda pedir para que alguns estudantes

compartilhem sua resposta.

Ampliando o conhecimento acerca do tema (5min):

Apresentacdo dos videos disponibilizados em plataforma de Streaming do processo
criativo de Marina Abramovil e Eleonor a
Di scuss«o sobre obras espec?2ficas, como

e "Converso sobre qualquer assunto” de Eleonora Fabiao.
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Pesquisa em grupos (20 min):

- Divisdo dos estudantes em grupos, seguindo os grupos da aula anterior.

-Pesquisa sobre o processo criativo de Ma
performances, utilizando recursos online e materiais disponiveis.

- Discussao sobre as principais caracteristicas encontradas nas performances de

Abramovil e Fabi «o.

Organizacdo do material para producédo artistica: (20 min)
Nesse momento, cada grupo apresentara 0s pontos em comum encontrados nas

performances analisadas e 0s pontos que séo diferentes.

Plano de Aula:
Aula 4
Tema: Intervencgdes Artisticas e Apresentacao de QR Codes
Objetivo: Explorar as intervencdes artisticas como forma de expresséo e apresentar
registros das performances de Marina Abr amc
Lambe, releituras, com QR Codes dos videos performativos e producédo de material

audiovisual sobre os pontos em comum entre Eleonora Fabido e Marina Abramovic.

Performance e processos performativos.

Desenvolvimento:



-Os QR Codes com registros das performance
Fabido sédo exibidos no espaco escolar, pois essa intervengao permite que 0s outros

estudantes da escola acessem videos e informagfes sobre o tema.

Ciclo 2 - Aula 5.

Nesta aula os estudantes sédo convidados, por meio da ludicidade do jogo
dramatico, a experimentar a experiéncia das performances referenciais da proposta

pedagdgica.

Plano de Aula:
Tema Experimentacéo pratica i Quem ocupa a cadeira agora?
Conteudo: Performance artistica e o publico.
Desenvol viment o: Din©O©mi ca AEstou presente e
Cria-«o0 pr-pria para a proposta pedag-gica
Inicio:
O professor ou a professora da turma devera preparar o ambiente para que o espaco
disponivel seja propicio para o desenvolvimento da a¢éo performativa.
Sugere-se dispor as cadeiras da sala de aula em um espaco mais amplo e confortavel
para que os estudantes consigam desenvolver a dinamica, como esta aparecendo no

exemplo.
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Apds a organizacao do espaco, os estudantes sdo convidados a caminhar por meio
delas,

O (a) professor (a) conta de 0 a 10 ..quando falar o nimero 10 o estudante precisa

encontrar uma cadeira vaga e sentar.

Ao realizar essa agéo, esse estudante encontrara outro colega de turma que

também executou a mesma acao
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Ao se encontrarem eles precisardo conversar por trés minutos sobre qualquer

assunto e registrar essa conversa no diario de bordo.

Essa acéo se repetira até os encontros resultarem em 4 duplas diferentes, em

média. Podendo variar de acordo com o tempo da aula.

Nota 1. O (a) professor (a) pode sugerir temas sobre as conversar, estimulando o

didlogo entre os pares.

Plenéria: 5 minutos

Ao concluirem a experiéncia das conversas, sugere-se organizar um grande circulo

com as cadeiras e estabelecer um didlogo sobre a experiéncia
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Ciclo 3: Sobre quem participa,

Nesta abordagem teméti(/:a, serdo desenvolvidas acdes correspondentes a

ato performatico?

Acredito ser importante o contato presencial com a linguagem da performance,
portanto, sugiro selecionar ou combinar com um(a) artista performativo(a) a execucao
de uma performance na escola ou proximo da regido, para que os estudantes possam

experienciar fisicamente o processo de frui¢cao artistica.
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Se néo for possivel essa vivéncia, a sugestao € adaptar essa aula.
Concluséo:
Registro no caderno fisico ou digital da experiéncia vivida durante a vivéncia

artistica.

Ciclo 4 - Sobre PerFormar:
Plano de Aula:
Ciclo 47 Aula 1:
Tema: Pensar a performance enquanto criacdo artistica;
Objetivos: Refletir sobre o processo de criacao artistica;
Conteudo: Processo criativo;
Desenvolvimento: Nessa aula os estudantes receberédo as instrugdes para realizar o
processo criativo.
171 Formar grupos de até 5 pessoas;
21 Escolher um dos temas:
Corpo como instrumento de comunicagao;
Memoria afetiva;
O eu e o espaco.
Como eu interfiro no cotidiano do outro?

3- Pensar a estrutura da performance nos grupos.

Plano de Aula:
Ciclo 4- Aula 2 e Aula 3:
Tema: Pensar a performance enquanto criacao artistica;
Objetivos: Produzir a performance;
Conteudo: Processo criativo;
Desenvolvimento:
- Os estudantes deverdo se dividir em grupos e por meio das orientacdes da aula

anterior, realizar a criagao do roteiro cénico performativo.

Sugestéao de roteiro:
Para criar um roteiro cénico para uma performance art na escola, aqui estdo cinco

etapas importantes que vocé pode seguir:



1. Conceito e Tema: Defina o conceito central e o tema da performance. Isso inclui a
mensagem gue vocé quer transmitir, 0s sentimentos que deseja evocar e o contexto
em que a performance se insere. Decida se a performance sera abstrata ou narrativa,

e identifiqgue o publico-alvo.

2. Pesquisa e Referéncias: Lembre-se da pesquisa sobre as artistas e performances
que devem servir de inspiracdo. Busque referéncias em diferentes formas de arte,
como danga, teatro, artes visuais e musica. Isso ajudara a enriquecer o contetdo e a

estética da sua performance.

3. Desenvolvimento do Roteiro: Escreva o roteiro detalhado da performance,
incluindo as ac¢des dos performers, o uso do espaco cénico, 0s elementos visuais e
sSonoros, e a interagcao com o publico (se houver). Pense nas transi¢cdes entre as cenas

e na dindmica da performance como um todo.

4. Ensaios e Ajustes: Realize ensaios para testar o roteiro e ajustar o que for
necessario. Esse € o momento de experimentar, modificar elementos que nao
funcionam bem na pratica e garantir que todos os participantes estejam alinhados com

a visédo da performance.

5.Execucéo teste: Execute a performance e, ap0s a apresentacao, colete feedback

das pessoas de seu grupo para verificar a mensagem apresentada no objeto artistico.

Plano de Aula:
Ciclo 47 Aula 4:
Tema: Pensar a performance enquanto criagdo artistica,;
Objetivos: Apresentar a performance;
Conteudo: Processo criativo;
Desenvolvimento:
Na Aula 4 do Ciclo 4, os estudantes realizardo as apresentacdes das performances
para a turma, para que os colegas possam conhecer e registrar seus apontamentos
sobre os processos criativos, no caderno fisico ou digital. Apés esse momento de
apresentacao dos grupos a intensédo é que sejam apresentadas uma performance,

uma vez por semana, durante o intervalo do recreio, no contraturno, para que outros
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estudantes possam conhecer e vivenciar as praticas artisticas criadas por meio da

proposta pedagdgica.

ANEXO:
Cards pedagogicos:
https://docs.google.com/presentation/d/1cXaGcevBYsHsgH5BYROiodajcsbDHIjj46k GKQI

My40/edit?usp=sharing

SO ERSO S
CONVERSO Sogp oW .

0
“iquer assI

Eleonora Fabiao:

"O performer é um criador de corpos individuais e

V)
J¥50s e

coletivos, publicos e privados. Se o performer
potencializa a relagdo com seu corpo é para
disseminar uma reflexdo e uma experimentacao
sobre a corporeidade do mundo, das relacdes, do
pensamento.” (FABIAO, 2009 p.63)

SY d3n

Produzido por Evelisa de Moraes Dulz
SV d3n SSVY

(0]
Y¥90s osuan

Biografia

Eleonora Fabido é uma renomada artista performativa brasileira, nascida no
Rio de Janeiro. Sua trajetéria € marcada por uma intensa pesquisa sobre os

limites entre a arte e a vida, a interacdo entre o corpo, o espago e o publico.

Formada em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Fabido se destacou no cendrio artistico nacional e internacional desde a
década de 1980, com uma linguagem inovadora e provocativa que desafia

os padroes da performance.
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Carreira Artistica

Eleonora Fabido é uma das artistas performaticas
mais proeminentes do Brasil, se destacando por
suas acoes tanto experimentais quanto inovadoras e

por meio de conceitos sobre:

e Programas;

e Precariedade.

) & QUAI R ’_UN»(O

Chamo as agbes pertormativas
de programas 4, pois esta me
parece a palavra mais apropriada
para descrever um tipo de acéo
metodicamente calculada,
conceitualmente  polida, que
exige extrema tenacidade para
ser levada a cabo, e que se
aproxima do improvisacional
Unica e exclusivamente na
medida em que ndo sera
previamente ensaiada.
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Performers sao poetas que
investigam, criam e disseminam
precarios: precariedade do sentido
(que deixa de ser pré-estabelecido e
fixado para ser condicional, mutante,
performativo), precariedade do capital
(cuja supremacia é desbancada e a
pobreza exposta), a precariedade do
corpo (que longe de ser percebida
como deficiéncia, é atualizada como
poténcia) e a precariedade da arte
(que se volta para o ato e para o
corpo) (FABIAO, 2011, p. 65).
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As instalagdes interativas de Fabido, como "A Casa é o Corpo"

e "Fenda", convidam o publico a se envolver diretamente com a
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, Eleonora Fabido se destacou com@
produgées como "Vaca Profana" e "Vigilia", & s

explorando temas de corporalidade, presenca e ritual \\\\\ 6

Impacto na Cena
Performativa

Pioneirismo

Eleonora Fabido foi uma das primeiras artistas
brasileiras a explorar o campo da performance,
ajudando a estabelecer essa forma de arte no
pais.

Inovagao

Suas obras performativas desafiaram as

convengoes e ampliam os limites do que era

iderado arte, infl iando uma geragao de

artistas.

Subversao

Suas performances frequentemente abordam
temas politicos e sociais de maneira
provocativa, estimulando reflexdes criticas
sobre a sociedade.
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Suas ideias provocativas e

experimentais

da performance, desafiando

W efinicbes convencionais e abrindo
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IS preseN?

Marina Abramovicé

N

PRESE

%)

AN .
~“[...] ao pisar no espaco de uma performance,
passamos a atuar a partir de um eu superior, ja ndao

se trata de si proprio. Ndo se trata do vocé que
vocé conhece. E alguma outra coisa. e
(ABRAMOVIC, 2017, p. 59-58).

Produzido por Evelisa de Moraes Dulz

-
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Biografia e carreira
artistica:

Artista sérvia, nasceu em 1946 em Belgrado.

Sua carreira artistica comecou na década de 1960, quando
realizou suas primeiras performances experimentais,
desafiando os limites fisicos e mentais do corpo.

Ao longo de sua carreira, Abramovi¢ explorou temas como

dor, resisténcia, espiritualidade e a relagado entre o artista e o
publico.

Suas performances envolvem atos de resisténcia, isolamento
e risco, com o objetivo de criar

uma experiéncia
transformadora para aqueles que as presenciam.
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Principais performances:

The Artist is
Present

Uma das obras mais
famosas de Abramovic,
essa performance icdnica
envolveu a artista sentada
imoével por horas, enquanto
o publico se revezava para
se sentar a sua frente e

estabelecer contato visual.

Balkan Baroque

Nesta performance, a

artista abordou os
temas de guerra,
violéncia e trauma,

limpando e escovando
1.500 ossos de boi
durante trés dias,
enquanto cantava

cangdes folcléricas da

Rhythm O

Nesta polémica obra,
Abramovi¢  colocou a
disposicdo do publico 72
objetos, incluindo uma
arma carregada, e pediu
que fizessem o que
quisessem com ela
durante seis horas,

revelando a capacidade

Seven Easy
Pieces

Nesta série de
performances, a artista
recriou e reinterpretou
obras seminais da arte
da performance,
reafirmando sua
importancia e influéncia

na arte contemporanea.

lugoslavia. humana para a crueldade.

Abordagem
conceitual:

Centrada na exploracao do corpo, da presenca e da relagdo

com o publico. Suas performances enigmaticas e

desafiadoras refletem profundas refl

humana, a existéncia e resisténcia corporai.

Através de sua arte, Abramovi¢ busca confrontar os

espectadores com suas proprias vulnerabilidades,
inquietacdes e limites, convidando-os a uma experiéncia

transformadora e imersiva.
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'\ publico:

W
Il ___,,T(\‘
QJ‘J A obra de Maria Abramovi¢ é marcada por uma conexao profunda l‘
ﬁ/\entre o corpo e a presenga do publico. "'/
Na performance o corpo é o proprio objeto artistico. “R\ \ 'K\
o V=3
)4= 1. Suas performances envolvem longos periodos de imobilidade, jejum, repeticdo de agoes \?’\\
7 | \
(;\\\ simples e exposi¢do a situacdes de risco; il

2. Abramovi¢ acredita que o corpo é a ferramenta mais poderosa e honesta de se <

comunicar, rejeitando a mediacao de objetos ou tecnologias em suas obras;

3. Seu trabalho enfatiza a importancia da presen¢a, do momento presente e da conexao

\entre/amsta e ectado&\ Kl‘a\?jﬂ'na expeTTrJansformadora éa?erslva ( \ﬁ) \
\/ \ ;=7\ ; =7

Interagdo com o publico:

A interagdo com o publico é um elemento
fundamental nas performances de Maria
Abramovié, convidando-os a se

engajarem ativamente na experiéncia

performativa.

/ \ Existe, nas performances da artista, acdes simbdlicas e reflexivas.
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A performance de Marina
Abramovicé:

Desafio as
1 convencgées

A arte de Maria Abramovic
desafiava as normas sociais e
artisticas, provocando reagodes

intensas e dividindo opinides.

3 Interpretacdes
controversas

Algumas de suas obras foram mal
interpretadas e criticadas

serem consideradas violentas,

)_Nasaud peSgl’badoras ou até

perigosas. LS 1

Pioneirismo na
Performance

Maria Abramovié é, como ela mesmo
propde, uma das pioneiras da arte da
performance, tendo realizado trabalhos
inovadores que desafiaram os limites do

corpo e da presenca artistica.
Reflexdes sobre
Limites

A obra de Abramovi¢ levantou

importantes discussoes sobre os limites

éticos, fisicos e psicologicos da arte,

ir iand o d olvi de
— \

‘praticas artisticas cada vez MEis‘louséda;sv««

& provocativas. / \Y —\c

Nalgx?& alatg

Questdes éticas

Algumas de suas performances
envolviam  riscos fisicos e
psicolégicos, levantando debates

sobre os limites éticos da arte.

Relagbées com o

publico

Sua abordagem interativa com o
publico gerou polémica, com
considerando

a
intrusiva ou maﬁ;uladora.

Influéncia na arte
contemporanea

LS I]
— \ \ 2\
Inspiragdo para
Artistas
Suas performances

impactantes e  conceituais
serviram de inspiragdo para
iniumeros artistas
contemporaneos, que
buscaram  explorar  novas
formas de interagao com o
publico e de utilizar o corpo

como meio de expressao.

\NISTUd s
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DiARIo DE BoRDo
PRoPoSTA PEDADOGICA SOBRE PERFORMAR
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