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RESUMO

Este artigo apresenta a discussdo, a fundamentacgao teorica e a analise da proposta pedagdgica
que o acompanha, desenvolvida com uma turma do 5° ano do Ensino Fundamental na Escola
Iaro Eugénio Hansch, localizada no municipio de Guaramirim. A pesquisa foi realizada no
ambito do Programa de Mestrado Profissional em Artes, com financiamento da Bolsa de
estudos PROMOP', ¢ aprovada pelo Comité de Etica da Universidade do Estado de Santa
Catarina. A proposta fundamenta-se na cartografia poética e pedagogica, inspirada na teoria
cartografica de Sumaya Mattar (2017), e tem como objetivo investigar as relacdes entre teatro,
literatura e escrita como campos de experiéncia no contexto escolar. A partir da questdo de
como os jogos teatrais, quando entrelacados ao texto literario, podem abrir espago para uma
escrita como experiéncia — ndo apenas interpretativa, mas também poética —, propde-se um
percurso pedagogico composto por dez aulas. Durante esse processo, foram exploradas
praticas de leitura e escrita cénica com as criangas, tendo como ponto de partida o livro 4
mulher da guarda, de Sara Bertrand e Alejandra Acosta (2019). As atividades foram
entrelacadas pelos jogos cénicos propostos por Heloise Baurich Vidor (2016) e pelos jogos
teatrais de Viola Spolin (2001), os quais ampliaram as relacdes entre o texto literario e a
expressao teatral. Essas praticas possibilitaram aos estudantes multiplas formas de expressdo
por meio da escrita, compreendida aqui como experiéncia, a partir do pensamento de Larrosa
(2016). Desse modo, a escrita resultante do entrelagamento literario e teatral no espago escolar
desdobrou-se em um ato cartografico, no qual a sala de aula foi compreendida como espago

artistico.

Palavras-chave: Cartografia; Escola; Literatura; Escrita; Pedagogia das Artes Cénicas.

! Agradego ao Programa de Bolsas de Monitoria de P6s-Graduagdo da Universidade Estadual de Santa Catarina -
UDESC pelo financiamento da pesquisa.



ABSTRACT

This article presents the discussion, theoretical foundation, and analysis of an accompanying
pedagogical proposal developed with a 5th-grade class at the Iaro Eugénio Hansch School,
located in the municipality of Guaramirim. The research was conducted within the scope of
the Professional Master's Degree Program in Arts, funded by the PTAP? scholarship, and
approved by the Ethics Committee of the Santa Catarina State University. The proposal is
grounded in poetic and pedagogical cartography, inspired by the cartographic theory of
Sumaya Mattar (2017), and seeks to investigate the relationships between theater, literature,
and writing as experiential fields within the school context. The central question driving the
study is how theatrical games, when intertwined with literary texts, can create opportunities
for writing as an experience — not only interpretative but also poetic. To explore this, a
pedagogical trajectory composed of ten lessons was designed. Throughout this process,
practices of scenic reading and writing were implemented with the children, drawing from the
book A Mulher da Guarda by Sara Bertrand and Alejandra Acosta (2019). These activities
were interwoven with scenic games proposed by Heloise Baurich Vidor (2016) and theatrical
games by Viola Spolin (2001), expanding the relationships between literary texts and
theatrical expression. These practices enabled students to express themselves in multiple ways
through writing, which is understood here as an experiential process based on the reflections
of Larrosa (2016). Consequently, the writing that emerged from the interplay of literature and
theater within the school environment unfolded as a cartographic act, where the classroom

was reimagined as an artistic space.

Keywords: Cartography; School; Literature; Writing; Performing Arts Pedagogy.

2 My deepest gratitude to the Santa Catarina State University's Postgraduate Teaching Assistantship Program for
the research funding.
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1 INTRODUCAO

Este artigo apresenta uma proposta pedagogica desenvolvida com uma turma dos anos
iniciais do Ensino Fundamental, no contexto das aulas de Arte, tendo como foco as
inter-relagdes entre teatro, literatura e escrita como campos de experiéncia no espago escolar.
A pesquisa surge de uma inquietacao pessoal e profissional, uma vez que esses trés campos
poéticos atravessam a minha trajetoria e, no exercicio da docéncia, tém se manifestado como
forcas provocadoras e criativas no cotidiano da sala de aula.

Criar, junto aos estudantes, possibilidades de leitura e escrita que ultrapassem os
modelos tradicionais praticados na escola tem se mostrado um desafio constante. No contexto
em que atuo, as praticas de escrita ainda se apresentam fortemente marcadas por atividades
como leituras obrigatorias e copias do quadro, o que tende a restringir a escrita a
procedimentos repetitivos € pouco abertos a criagdo. Ainda que o fazer teatral seja, em muitos
contextos, apontado como um recurso para incentivar a leitura e, consequentemente, a escrita,
essa relacdo costuma se limitar, na pratica, a formatos especificos, como apresentagdes em
jogral, que pouco favorecem a vivéncia criativa e inventiva das criancas.

Diante desse cendrio, parte-se da hipdtese de que é possivel ampliar as relagdes entre
teatro, leitura e escrita para além da logica da apresentagdo final. Assim, o jogo teatral, por
sua natureza ludica e simbdlica, pode se configurar como um campo fértil para a construgao
de experiéncias significativas, nas quais a inventividade e a criatividade se abrem como
caminhos para outras formas de ler e escrever.

E a partir dessa perspectiva que emergem as questdes norteadoras desta pesquisa:
quais escrituras poéticas podem surgir a partir do entrelacamento entre teatro, leitura e
escrita? Como ocorre a recepcao desse entrelacamento pelas criangas? A relagdo entre leitura
e teatro pode provocar processos de escrita? Os jogos cénicos, quando entrelacados a
literatura, tragam novas rotas para processos criativos de escrita no campo pedagbdgico? A
histéria do livro determina as escrituras ou impulsiona a escrita a partir da literatura? Como
registrar poeticamente essa experiéncia pedagdgica, articulando o lugar de ser professora as
descobertas que emergem da sala de aula? Qual ¢ o lugar da voz das criangas e qual ¢ o da
professora nessa escrita poética?

Para investigar essas questdes, a pesquisa foi realizada em uma escola da rede
municipal de Guaramirim (SC), onde atuo como professora de Arte. A turma escolhida foi o

5° ano do Ensino Fundamental, por j& apresentar fluéncia em leitura e escrita, uma vez que a



inten¢cdo ndo era investigar percursos de alfabetizagdo, mas provocar processos criativos por
meio da leitura e da escrita mediados pelos jogos teatrais.

A metodologia adotada foi a pesquisa-acao, conforme proposta por Michel Thiollent
(1986), estruturada em quatro fases: (1) exploratéria, com diagndstico inicial junto aos
estudantes e apresentacdo do projeto; (2) principal, voltada ao desenvolvimento do projeto
poético-pedagogico (cartografia); (3) acdo, correspondente a implementagdo e finalizagdo do
ato cartografico; e (4) avaliagdo, dedicada a analise e reflexao sobre os dados produzidos. A
partir dessa organizacdo, o artigo apresenta e analisa as criagdes poéticas resultantes da
experiéncia, buscando compreender de que modo o entrelagamento entre teatro, leitura e

escrita pode intensificar o processo criativo no ambiente escolar.



2 A PROPOSTA PEDAGOGICA

Com o objetivo de investigar as relacdes entre teatro, literatura e escrita no contexto
escolar, esta pesquisa propde a elaboracdo de aulas que favorecam uma escrita criativa,
ampliando as formas tradicionais de relacao com a leitura. Conforme aponta Soares (2006), a
escrita no contexto escolar oscila entre uma pratica escolarizada e a literalizagdo da
escolariza¢do infantil, o que frequentemente limita sua poténcia expressiva. Experiéncias
vivenciadas em diferentes contextos de docéncia evidenciam esse cenario: em uma das
escolas em que lecionei, uma turma do 2° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental
participou de um projeto literario em que o livro O colecionador dos porqués® foi utilizado
principalmente para o ensino de regras gramaticais e para a apresentacdo de sua autora; em
outra escola, uma turma do 5° ano utilizava o chamado “Seméaforo da Leitura”, que
classificava a fluéncia leitora das criangas por meio das cores vermelho, amarelo e verde.

Diante dessas praticas, a pesquisa buscou discutir se as experiéncias literarias podem
se desdobrar para além da compreensdo do conteudo da obra, permitindo as criangas
expressar sensacoes, ideias e percepgdes subjetivas a partir do encontro com o texto, bem
como investigar outras formas de se relacionar com os atos de ler e escrever mediadas pelos
jogos teatrais.

Esta proposta partiu da compreensdo de que transformar a experiéncia de leitura e
escrita implica também ressignificar o planejamento pedagdgico, de modo a abrir espago para
a expressao poética e para a invengado. Nesse sentido, desenvolvi um planejamento ancorado
na teoria cartografica de Sumaya Mattar (2017), que discute o papel do professor de Arte
como criador. Para a autora, as cartografias “nada mais sdo que diagramas de fluxos, mapas
de trajeto, em sua maioria, de natureza verbo-visual, capazes de imprimir sentido temporal e
topoldgico...” (Mattar, 2018, p. 261). A partir dessa perspectiva, a sala de aula ¢
compreendida como um espaco de invengdo, em que se entrelacam o projeto pessoal e o
projeto profissional do professor que — partindo de um olhar para si — transforma a docéncia
em um ato de autoria criativa e um campo de cria¢ao a partir de atos cartograficos.

Pensar a aula como autoria e como expressdao de uma inteligéncia criadora implica em
reposicionar o professor em relagdo ao proprio fazer pedagdgico, colocando-o como um

artista-docente. Mattar (2017) propde, para a elaboragdo da aula, questdes norteadoras como:

* SOUSA, Valciria Lana de. O Colecionador dos Porqués. [s.1.]: [s.n.], [s.d.].
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Qual o titulo? O qué? Por qué? Para qué? Como? Onde? Com o qué? Quais referéncias?”.
Perguntas essas que orientaram o percurso cartografico da proposta aqui desenvolvida.

Ao me deparar com esses questionamentos, passei a considerar a possibilidade de que
minha propria sala de aula pudesse ser concebida como um espago em construgdo, o que fez
surgir indagacdes relacionadas a minha trajetoria docente, como: por que escolhi a
licenciatura? Quais foram minhas primeiras impressdes como professora? O que significa ser
professora de Arte? Quais os desafios de atuar como professora de teatro no contexto escolar?
Essas reflexdes impulsionaram a criagdo conjunta com a turma, a partir dos acontecimentos
cotidianos da sala de aula, posteriormente organizados de forma imagética e poética em uma
cartografia pedagogica.

Nesse sentido, o presente artigo, intitulado Desdobramentos cénicos de leitura e
escrita: ato cartogrdfico de uma professora, apresenta e analisa uma sequéncia de dez aulas,
estruturadas em trés eixos — Percurso [eu], Percurso [aula] e Percurso [nos] —, que refletem,
respectivamente, a dimensdo subjetiva da professora, o planejamento pedagodgico ¢ a

experiéncia coletiva construida com os estudantes.

* Os questionamentos e as contextualizagdes podem ser encontrados no artigo O afo cartogrdfico na docéncia da
arte: instaurando estados criativos de experimentagdo de Sumaya Mattar. Disponivel em:

https://anpap.org.br/anais/2017/PDE/S10/26encontro MATTAR_Sumaya.pdf. Acesso em: 08 de nov.
2025.


https://anpap.org.br/anais/2017/PDF/S10/26encontro______MATTAR_Sumaya.pdf
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3 OS PERCURSOS E OS SEUS SIGNIFICADOS

A proposta pedagodgica apresentada nesta pesquisa teve como principal intencdo
investigar, junto as criangas, as relagdes entre teatro, literatura e escrita. Para isso, partiu-se da
necessidade de compreender, inicialmente, os efeitos e as provocacdes que a leitura de uma
obra literaria poderia suscitar em mim, enquanto docente, para, posteriormente, observar
como essas ressonancias poderiam emergir nos estudantes. Esse movimento de escuta e de
atencdo as proprias experiéncias foi registrado por meio da elaboracdo de uma cartografia
poética.

Entendida aqui como linguagem e forma de expressao, a cartografia ¢ assumida como
uma pratica inventiva, aberta a multiplas possibilidades e intrinsecamente atravessada por um
ato de sensibilidade. Nesse sentido, o ato de cartografar transforma-se em um gesto
pedagogico de natureza subjetiva, estruturado no percurso nomeado como [eu], que compoe a
primeira parte do processo investigativo.

Nesse momento, dediquei-me a leitura da obra 4 mulher da guarda’, de Sara Bertrand
e Alejandra Acosta (2019), que narra a historia de Jacinta, uma menina que perdeu a mae. O
livro aborda as relagcdes da personagem com sua familia apos essa perda, bem como as
responsabilidades que surgem quando ela ¢ confrontada com a morte. A narrativa se constroi
a partir da linguagem do livro-album®, no qual a imagem atua como texto simbolico e
narrativo, provocando no leitor um mistério instaurado pelas imagens que ndo sdo palavras,
mas que também contam a histéria. Ao me deparar com a possibilidade da perda da mae e
com a figura misteriosa de uma mulher que percorre longas distancias a cavalo para ajudar
quem precisa, constituiu-se em mim o que Rouxel (2018) denomina lago consubstancial, a
partir do qual se revelou um processo criativo intuitivo de escrita e elaboragdo de imagens.
Nesse processo, escrevi sobre as provocagoes afetivas, estéticas e reflexivas que emergiram
da leitura, compondo textos sensoriais que se tornaram ponto de partida para as praticas
desenvolvidas com a turma.

Concomitantemente a esse movimento, eu me questionava sobre como seria, para as
criangas, ouvir uma historia sobre morte e soliddo, se elas seriam afetadas de alguma forma

pela narrativa e se essa leitura poderia provocar diferentes percepgdes sobre a vida.

> BERTRAND, Sara. 4 mulher da guarda. Traduzido por Cicero Oliveira; ilustrado por Alejandra Acosta. Lauro
de Freitas, BA: Solisluna; Emilia, 2019.

¢ Daniela Gutfreund, em sua dissertagdo O branco e a virada da pdgina: o siléncio no livro 4dlbum, conceitua o
livro-album como sendo “...um livro e apresenta seu contetido se valendo da linguagem pocética, seja ficcional ou
ndo, o livro-album transita pelas artes visuais, com suas imagens narrativas, se alimenta do cinema, do teatro e
dos quadrinhos, e se concretiza no campo do design, elevando o projeto grafico a componente essencial a
narrativa.” (2022, p.43).
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Perguntava-me, ainda, se o livro poderia configurar-se como um dos textos que provocam
“perguntas, siléncios, imagens, gestos, rejei¢des, € atragdes”, como aponta Bajour (2012,
p.26), em Ouvir nas entrelinhas, ao se referir a leituras capazes de construir significados
compartilhados.

Nessa etapa do percurso cartografico, o foco do olhar voltou-se para mim — para aquilo
que eu poderia criar a partir da leitura de um livro. A experiéncia leitora era atravessada por
afetos que, ao se mobilizarem, desencadeavam um processo de escrita poética.
Diferentemente de uma leitura interpretativa ou explicativa da obra, a escrita surgia como um
gesto criativo, textual e imagético, alimentado pelas reverberacdes subjetivas provocadas
pelas palavras da autora e da ilustradora. Nesse processo, além de textos, eu também
(re)criava imagens, dialogando com meu acervo fotografico pessoal e com as imagens
presentes no proprio livro. Assim, fui compreendendo como esse processo criativo se
elaborava em mim e de que maneira poderia ser desdobrado para a etapa seguinte: o percurso

[aula].

Figura 1 - Percurso I - [eu], parte do ato cartografico Desdobramentos cénicos de leitura e escrita na escola: ato
cartografico de uma professora

Percurso | - [eu]
Sobre uma escolha e um retorno
e
1
4]
a
gruetzmacher

Para além de "A mulher da guarda” de Sara Bertrand e Algjandra Acosta.

pra ver se eu encontro aguilo que perdi, e do qual n3o sei
dizer o que é. Ando, nao caminho. Porque caminhar nos
leva para o encontro, nos move, faz fluir. Eu ando. Ando
pelo apartamento. Vou do quarto para a sala, da sala
para o escritorio, de & para o sofa. Dele para o celular,
para a televisao, ao banheiro, de la para o calor do fogao

e volto para a cadeira do escritdrio. Abro o computador.

Tenho tudo organizado, tudo parece fazer sentido. A

Eu fico agui, no meu apartamento mudando de um

comodo para o outro, como tenho feito em minha vida

Fonte: A autora (2025).

O percurso denominado [aula] ocupa uma posi¢do de transi¢do entre o [eu] € 0 [nds]

\

na cartografia construida. Embora seja posterior a etapa individual, antecede a dimensado
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coletiva, pois € nesse momento que se organizam as ideias e as intencionalidades que
norteardo as praticas pedagogicas com a turma. Essa fase do percurso foi estruturada a partir
dos questionamentos propostos por Mattar (2017), ja apresentados anteriormente, que
auxiliam na composi¢do da aula como processo para o ato criativo.

Nesse contexto, refletiu-se sobre o que a aula representaria para aquela turma, qual
seria o seu sentido e de que forma a triade teatro, leitura e escrita poderia ser mobilizada de
maneira integrada. O percurso [aula] é compreendido como um fluxo continuo entre as dez
aulas desenvolvidas, nas quais as criangas foram convidadas a ler a obra literaria por meio de
jogos teatrais inspirados nas metodologias de Viola Spolin (2001) e Heloise Baurich Vidor
(2016). A partir dessas praticas, buscou-se ndo apenas ampliar a leitura, mas também
provocar a escrita e a criagdo cénica de modo poético, a partir dos acontecimentos

desencadeados em cada encontro.

Figura 2 - Percurso III - [aula], parte do ato cartografico Desdobramentos cénicos de leitura e escrita na escola:
ato cartografico de uma professora’

Perowrso Il - |aula)

Aula de leitura e escrita cénicas 03 - Uma escrita para
a mie

Mas ola nda a tocow. também ndo 3 abragou, nom a bepou pela ditima ver

mas a wislumbrou par baixp oo um vidro quando & ostava dentro O um

caixao” (BERTRAMD, p.26. 2015)

0 qué?
Ler a continuagdo do livro, onde a escritora conta sobre a

morte da mae da personagem  Jacinta e as

responsabilidades que ficaram para ela como irma mais

Fonte: A autora (2025).

Durante o processo de elaboracdo das aulas, fui me (re)descobrindo por meio da
escrita e da reflexdo sobre o proprio fazer pedagogico. Esse movimento desafiava-me a ir
além das praticas previamente concebidas, exigindo a instauracdo de um estado de atencao
criativa, voltado tanto aos meus desejos de criacdo quanto as necessidades e experiéncias das
criangas. O processo de elaboracdo tornava-se, assim, um exercicio de escuta sensivel e de
cuidado com a experiéncia coletiva que se daria nos encontros em sala.

Esse gesto pedagdgico assumia a forma de um ato cartografico, compreendido

conforme propde Mattar (2017, p. 3287), como:

" A imagem da Figura 2 faz parte do livro 4 mulher da guarda de Sandra Bertrand e Alejandra Acosta.



14

...a capacidade de o sujeito distanciar-se de situacdes imediatas, traduzindo em algo
objetivo o aprendizado que adquiriu em suas experiéncias, ou seja, o que de mais
substancial pode observar, pensar, imaginar e sentir ao vivencia-las. A traducdo de
tal substancialidade em algo que se vincule a uma experiéncia particular permite que
os conteudos acessados sejam inseridos no fluxo continuo da atividade consciente,
ficando disponiveis para serem utilizados de forma deliberada pelo educador.

Ao articular o planejamento das aulas, preparava-me para o encontro com a turma e,
ao mesmo tempo, elaborava em mim a terceira parte da cartografia: o percurso [nds]. Essa
palavra, embora denote um coletivo, também evoca os “nds” simbolicos — enredamentos que
precisavam ser desatados. No contexto desta pesquisa, trata-se de um no trifasico de grande
poténcia, pois implicava entrelacar teatro, literatura e escrita em uma turma que, até entao,
havia vivenciado poucas experiéncias de criagdo coletiva nas aulas de Arte.

Lecionei para essa mesma turma no ano de 2022, quando ainda estavam no 2° ano do
Ensino Fundamental. Naquele momento, suas experiéncias com a Arte estavam mais voltadas
a pintura de fotocoOpias e releituras de pinturas. Nos anos seguintes, passaram por outras
professoras até nosso reencontro no 5° ano, j4& com maior fluéncia em leitura e escrita —
condicdo essencial para a realizacdo da proposta desta pesquisa, uma vez que o projeto previa
a mediacdo entre leitura literdria, jogos teatrais e escrita. Por se tratar de uma escola da rede
municipal, o 5° ano representava a série com maior dominio dessas competéncias, sendo,
portanto, o grupo mais apropriado para a proposta.

Propus-me a compreender como a escrita poética — entendida como experiéncia e ndo
apenas como interpretacdo — poderia se constituir dentro do espago escolar para essa turma.
No entanto, era fundamental que o processo de investigacdo e de elaboracdo estivesse
presente nas proprias escrituras, tanto nas minhas quanto nas das criangas. Para isso, recorri as
reflexdes de Marina Garcés (2023), que nos instiga a pensar sobre o significado de aprender,
sobre o que podemos aprender com o outro e sobre como construir experiéncias
compartilhadas, feitas a muitas maos, pois a “educag¢ao nao ¢ uma operagao de diagnostico e
de reconhecimento, mas uma experiéncia constante de estranhamento” (Garcés, 2023, p. 93).
A partir dessas reflexdes, compreendi a necessidade de expandir a escrita como ato
pedagogico para uma forma deliberada de reflexdo e composigdo coletiva.

O percurso [nds], portanto, configura-se como um gesto de criagdo compartilhada:
uma composi¢do sobre outra composicao. Trata-se de um desdobramento da leitura literaria
que se projeta na improvisagio cénica e, simultaneamente, na escrita poética da professora. E

um gesto construido por meio da participacdo e do afeto, no qual um territdrio poético foi
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sendo tracado — territorio em que professora e turma se encontram, se atravessam € se

reinventam em uma cartografia feita de palavras, imagens, presencas e experiéncias.

Figura 3 - Percurso II - [n6s], parte do ato cartografico Desdobramentos cénicos de leitura e escrita na escola: ato
cartografico de uma professora®

Percursa 1l - [nds] L4 vemn ela...
L - Pode entrar com a mochila, pr&?
O tapete magico.

- Hoje nao, deixa aqui fora.
amanda. murilo. elias. nicolly. laura. antony. rafael abelly.

- 7
elod [uma professora) Por que?

- Vai atrapalhar la dentro, mas pode levar o penal.

(eles entram na sala e sentam em uma roda de

cadeiras.)
- Quem gostaria de comecar a ler o texto?

As vezes leem juntos, leem de novo, leem sozinhos,

ficam em siléncio.

- Pega uma caneta, escolhe uma dupla e responde
as perguntas. Conversa com o colega sobre a
pergunta antes de responder.

- Pode olhar o texto?

- Pode, mas a resposta nao ta la.

- Como assim nao ta?

- Ué, ndo ta. Conversa com o colega e respondam
(cena no patio da escola. fora da sala de aula. porta o que vocés pensam sobre a pergunta.

fechada. um bilhete colado nela - Nao entre!)

(a roda é desfeita)

Fonte: A autora (2025).

¥ O tapete magico € uma escrita colaborativa a partir de exercicios teatrais realizados em um dos percursos da
pesquisa. A imagem em preto e branco ¢ uma referéncia da ilustradora Alejandra Acosta para o livro 4 mulher
da guarda de Sara Bertrand.
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4 A TRIADE - LIVRO, TEATRO E ESCRITA

A triade composta por livro, teatro e escrita configura trés campos poéticos que
atravessam minhas inquietac¢des, tanto no plano pessoal quanto no exercicio da docéncia. Ao
longo de minha pratica pedagdgica, desenvolvi pesquisas nessas areas no contexto escolar;
contudo, esse percurso ocorreu, em grande parte, de forma fragmentada, com poucas
experiéncias que buscassem articuld-las de modo integrado. O desafio de estabelecer essa
conexao decorre da necessidade de explorar processos pedagdgicos que ultrapassem os
modelos tradicionais de ensino.

Dessa inquietagdo decorrem questdes fundamentais: como seria criar, junto as
criancas, uma sala de aula em que a leitura ndo se restrinja ao ato de sentar-se diante de um
livro? Em que o teatro se desloque da simples apresentacdo de um jogral? Em que a escrita
extrapole os limites das estruturas formais preestabelecidas? Que formas poéticas poderiam
emergir do entrelagamento dessas praticas e de sua integragao no cotidiano escolar?

Para estruturar tal proposta pedagogica, tornou-se necessario escolher um livro que
tivesse me atravessado de forma significativa — um texto com o qual eu estabelecesse uma
conexdo afetiva e existencial. Conforme destaca Andruetto (2012, p. 54), “Nos, os leitores,
vamos a ficcdo para tentar compreender, para conhecer algo mais acerca de nossas
contradigdes, nossas misérias € nossas grandezas, ou seja, acerca do mais profundamente

humano’’

. Assim, os processos poéticos que eu pretendia desenvolver com as criangas so
poderiam ser construidos a partir de um texto capaz de me afetar intensamente, provocar um
deslocamento subjetivo e conduzir-me a um universo de encantamento.

Reconheco que essa escolha ndo foi simples, pois demorei a compreender que ela
deveria nascer de um lugar interno e sensivel, de modo a permitir que o processo criativo
fosse vivido com verdadeira entrega e significado. Nesse percurso, fui tocada pelo livro 4
mulher da guarda, de Sara Bertrand, com ilustragdes de Alejandra Acosta. A obra reativou
aspectos adormecidos de minha memoria e subjetividade, instigando-me ndo apenas a
escrever sobre o texto em si, mas também sobre minha propria experiéncia como leitora.
Arrisco-me a afirmar que a leitura das imagens e das palavras, tal como foram organizadas
naquele objeto literario, conduziu-me a um novo universo, em consonancia com a reflexao de
Skliar (2015, p. 61), que afirma: "Ler, talvez, seja 0 modo mais sensivel de tornar a abrir seu

corpo em meio ao universo"'’.

® ANDRUETTO, Maria Teresa. Literatura infantil e juvenil: os caminhos da formacdo de leitores. Tradugdo de
Luis Carlos Cabral. Sdo Paulo: Pulo do Gato, 2012.

" SKLIAR, Carlos. Desobedecer a linguagem: educar. Tradugdo Giane Lessa - 1. ed.; 1. reimp. - Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2015.



17

A partir dessa escolha, constituiu-se um universo docente marcado pelo encantamento,
no qual uma série de ideias e propostas pedagodgicas foi impulsionada pelo desejo de criar
experiéncias poéticas junto as criancas — praticas que entrelacam leitura, teatro e escrita,
sustentadas por uma escuta sensivel e participativa, nas quais o livro ¢ lido de forma nao
convencional, assumindo uma dimensdo cénica. Por ndo se tratar de uma obra de leitura
simplificada, mas desafiadora, essa escolha produziu efeitos ao longo de diferentes momentos
do trabalho, levando a turma a questionar o que, de fato, estava lendo, quem seriam as
personagens da narrativa, como lidar com situacdes incompreensiveis da vida e, inclusive, a
manifestar certo cansago diante da extensdo do texto, j& que muitos alunos ndo tinham tido
contato prévio com livros com aquela quantidade de paginas.

As atividades desenvolvidas em sala de aula foram fundamentadas nos jogos teatrais
propostos por Viola Spolin (2001) e Heloise Baurich Vidor (2016), pesquisadoras cujos
trabalhos se dedicam as praticas pedagdgicas nas artes cénicas. Em um primeiro momento,
selecionei jogos do livro Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin, no qual a autora organiza
uma metodologia voltada ao ensino de técnicas teatrais por meio da resolucdo de problemas,
partindo da compreensdo de que o jogo opera a partir de uma estrutura composta por trés
niveis: 1) Nivel de participagcdo; 2) Nivel de solu¢do de problemas; 3) Nivel de agdo
catalisadora.

Spolin desenvolveu uma metodologia de pratica teatral que possibilita o
aprimoramento, no contexto escolar, de habilidades como comunicagdo, expressao,
criatividade e espontaneidade nos processos de ensino e aprendizagem. A obra é composta
por um manual de instrug¢des e por fichas organizadas em diferentes segoes, das quais foram
escolhidos os jogos de aquecimento e de percep¢ao sensorial, por criarem condigdes para o
desenvolvimento dos jogos cénicos.

Heloise Baurich Vidor ¢é professora do Departamento de Artes Cénicas da
Universidade do Estado de Santa Catarina e desenvolve pesquisas nos campos da leitura e do
teatro. Em seu livro Leitura e teatro: aproximagdo e apropriag¢do do texto literario, a autora
apresenta investigagcoes realizadas em diferentes contextos pedagogicos — ensino basico,
oficinas de teatro e formagdo de docentes no ensino superior — nos quais analisou a recep¢ao
dos jogos cénicos por ela elaborados. Seu estudo examina os aspectos de teatralidade por
meio do espectador-ouvinte, do leitor e dos elementos teatrais presentes no jogo de cena, além
das especificidades do texto literario e dos motivos que justificam sua inser¢ao em processos

teatrais.
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Enquanto Spolin propde um manual de jogos teatrais centrado na problematizagao e na
resolucao de desafios internos ao jogo, voltado a aplicagdo direta no ambiente escolar, Vidor
desenvolve uma reflexdo analitica sobre as relagdes entre teatro e literatura mediadas pelos
jogos cénicos, procurando construir sentidos nas acdes que se estabelecem nas zonas de
fronteira — no entre leitura e teatro. Por essa razdo, recorri aos jogos cénicos de Vidor para
investigar as relagdes entre teatro, leitura e escrita no campo pedagogico.

Nesse contexto, a leitura passou a configurar-se como um jogo de teatralidade, no qual
o texto literario assumia a fun¢do de materialidade cénica. Esse deslocamento favorecia uma
atencdo diferenciada aos elementos textuais, uma vez que o foco da leitura se modificava
conforme as regras de cada jogo cénico. Tais experiéncias provocaram um estranhamento
coletivo na turma, pois praticas como ler em movimento, ouvir o texto com os olhos vendados
ou condensar o conteido em uma unica palavra ou sentimento tensionaram modos
tradicionais de recep¢do e interpretacdo textual. Posteriormente, essas vivéncias foram
retomadas como provocacdes para atividades de escrita poética, ampliando as possibilidades
pedagdgicas no processo de ensino-aprendizagem. Nessa dindmica, a escrita emergia apds o
jogo cénico, em didlogo direto com o texto, configurando, assim, um processo criativo

mediado pela triade leitura, escrita e teatro.
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5 DESDOBRAMENTOS NA SALA DE AULA

Durante a primeira fase da pesquisa, foi realizada a observagao da relagdo da turma
com a leitura e a escrita, com o objetivo de compreender como os estudantes se vinculavam a
esses dois eixos e se havia alguma compreensdo acerca de sua articulagdo com a pratica
teatral. A maioria dos estudantes demonstrava desconhecimento sobre essa relagdo, além de
apresentar pouco interesse por atividades de leitura e escrita, bem como um certo desconforto
ao realizar leituras em voz alta. Nesse cendrio, o entrelagamento da triade apresentou-se como
novidade para a turma, somando-se ao desconhecimento acerca dos jogos teatrais enquanto
processos criativos.

A implementacdo do ato cartografico deu-se por meio da leitura do livro, organizada
em dez encontros, e orientada por uma estrutura metodoloégica composta pelas seguintes
etapas: aquecimento teatral, realizagdo de jogos cénicos entrelagados ao texto, atividades de
escrita, cena de leitura e momentos de conversa/reflexdo sobre a aula. Ao final de cada
encontro, os estudantes preenchiam (em dupla) um portfélio em formato de questionario, com
0 objetivo de registrar as percepgdes e o que foi mais significativo naquela aula.

Para andlise dos dados a seguir, utilizarei os seguintes percursos do ato cartografico: a)
Percurso III — Aula de Leitura e Escrita Cénicas 03: Uma escrita para a mae; b) Percurso VI
— Aula de Leitura e Escrita Cénicas 06: Mover-se através de imagens; c) Percurso VII — Aula
de Leitura e Escrita Cénicas 07: Apagar para escrever. A selecdo dessas aulas ocorre em
fungdo de trés praticas de escrita distintas, tanto em sua forma quanto nos atravessamentos
mobilizados em cada proposta: 1) Escrever de modo habitual — com lapis ou caneta — e os
atravessamentos sobre a personagem mae na historia e a mae na vida das criangas; 2) Escrever
por meio da colagem de palavras e também através de imagens, com atravessamentos sobre a
propria imagem fotografica e os anseios revelados durante a historia da personagem Jacinta; e
3) Escrever apagando palavras de um texto, com atravessamentos sobre o cansaco diante da
proposta da pesquisa e a dificuldade em modificar um texto.

No Percurso III — Aula de Leitura e Escrita Cénicas 03: Uma escrita para a mde, o
foco tematico da aula concentrou-se na figura materna. Essa tematica permeou as articulagdes
entre teatro, leitura e escrita, suscitando nos estudantes um estado de atencdo diferenciado
diante das materialidades apresentadas ao longo da atividade. O texto abordava a perda da
mae da personagem Jacinta e os sentimentos que a atravessaram a partir desse acontecimento,

mobilizando reflexdes sensiveis por parte do grupo.
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Ao término da pesquisa, este percurso foi apontado por muitas criangas como sendo o
mais significativo para elas. Percebo que isso se relaciona ao enfrentamento da possibilidade
da morte da mae da personagem. A leitura desse trecho da historia provocou nelas — e também
em mim — uma experiéncia a qual Rouxel (2018) se refere como “consubstancial”, pois a
possibilidade da perda da mae, que até entdo era considerada uma figura inseparavel para a
maioria, instaurou no grupo um estado de alteridade, o “fruto de uma tecelagem entre o texto
do autor ¢ a vida do leitor” (Rouxel, 2018, p.20)". Assim, a literatura, mesmo quando
entrelagada ao jogo cénico, pode evidenciar “(...) produto e vestigio de uma experiéncia de
leitura, o texto do leitor, independente da forma — escrita ou virtual — testemunha da
criatividade da recepgdo e do lago consubstancial entre a literatura e a vida” (Rouxel, 2018,
p-20). Essa aproximagao entre literatura e vida pode ser observada, a seguir, nas escrituras das
criangas nesse percurso.

A aula teve inicio com um exercicio de aquecimento do fichdrio de Viola Spolin
(2001), intitulado Dar e Tomar"”, que foi adaptado para incluir movimentos que
representassem a figura materna. O jogo proporcionou um momento de descontragdo e, ao
mesmo tempo, abriu espago para expressoes cénicas da relacao entre mae e filho. Durante a
atividade, os estudantes encenaram situacdes simbolicas que refletiam medos e tensdes
associadas a figura materna, por meio de cenas que incluiam gestos como o uso do chinelo,
expressoes de autoridade e demonstracdes de insatisfacdo por parte da mae em relacao aos
filhos.

O aquecimento teatral, no inicio do encontro, teve como objetivo preparar o ambiente
para as atividades subsequentes e, simultaneamente, acolher as primeiras impressdes da turma
a respeito do tema proposto. Embora os estudantes tenham expressado alguns anseios por
meio das cenas, as representacdes, nesse momento inicial, revelaram-se predominantemente
marcadas por clichés relacionados a figura materna. Frequentemente surgiram imagens como
o uso simbolico do chinelo e frases de autoridade, tais como: “Va arrumar este quarto!” e
“Largue o celular!”, repetidas pelos estudantes.

A hipbtese que orienta esta pesquisa considera que o jogo teatral, por sua natureza

ludica e simbdlica, pode configurar-se como um campo propicio a construgao de experiéncias

" ROUXEL, Annie. Ousar ler a partir de si: desafios epistemoldgicos, éticos e didaticos da leitura subjetiva.
Revista Brasileira de Literatura Comparada, v. 20, n. 35, p. 123-145, 2018. Disponivel em:
https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/497/520. Acesso em: 25 out. 2025.

12 Jogo teatral Dar e Tomar — “Os jogadores formam um circulo em pé. Qualquer jogador pode iniciar um
movimento. Se algum jogador estiver se movendo, todos os outros jogadores devem sustentar (ficar sem fazer
movimento). Qualquer jogador pode fazer um movimento a qualquer momento, mas deve sustentar, caso outro
jogador inicie outro movimento. Os sons podem ser considerados movimentos, caso o grupo concorde com essa
regra adicional!” (Spolin, 2001, ficha B5).


https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/497/520
https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/497/520
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significativas, nas quais inventividade e criatividade se constituem como caminhos para
diferentes formas de leitura e escrita. Nesse ponto inicial, porém, as representacdes
permaneceram restritas a imagindrios estereotipados e a cenas recorrentes, repetidas a cada
troca de colegas em cena. A medida que as criancas se alternavam, passei a sugerir a
representacdo de gestos que ainda ndo tivessem sido explorados e, assim, surgiram cenas da
mae cozinhando e comprando presente. Dessa forma, tornou-se possivel perceber o que

Koudela descreve como uma transposi¢ao simbdlica da experiéncia:

O aprendizado estético ¢ um momento integrador da experiéncia. A transposi¢ao
simbolica da experiéncia assume, no objeto estético, a qualidade de uma nova
experiéncia. As formas simbolicas tornam concretas e manifestas as experiéncias,
desenvolvendo novas percepgdes a partir da construgdo da forma artistica. O
aprendizado artistico ¢ transformado em processo de producdo do conhecimento
(Koudela, 1999, p.107).

Encenar a mae permitiu as criangas demonstrar suas fragilidades sobre essa figura
importante em suas vidas. No jogo, foi possivel representar desejos e sentimentos que nao
foram pré-ordenados, mas que se revelavam ao pisar no tapete magico', onde performaram o
lugar de ser mae.

No segundo momento da pratica, foram realizados os jogos cénicos Tomar a Palavra'
e também Regras (bdsicas) para a leitura de textos longos', ambos de Vidor (2016). Durante
a leitura de trechos do livro A mulher da guarda, de Sara Bertrand e Alejandra Acosta (2019),
o registro das palavras ocorreu durante a leitura e ndo ao final, como proposto por Vidor. Com
1ss0, 0 jogo cénico permitiu que os estudantes ocupassem, alternadamente, trés posicoes
distintas: a de leitor, a de escritor ¢ a de ouvinte. Tal dindmica promoveu uma atengao
diferenciada em comparagdo ao jogo anterior, uma vez que o foco passou a recair sobre a
materialidade do texto — fosse ela lida, escrita ou escutada.

O tema da leitura — a morte da mae da personagem — instaurou um ambiente de

sensibilidade distinto do observado anteriormente. O siléncio que se estabeleceu na sala e a

forma como as emocgdes da personagem foram recebidas pelos estudantes provocaram uma

'3 Na proposta poética-pedagogica ¢ utilizado um tapete durante as aulas como espago cénico, este foi nomeado
pela aluna Amanda como “tapete magico”. No ato cartografico, no Percurso II [nos] relato como essa
nomenclatura surgiu em uma de nossas aulas.

14 Jogo cénico - TOMAR a palavra - “um aluno inicia a leitura e segue até que outro tome a palavra e este
segundo segue até que um terceiro tome a palavra e assim sucessivamente ” (Vidor, 2016, p.120).

15 “Regras (basicas) para a leitura de textos longos - Todos sentados em roda ou semicirculo. Todos com uma
copia do texto em maos. Um leitor levanta-se e, com o objeto livro nas méos, inicia a leitura. Ele pode (ou néo)
se movimentar pelo centro da roda. No momento que desejar parar de ler, ele pode passar o livro para outro leitor
que deve assumir a leitura. Ao final do texto ou de cada capitulo, ¢ solicitado ao grupo que, um por vez, escreva
uma palavra-sintese no quadro (sala de aula) ou em uma cartolina. A palavra pode estar relacionada ao texto lido
ou a atividade proposta, dependendo do caso” (Vidor, 2016, p.186).
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alteridade, pois as representagdes ludicas e estereotipadas da figura materna, presentes no
jogo anterior, foram ressignificadas. As palavras registradas no cartaz também passaram a

expressar sentimentos de afeto e reconhecimento em relagdo a maternidade.

Figura 4 - Percurso III - [aula], jogos cénicos

Fonte: A autora (2025).

Quadro 1 — Cartaz palavras que lembram a mée.

Um amor - Maravilhosa - Ndo demora - Dar muitos presentes - Perfeita - Te amo -
Na volta a gente compra - Dorme com os anjinhos - Carinhosa - Vocé est4 lindo - Muito
bem - Eu te amo, filho - Estilosa - Chinelo - A mae sabe tudo - Eu quero ver quando eu
sumir - Amorosa - Te leva para andar de bike - Sempre quer te ver feliz - Bolo - Atenciosa -
Colocava na banheira - Bolo - Comida boa - Trancar a porta - Bem, a dona sabe tudo -
Quando o meu pai vai chegar em casa, mae? - Sai do celular agora!! - 1, 2, 3 - Um amor -

Linda - Abragar - Nao demora - Presente.

Fonte: A autora (2025).

A escolha do texto e a relacdo com o jogo cénico de Vidor (2016) alterou o foco em
relagdo ao jogo anterior. Se, no primeiro momento, a representacdo da mae no tapete magico
provocou risos da turma, aqui predominou a escuta atenta da leitura, que se converteu em uma

escrita majoritariamente afetiva sobre a figura materna.
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Nesse instante, criou-se um espaco de acolhimento do que precisava ser dito — ndo
necessariamente do que era esperado que fosse dito. Para que os processos pedagdgicos se
tornassem verdadeiramente significativos, era necessario escavar suas motivacdes internas,
revelando a necessidade de sua existéncia. Assim, observou-se que a relacdo entre leitura,
escuta e escrita promoveu uma atengao alternada, ampliando as possibilidades de participagao
nos diferentes papéis assumidos. Nao se tratava de ocupar um lugar fixo, mas de transitar
entre multiplas posicdes, permitindo a diversidade de experiéncias. Dessa forma, cada
participante foi instigado a assumir, de forma significativa, um dos lugares propostos pelo
jogo cénico. Cabe destacar, por fim, que o tema da obra literaria selecionada suscitou uma
atencdo afetiva especifica, mobilizando reflexdes sensiveis sobre a figura materna e
ampliando as possibilidades de escritura da proxima atividade.

Ap0s a realizagdo do jogo cénico, os estudantes foram convidados a escrever algo
direcionado a figura materna — algo que ainda nido haviam expressado ou que desejariam
expressar. A proposta envolveu estimulos a escrita em diferentes formatos — para além do
suporte de papel —, como forma de ampliar as possibilidades de expressao poética e subjetiva,
incentivando-os a escrever o que de fato desejavam comunicar, € ndo o que

convencionalmente se espera que seja escrito.

Figura 5 - Percurso I1I - [aula], suportes de papel

Fonte: A autora (2025).
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Esse momento foi marcado por introspeccdo e hesitagdo, indicando a complexidade
envolvida na construcdo de sentidos singulares por meio da escrita. Em determinados
momentos, retomou-se a narrativa da personagem que havia perdido a mae, suscitando
reflexdes sobre o que realmente importa nas relagdes humanas. A escrita, nesse contexto,
assumiu a func¢do de dizer o que, muitas vezes, ndo se consegue expressar verbalmente , como
uma tentativa poética de revelar o silenciado. O que se provocou, na sala de aula, foi um
estado de interrup¢do diante da relacdo entre mae e filho, instaurando, dessa forma, uma
experiéncia que se aproxima das reflexdes propostas por Larrosa (2016, p. 25):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, para olhar, para escutar, pensar mais devagar, e escutar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da agdo, cultivar a atengdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,

falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.

Assim, ao propor que os estudantes escrevessem para dizer o que ndo conseguiam
verbalizar, a atividade permitiu que a escrita operasse como um espaco de elaboragdo
subjetiva, afetiva e criativa — um exercicio de linguagem que ia além da funcdo instrumental,

tornando-se expressdo auténtica da experiéncia.

Figura 6 - Registro de escrita de uma estudante do Percurso III - [aula] °

Fonte: A autora (2025).

' Na imagem, da Figura 6, é possivel ler o seguinte texto: “Mde, desculpa por tudo. Sou uma filha ruim, vou ser
melhor.” Essa escrita foi produzida durante a aula do Percurso III, como parte do ato cartografico intitulado
Desdobramentos cénicos de leitura e escrita na escola: ato cartogrdfico de uma professora.
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Figura 7 - Registro de escrita de um estudante do Percurso 111 - [aula]

Fonte: A autora (2025).

Figura 8 - Registro de escrita de um estudante do Percurso 111 - [aula] '*

Fonte: A autora (2025).

Esse percurso da aula permitiu as criancas realizarem transposi¢des simbolicas da
experiéncia (Koudela, 1999): 1) No jogo teatral Dar e Tomar, foi possivel corporificar a

personagem; 2) Nos jogos cénicos Tomar a Palavra e Regras (basicas) para a leitura de

17 Na imagem, da Figura 7, é possivel ler o seguinte texto: “Mde, eu te amo. Eu queria que vocé voltasse”. Essa
escrita foi produzida durante a aula do Percurso III, como parte do ato cartografico intitulado Desdobramentos
cénicos de leitura e escrita na escola: ato cartogrdfico de uma professora.

¥ Na imagem, da Figura 8, ¢ possivel ler o seguinte texto: “Mde maravilhosa. Mde, no futuro todas as mdes
acham que os filhos vdo abandonar. Mas eu sou diferente, eu nunca vou te abandonar. Se eu me mudar eu vou te
levar junto comigo para sempre.” Essa escrita foi produzida durante a aula do Percurso III, como parte do ato
cartografico intitulado Desdobramentos cénicos de leitura e escrita na escola: ato cartogrifico de uma
professora.
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textos longos, estabeleceu-se uma relacdo de alteridade sobre a personagem; 3) A escritura
revelou algo que compreenderam sobre o que precisava ser dito. Ou seja, o trajeto percorrido
provocou uma tecelagem entre o texto do autor e a vida do leitor (Rouxel, 2018), revelando
escrituras simbolicas e poéticas.

Foi quando nds fizemos uma carta para a nossa mae, ¢ porque a gente nao tinha dado
aquele recado para a nossa mae e para mim foi muito marcante. (ALUNO, 2025)

Dando continuidade, o Percurso VI — Aula de leitura e escrita cénicas 06: Mover-se
através de imagens teve inicio com o jogo teatral de Spolin (2001) — Caminhada no espago —,
que pode ser encontrado no livro Jogos teatrais: O fichario de Viola Spolin. Iniciar a pratica
com uma caminhada tinha como objetivo criar um ambiente de chegada e preparar o corpo
para o que estaria por vir: um deslocamento pelo espaco, levando a atencao para si, para o
lugar e para os que ali estavam. Na descricdo do jogo, a autora sugere instrugdes para a
caminhada e a percep¢do de si; nesse dia, foi necessario adaptar essas instru¢des para que
fosse possivel passar por todas as etapas da aula. Em seguida, repetimos um dos jogos de
Vidor (2016) — Regras (basicas) para a leitura de textos longos —, presente no livro da autora
Leitura e teatro: aproximagdo e apropriagdo do texto literdrio, j4 conhecido pelas criangas no
Percurso III — Aula de Leitura e Escrita Cénicas 03: Uma escrita para a made.

Neste dia, as palavras a serem escritas no cartaz foram suscitadas a partir da seguinte
questao: “O que estou sentindo?”. Essa escolha se deu em razdo de o texto trazer um episddio
de desespero vivido pela personagem da menina: ela havia ficado responsavel pelos irmaos
menores € ndo sabia onde encontrar um deles; portanto, a leitura revelava uma situagdo de
conflito. Como se tratava de uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental — e a tltima série
que cursariam na escola —, muitos alunos tinham irmaos menores na escola e, assim como a
personagem, tinham certa responsabilidade em relacdo a eles. Como a turma ja havia
participado desse jogo cénico, desta vez as regras estavam mais claras. Observou-se uma
espera pela escrita das palavras no cartaz, e repeticao da palavra “tristeza”, como ¢ possivel
observar no quadro abaixo. Houve um desconforto em relacdo a historia que se desenrolava,
pois, assim como na leitura sobre a morte da mae da personagem, foi possivel perceber que

esta turma ndo estava habituada a ler textos que abordassem situagdes dificeis na vida.
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Quadro 2 - Cartaz o que estou sentindo.

Tristeza - Medo - Preocupagdo - Vergonha - Tristeza - Preocupacao - Tristeza - Tristeza -
Tristeza - Bravo - Raiva - Medo - Raiva - Nojo - Raiva - Nojo - Raiva - Muita felicidade -

Nojeira e tristeza - Tristeza - Muito bravo.

Fonte: A autora (2025).

Como este jogo cénico permite alternar as posi¢des (leitor, ouvinte e escritor), a partir
dele foi possivel refletir sobre uma das minhas questdoes da pesquisa — “A historia do livro
determina as escrituras ou impulsiona a escrita a partir da literatura?”. Cabe destacar que, na
proposta desenvolvida, havia uma reflexdo: o cartaz ndo estava em branco; havia um ponto de
partida para a escrita. Esse ponto relacionava-se com a narrativa e, com 1sso, acabou por
determinar as palavras escritas no cartaz.

Essa pergunta ndo se referia a “localizacdo de informagdes no texto”, como as que
seriam adequadas, por exemplo, a leitura de um verbete de enciclopédia ou de determinados
tipos de texto informativo — como discute Soares (2006, p. 46), ao tratar da literatura como
fins de formacao. Tratava-se, antes, de uma escrita capaz de revelar sentimentos em relacao a
narrativa ou até mesmo sobre si, ou seja, uma escrita em aberto, € ndo uma andlise textual,
como propde Koudela (1999, p. 121) ao abordar os jogos de apropriagdo de texto: “seu
significado permanece em aberto. Nao procedemos uma analise do texto buscando uma
interpretagao”.

No Percurso III, descrito anteriormente, também havia uma questdo no cartaz —
“Palavras que lembrem a mae!” — e, apesar de a narrativa apresentar a personagem materna,
as palavras registradas nao foram determinadas de modo direto pelo texto, mas impulsionadas
por ela. Assim, essas relagdes nao se mostram fixas, mas volateis, podendo alternar de um
estado a outro: ora sendo determinadas, ora sendo impulsionadas pela historia do livro.

Apbs o jogo cénico de Vidor (2016), foi proposto a turma criar uma imagem visual a
partir das palavras do cartaz, as imagens fotograficas produzidas ao longo das aulas e as
ilustragdes de Alejandra Acosta, com o objetivo de analisar se os jogos cé€nicos, quando
entrelacados a literatura, podem tracar novas rotas para os processos criativos no campo
pedagodgico. Para isso, a aula sustentou-se na concepg¢do de que criamos a partir de

referéncias, apropriando-nos de conceitos para inventar algo novo. Esse inventar, por sua vez,
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pode — ou ndo — relacionar-se a nossa propria historia, uma vez que as escolhas realizadas
durante os processos artisticos perpassam por um lugar de escuta interna, atento ao que se
move em nds e que pode ser revelado por um universo singular e poético.

Dessa forma, as criancas escolheram uma das palavras do cartaz para escrevé-la por
meio da colagem de letras. Essa palavra poderia ter sido registrada por elas mesmas ou pelos
colegas. Esse momento de “cagar as palavras” — como foi nomeado pela turma — produziu um
deslocamento em relacdo a historia do livro, instaurando um clima de descontragdo e

favorecendo uma coparticipacao na busca e na composi¢ao das palavras.

Figura 9 - Registro de caga-palavras do Percurso VI - [aula]

Fonte: A autora (2025).

Para a elaboragdo de um texto visual, utilizei como referencial teorico a proposta de
dramaturgia biodramatica da argentina Vivi Tellas'’, tema investigado por Evelyn Fernanda
Magueta® em sua dissertagdo. De acordo com Magueta (2022), o biodrama consiste em uma
histéria de vida criada e encenada pelo proprio autor a partir de seus arquivos pessoais, 0S
quais compdem um conjunto de significados poéticos.

Durante as aulas, fui fotografando as criancas e arquivando essas imagens, que

passaram a funcionar como arquivos pessoais da turma para a elaboracdo de uma imagem

9 E possivel encontrar informagdes sobre o biodrama no site da diretora de teatro Vivi Tellas disponivel em:
https:/vivitellas.com/. Acesso em: 09 de nov. de 2025.

2 Magueta, Evelyn Fernanda. Atos artisticos do real: Biodrama, Remake e Autoescrituras performativas de Vivi
Tellas, Lola Arias e Janaina Leite. Programa de Pds-graduagdo em Literatura Comparada, Unila, Foz do Iguacu,
2022.


https://vivitellas.com/
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biodramatica, uma vez que a fotografia constitui um dos dispositivos do biodrama, conforme

aponta Mangueta (2022, p. 46):

Nesse caso, a foto funciona como dispositivo de rede que amplia a visdo da historia
pessoal a partir da imagem. A foto demonstra ainda quem fomos e quem nos
tornamos, bem como as conexdes entre seus elementos: pessoa, lugar, objetos,
contexto social, politico, etc. E a episteme que, segundo a filosofia grega, é o
conhecimento verdadeiro que inspira e estimula a memoria para recordar momentos
vividos e relatd-los na escrita, como um portal de acesso a propria historia®'.

Por conseguinte, tornou-se necessario relacionar palavra e imagem em um processo de
criacdo no qual nos apropriamos das ilustragoes do livro por meio da desconstrucao, visando a
criacdo de novas imagens hibridas a partir das memorias da pesquisa e das ilustragdes. Desse
modo, foram criados personagens poéticos por meio da relacdo entre imagens pessoais €
imagens literarias, realizando-se, assim, uma transposi¢ao entre imagens da vida, da literatura

e daquilo que foi sentido durante o jogo cé€nico.

Figura 10 - Registro de escrita biodramatica Percurso VI - [aula]

Fonte: A autora (2025).

O relato de uma aluna sobre a aula evidencia a compreensdo das relacdes que
compdem a triade, ao afirmar: “Gostei da colagem porque ¢ muito criativa, tem varias coisas

misturadas em uma s6 imagem” (ALUNA, 2025)*. Ao reconhecer essas misturas, a aluna

2l Magueta, Evelyn Fernanda. Atos artisticos do real: Biodrama, Remake e Autoescrituras performativas de Vivi
Tellas, Lola Arias e Janaina Leite. Programa de Pds-graduagdo em Literatura Comparada, Unila, Foz do Iguacu,
2022.

22O registro da aluna foi realizado ao final do processo através de um questiondrio, no qual as criangas
responderam as seguintes perguntas: 1%) Durante o periodo da pesquisa realizamos diversas atividades teatrais
relacionando a leitura e a escrita. Quais foram as mais significativas para vocé? Por qué?; 2%) Espaco para deixar
um recado. O texto da aluna pode ser encontrado na proposta pedagogica - Desdobramentos Cénicos de leitura e
escrita: ato cartografico de uma professora.
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declara, de modo intuitivo, as possibilidades criativas envolvidas no processo de criacdo e
desconstrugdo de palavras e imagens.

Ao longo da aula, a turma foi se apropriando das imagens fotograficas e das
ilustragdes do livro de Alejandra Acosta e criando, por meio da colagem, uma escrita poética
e simbodlica sobre si. Esse movimento retoma a questdo apresentada anteriormente — se a
historia do livro determina ou impulsiona as escrituras — e permite observar, também nesse
percurso, a alternancia entre essas possibilidades. Manifesta-se, assim, o carater volatil do
processo, a alternancia de estados e a sublimagdo; em sintese, ocorre uma transformagdo das
materialidades em uma nova substincia para o campo cénico, impulsionadas pelos jogos
cénicos.

O tempo da aula constituiu-se como um desafio para a pesquisa, pois, embora os
percursos tenham sido planejados para uma hora e trinta minutos, ndo era possivel antecipar a
recep¢do da turma diante de cada pratica, que, nesse caso, mostrou-se mais prolongada do que
o previsto. O envolvimento das criancas durante a coleta das letras e a escolha das imagens
demandou mais tempo, o que impossibilitou a improvisagao das imagens elaboradas. Nesse
dia, optei por ndo apressar os acontecimentos e orientar-me pelas reflexdes de Larrosa (2016,
p- 25), quando afirma que a experiéncia exige “demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e
a delicadeza...”, como forma de cultivar a arte do encontro.

Entretanto, no documento preenchido por duas alunas ao final da aula, ambas
registraram, na questdo “Dicas do que poderia ter sido diferente!”, a seguinte observagdo: “A
gente poderia ter apresentado a colagem” (ALUNAS, 2025). Nos percursos anteriores, 0
tapete magico ocupava o lugar do improviso; assim, apontar a sua auséncia leva-me a
considerar outra questdo da pesquisa: “Como seria a recep¢dao desse entrelagamento?”.
Evidenciar essa auséncia revela uma recepg¢ao afetiva da turma em relagdo ao teatro.

No Percurso VII — Aula de leitura e escrita cénicas 07: Apagar para escrever, a turma
demonstrou cansago em relagdo aos jogos cénicos intercalados a leitura, uma vez que se
tratava do sétimo encontro, € os estudantes solicitavam um retorno ao formato da aula de Arte
ao qual estavam habituados — desenhar e colorir com Il4pis. Essa situacdo me gerou
desconforto e ansiedade; por isso, optei por realizar apenas a leitura do trecho do livro, sem os

jogos cénicos, introduzindo, contudo, a proposta — ja prevista — da escrita de apagamento.”

2 A escrita de apagamento decorre por meio da leitura do livro Jodo, de Ronie Rodrigues, no qual o escritor faz
uso do livro Harmada, de Jodo Gilberto Noll, como texto de fundo para a sua escrita. Trata-se de um processo
em que se apagam palavras para escrever uma nova narrativa por meio de um ato de escrita performatica.
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A leitura do texto selecionado para aquele dia ndo produziu a alternancia de lugares
caracteristica do jogo cénico de Vidor (2016) — ora ouvinte, ora leitor, ora escritor —, 0 que
incidiu diretamente na etapa seguinte: a escrita de apagamento. A auséncia do jogo cénico
impediu a vivéncia da agdo teatral, elemento primordial para a pesquisa, dada a relacdo de
codependéncia que sustenta a triade. O jogo simbolico ocorre justamente nas alternancias de
lugar, de representacdo e de corporeidade no espago, impulsionando os processos de escrita
subsequentes. Ao optar por ndo realiza-lo, rompi com uma estrutura de aprendizagem
simbdlica construida ao longo do processo, cuja importancia s6 se tornou plenamente visivel a
partir desse rompimento.

Durante o planejamento do Percurso [aula], no que se refere a escrita, optei pelo
apagamento de palavras do livrto 4 mulher da guarda, considerando que variar as
possibilidades de escrever poderia funcionar como uma provocagao para a turma. Noemi Jaffe
(2023), no livro Escrita em movimento, discute a dificuldade de gerar novas ideias para a
escrita e destaca a importancia da forma e das multiplas possibilidades de criagdo textual a
partir de propostas variadas. A autora questiona de que a inspiracao seria condi¢do prévia da
escrita, ao afirmar: “Seria ela a ‘inspiradora’ da escrita, autorizando muita gente a dizer que
ndo escreve ou que ndo gosta de escrever — em especial nas escolas — porque ndo tem ideias”
(Jaffe, 2023, p. 20). Nesse sentido, instigar as criangas a brincar com as letras por meio de
formas ndo convencionais poderia favorecer uma experiéncia diferenciada.

A proposta consistia em retomar a leitura do texto em dupla e identificar as palavras
que poderiam ser riscadas. Essa orientagdo provocou espanto e desconforto, paralisando
inicialmente os estudantes diante da tarefa. Passei, entdo, a acompanhar as duplas, sugerindo
riscos iniciais e orientando-as a dar continuidade a escrita por meio do apagamento de
palavras e da releitura do novo texto que gradualmente se revelava. Inicialmente, as duplas
riscavam palavras de ligacdo, expressdes de conexdo e preposi¢des, 0 que gerava pouca
alteracdo no sentido da histéria. Algumas duplas realizaram esse processo ao longo de varias
paginas; a outras, sugeri que se mantivessem apenas na primeira, de modo que fosse possivel
reler o texto resultante e transforma-lo mais uma vez. Abaixo, nas figuras 11 e 12, € possivel
observar o apagamento da primeira pagina do texto lido naquele dia, a partir da escrita de
duas duplas, bem como as semelhangas entre as producdes e a permanéncia, em certa medida,

da estrutura narrativa original.
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Figura 11 - Registro da escrita de apagamento Percurso VII - [n6s]*
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Fonte: A autora (2025).

Figura 12 - Registro da escrita de apagamento Percurso VII - [nds] *
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Fonte: A autora (2025).

2* A imagem representa um dos textos escritos durante a aula a partir da proposta da escrita de apagamento ¢ faz
parte do Percurso VII [nds] da proposta pedagoégica Desdobramento cénicos de leitura e escrita na escola: ato
cartogrdfico de uma professora.

2 A imagem representa um dos textos escritos durante a aula a partir da proposta da escrita de apagamento.
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Na etapa seguinte a proposta consistia em entrelacar a nova escrita ao jogo cénico
“Passar a palavra do personagem™’ de Vidor (2016, p. 120). Contudo, foi necessario
reformular a proposta em fun¢do do tempo da aula, uma vez que a escrita se estendeu além do
previsto, em razdo do estranhamento provocado pela proposta de apagamento. Dessa forma,
enquanto parte da turma permanecia escrevendo dentro da sala, trés duplas passaram a
preparar um improviso no patio da escola. No jogo de Vidor (2016), ha um leitor para cada
personagem, fung¢do que pode ser alternada entre os participantes; entretanto, tornou-se
necessario acompanhar simultaneamente dois grupos com atividades distintas. Por esse
motivo, as duplas que estavam no patio improvisaram micro cenas a partir dos textos
produzidos por meio do apagamento.

Para a constru¢ao das micro cenas, foi solicitado que, a cada fala do personagem,
houvesse uma mudanga de lugar no espago cénico. Nao se tratava, portanto, da passagem da
palavra — o texto — de um personagem a outro, mas da alteracdo de sua posi¢do espacial.
Assim, a cada fala, o personagem precisava deslocar-se, o que provocou um jogo de cena
entre as duplas e transformou as relagdes inicialmente previstas. A leitura em forma de jogral
deu lugar a uma leitura improvisada, construida a partir das interagdes entre corpo e texto. A
regra de mudanga constante de lugar gerou uma instabilidade na cena, pois o colega da dupla
ndo sabia qual movimento seria proposto a seguir. Dessa forma, a cena, que inicialmente se
aproximava de uma leitura de jogral — tdo conhecida pelas criangas —, transformou-se em uma
experiéncia em que leitura e corpo se articularam de modo diferente, rompendo com os
modelos previamente conhecidos. Esse deslocamento ocorreu porque o jogo teatral promoveu

uma integracao entre os estados fisicos e intelectuais, como descreve Koudela:

Ao “brincar” com o texto, habitos de “leitura escolar” arraigados sdo superados, em
fung¢do da integragdo dos planos de percepgdo fisicos e intelectuais. A percepgdo
sensorio-corporal, realizada concomitantemente com a leitura (os textos ndo devem
ser decorados), causa um novo olhar ao discurso e a agdo de falar (Koudela, 1999, p.
120).
As micro cenas foram apresentadas por esses trés grupos aos colegas que
permaneciam na sala, finalizando a escrita de apagamento. Cada grupo criou suas cenas a
partir do texto produzido por sua dupla e, embora a narrativa retratasse uma situacao

desconfortavel para a personagem Jacinta — cujo irmao menor estava doente e ela precisava

% A descrigdo do jogo cénico Passar a palavra do personagem pode ser encontrada em: VIDOR, Heloise
Baurich. Leitura e teatro: aproximagdo e apropriagdo do texto literario. Sdo Paulo: Hucitec, 2016; bem como na
proposta poética-pedagogica Desdobramentos cénicos de leitura e escrita na escola: ato cartografico de uma
professora.
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cuidar dele enquanto o pai ndo chegava em casa —, a0 serem transpostas para o campo teatral,
essas situacOes assumiram um cardter comico. Isso ocorreu porque, ao representar os
personagens, as criangas riam de si mesmas, em funcao das alteragdes corporais, vocais €
posturais exigidas pela caracterizagdo — elementos constitutivos do jogo simbdlico teatral. De
modo semelhante, a turma que assistia as cenas também reagiu com risos ao observar os
colegas em atuacao.

Considero que a proposta desenvolvida para essa aula demandaria um tempo maior
para que fosse possivel entrelacar plenamente a triade. A auséncia dos jogos c€nicos no inicio
do encontro rompeu uma estrutura pedagodgica que vinha impulsionando as criangas em
dire¢do a uma escrita criativa, além de provocar alteragcdes nas relagdes estabelecidas com os
processos pedagogicos, abrindo espago para algo que ainda estaria por se constituir. Ao longo
do percurso, observei também que, apds a escrita, havia uma expectativa de apresentagdo dos
textos no tapete magico. Mesmo diante da timidez de algumas criancas, quando a
improvisagdo das leituras nao ocorria, eram elas proprias que sugeriam a apresentagao nesse
espago.

Dessa forma, percebo que existe uma estrutura metodologica que sustenta esse
processo, e que cada percurso exige mais tempo do que uma hora e meia para a sua
realizacdo. Essa metodologia organiza-se a partir das seguintes etapas: 1) um momento inicial
de chegada a aula, com jogos teatrais de Spolin (2001) voltados a percepc¢ao de si e do espago;
2) a leitura do livro por meio dos jogos cénicos de Vidor (2016), nos quais o texto se converte
em materialidade para o jogo e suas relagdes impulsionam os processos de escrita da turma; 3)
a realizacdo dos processos de escrita, a partir das percepcdes e sensagdes experimentadas nos
jogos cénicos de Vidor (2016), aliada a possibilidade de variar os materiais de escrita — como
tinta, lapis, caneta, pincel, recorte, colagem e apagamento de palavras —, favorecendo formas
criativas e ndo convencionais de producdo textual; 4) a improvisag¢ao das cenas de leitura dos
textos inventados pelas criancas, realizada por meio de praticas cénicas no espago
denominado por elas de tapete magico, no qual se tornam possiveis aprendizagens de

processos pedagogicos inventivos e poéticos.
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6 DESDOBRAMENTOS DE UMA PROFESSORA-AUTORA

A sala de aula, enquanto espago fisico, afetivo e simbdlico, foi tomada como campo de
experimentacdo para a criagdo do ato cartografico. Criar na, para e com a escola tornou-se um
principio metodoldgico poético, abrindo espaco para experiéncias que atravessam o sensivel,
o coletivo e o subjetivo.

Esse principio metodologico poético foi se constituindo ao longo do processo de
pesquisa, quando me deparei com a figura da professora-autora. Ao participar de oficinas de
leitura e escrita, fui provocada a explorar diferentes formas de criagdo sobre o fazer
pedagogico. Entre essas experiéncias, destaco o curso Infancias e Escritas, promovido pelo
Instituto Emilia; Escritas do Corpo, da Casa Inventada, com Beatriz Belintani; e Cena em
Prosa: a escrita como processo, com Deise Abreu Pacheco, pelo A Capivara Instituto
Cultural. Essas vivéncias me instigaram a ocupar o espaco pedagdgico como um territdrio de
criacdo, promovendo um deslocamento do lugar tradicional de mediacdo docente para
assumir, também, o lugar de autora — aquela que observa, interpreta e (re)cria o cotidiano
escolar por meio de gestos poéticos e pedagdgicos.

A partir desse deslocamento, elaborei uma consciéncia pedagdgica, um pensar por
mim mesma a sala de aula por meio do processo investigativo da pesquisa, como discute
Garcés (2023), no livro Escola de aprendizes, ao tratar da elaboragdo da consciéncia nos
processos pedagdgicos:

Pensar por si mesmo ndo tem a ver com o dominio do préprio destino, nem sequer
do proéprio projeto vital ou pessoal. Consiste em poder elaborar uma consciéncia do

mundo por meio da propria existéncia, seja qual for seu ponto de partida ou de
chegada (Garcés, 2023, p.103).

A partir desse percurso, descobri um lugar intermediario entre a autoria ¢ a docéncia:
um espago no qual a criagdo emerge das elaboragdes feitas para e a partir da sala de aula. O
campo pedagogico revelou-se, assim, como um espacgo de criacdo de conhecimento sensivel,
em que a escrita ndo apenas narra uma experiéncia, mas também a constréi. Compreendi que
essa autoria ¢ relacional — um gesto que se inscreve no coletivo da escola, no
compartilhamento das vozes e nas materialidades da aprendizagem — e que ndo se apresenta
como um campo meramente descritivo do objeto pesquisado, mas como um campo poético e
artistico-pedagogico, no qual a sala de aula se constitui como materialidade para a
professora-autora. Nesse processo, experimentei, assim como as criangas, diferentes formas

de escrita a partir das substancias da propria sala de aula.
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Nesse caminho, cabe destacar que a triade teatro-literatura-escrita foi substancial para
o surgimento do ato cartografico, pois a relacdo entre os campos provocou uma sublimagao
das materialidades da escola em escrita poética. Esse movimento me deslocou do lugar de
professora que apenas transfere conteidos para aquele da professora que instaura processos
criativos coletivos a partir de poéticas pedagdgicas. Destaco, ainda, que os jogos cénicos
operaram uma transgressao do texto literario, na medida em que um outro texto se escrevia
em sala de aula, abrindo espago para multiplas vozes e possibilidades de escrita, uma vez que
escrevemos com modos e materiais diversos, como agulha e linha, pincel, apagando,
recortando, colando e com o proprio corpo.

Posteriormente aos acontecimentos no campo da escola, as descobertas realizadas com
as criancas desdobraram-se em ato cartografico, no qual foi possivel “introduzir no
esgotamento real, causado pelas inimeras dificuldades que assaltam a escola publica, outras
possibilidades” (Mattar, 2002, p. 226), as quais foram sublimadas em composi¢do. Desse
modo, a pesquisa que tinha como principio compreender quais escrituras poéticas poderiam
surgir do entrelagamento entre teatro, leitura e escrita, resultou em um planejamento
poético-pedagogico que ultrapassa as formas constituidas. Isso ocorreu porque houve uma
composicdo criativa dos objetos investigados — escola, sala de aula, criangas, contetdo, teatro
e escrita —, ndo como método a ser repetido, mas como substancia de possibilidades poéticas e
criativas diante do esgotamento real.

Portanto, refletir sobre a forma como essas relacdes se manifestaram durante ao longo
dos percursos possibilitou uma compreensdo mais aprofundada dos meus processos
pedagogicos criativos e abriu espago para a elaboragdo de uma estética pedagdgica, para
possibilidades nas quais, como afirma Garcés (2023, p. 74), “Educar ¢ elaborar os ambientes

fisicos e culturais onde se deve acolher essa vida inquieta, seus limites e suas possibilidades”.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

No capitulo “A quatro maos”, do livro Escola de aprendizes, Garcés (2023, p. 93)
afirma que “A educa¢do ndo ¢ uma operacio de diagndstico e de reconhecimento, mas uma
experiéncia constante de estranhamento”. Diagnosticar e reconhecer sdo verbos
frequentemente utilizados no campo educacional para identificar lacunas de aprendizagem; no
entanto, ao deslocar a perspectiva para a no¢do de estranhamento, abre-se a possibilidade de
apropriagdo daquilo que nos ¢ desconhecido.

Retomar os estudos académicos apo6s anos de afastamento provocou em mim esse
estranhamento mencionado por Garcés (2023). Foi necessario adentrar novos referenciais
tedricos do teatro e da educacdo, bem como ampliar as leituras no campo da literatura.
Durante as aulas do mestrado, fui intensamente provocada a imaginar novas possibilidades
para o ensino na escola publica e a encontrar nesse espago caminhos para projetos de
investigacao vinculados aos meus desejos.

O planejamento poético-pedagogico Desdobramentos cénicos: ato cartogrdfico de
uma professora apresenta a travessia de escrita da minha pratica pedagogica, revelando
caminhos ndo tradicionais para o teatro, a leitura e a escrita na escola e abrindo espago para
experiéncias poéticas, a partir da compreensao de que o teatro pode assumir multiplas formas
de relacdo com o texto. A cartografia se constituiu como um espagco de invengdo,
expandindo-se para a sala de aula como possibilidade de articulagdo da triade, buscando
novas formas de se relacionar com os processos pedagogicos e abrindo alternativas para
pensar a escola como campo poético.

Ao iniciar esse percurso, eu nao esperava que a cartografia me proporcionasse um
lugar de (re)invenc¢do com a sala de aula. A expectativa inicial era de que a experiéncia entre a
triade fosse reveladora apenas para os alunos; no entanto, cartografar “¢ mergulhar na
geografia dos afetos e, ao mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua travessia: pontes de
linguagem” (Rolnik, 2011, p. 66). Foi a partir dessa travessia que passei a mapear meu
proprio espaco pedagogico, compreendendo que ndo ¢ possivel separar o lugar do desejo da
escola.

Esse estranhamento vivido por mim durante as aulas do mestrado também foi
experimentado pela turma durante a pesquisa, uma vez que ocorreram alteracdes nas formas
de aprender, provocando, inicialmente, certa desconfianca em relagdo aos novos processos.
Entre essas mudangas, destacam-se: 1) a alteragdo do ambiente — o deslocamento na

disposicdo das carteiras; a possibilidade de ocupar diferentes lugares na sala; a ampliacao do
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espaco da aula para o patio; a criagdo de espacos simbdlicos por meio do tapete magico; 2) a
teatralidade — o lugar da cena como improviso, € ndo como apresentacao teatral; o jogo cénico
como mediagdo para a leitura de textos literarios; a alternancia de estados de ser no ambiente
escolar por meio da ludicidade teatral; 3) a leitura — ler por intermédio do jogo cénico; a ndo
obrigatoriedade da leitura; a compreensdo de que as imagens também constituem codigos
simbolicos textuais; e 4) a escrita — a variabilidade dos formatos de escrita; escrever pouco
para dizer muito; escrever por meio de propostas ndo convencionais; escrever poeticamente.

A pesquisa foi realizada por meio de dez percursos, ao longo dos quais as criangas
foram se apropriando desse estranhamento e se reconhecendo nesses diferentes lugares e
modos de aprender. Compreenderam, ainda, que € possivel relacionar os campos da leitura e
da escrita com o fazer teatral, entendendo que este ndo se limita a apresentacao, mas se realiza
também por meio de processos criativos.

A proposta pedagdgica foi inicialmente organizada de forma sequencial; contudo, apos
a analise dos percursos, percebo que eles também poderiam ser realizados da maneira
autonoma. Para cada um deles, seria mais adequado ampliar o tempo da proposta,
possibilitando que as criangas pudessem demorar-se mais nas experiéncias ¢ aprofundar suas
interagdes por meio dos jogos cénicos de leitura e escrita. Assim, considero que esta pesquisa
se configura como um caminho para aqueles que desejam repensar a escola a partir de outras
perspectivas, nas quais o tempo nao seja necessariamente o da pressa, mas um tempo que
acolha os desejos e os afetos proprios de uma composi¢do poética-pedagogica.

A proposta desta pesquisa ndo se apresenta como uma metodologia de repeticdo, mas
como inspiragdo, uma vez que a cartografia constitui um objeto singular, no qual pesquisador
e pesquisado se encontram. Diante disso, emergem algumas questdes: como criar novas
cartografias? Como elas se configurariam? Quais literaturas poderiam ser cartografadas com
outras turmas? E quais jogos teatrais poderiam dialogar com esses novos textos? A
possibilidade ¢ sempre a do recomecgo, pois os desejos se alternam, se desdobram e nos
conduzem a lugares desconhecidos. Pensar a escola como campo poético €, portanto, repensar
sua estrutura, questionando espagos, conteudos e relagdes, e aceitar a possibilidade de viver
pedagogicamente em enigma, diante das incertezas sobre o trajeto — pois ele se constrdi no

proprio percurso.
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