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1. INTRODUGCAO AO RELATORIO DE PROPOS TA PEDAGOGICA

O presente Relatério de Proposta Pedagdgica, que tem por objetivo explicitar aos
membros da banca o desenvolvimento deste projeto, € composto por 15 shrbitehs;do
ao Relatério de Proposta Pedagodgigastificando a estruturaescolhida para gresente
documento;introducdo a proposta pedagoégicaubitem no qual sdo explicitados, de modo
resumido, elementos fundantes do projeto, como a problematica, os objetivos, a
fundamentacdo teodrica e a metodologia propodtetificativa, a fim de explicitar a
necessidade da abordagem das questdes de género nos espacos de artefennvalg@dp
do Problemaa fim de questionar como se desdobra a relacdo dos estudantegigpaio
trabalho com aiberartena escola, com as gstdes sociais que circundam as mulheres na
contemporaneidad@bjetivos evidenciand@s metas acerca da propostgpdeblematizacao
das questdes sociais em torno das mulheres na contemporaneidade com a insercédo, no
contexto da aula de Artede manifestacdes artisticas emergentes cidmerespacp
desenvolvidas por mulheres. O subiteondamentacao tedrichuscarelacionar os objetivos
e métodos propostos neste projeto as abordagens tedricas que considerem a dimensao socia
dos conceitogiberculturg arte/educacaaiberarte temas transversais, relacoes de género e
criagéo de significado.

O presente Relatério ainda é composto pelos itdetodologia utilizadaque se trata
de detalhar o desenvolvimento da proposta pedagogica e slise;aRéoposicao de
avaliacaq que explicita como quaisoscritériosde a avaliacdo dos estudants/olvidos no
projeto por meio do sistema formal de educacRecursos Humanos ®lateriais
Cronograma determinandas ¢apas desenvolvidas paoposta pedagégic®iagnéstico do
publico alvg elemento no qual é discorrido acerca dos estudantes e da escola envolvida no
projeto a partir das minhas impressdes de questionarios e diarios preenchidos por estudantes e

funcionarios;ConsideracdesReferénciasFontese Apéndices



2. PROPOSTA PEDAGOGICA?

2.1. Introducéo a Proposta Pedagégi@a

A escola ndo é apenas um espaco de relacdes cotidianas que reforca determinados
papéis e padrbes sociaispas ocupa uma importante funcdo dentre as instituicdes
legitimadoras responsaveis pela manutencdo de politicas opressoras e discriminatorias.
Conforme coloca Bourdieu (2005), ao transmitir a cultura de geracdo em geragdo, a escola
consagra determinados lithls em detrimento de outros, de modo a organizar o que € real. Ao
mesmo tempo, Saviani (2007) aponta que para mudar esse quadro de opressdo € precisa
dominar o conhecimento do opressor, de modo que ndo ha transformacdo sem uma escola de
gualidade para asamadas populares que possibilite o acesso aos bens produzidos
socialmente.

Ao considerar essa relacdo de instauracdo do poder da escola, bem como seu papel
social, a fim de problematizar o que é préprio ou improprio para a sociedade, a pifioposta
presega das mulheres raberarte Uma andlise das probléticas sociais em torno do tema

ﬁmulk‘nearaelasdeArt?é‘), gue se d8 em forma de proje

arte/educacao, especificamente, ocupada em observar, pensar, problematizar e criar
simbolicamente, estreita a possibilidade de acdo dos sujeitos envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem e pode, de modo transformador, superar as praticas que definem
esteredtipos, posturas higienistas, homofobias, transfobias, xenofobias, racisimoacelo

geral, as violéncias aos pequenos nanferv@le ressaltar, no entanto, que a proposta

pedagdgica apresentada esta centrada nas questfes acerca das mulheres na contemporaneida
a partir do conhecimento artistico/estético construido sobre esse te
A ideia propulsora desta proposta pedagdgica emerge da necessidade de, no ambiente

escolar e a partir das questdes postas na arte, desdebeadesnussdes sobre da

lo texto que segue no iteRroposta Pedagagicdiz respeito ao projeto apresentadnamo de 2015 a banca
examinadora.

2A proposta pedagogida A pr e s en - a dieerarte bmal ahalise @as prablamaticas sociais em torno
dotemai mul bemas aubdbaesde§ Arr h e efirEisdtau dmmo dpar cajmeptio a- «o e da
artisticas dos estudantes nas escolasligas do estado de Santa Catarina a partir de Exposicéo ltigerante
aprovada, portanto, pelo Comité de Etica sob parecer n° 1.251.935.

3ﬁAr0t,ecom |l etra mai Y%scula, diz respeito ° disciplinze

4Arjun Appadugi, antropélogo indiano, considera que as minorias ndo nascem e sim sao criadas em termos
historicos. Por escolhas de elites e liderancas politicas, determinados grupos invisiveis se tornam minorias contra
as quais se pode caluniar. Deste modo, a viol&agaer minorias e a formacdo da minoria exige que algumas
historias sejam desenterradas e outras enterradas. Esta nao é uma reflexdo central no presente projeto, mas um
leitura mais completa sobre as relagcées de poder ameacadoras aos pequenos nlimetias eade ser feita

em Appadurai (2009).



equidadé de género, uma vez que a escola, cotidianamente, rsestna ambiente hostil a
diversidade de género e reitera a violéncia contra a mulher em seu discurso e organizacao.

Por uma perspectiva tééa que considera as relacfes sociais e, especificamente, as
Relacgbes de Geéndtinseridas de modo transversal na educacdo em Arte, a presente proposta

foi desenvolvida com 4 turmas de Ensino Médio, em uma escola da Rede do Sistema Estadual
de Educacdo d8anta Catarina, em uma regido periférica da cidade de Guaramirim, interior
do Estado de Santa Catarina, a partir do desenvolvimento de uma proposta de
aperfeicoamento a nivel de pdsaduacdo desenvolvida junto ao programa de Mestrado
Profissional em Artes PROFArtes, da Universidade do Estado de Santa Catarina. Assim, a
proposta tem por objetivo problematizar, junto a estudantes de Ensino Médio da rede publica

de educa(;é7c) guestdes sociais em torno das mulheres, tais como manifestacdes de violéncia e

papéis de género, com a utilizacdo de manifestacbes ativaibelarte produzidas por
mulheres em lingua portuguesa, espanhola e/ou inglesa.

Devese considerar, no que diz respeito a cibercultura, que com a popularizacao dos
dispositivos portateis com a internet, desde a década de 1990, a sociedade est4, cada
vez mais, autossuficiente no que diz respeito as inform%tqaﬁdesterritorializada quanto a

comunicacdo. As fronteiras foram majoritariamente diluidasimacomo a hierarquia do
saber e arganzacao na qual o professor e a escola haviam ocupado posicao privilegiada ao
longo dos ultimos séculos.

No ciberespaco, as especificidades de criagdo (artista) e fruicdo (puhfisoh
como as relacbes de poder horizontalizadas outras. Ao mesmo tpm ha intensa
disseminacdo de uma grande variedade de producdes digitais, tais como videos, musicas,
imagenssoftwares paginas, documentos em inimeros formatos, entre outras, produzidas pela
sociedade néo envolvida diretamente com o sistema de artgueasxercem destacada
influéncia na formacgéo de estudantes do ensino fundamental e médio.

“Na perspectiva daquidade de géneras especificidades das mulheres sé@o todas relacionadas com diferencas
sexuais. Construidas socialmente, estas alcancameacoetpleta desde vivéncias sexuais e reprodutivas aos
simbolos culturais, leis, entre outros campos. Equidade se refere, deste modo, as diferengas consideradas injustas
baseadas em valores. As mulheres, por exemplo, ainda que possam ser mées e sesgastabdlho por esta

razdo, devem receber salario igual ao dos homens, uma vez que a maternidade é uma capacidade (e néo
determinac¢&o) natural da fémea humana.

6O'germoﬁ Rel a- »es0 dki zG°megmei to ~ abordagem doxsal disponwedemTr ans v
Brasil (1998b).

Identifiquei a necessidade da articulagdo do conhecimento estético com as questdes de género a partir de
questionario entregue ao grupo envolvido no projeto. O relato deste processo esta D@agiedstico do
Publico Alvo.
8 Embora sejam discussdes relevantes, ndo cabe neste estudo aprofundar as questbes acerca das virtudes
vicissitudes emergentes do uso excessivo das tecnologias contemporaneas ou no que diz respeito as possiveis
desigualdades causadas ou evidemmsgikla tecnologia que temos ou ndo temos acesso. Uma breve reflexdo a
respeito sera desenvolvida Randamentagéo Teodrica



Agregase a essas relevantes transformagdes o fato de as mulheres, inseridas nessa
sociedade produtora de dados numeéricosensehistoricamente dispensadas do campo
tecnoldgico, tornandse evidente a necessidade do empoderamento da criagdo artistica das
mulheres, ou acerca de?asa internet.

Os saberes especificos da arte sdo, nesta proposta, aliados as potencialidades da
tecrologia e atravessados pelas questdes de género. Os Parametros Curriculares Nacionais, &
este respeito, evidenciam em seu texto sobre Arte que esta disciplina se configura em um
espago para:

fexerc2cio e desenvol vi ment o é&@bo per
estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcédo e
imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acéo de apreciar e
conhecer as formas produzidas pa@ elpelos colegas, pela natureza e nas
diferentes culturas(BRASIL, 2007a, p. 19).

Ainda pautada na documentacdo especifica sobre a Arte na educacdo, destaco que
entre as abordagens possiveis para a leitura das producdes artisticas no contextgoésicolar, o
pela abordagem de cunho socioldgico, a fim de apreender o objeto artistico através de uma
Visdo que o busque percelfians quadros sociais e estabelecer a relacdo entre a consciéncia
criadora, a sensibilidade e a vida social e compreender que algEwebé socializada, que
ela ndo é pura, é resultado de debate com o mund@jayucem a natureza e os hontens

(SANTA CATARINA, 1998, p.195).
N&o tenho por objetivo, no entanto, promover uma acao de cunho panfletario virtual

e feminista® - minha intaicdo se expande para a construgcdo de linguagem visual,

potencializando as manifestacfes poéticas na perspectiva de dar voz a estes adolescentes po
meio de um campo tao presente em seu cotidianmdemet Quero dizer, deste modo, que

nao trataremos aqude uma tematica com desdobramento imposto para provocar
determinadas conclusfes no publico, pelo contrério, a acdo pedagdgica proposta, sobre a qual
discorre este texto, trat®e de uma provocacdo aos estudantes para que pensem, observem e
expressem suagerspectivas acerca de como as violéncias e papéis de género,
especificamente direcionadas as mulheres, afetam a si e a sociedade. Retomo Vazquez (2011)
para reiterar, na perspectiva da estética marxista, que embora a arte reflita a realidade e por
vezes ¢nha um contetdo ideoldgico e politico, ndo trato aqui de uma abordagem estética
dogmatica e normativ&&o busco depreciar o que o autor chama tlee gal i dade esp

INo campo das discussfes feministas, atualmente, evidemaiaecessidade deméprias mulheres emitirem
os discursos sobre elas, no entanto, este € um projeto desenvolvido em uma escola regular o que torna necessaric
e importante a participagéo dos estudantes do género masculino no processo.

10Trato do termo no sentido de movimestxial que luta pela igualdade de direitos entre os géneros e, portanto,
pelo empoderamento das mulheres.



obra de art@ , ou seja, n«o desconsidero sua <coe
permanecerd, ainda que as raizes ideoldgicas dohtalzatisticos se desconfigurem.

Busquei, deste modo, a partir de uma andlise de manifeé'té@ﬂiieas deciberarte
produzidas por mulheres em lingua portuguesa, espanhola e/ou inglesa, discussdes potenciais
sobre as mulheres na contemporaneidade, empenspectiva de génér% Para tanto, foi

construido um cronograma de acdes pedagdgicas, na configuracdo de um projeto, com o
intuito de, junto aos estudantes, compreender os desdobramentos historicos entre arte e
sociedade na atualidade, refletir a retgpdas transformacdes em torno das tecnologias e das
manifestagcbes humanas, analisar as mudangcas no campo da arte que abrem espaco para &
tematicas de género, bem como identificar e problematizar coletivamente as relacbes de
género, emergentes do cotidiathos estudantes envolvidos no projeto.

A presente proposta pedagodgica previu como etapa final a criacdo de um trabalho
artistico virtual, desenvolvido pelos estudantes, com base no acervo imagético construido por
eles acerca das problematicas sociaist@mo das mulheres, para refletir sobre a realidade
destas, inseridas nos contextos de onde partem.

O trabalho artistico virtual desenvolvido foi veiculado em exposicao itinerante pelo
projetoin Est udo da amplia-«o0 e da edtudanies rapesablass pt
publicas do estado de Santa Catarina a partir de Exposicao Itidetpr@ebjetiva analisar as
contribuicdes para a formacao estética dos estudantes a partir da realizacdo de uma exposicac
itinerante, composta por suas prépriaagdes, desenvolvidas no contexto da disciplina de
Arte. Este projeto, com o objetivo de investigar a producdo, a fruicAo e a exposicdo de
criacoes artisticas desenvolvidas por estudantes da rede publica de ensino no estado de Sant:
Catarina, especificamtn nas cidades de Florianopolis, Guaramirim e Joinville, reuniu os
resultados dos projetos de Mestrado Profissional em AE3OFArtes da Universidade do
Estado de Santa CatarindJDESC, sob a orientacdo da professora Dra. Maria Cristina da

Rosa Fonsexda Silva.

LA tabela com a anlise detalhada dos projetos artisticos virtuais pode esté disponivel no Apéndice C.

120 conceito de sexo e género tomam como base, por vezes, a perspeasaypdlistas (um corpo tedérico
desenvolvido pela critica litéria, que ofereceria conceitos Uteis a analise feminista, tais como linguagens,
discurso, diferencas e desconstrucao). Esta concepcdo de género, segundo Carvalho (2009) afirma a
artificialidade de uma definicdo Unica de mulher e de feminilidade, destaaardiferencas e particularidades,

com base na historicidade produzida socialmente pelas linguagens e conceitos. Essa concepc¢do enfatiza a
necessidade de atencéo as linguagens e o papel das diferencas percebidas entre 0s sexos na construcéo de toc
um sisema simbdlico e especialmente na significacdo das relac6es de poder. O género, neste sentido, ndo é um
conceito que descreve as relagdes entre homens e mulheres, mas uma categoria teérica que refere a simbolos ¢
significados que sdo construidos sobre derelicas sexuais, as quais sao utilizadas para compreender todo
universo observado e as rela¢fes sociais. Essa abordagem, para Carvalho (2009), aponta o perigo de desenvolvel
uma andalise restrita as linguagens, incapaz de abranger as praticas sodeigareaa estruturas das linguagens

como um sistema de controle inacessivel as intervengdes. Contudo, a autora coloca a possibilidade de absorver
as contribuicdes das feministas f&druturalistas sem perder a referéncia as praticas sociais e as podsgilida

de acdes dos sujeitos, sempre determinadas pelas condi¢des socioculturais em que estdo imersos.



Esperouse, com esta proposta pedagdgica e seus resultados, que o desenvolvimento
de projetos na disciplina de Arte em relacdo as probleméticas dgimasl e sociais
contemporaneas seja encorajado e, desse modo, propostos com maior frequéncia, para
estimular uma pratica docente fundamentada e critica que considere as diferencas.

2.2 Justificativa

Compreendo que a @&@da, conforme Bourdieu (2005) @m espaco para a
transmissao cultural, a qual se d& pela valorizagdo da cultura transmitida em detrimento de
outras. Desse modo, entendo que o que é transmitido aos estudantes define e produz o que €
cultura e, nesse contexto, a relacdo que os ohadgi mantem com tal ambito depende de
como este foi apresentado a eles.

Se a escola, assim como outros espacos formais de educacdo, vem desempenhando
um papel legitimador de comportamentos e da dimensao cultural de uma sociedade, deve
considerar que abordagem transversal de alguns assuntos, em contraponto, implica na
construcdo de propostas educacionais voltadas para os interesses reais dos estudantes, na
apenas centrados na construcdo eurocéntrica de um curriculo alienado.

Aproprioome dos questiomaentos da professora de psicologia na Universidade de
Barcelona Montsserat Moreno (2003) sobre como os conteudos tradicionais propostos
atualmente ndo representam as problematicas da maior parte da populacao, para refletir que,
assim como é importante ato de assuntos proprios do universo do estudantes, também é
fundamental proporcionar condigBes para que, por meio dos conteldos basicos tradicionais,
possuam ferramentas para que prossigam os estudos, de acordo com seus objetivos
(Universidade, Ensino Pliesionalizante, etc.).

Acerca dessa discussao -curricular, retomo fio¥ e ma s Troancve@98fa)
constituintes dos Parametros Curriculares Nacionais, 0s quais inserem temas cotidianos
emergentes de modo a atravessar as diferentes disciplinas cusicDiam&e eles, destaco o
documentdi Or i ent ae «xoo0 Seuall sal i en taaidaz asaéde,.can i d a
0 objetivo de superar preconceitos no contexto sociocultural brasileiro.

O documentéi Or i ent a6 «® S lxd i@s eixds bdsbs, quars sejani.)
As dimensdes do Corpd) A prevencao das doencas sexualmente transmissi8ehs
Relacdes de Génereixo no qual esta pautada a presente reflexado.
A fim de evidenciar a importancia da insercao das discussdes sobre sexualidade na

escolayetomo as consideracdes de Margareth Rago, historiadora e pesquisadora no campo do
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género, no preféacio da publicacdo de Ana Maria Faccioli Camargo e Claudia Ribeiro (1999),
em que menciona a importancia, para uma sociedade livre de preconceigsivepy o
exame do repertério construido socialmente para ler e interpretar as experiéncias da
sexualidade. Esse processo de critica imbrica em desfazer as falsas legitimidaaldsou rea i s
os valores dominantes que orientam, inclusive, o trabalho docente

A arte/educacédo tem um papel fundamental nesse processo de leitura e interpretacao
das relacfes de poder e opressdo. Marques (2010) considera a arte/educacédo como a educaca
do individuo que compartilha seus modos de ver, fazer e pensar sobre si e sabrdo
socialmente. Nesse sentido, a arte/educacao potencializa novas relacdes entre os estudantes
o0 mundo onde vivem, numa perspectiva que os valoriza como atores sociais. Sobre essas
novas relagbes a autora evidencia ndo apenas a importancia disngoemtos sobre o
contexto, mas sobre si e sobre o outro. A educacao pela Arte, ao exercer seu potencial de
ruptura, deve contribuir para que a escola ndo seja mais um espago que privilegia a cultura de
uns enquanto mantém a cultéral o s 00 uct or mitiecnas. | e

Assim, tornase notavel que a arte, embora instancia com relativa autonomia e
imbuida de problematicas especificas, pseldigar as manifestacdes de resisténcia de grupos
ou sujeitos determinados. Além de experiéncia estética,-sercampo para questdo das
opressdes e exibe, em denuncia direta ou indireta, aspectos da realidade social. Essas
discussfes encontram campo ainda mais aberto nos projetos desenvolvidos no ciberespaco,
uma vez que superam distancias espaciais e temporais, 0 quie meanesso daqueles que
ndo participam efetivamente tanto do centro das discussfes quanto dos espacos geograficos
centrais.

Nesse sentido, inserir no espaco escolar os questionamentos ocasionados por essas
transformacdes para identificar possibilidades cdmpreender como é possivel refletir a
respeito das questbes sociais em torno das mulheres na contemporaneidade a partir de
manifestacdes artisticas desenvolvidas por elas no ciberespacaetdunaamental, uma vez
gque se aproximam as possibilidades cbmpreensdo da realidade social por meio de

ferramentas emergentes e que atravessam as nossas relagoes.

Destaco, ainda, a luz das potencialidades da cibercultura, que a presente proposta
pedagdgica reforca a necessidade de um espagco no ambiente tecrudég as mulheres, a
despeito dos papéis de género que tornam esse mei0 em um espago extremamente
androcéntrico.

No campo da cibercultura e, especificamente,cidb@rarte considersse que as
guestdes levantadas pela arte conceitual desde a déc&@E0d#& ainda pertinentes,
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movimentam a critica quanto a producdo, recepg¢do e circulagdo da arte. Interrogam as
posicbes das figuras que compdem o0 seu sistema, 0S meios que a legitimam e
institucionalizam.

Archer (2001) considera que até meadosélulo XX a artéoi compreendida como
um produto do esforgo criativo, manifestado majoritariamente em pinturas e esculturas. Neste
sentido, as transformacfes que possibilitam a entrada, no campo da producdo simbdlica,
daquilo que é comum a sociegael ndo apenas a arte, encofitries' na Pop Artque, em
meados do século XX, extrai temas da banalidade urbana inglesa-amerieana.

Considerase, porém, que ja no inicio deste mesmo seéculo, Marcel Duchamp
propunha uma nova postura do artista @lagdo ao seu processo criativo. Conrezdy
mades Duchamp suscita um pensamento refeito a respeito da singularidade da arte em meio a
multiplicidade de outros objetos. Comuns nas indulstrias e nos banheiros mas incomuns no
campo da criacao artistica, ogjetos prontos utilizados por Marcel Duchamp corroboram na
conexdo com o cotidiano da sociedade. A nova associacdo de materiais e técnicas abre, entao
o horizonte do fazer artistico.

As novas relagfes de fazer artistico desencadeadas por Marcel Ddahamparte,
porém, de uma movimentacdo que ndo objetivou ser exclusivamente artistica, mas
antiartistica e politica, balizada no chogeeno escéandalo. O dadaistfioinovador nos
processos criativos e técnicos, é lembrado junto as outras movimentd{€iesns de seu
tempo, mas nédo se trata de arte e sim de desestabilizacdo da ordem e destruicéo.

Os dadas, a incluir ndo exclusivamente Marcel Duchamp, utilizavam os materiais e
técnicas da arte para fazer notar as frestas e contradicbes de seu Bistemam, assim, o
conceito dajetournemerjr['s, gue prevé a virada das condi¢des sociais contra elas mesmas a
fim de revelar seu carater (ARCHER, 2001).

A chegada doeadymadede Marcel Duchamp, que revolucionou o fazer da arte,
exerce intensa influéncia ls@ os acontecimentos nas décadas de 1960 e 1970. Duchamp
nega o sistema de valores que edificou a nogcédo de objeto artistico como uma rebelido contra

formalismos e convenc¢des burguesas, detectando a impoténcia do artista pintor na sociedade

13 Associo a palvralink, emergente da cibercultura, a ideia de conex&o/ligacdo.

14 Jodo Alexandre Barbosa em sublicacdai Mar x, pr e c ur ena RevidtaCulb dedalfo semo ?
1998, apartirdotextode S. S. PradeK ar |  Mar x and 0t h e edw aigdndornaméd Baddaa ur e
conferido ao movimento cultural do inicio do século XX, ao nome sugpadKarl Marx a suaublicagadHerr

VogtiDdad, para Marx, tamb®m se trata deVogim bom t2tul o
15 A palavra francesa, segdo HOME (2004), significd d e ® §i d e s ¢ & nfieendhapb o
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industrial. Para Canongia, essa influéncia indiciada pode ser encontrada em trabalhos de
artistas como Rober Rauschenberg e Jasper Johns, precursores da Pop Art com suas insergoe
sem préensao estética nas telas.

A autora considera que o alcance as influéncias de Duchamp vai além. Pensando
na ideia de hibridismo, extremamente forte na arte contemporaneasepatabelecer
relacdo com asii c at edog o d e alésenhop pinturpintura, esulturaescultura que
comecgam a se contaminar. O dadaismo, nesta perspectiva, foi 0 primeiro movimento com a
tentativa de tirar a arte da propria esfera da arte e-laricaida, desmistificando o
Afen!mena art?2stico

Para Freire (2006), a maioria dasssoas encontra dificuldades em compreender a
arte contemporanea porque a relaciona a premissa da criacdo manual Unica de um artista
genial desde os tempos do Renascimento. A arte conceitpakando ndo com objetos ou
formas, mas com ideiasproblemaiza exatamente essa concepcao de arte e seus sistemas
legitimadores.

Nessa estrutura de criacdo, a autora considera que o artista se torna um manipulador
de signos e o espectador se torna leitor ativo. Além de leitor, 0 sujeito antes compreendido
como espctador, passa a ocupar espacos de transito, uma vez que € possivel passar de fruidor
a posicao fundamental para a realizacdo de alguns desses projetos artisticos.

Sabemos que a compreensao estética e artistica prevista na experiéncia de percepcao
da arte pelo processo de significacdo da obra por parte do leitorssgal@ conhecimento
(BRASIL, 1997a). Neste sentido, o estudante se torna, por meio do trabalho com a arte
produzida neste contexto de transformacé&o, um leitor com intensa possibilidade.de a¢

Considero, deste modo, que o desenvolvimento desta acdo em contexto periférico em
uma cidade do interior de Santa Catarina, justifiseyela abertura de possibilidades de
didlogo entre as identidades femininas construidas no contexto dos adadegaditipantes
e pela aproximacdo destes com uma manifestacdo criativa que tem como instrumentos
tecnologias e linguagens cotidianas, balizadas em principios de colaboracéo e horizontalidade,
bem como para enriquecer os estudos que consideram as relag@&sero com a ciberarte
no campo do ensino na Educacao Basica, haja vista que essa relacdo ndo vem sendo abordad

nos eventos especificos das tematidagénerq Il 7 ciberarteellll T Arte/educa(;é%)G.

16 Foram analisados para tal constatacdo asatos eventos: XXIl e XIIl Encontro da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (2013 e 2014 respectivamente), XXIV Congresso Nacional da Federacdo de
Arte/Educadores do Brasil (2014), 362 Reuniao Nacional da Associacdo Nacionat@eR@sao e Pesquisa

em Educacao (2013) e 9° e 10° Seminério Internacional Fazendo Género (2012 e 2013 respectivamente).
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2.3. Formulacé&o do problema

A desestabilizacdo das estruturas hierarquicas pelas construcdes Y5ociais

horizontalizadas em redeedu substancialmente ndo apenas os caminhos da comunicagéao,
da informacgéo e da educacdo, como das manifestacdes artisticasePdinda mais, com a
imaterialidade virtual, a ideia que posiciona fixamente o artista e o publico em suas dimensdes
especiicas nos processos de criacdo e fruicdo estética. A educacdo da sociedade por si e a
veiculacdo das poéticas virtuais de artistas emergentes e de sujeitos comuns por eles mesmos
€ promovida pelo impulso causado pela popularizacdo da internet e das feExsamen
tecnoldgicas portateis.

Nessa perspectiva, afiras® que a arte na contemporaneidade é marcada pela
abertura de discussfes as questdes externas ao seu meio. Se a arte contemporanea insere n
instituicOes oficiais as problematicas sociaigiterartepossibilita o exercicio criativo e de
atividade daqueles que ndo encontram espaco nos cenarios das convencdes oficiais. Reitera ta
concepc¢ao Vazquez (2011) ao afirmar que a arte jamais foi impermeavel a influéncia social
ou deixou de influir na sociedade

O ciberespaco, caracterizado por ser a rede que parte da interconexdo mundial dos
computadores, € uma dimensao com a qual, uma vez estabelecida a conexdwmsexige
repensar a respeito das novas formas de construcdo de saberes, compartiihamentos,
experéncias estéticas e producdes simbdlicas. Transforseaas manifestacdes artisticas e,
principalmente, o modo como essas criagdes sao inseridas no espaco escolar e articuladas con
0 contexto dos sujeitos nele inseridos. Esse espaco se encontra contaainatescimento
da cibercultura, na organizacédo da distribuicdo de informacdes, ndo mais em uma posicao
privilegiada, haja vista que as comunidades virtuais, construidas em torno de um lago social
de interesses comuns, sdo potencialmente libertariasreipadoras.

Entre as principais funcfes da educacao, especificamente da arte/educacéo, esta a
abordagem dos conflitos e das multiplicidades de seu publico, conforme a perspectiva de
abordagem transversal dos conteudos classicos por aqueles emergerdakdade rdos
sujeitos atendidos pela escola, proposta pelos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997). Desse modo, a disciplina de Arte, campo para a contextualizacdo, a leitura e o
exercicio das manifestacdes criativas humanas, tem importancarfenthl no processo de

compreensao da realidade social contemporanea. Uma vez que o estudante esta exposto a

17 Compreendese, neste projeto, o termdc onstr u-O»ecsonsocimi sonjunto de a
coletivamente em determinada cultura comor exemplo, a estruturacdo de comunidades, as hierarquias dessas
comunidades, a definicdo dos papéis sociais, entre outras.
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proposicao de produzir trabalho de arte como para apreciar, valorizar e emitir juizo sobre as
manifestacdes artisticas dantemporaneidade (BRASIL, 1997a).

Embora haja referéncias as relacdes que circundam as manifestacfes criativas e
sociais das mulheres na internet, prepéecom esta pesquisa, especificamente, identificar
como as manifestacbes expressivas emergentasbdmespaco, desenvolvidas por artistas
mulheres, possibilitam, no ambito da disciplina de Arte, a compreensao das questdes sociais
acerca das mulheres.

Com base nas consideracfes desenvolvidas até entdo, questionei: como 0s estudantes
compreendem, ao ganparem e analisarem essas acdes criativas, que, como construtores de
significacdes, também séo capazes de perceber e problematizar as questdes sociais que
envolvem as mulheres na contemporaneidade?

2.4. Objetivos

Pautei esta proposta pedagodgica fmjetivo de investigar as interacdes artistico
pedagdgicas dos estudantes de Ensino Médio a partir de uma proposta de abordagem do tema
Amul Berceesm a i nser - «o das mani festa-»es 3
desenvolvidas por mulheres, no contedtd aula de Arte.

Para tanto, estabeleci os seguintes objetivos especificos: 1) Aplicar quesltfbaério

realizar entrevistas para elucidar questdes presentes nos registros dos estudantes; Il) Refletir a
respeito da relacdo entre arte e sociedade; adaanudancas remanescentes na arte da
virtualizacdo e estruturacdo em rede das diversas manifestacdes humanas; Ill) Problematizar
as relacdes de género emergentes no cotidiano dos estudantes a partir de analise de trabalho
artisticos desenvolvidos no cilegpaco por mulheres e dos aspectos relevantes acerca desta
tematica identificados nos questionarios preliminares; 1V) Desenvolver projeto artistico
virtual a partir de acervo imagético construido pelos estudantes com o intuito de articular,
como tematicgropulsora, a realidade das mulheres com as discussdes propostas durante os
encontros com o grupo; Desenvolver diario de campo para registro do processo e VI) Analisar
0s materiais produzidos pelos estudantes para identificar o modo como as relacdesode gén

se articulam com sua producéo artistica.

Bos guestionarios estdo em Apéndice A e B.
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2.5. Fundamentacéo tedrica

Compdem o suporte tedrico desta acao pedagodgica as analises dos trabalhos artisticos
virtuais desenvolvidos por mulheres ndearespaco em lingua portuguesa, espanhola e/ou

inglesa}9 e 0 embasamento bibliografico acerca dos principais conceitos que envolvem a

proposta, quais sejam: ciberespaco, cibercultura, ciberarte, ciberfeminismo, ensino de arte,
temas transversais, relac@sgénero e educacao e novas tecnologias.

2.5.1. O ciberespaco e a diluicdo das hierarquias do ensino

Eagleton (2011), critico literario e escritor marxista, analisa diferentes conceitos de
usodotemd@ c u lot, un a c | u saovaeong oraacbrac.rDéstaca que esta se trd
basicamente, seguir as regras da sociedade que a produz. O autor considera que cultivar é
manter aquilo que nasce naturalmente e que ha uma natureza além de nds, a qual deve sel
elaborada de uma forma humanizadora. A caltportanto, apresenrsg como a interacao
entre o regulavel e o ndo regulavel, o que nos permite questionar os limites existentes entre o
gue é natural e o que € naturalizado socialmente por determinados interesses hegemonicos.

O cultivo, nessa perspeddi, € uma atitude que pode ser tomada pelos sujeitos na
sociedade no que diz respeito a si e as suas coletividades, o que reflete uma dimenséo possive
de empoderamento e desenvolvimento de autonomia. Por outro lado, a atitude de cultivar
também pode seromada pelo Estado que, para alcancar sucesso, incute nos cidadaos
determinadas adequacdes comportamentais e de ideias, de modo a se configurar como uma
forca transcendente que desenvolve em nos determinadas qualidades que nos caracterizam
como humanidade.

Para o autor, a cultura manifestada pelo Estado € uma utopia que abole as lutas num
nivel imaginario, o que nao as resolve no nivel politico, haja vista que sdo os interesses
politicos que governam as culturas e definem a humanidade e que estes defendem,
majoritariamente, os interesses de poucos. -setgportanto, que é tarefa da cultura arrancar
da diversidade uma unidade, para que sejam anuladas as especificidades dos contextos e do:
sujeitos. A cultura, assim concebida, cura os sujeitos rebeldesddessins para um ideal
de humanidade e os molda para as necessidades de uma sociedade organizadas&onstitui
nesse ponto, um conflito entre a cultura (a tradicéo) e a civilizacdo (a modernidade), sendo a
primeira responsavel por socorrer a segundaetwar suas rebeldias em condutas e habitos

aceitaveis.

19 A tabela com a analise detalhada dos projetos artisticos virtuais pode estéa disponivel no Apéndice C.



16

Se por um lado a cultura pode estéaeor dasiboas maneiras, p o ela pode ser o
energia propulsora para transfigurar a ordem social da qual € produto. A cultura pode, por
exemplo, reforcar a ordem social pela censura quando passa a ser atividade restrita a uma
pequena proporcdo de mulheres e homens, enquanto a orgarimac®ao participantes
dessa atividade excludente pode desconfigurar ou, a0 menos, desestabilizar esta relacdo de
dominacéo cultural.

A ideia de cultura, nessa perspectiva, passa a ser importante nos seguintes pontos de
crise historica: quando contriboom alternativas para a sociedade ideal, ou seja, quando se
apresenta transgressora; quando se torna termo para a emancipacao politica de determinads
sociedade e quando possibilita um acordo entre uma forgca imperialista e outra subjugada. De
um modo geralsegundo o autor, a cultura se trata de uma unidade social no-Batdao
moderno que ndo mantém, entre seus papeéis, a sociedade unida, mas se trata de um nive
dominante da vida social e, ao mesmo tempo, pode ser apresentada como alternativa as
hegemonia.

A fim de desenvolver uma problematizacdo coerente com 0s objetivos desta Proposta
Pedagogica, centrei a atencdo nas organizacdes dos grupos subjugados na hierarquia de
normatizacdo pela cultura pensada por Eagleton (2011): em meu contexto, o campo da
arte/educacdo, busquei articular mulheres, professoras, artistas, resistentes e estudantes
adolescentes de periferia. Exercitarmos, por meio da tecnologia, a transgressao.

Acerca do contexto de educacado tecnoldgica (ou educacdo pela tecnologia), Biazus
(2009) afirma que para serem efetivados novos processos de criagcdo ndo basta o acesso as
informacdes digitais, é preciso desenvolver ambientes que possibilitem vivéncias em rede. A
rede pressupfe construcdes sociais nao hierarquicas, o que possibilitar deslibjivo
primario do ensino das abordagens conteudistas classicas para proposi¢cdes articuladas e
mediadas por questdes externas as areas especificas de conhecimento trabalhadas na escol.

tais como o que € pertinente ao cotidiano dos estudantes.

Reiteo, finalmente, Reimann (2009), ao afirmar que a escola pode ndo estar preparada
para as potencialidades do ciberespago, uma vez que esta requer nao apenas equipamentt
tecnologico, mas reformas profundas em suas concepc¢des didaticas, haja vista qusiia expan
da cibercultura desloca os critérios engessados de avaliacdo do conhecimento e articula a
educacéo institucionalizada com a educacéo da sociedade por ela mesma.
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2.5.2. Ciberarte e sociedade: relaces de poténcia e transformacéao

A fim de enriqecer a reflexdo acerca das transformacbes decorrentes da
popularizacdo do ciberespaco no cotidiano, tegamportante pensarmos, em especial, 0
modo como a arte emergente dessa dimensdo das manifestacdes humanas se relaciona
desdobra na sociedade. Solesta abordagem, Oliveira (2005) considera que para entender a
cibercultura devemos recorrer a ideia de cultura como prética cotidiana, envolvendo sujeitos
e relagdes sociais que carregam tensdes, conflitos e mudancas reaise Tiatabservar
como ocorem as transformacdes na experiéncia cotidiana, uma vez que as alteracées no
modo de producéo, decorrentes da cibercultura, afetam de modo identificavel o espaco da
cultura, da arte e as experiéncias sociais.

Cristina Freire (2012), por esta abordagefiymea que as midias de comunicagéo
marginal surgem na década de 1960 e 1970 em reacdo aos meios de comunicacdo de masse
guestionando suas posturas impositivas, integrando a arte na vida social cotidiana, resistindo e
criticando o sistema de arte e seu e¢adp. A provocar, desse modo, circuitos, ruidos e
guestionamentos dentro do sistema de arte e suas estruturas sociais. A autora considera, ainda
gue para a circulacdo de trabalhos de arte produzidos com materiais precarios, simples e
habituais, como a iatnet e suas interfaces, novos valores devem ser propostos para a pratica
artistica, agora num ambito coletivo, participativo e politico, a fim de (ou por consequéncia

indireta) negar a aura da obra deZte

Nesse sentido, e no que diz respeito a pr@awgrtistica como um produto de um
sujeito historicamente condicionado, Vazquez (2011) considera que 0 gozo e a criacao
estética compdem a apropriacdo humana das coisas e da natureza humana em si. O artistz
reflete, dessa forma, por sua criacdo, a reatidgd que é condicionado histérica e
socialmente. Reflete a si mesmo, sua época e sua classe. Este produto, a aneefeige
particular deste sujeito, o artista, e suas relacdbes com o0 meio, consideracdo esta que nos
possibilita pensar a ciberarteseas variantes em uma relagéo direta com as necessidades e

discussdes de nosso tempo. Conforme sua origem, carrega a potencialidade de se desdobrar

20 Quanto a perda da aura da obra de arte, Benjamin (1987; 2012) filefintr &« o mo uma af,i gur a
composta de elementos espaciais e temporais, sendo a apari¢cdo Unica de uma coisa sempre distanciada. A perd:
dafawr a«o se trata, portanto, da perda de uma fun-«o
para uma politizacdo da artena vez que com o surgimento das reproducdes (ou atualizacdes), a arte recua seu
valor de culto, deslocanese do altar para um lugar comum de todas as producdes humanas.
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em acles de questionamento e denuncia do que somos, do que fazemos, demudeevi
sob quais condigﬁ%ﬁ

Para Machado (2010), as experiéncias artisticas apropriadas de recursos tecnolégicos,
principalmente das midias emergentes contempor%%;qmﬁem promover, pelos meios de

comunicacdo de massa, espacos de colaboracdo,odi@lagtervencdo. Para o autor, em
relacdo a reflexdo desenvolvida até o0 momento acerca do condicionamento histérico e social
das manifestacoes artisticAst oda arte ® feitaocdmMMacdh amiei, 0 S
p. 10), o que significa considerar gques artes midiaticas exprimem justamente as
sensibilidades deste terceiro milénio.

O autor ainda argumenta que ao expandir 0 espaco da galeria para o ciberespaco, a arte
altera também seu estatuto e estimula outras possibilidades de insercdo sociaboh agsa
perspectiva, ao utilizar os meios tecnoldgicos criados pela industria para manter seu sistema
em funcionamento, torase um ato desviante, assim como um forte instrumento de critica e

(re)conhecimento de como as sociedades se organizam e senmant

2.5.3. Arte e Género: manifestagcdes desviantes

No concernente as discussdes de género, seu contexto de origem pode ser sinalizado
no periodo p6s Segunda Guerdo qual surgiram publicacbescom® segubdo Sexo
(1949) da filésofa e feminista Sane de Beauvoir. As mudancas em relacdo a essa
conscientizacdo social passam a ocorrer na década de 1960, marcada por um sentimento
coletivo de revolucdo. Para Arruda (2011), tais mobilizagbes ndo se ativeram ao ambito
politico, abrangeram também setorascdltura, como a literatura, a masica e as artes visuais.

E impossivel, segundo Farias e Dos Anjos (2010), separar arte e politica: a arte, por
meios proprios, interrompe as coordenadas pelas quais compreendemos e habitamos 0 mundo,
inserindo nesses canfios atitudes que antes nao Ihes cabiam, torrasdoaiores. A arte é,
portanto, um meio privilegiado de reinvencgéo da realidade. A dimensdo utdpica da arte esta
contida nela mesma, um infinito proximo que os artistas mesmo produzem, dando forca para
segur adiante a despeito de tudo o mais. A arte tece, entranhada nela mesma, uma politica.

21 Acerca desta discussdo, Walter Benjamin (1987; 2012) considera que o contato do espectador com essas
reproducdes, as quais contextualizaremos como a ciberastgbifita uma atualizacdo do objeto reproduzido,
objetos esses que, segundo o autor, se relacionam intimamente com os movimentos de massa, como 0 cinema,
por exemplo. Tornae importante frisar que o autor também afirma que o modo pelo qual se organiza a
percepcao humana esté condicionado natural e historicamente.

22 Me refiro a computadoretgblets celulares, entre outros veiculos de mensagem.
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A arte conceitual, embora ndo possua em esséncia a tematica do feminismo, construiu
base para as acdedisticas contemporaneablesse sentido a escolha de um referencial
amparado pela teoria marxista: de que a arte surge das/nas relacdes sociais, reforca a ideia de
que a arte deve estar relacionada a vida (ARRUDA; COUTO, 2011) embora segundo Vasquez
(2011)tenha uma autonomia relativa.

Entre as décadas de 1960 e 1970, periodo marcado pelo desenvolvimento da arte
conceitual e a desmaterializacao da arte, sdo criados programas, grupos e acbes em resposta

auséncia feminina e feminista nos meios acadéntedscos e de producéo de atte

A década de 1980, nesse campo, tem como caracteristica principal o radicalismo
propagandista da causa feminista, quando ocorre a insercdo da arte com tematica
homossexual, investigacdes subjetivas do sujeito e suasidaags. Barbara Kruger, artista
conceitual, por exemplo, ao desenvolver trabalhos artisticos, procura reacender as
reivindicacbes das minorias, sobretudo do feminismo.

Os enunciados de Kruger possibilitam a reflexdo acerca da cultura de massa destinada
a mulher, enquanto a cultura determinada como auténtica permanece aos homens. Essa
demarcacao de territério foi desenvolvida principalmente pela vanguarda, reafirmando a
dicotomia macho/fémea. A artista denuncia, assim, o masculinismo das vanguardasdistori
as quais trataram a mulher como simples objeto do desejo e da fantasia masmuinca
acontece no Surrealismo.

As composicoes de Barbara Kruger se originam da apropriagdo de imagens
fotogréficas e sobreposicGes destas com textos de linguagem clijatenensagem subverte
o sentido da imagem. Consumismo, estética, politica, relacdes de poder e questdes de género,
sdo teméticas constantes em seus trabalhos que, desse modo, possuem forte teor critico
(ARRUDA; COUTO, 2011).

Figura 1: Barbara Krugekove For Sale1990.

Fonte:Sitede Barbara Kruger2015.

23 Para mais informacg@es acerca da participacdo feminina na arte, sugiro a |ati@ENEE, Filipa Lowndes.
A arte sem Histéria: Mulheres e cultura artistica (séculos XXK). Lisboa: Babel, 2012
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A imagem anterior, composta por um sujeito aparamente mulhersérdiatrabalho

Love For SalgFig. 2)24, de Kruger, capa de um livro publicado em 1990, que possibilita
reflexdes acerca do universo da prostituicdo e no®ifgepensar sobre o corpo como um
objeto de consumo.

A relacdo estabelecida entre arte e feminismo possibilitou aos profissionais da area e
ao publico desenvolver questionamentos quanto as normas vigentes, no entanto, a arte de
temética feminista ndo érumovimento estético dentro da arte, mas um modo de interagir
com o mundo.

A insercdo das discussbes de género e multiculturalismo partiu de um grupo
determinado de mulheres estudadas e envolvidas com o mundo académico. Neste contexto,
surgem manifestag8ecomo o grupdsuerrilla Girls, organizado por mulheres artistas que,
vestidas com mascaras de gorilas, proferem questionamentos acerca dos baixos indices
estatisticos da participacdo de mulheres em exposicdes de arte. Seu trabalho, contudo, ndo erz
apenagepresentacional. Essas mulheres objetivaram resultados e suas acfes desembocararr
em questdes sociais maiores.

Figura 2: Guerrilha Girls, Poster. 192912.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscrnce of roe axr woreo

Fonte:Sitedo coletivo Guerrilha Girls, 2015.

O trabalho do coletivdGuerrilha Girls (Fig. 3)25 discute as questdes levantadas

anteriormente, da participacdo da mulher no sistema de arte através do enunciado e da
apropriagdo em citacdo da pintu@alalisca(1814), de Jean Auguste Dominique Ingres. O
corpo da odalisca é apresentadono um possivel simbolo dos estereotipos de feminilidade.
Por outro lado, a masculinidade € dada por uma mascara de gorila que, por encobrir sua face,
alude a identidade.

25 Amor vemaadu- «o |ivre).

iAs mul heres pr eci s aMuseu etrapolitana? dMenospiédSdas aristas na aecdo deo
Arte Moderna sdo mulheres, mas 85% doshussédofemsii (t radu- «o | i vre)
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A revisdo da teoria marxista, ocorrida na Europa na primeira metade do século XX,
contribuiu para o desenvolvimentdo apenas das movimentacdes politicas e culturais citadas
até entdo, mas também para o surgimento de grupos de guerrilha cultural, como os
Situacionistas, cujo objetivo era que as ideias voltassem a ser perigosas (INTERNACIONAL
SITUACIONISTA, 2002).

Desse modo, os Situacionistas contrariam a ideia dos sufeitos toi. s tAanst i ar t
grupo utiliza o principio deletournemenpara orientar suas ac¢des, o que significa que seu
meétodo consiste em tomar elementos do mundo inimigo para construir algo novo.

Conscientes de sua posicéao privilegiada na sociedade, afirmaindee me s mo modo
cultura da vanguarda, o infeliz espetaculo antiespetacular € restrito aos atores, a arte
antiartistica é criada e compreendida somente por adtist4s| NTERNACI ONAL
SITUACIONISTA, 2002, p. 114).

Acreditam, de qualguer maneira, qiess e qui serem real ment e |
devem se livrar dagueles que querem se contentar apenas efo gatéranco
(INTERNACIONAL SITUACIONISTA, 2002, p. 45). Com o tempo, suas questidturais
perdem espaco para as tematicas politicas, como 0 movimento estudantil europeu.

Para a critica de arte Ligia Canongia (2005), a antiarte traz movimentacoes,
denominadas dé guer ri Ich,a cud 2gue stai onam o0 codecei t
antiarte expunha as contradicdes do sistema artistico e suas estratégias fetichistas,
guestionando profundamente de onde surge seu carater efémero, precario e até invisivel
(CANONGIA, 2005).

Desde o Dadaismo, porém, de modo ndo intencional,-g®dalservar uma
tendéncia a producdes artisticas de viés socioldgico, as quais consideram o contexto das
producdes artisticas e as absorcdes que realizam.

N&o se pode determinar, com clareza, os tempos e 0os modos da arte contemporanea.
Podese arriscar, contug esbocar algumas linhas em torno das experimentacoes
desenvolvidas a partir da metade do século XX. Como uma crise, a arte passa a discutir
intensamente suas abrangéncias e passa a ser contaminada pelas massas e suas problematic
gue beiraram, por muit@ insignificancia. Coletividades subalternas passam, assim como 0s
objetos cotidianos, a sustentar também as discussdes artisticas.

No caminho dessas inser¢fes das probleméticas de género no ambito artistico
surgem, nas ultimas décadas deste séculbpagestactes artisticas de cunho ciberfeminista,
as quais utilizam o ciberespaco para construir e conquistar, de modo igualitario, espaco no

campo da arte/tecnologia para as mulheres.
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Acerca disto, sabse que o ambiente tecnologico, enquanto capmpfissional, ndo
esta entre os papéis construidos socialmente para as mulheres. Meninas sédo criadas, desd:
pequenas, para lidarem com equipamentos muito especificos (e restritos): as panelas, as
vassouras e as bonecas, de modo a desenhar desde cemtodmsaaboa d ona od.e cas
Nesse sentido, Natansohn (2013) problematiza abordagens histitiats, politicas
publicas, conceitos, organizacdes e manifestacfes artisticas sobre o ciberferminismo. A luta
pelo acesso igualitario as tecnologias entradrs e mulheres diz respeito, majoritariamente,
a uma tecnomilitdncia, a busca pelo direito a um espaco de movimentacdo social e a
expressividade livre dos sexismos imperadores.

Dentre os trabalhos colaborativos que compdem a andlise da presente pesquisa,
destacase 0 Female Extension(1997), de Cornelia Sollfrank, diretamente ligado as

movimentagdes ciberfeministds A artista inscreve mais de 200 trabalhasupostamente

propostos por artistas mulheres mas que, na verdade, ndo exidéesete nacionialades
diferentes, em um concurso intitulaBatension(a primeira competicao deet artaberta por
um museu, a Galeria de Arte Contemporédnea do Museu de Arte de Hamburgo). Embora

inativo, € um trabalho e uma brincadeiratdekef’ com arte que, além déerto para a

participacdo dos navegantes do ciberespaco, denunciou a desigualdade entre as posicoes
ocupadas por homens e mulheres artistas nas instituicbes que legitimam as criagdes humanas
como artisticas ou néo.

2.5.4.0s Temas Transversais e as Résgde Género

A transversalidade é colocada, em Busquetsal (2003), como um elemento
impregnado no cotidiano de professoras e professores que implica na construcéo de propostas
educacionais voltadas para os interesses reais da sociedade. Reafsseasardido, a
importancia da escola como potencial de transformacao social.

Sobre as praticas higienistas de controle da sociedade, Moreno (2003) considera que
a transformacé&o na ciéncia, desde a aceitacdo da incerteza como base do trabalho cientifico,
abre o campo para novas possibilidades. O ensino, para tanto, deve estar atento a essa novs
forma de conceber a ciéncia e possibilitar o desenvolvimento de habilidades nos sujeitos que
os tornem capazes de lidar com as necessidades da realidade quenosRedese dizer,

desse modo, que os Temas Transversais estao originados da movimentacao de organizacdes

26 A artista teve importante participagdo no 1° Encontro Internacional Ciberfeminista, na X Documenta de
Kassel, em 1997, com seu grupo Old Boys Nekwhttp://www.obn.org).

27 pessoa aficionada por informética, geralmente envolvidas com a militAncia a favor de sua distribuicdo mais
equitativa. Distinguese de cracker o que popularmente conhecemos como os piratas da informética
(NATANSOHN, 2013).
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nao governamentais e governamentais que, com o desenvolvimento de projetos, passam a
pressionar os Estados para a estruturacdo de um curriculo voltado ao cotidiano dos estudantes.
Tornase necessario, nesse processo, evitar os preconceitos coastuidago dos
anos. Especificamente no que tange a desconstrucdo das falsas verdades pela reflexdo nc

campo da educacgdao, retos@ a origem das disciplinas escolares, as quaigmprde ideais
eurocéntricas e elitistas da cultura ocidental. Tal afirmag&wa pertinente questionar a
relevancia desses conhecimentos que,-sapéoram escolhidos como fundamentais pelos
intelectuais gregos, no entanto, sdo fundamentais para o acesso ao sistema de estudo da:
universidades atualmente, por meio de selecfes esmrovas de vestibular.

O mesmo distanciamento tomado das necessidades da sociedade, ou seja,
determinado por uma conjuntura histérmdtural, que impulsionou o desenvolvimento
intelectual ocidental, influencia constru¢des curriculares, as quaianpaupratica docente
nas escolas. Desde entdo, seguem, por vezes, a ignorar o contexto de onde emerge o publicc
gue atende. Ndo se trata, contudo, de ignorar as disciplinas cientificas tradicionais, mas de
agregar cotidiano, problematicas reais e a reflexélas.

A insercdo dos Temas Transversais como fios condutores do plano de ensino
possibilita 0 desenvolvimento de praticas que se tornardo instrumentos de transformacéo com
base na reflexdo e problematizacédo da realidade dos estudantes, o quermtHréaberes
e requer a resolucao de problemas.

Na abrangéncia especifica da sexualidade humana, em Aquino (1997);safique
esta dimensdo humana sofre influéncias e pressdes ambientais, ou seja, da cultura, que
seleciona os comportamentos sexuaeaisl Cada sujeito, porém, deve interagir de modo
especifico e livre com esse ambiente. Sob essa perspectiva, por mais influente que uma
cultura possa ser, ela jamais sera capaz de eliminar determinadas condutas, ainda que
subjugadas a clandestinidade. rAdicdo da ciéncia biolégica e sua influéncia nas relacdes
sociais em torno da sexualidade, no entanto, ndo esta isolada, maslastenada com a
dimenséo cultural da sexualidade.

No processo de busca dos sentidos da sexualidade, as influénciags;udmo as
da familia, dos meios de comunicacdo, da religido e da escola, afetam diretamente o
individuo, moldanda e o adaptando a padrbes que, por vezes, os sdo alheios. Tais valores
culturais estdo fortemente presentes na escola, nesse sentida,de salla se torna um
ambiente proficuo de conflitos e tensdes explicitadas pelos espacos de expressao e discussac
em liberdade, para que os estudantes possam pensar sobre si mesmos e sobre 0s outros

ressignificando as determinacdes culturais sobre gdadal de modo critico e democratico.
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Em Aquino (1997), o género € considerado algo a se tratar na dimenséao histérica e
cultural dos diferentes significados atribuidos ao masculino e ao feminino em nossa
sociedade. Nesse sentido, o projeto pedagdgige inclui as relacdes de género como
discusséo transversal possibilita a abertura para a desestruturacdo da exclusado que, segundo
autora, tratese de uma distingdo e, até mesmo, uma restricdo, relacionada ao género. Ignorar
essas relacdes é mantexalesao.

Foi destinada a mulher a lida com o privado: o lar, os filhos, o marido. Nesse sentido
de manutencdo da diferenca entre os géneros, suas problematicas se mantém no ambito
privado, escondidas das discussdes pertencentes ao ambito publico, relegaoimem,
marido, trabalhador, provedor do lar. Esses sao os esteredtipos mais disseminados a respeito
do que é atividade masculina ou feminina. Compresedgue 0 género, dessa forma,
interage com as demais atividades sociais. Seguindo esse viésgsetant as relacbes
sociais sao reificadas na escola, no interior das relacdes estabelecidas neste espaco.

O ambiente escolar nd§ portanto, neutro as construcdes sociais em torno do
género. Pelo contrario, é potencialmente um espaco de manutenciémaknente,
desestruturacdo das constru¢cdes dominantes de desigualdades.

A escola é um espaco de saber legitimado, imbuida de ideologias manifestadas desde
sua gestao pelo poder estatal, até o trabalho desenvolvido cotidianamente com a comunidade,
0 quesignifica considerar que a escolha curricular e metodoldgica dos professores expressa e
instaura determinadas visdes de mundo, hegemoénicas eltegémobnicas.

Os Paréametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997b) apresentam um componente
fundamental ndousca por uma educacado que considere o que esta fora do ambiente escolar,
ou seja, o sujeito e a complexa gama de fatores que o constitui. Esse documento foi construido
a fim de orientar a pratica dos professores das diferentes areas por todo o Brasia por
perspectiva de valorizacdo das diferencas (tanto regionais quanto dos sujeitos) e busca pela
igualdade (de conteudos referenciais comuns e das questdes relacionadas a cidadania e ao
direitos).

Constituinte desses Parémetros, os Temas Transver&88bjl propdem uma
educacdo democratizadora, que valoriza a participacdo na reflexdo e decisdes politicas por
parte dos estudantes pela insercdo de temas cotidianos emergentes de modo transversal, ot
seja, que atravesse as diferentes disciplinas curésul®s parametros explicitam, desse
modo, um compromisso por parte das Politicas Publicas de incorporar a realidade social no
debate escolar.

A Orientacdo Sexuakomposta também por abordagens do respeito a pluralidade de
crencgas, objetiva salientar entvss Temas Transversais propostos, a sexualidade inerente a
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vida e a saude, a fim de superar preconceitos no contexto sociocultural brasileiro. Assim,
propdem o desenvolvimento do respeito de si e ao outro.

O documento (1998b), subdividido em te#gos basicos, que sdAs dimensdes do
Corpo, A prevencdo das doencas sexualmente transmis&iVeisRelacdes de Géne(no
gual esta pautado a presente reflexdo), apresenta num breve historico a influéncia dos
movimentos feministas e das mudancas no paytamento da sociedade, especialmente
jovem, durante as décadas de 1960 e 1970, que culminaram na insercdo dessa tematica nc
curriculo das escolas. Coloca, ainda, que os valores conservadores ou liberais em relacdo a
sexualidade séo, em primeira instanaima construcao da instituicao familiar.

Vale reconsiderar nesse processo, ainda, as influéncias dos valores familiares na
atualidade que, embora relevantes, ndo sdo determinantes, uma vez que também somos
influenciados cotidianamente pelas diversas featsicoes midiaticas, tais como a televiséo e
a internet, que podem reafirmar determinados preconceitos.

Essas diversas questbes sdo expressas pelos estudantes em seu ambiente escolar, r
interacdo com professores e colegas. Temaentdo, grande respamilidade da escola
proporcionar e instigar espacos de reflexdo e critica. Segundo o documento, a escola é uma
transmissora de valores, de modo intencional ou ndo. Assim, a perspectiva democratica e
pluralista proposta pela insercdo dos Temas Transvensaisurriculo das disciplinas,
possivelmente, contribui para o auto entendimento e a vivéncia saudavel dos estudantes.

Especificamente acerca das Relacdes de Género, o documento reafirma a
necessidade de ser abordada a equidade entre 0s géneros e r@psdambcdoes na
sociedade brasileira que corroboram na necessidade de inserir transversalmente a tematica de
sexualidade no ambiente escolar. Nesse sentido, a prépria configuracdo da familia, ndo mais
formada apenas por pai e mae, requer a revisdo dés pkgpgénero.

Sao considerados conteudos relevantes a tematica de Orientacdo Sexual aqueles que,
na dimensdo sociocultural, correspondem aos questionamentos apresentados pela propria
sociedade nos tempos atuais, assim como as dimensdes biologicagnb@as fssiquica e
sociocultural, a fim de ndo reafirmar uma visdo reducionista da sexualidade. Este € um
trabalho para contrapor estere6tipos de género, raca, cultura, classe social e outreseColoca
entdo, contra as discriminacdes associadas as ex@elssdexualidade.

No que tange as Relagbes de Género, compresengee a nocao do que é

Aimascouldineomdbn®neoconst r u? dase que oesta panoeamd bénario &aa b e
sexualidade humana, as mulheres tém uma posicdo historicamente subjbgadar esse
assunto objetiva combater as relacdes de autoritarismo e questionar os padrdes estabelecidos.
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Refletir sobre os preconceitos de género possibilita garantir a equidade entre eles, o que
proporciona o exercicio da cidadania, tdo evidedwpelos Parametros (1998a).

Desse modo, o desenvolvimento de projetos que relacionem as Relacdes de Género
no ambito escolar possibilita o empoderamento de determinados grupos historicamente
subjugados, como 0s LGLgﬁ, as mulheres, as mulheres negrasdégenas, entre outros. Por

meio da reflexdo, da critica e da exposicéo de ideias;$erakcancavel o reconhecimento de

si e do outro enquanto sujeitos livres, de direitos e deveres pautados no respeito as
individualidades e diferencas, uma vez queomidacdo vem a ser explicitada e nao mais
velada nos discursos cotidianos.

E sabido que a sexualidade é, além de uma dimens&o bioldgica, uma manifestacéo
cultural, inserida em determinado contexto historico. O comportamento sexual das pessoas,
portanto, éregrado de acordo com a sociedade na qual estdo inseridas por condutas que
normatizam os corpos para definir o que é legitimo.

Vale considerar, para o aprofundamento nesta reflexdo, que a sexualidade se torna,
em uma sociedade capitalista, um interesesendrmatizacdo organizado pelas classes,
mediado pela ciéncia, pelo Estado e suas ac¢des e instituicdo pela midia, mas é manifestada en
um imaginario coletivo de todos, participes ou ndo, destes agrupamentos dominantes. O que
significa que, embora ndo sejasn responsaveis por produzir diretamente normativas
comportamentais preconceituosas, estereotipadas e os falsos papéis de género, sem a reflexa
acerca do que ocorre em nosso entorno, podemos inteflaglizd@mo naturais.

Abordar a sexualidade no planedagdgico escolar significa, por este viés,
considerar a construcdo das identidades e da reflexdo como processo de formacao, e torna
legitimo o papel do educador nesse campo, visto que até mesmo seu discurso pode influenciar
na construcdo de valores desamida pelos estudantes.

Professoras e professores de Arte, especificamente quanto as artes visuais, ao
articularem historia e préatica artistica com a leitura atenta das representacbes e dos
significados construidos pelas imagens, proporcionam um espaespdessao e reflexado
acerca das problematicas sociais em torno das questdes de género que circundam o cotidiana
dos estudantes. Desse modo, as abordagens tematicas desenvolvidas na arte podem se
expandidas para a sala de aula e vinculadas a vida setiétss.

Ao analisar a proposta desenvolvida pelos Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998b) entre o tema Orientacao Sexual e a arte, em sua dimenséo das Relagbes de

28 Segundo o documentBrasil sem Homofobig2004), a sigla LGBT se refere ésbhicas, gays, bissexuais,
travestis, transexuais e transgéneros. O uso do termo foi aprovado durante conferéncia realizada em Brasilia, em
2008, e substituiu a sigla GLS (gays, léshicas e bissexuais), utilizada até entdo para representar a diversidade
sexual.
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Género, notase a superficialidade ao ignorar a potencialidade da arte/educacao.-Sygere
como exemplo, o trabalho contra as discriminacfes, uma vez que socialmente, no tempo
presente, as atividades artisticas s@o atribuidas as mulheres,nootaso da danca, e
considera, ainda, o enfrentamento histérico das mulheres em optarem por uma carreira
artistica, considerado um campo de vulgaridade. Menciona, ainda, uma possivel diferenca
entre a expressividade na arte entre homens e mulheresseSabatudo, no campo da arte
na contemporaneidade, a recorréncia das tematicas sociais em relagdo aos projetos artisticos.

A escola, atualmente, portanto, a aula de Arte, teenam importante espaco de
resisténcia, de reivindicacdo pela diferenca, @ns movimentos que impdem verdades,
dominam e exploram os comportamentos de determinados sujeitos na vida cotidiana. Sem a
postura critica no campo da educacao, o poder, a constituir socialmente seres sexuados, é cad:
vez mais internalizado por criangcgeyvens homens e mulheres que passam a viver na
dindmica das verdades impostas, balizadas em principios de higiene social daquilo que é
desviante.

Passaremos a pensar, entdo, acerca das possibilidades e condi¢cdes sob as quais
trabalha a educacdo em Artergaesconstruir essa estrutura opressora e higienista mantida
pela escola.

2.5.5.Acervo imagético e criagdo de significados

Centraremos nossa atencdo nos estudantes e no modo como estes respondem as
construcdes sociais, principalmente as disseminaglasvpsto campo das imagens. Tesea
extremamente necessario considerar, neste panorama, 0S sujeitos centrais envolvidos no
sistema de educacdo formal: gestoras(es), professoras(es), estudantes e suas familias,
indiretamente.

A criatividade para Vygotsky2014) tem origem social e € veiculada pela troca
simbdlica, que se d&, por exemplo, pelo contato com as manifestacfes criativas no campo da
arte. Considerae, neste ponto, a criatividade como uma atividade humana criadora de algo
novo, referente també®@s construcbes do ambito mental ou sentimental. Para o autor, esta
acdo humana possibilita a representacéo de algo do mundo exterior. A acao criativa, porém,
guando emergente da reproducédo, busca ndo apenas fora do sujeito, mas na memoaria deste,
repertéio para a repeticdo de um comportamento anterior, percebido pela observagédo. O que
significa que o ato imaginativo € composto de elementos extraidos da propria realidade.

A memoria se revela um mecanismo facilitador no processo de adaptacdo dos

sujeitos om o exterior, de modo que os habitos podem ser repetidos em circunstancias
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similares. O substrato fisiologico desta atividade reprodutora se encontra na propriedade de
adaptacdo e conservagao adquiridas pela plasticidade do sistema nervoso,snm@ocado
aquilo que Vygotsky2014) chamadé pr e& scbiewer sas, fortes ou r.

Se o0 cérebro ndo € um 0Orgao que se restringe a conservacdo, mas é tambéem
combinatério e criador, evidenes® que a criatividade, na concepcdo do autor, inclui a
imaginado como precedente e, portanto, considera as criagdes ndo materializadas, como as
produzidas pela mente. Estrutis@ um circulo de dependéncias, ja que para criar € preciso
imaginacdo que, por sua vez, é dependente da intensidade das experiénciapelvias
sujeitos. O acumulo de experiéncias, no entanto, € enriquecido ndo apenas pela variedade,
mas por periodos de maturacao.

A conexao da imaginacao, ou fantasia para Vygotsky (2014), com a realidade, pode
ocorrer também com novas combinacdes, a pdatjuilo que 0s sujeitos ja assimilaram ou
por conjuncdo emocional, o que significa que os sentimentos se revelam pelo contato com
imagens que os correspondem. As imagens, a incluir as manifestagfes artisticas, podem
influenciar a logica interna dos supet e exercer uma influéncia social. Os artistas e
produtores de imagem seguem esta l6gica a partir de suas relacées com os simbolos externos
e suas combinacdes mentais.

O mecanismo da imaginacao criativa se constitui na combinacédo de imagens isoladas
em un quadro de extrema complexidade ndo linear. Neste processo, as impressdes e as
combinacg@es internas, tais como a significacdo, podem ser dissociadas de seus referentes
externos e modificadas para, posteriormente, em distinto estado de maturagcdo, serem
as®ciadas novamente.

Deste modo, os referenciais imagéticos estabelecidos socialmente pelas diversas
midias e meios oficiais e ndo oficiais de arte, bem como as ideologias e as normativas sociais
construidas a partir de sua superexposicdo, imp@Emprocesos de criacdo mental que
atravessam e sao atravessados por uma memoria coletiva imbuida de subjetividades,
interesses e relacdes de poder.

Se a repeticdo com base na memdria € facilitadora no que tange a adaptacao, a
criagdo se torna um sintoma da inadgfo humana. Portanto, sdo as necessidades nossas
molas propulsoras da criagdo. Para Vygofsky a pasaeriaoé inversamente proporcional
a simplicidade do meio ( p . 3 Questiodd) pottgnto, a quais necessidades e as
necessidades de quem ateresta producédo e veiculacdo de imagens que perpetuam, no
cotidiano dos sujeitos, valores hegemoénicos e colonizadores que determinam qual é a
organizacéao social mais adequada.
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A partir de Kossoy (2007), torree possivel considerar que a construgaoum
padrdao hegemonico na producédo e estudo da fotografia se estende a recepcdo das imagens
pelo publico. O que significaria afirmar que inUmeros padrées imagéticos sdo instaurados na
sociedade a partir da construcéo ideoldgica das imagens, fotog@fice®, disseminadas
nas diversas midias contemporaneas. Esvaziadas de sentido explicito, estas imagens
corroboram na construcdo de padrbes que normatizam a sociedade.

O processo de manipulacdo da sociedade, do corpo e do comportamento é
intensamente alientado pelas imagens distribuidas em midias impressas, digitais e virtuais.
Devese, porém, considerar que quem produz essas imagens disseminadoras de ideologia
também esta enquadrado na construcao ideoldgica de outro. Neste sentido, o autor afirma que

A aconsagracdo de um nome de um profissional, de um artista, € sempre resultante de um
processo seletivo que é, por sua vez, ideologico. A consagracao historiografica se faz pelo
efeito cumulativo da repeticaoK@QSSQY, p. 67, 2007). Para ele, os fotégradadnimos,
ambito no qual inseriremos 0s produtores anénimos de imagem no geral, sdo a massa dos
artesdos da imagem.

As imagens, neste sentido, sdo ferramentas do empoderamento. Aqueles que
produzem imagens enunciam um discurso que, por vezes, pode eubuenbrizontalizar a
|6gica de dominag&o das midias. Para o autor

as fontes iconogréfica$ produzidas através de diferentes formas de
expressdo grafica, como desenhos, pinturas, gravuras, litografias e
fotografiasi carregam em si informagfes sobret@erfatos e sobre a
mentalidade de uma época. Assim, ndo s6 complementam as informacgdes
transmitidas pelas fontes escritas, como também, enriquecem o
conhecimento com dados reveladores. Dados que, por vezes, jamais foram
mencionados pela historiografiadieional (KOSSOY, p. 103; 104, 2007).

A consideracdo do autor transpassa a dimensao da fotografia como registro historico
e torna evidente a influéncia da producdo de imagens dos andnimos no pensamento coletivo,
estruturado para conservar as relacdepadker hegeménicas e colonialistas dos povos e dos
sujeitos.

As imagens produzidas pela fotografia, pela arte ou pela artesania, interagem com
nossas imagens mentais, sdo originadas da nossa experiéncia particular do real e configuradas
em funcdo de nosscepertorio pessoal. Este processo se da, para o autor, no ambito da
representacdo: sao imagenando que, embora por vezes ficcionais, afetam a sociedade e seu
comportamento. Para Kossoy
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E o que ocorre cotidianamente com as fotografias de paisdgguaraisos
tropicais, com as imagens do império da moda, com os cohpetos de
inUmeros donos, com a fotografia publicitaria, com outros objetos de desejo,
enfim. Imagens que, subliminar ou explicitamente, pedem para ser imitadas,
condicdo para ser cemmidas, além do universo da fantasia, na realidade
material. (KOSSOQY, p. 151, 2007)

O dialogo estabelecido entre nossas imagens mentais e as imagens técnicas ocorre de
modo ininterrupto e inconsciente ao longo da vida. O imaginario cotidiano €, desie¢ mod
também alimentado com a confus@o entre essas imagens. Sao imagens externas as nossa
experiéncias individuais quefetam onoss@ uni ver 8p mesasabk pr - pri a
modelam nossa visdo de mundo. Este dialogo é, para o autor, uma conversedamude
Considera os siléncios a dimensao permissiva que faz com que os significados dessas imagens
se instaurem. Neste sentido, no que a imagem tem de oculto é que reside sua intencionalidade
real. As fotografias o que se pode estender as imagens crigelasarte sdo, de modo geral,
testemunhos visuais.

Considero, finalmente, que a disseminacao de imagens relacionadas a objetificacédo
da mulher, dos papéis de género, das propagandas que aludem ao estupro e reafirmam a
heteronormatividade, junto as tradkes higienistas de um sistema educacional publico que
segue preso a concepcdes religiosas, moralismos e preconceitos e que mantém reféns de ums
identidade inadequada aqueles que ndo se enquadram em seus padrées, sdo elementos qL
constituem o universo daleias e de imagens referenciais construido por centenas de
adolescentes em idade escolar. Deste modo, compreendo o papel da arte na escola, por urr
caminho que ultrapassa as margens dos contelddos e habilidades, como uma importante
ferramenta para questionaesse repertério imposto, extremamente opressor, para
problematizdo, enfrentdlo, refletir sobre ele e construir, por meio das manifestacdes
artisticas, novas relagées, menos rigidas, com as constru¢des sociais e, talvez, caminhar para «

construcdo deavos parametros, pautados na percepc¢ao de que a diversidade, sim, coexiste.

2.6. Metodologia utilizada

2.6.1. Desenvolvimento da proposta pedagogica

Apresento, neste item, de modo genérico, uma adaptacédo da metodologia prevista no
projeto ao que de tia ocorreu no decorrer do processo. Sendo assim, a proposta pedagoégica

AA presen-a das o7 fildésenvotvida comaas 4 turinas deal? anedo

29 Modo como abrevio o titulo desta proposta.
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Ensino Médio da Escola Estad%%lno entato, apenas uma das turrﬁ%sa Turma 2, sera
utilizada como amostra para analise do processo, a qual discorro neste texto.

A primeira etapa desta Proposta correspondeu a introducéo conceitual e reflexiva
acerca das proposicfes artisticas desenvolvigastia do século XX, incluindo as guerrilhas
culturais, que influenciaram a abertura do escopo contemporaneo das manifestacdes artisticas
para a insercdo e dialogo com o publico. Esta introducdo, por meio do dialogo e da exposicéo
de imagens, objetivou ctextualizar o projeto para os estudantes, a refletir de modo coletivo
e compartilhado e proporcionar a troca de perspectivas.

Durante esta etapa, identifiquei determinadas ideias de senso comum no discurso dos
estudantes, tanto em relacdo as questéeg€miergyquanto ao que seria a ciberarte. Em suas
falas, alguns estudantes esbocaram suas impressdes de modo espontaneo, ao declarar, pc
exemplo, que tem parentes homossexuais ou que gostavam, quando criancas, de brincar com
brinquedos naturalizados para éngro oposto ao seu. Quanto a arte, observo que o0s
estudantes compreenderam, por meio de suas expressoes e falas curtas, a possibilidade de s
desdobrarem as manifestacdes criativas humanas das pinturas e esculturas para a internet, nc
entanto, ndo se asdaram a maiores reflexdes a respeito. Destaco que ndo ouvi, durante as
exposicoes, sequer uma afirmacdo ou questionamentoftcon® s 00 ®dias $ @ ?2eu t ar
consigo faze , muito comuns em abordagens da arte
pautadapenas no dominio da técnica artistica tradicional.

A segunda etapa desta proposta pedagodgica teve por objetivo analisar as

transformacdes no objeto, no sujeito e no espacgo da arte na contemporaneidade que permitem
a insercdo das tematicas sociais e dmboracdo do publico. Para tanto, os estudantes
organizados em grupos, buscaram nas fontes de pesquisa da escola (livros da biblioteca,
dicionarios, livros didaticos e computadores com internet) possiveis significados para estes
termos: objeto, espaco gjsito. Os grupos apresentaram, a partir de seu ponto de vista, quais
dentre todos os significados encontrados para cada termo, mais se aplica ao campo que
reconhecem como artistico. As definicdes identificadas pelos estudantes ndo fugiram do
padrdo comprndido pela sociedade: objeto é a obra palpavel; espaco é o local da exposicao,
geralmente uma galeria ou museu e sujeitos sdo as pessoas, como artista ou publico. Durante &
apresentacdo dos grupos encaminhei uma discussao para delinear a diversidade de
transformacdes ocorridas no objeto, no sujeito e no espagco da arte, de modo a destacar
aspectos contemporaneos como a imaterialidade, a efemeridade, novos espacos explorados

para exposicao e a colaboragéo criguldvlico.

30 instituicdo onde esta sendesenvolvida a proposta recebera o nome de Escola Estadual no decorrer deste
relatério.

81 qual chamarei de Turma 2.
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Com a finalidade de articular o estudo da arte conceitual com o estudo das relacdes
de género, apresentei em outro conjunto dasaaxpositivas e dialogadas, manifestacdes
artisticas ativas, desenvolvidas por mulheres no ciberespaco em lingua portuguesa, espanhola
e/ou inglesa. Neste momento, foram delineados os elementos geradores e as possibilidades de
ciberarte, como ser desemwida off-line ou on-line, ser interativa, colaborativa ou apenas
utilizar awebcomo plataforma. Também refletimos sobre as implicacdes que a virtualidade
pode exercer na sensibilidade e nas relagfes intrasociais com as manifestacdes artisticas,
como o i®lamento e a perda do habito de visitar espacos culturais. Concomitantemente, com
o objetivo de identificar probleméticas sociais que envolvem as mulheres na
contemporaneidade, desenvolvemos leituras a partir de apontamentos que relacionam a
realidade do @nde grupo com as realidades exibidas pelos projetos de ciberarte
apresentados.

Problematizamos, nesta etapa, algumas determinacfes binarias de sexualidade
construidas pela sociedade, tais como o que é ser mulher, quem € a mulher, quais sdo as
funcdes danulher na sociedade, quais sao as diferengas entre elas e os homens, entre outros
guestionamentos, a fim de proporcionar uma reflexdo de desestabilizacdo destes papéis de
género.

Para a conclusao do projeto, foi proposto a cada grupo (escolhido petEnest) a
criacdo de um trabalho artistico virtual de abordagem livre para expor a realidade das
mulheres inseridas nos contextos destes estudantes. A partir desta proposicdo temética
(Mulheres/Sociedade), os estudantes deveriam explorar as potencsakdedpecificidades
do ambiente em rede (o ciberespaco), principalmente no que diz respeito a pesquisa e
comunicacdo em arte. Acerca desta abordagem, as reflexdes postas em Ledo (2005) por
Stephen Wilson, destacam que a tecnologia molda as maneiras cppEs@&s passam seus
dias e interagem com o mundo, presente e futuro. Neste sentido, os artistas (ou aqueles
sujeitos que desenvolvem um trabalho criativo, como os estudantes), podem ampliar seu
processo de pesquisa com novas questdes e, talvez, intgipsetaenos ortodoxas de seus
resultados, que os leve a outros caminhos e possibilidades, assim como potencializem a
comunicacdo dessas pesquisas. O papel desenvolvido, nesta proposicdo, € um papel critico
gue interfere na interface homeméaquina e remoldaste modelo de pesquisa interdisciplinar.

As ferramentas utilizadas para o desenvolvimento destes trabalhos foram aquelas
dispostas pela escola mas, majoritariamente, pelos integrantes do grupo. E importante
considerar, neste momento, que a permanénaaldiares € proibida no espaco escolar e este
€, dentre todas as possibilidades, o dispositivo mais popular e abrangente em termos de

tecnologia para registro de audio, video e imagem. A este respeito, destaco a importancia do
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dialogo, dentro dosspacos escolares, a fim de afrouxar as amarras que determinam a
proibicdo da utilizacéo do celular. Ainda que esta regra seja prevista%osdrkjemos gue os

estudantes carregam seus aparelhos consigo durante as aulas e os utilizam quando nosso:
olhos réo estdo a espreita. Este € um aparelho tecnoldgico extremamente popular que agrupa
diversas func¢des, como tirar fotos, gravar videos, gravar audios, ouvir musica, compartilhar
arquivos e se conectar a internet. A escola esta equipada com distintosoapguelmos
oferecem estas facilidades, mas nenhum deles as agrupa de modo tdo portatil e pessoal.
Questiono, deste modo, por que optar por tal castracdo ao invés de educar (nossa fungéo
primeira) o publico para lidar com esta tecnologia, seus limites, pasatbilidades e suas
fungbes para sua emancipacdo, bem como para a fruigdo e criacao artistica.

O processo criativo foi orientado por mim, mas todas as ideias fundantes partiram
dos estudantes. Processo este registrado em um Diario recolhido no fimadjeto. Em
decorréncia da dificuldade de lidar com os computadores disponiveis na escola, por sua
velocidade lenta e pelos estudantes n&o saberem como lidar com o sistema operacional destas
maquinas, bem como pelo fato de os computadores ocuparem o BgERQO utilizado para
0 projetor e este ser constantemente requisitado (assim como os préprios computadores), o
Diario foi desenvolvido em papel e ndo virtualmente, haja vista que os registros foram feitos
na sala e em casa com maior maleabilidade. E&ti® @aontém reflexdes pessoais a respeito
das tematicas abordadas nos encontros a partir de questionarios estruturados por mim.

A avaliacdo foi processual, inserida na sistematica de notas da educacgéo formal, o
gue, com certeza, afetou a relacdo do gropm O projeto, uma vez que os adolescentes
nutrem a preocupacao quantitativa dos resultados.

O processo de avaliagdo buscou perceber se os estudantes observaram as
transformacdes no campo da arte nas questdes técnicas e de relagdes sociais e se 0S mesmc
se propuseram a troca de ideias e se cumpriram os acordos estabelecidos coletivamente. Estz
avaliacao buscou identificar se os estudantes aproveitaram as oportunidades de aprendizagem
em arte, as quais objetivam mobilizar a expressdo e a comunicacaoesio®ane que,
segundo os Pardmetros Curriculares Naciorf@s)pliam a formacdo do estudante como
cidadao, principalmente por intensificar as relagbes dos individuos tanto com seu mundo
interior como com o exterior ( BRASI L, 19970, p. 19).

Dos trabalhos viuais criados pelos estudantes das 4 turmas envolvidas no projeto, 8
foram veiculados, a partir de eleic@e)o projetoemred@ Est udo da ampl i a- «

32| EI N2 14.363, de 25 de janeiro de 2008, que dispbe sobre a proibicdo do uso de wdé&itar nas escolas
estaduais do Estado de Santa Catarina.
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das produgbes artisticas dos estudantes nas escolas publicas do estado de Santa Catarina

partir de Exposicéo Itinerarte, do qu al esta proposta pedag:-
As propostas pedagicas as quais produziram material para esta exposicdo foram
desenvolvidas em 3 escolas diferentes, localizadas nos municipios de Floriandpolis e

Guaramirim, conectados por questdes pertinentes a arte da contemporaneidade e as agdes par
desenvolvimentoaexposi¢do, conforme o organograma abaixo:

da amplia-«o e da difus:-

Organograma 1: Organizacéo do projetoredei Es t u d o
estudantes nas escolas publicas do estado de Santa Catarina a partir de Exposicd® Itinerante
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Fonte: Prépria

2.6.2.Andlise de dados
A andlise do processo pelos dados coletados, que inclui a fala dos estudantes, suas

respostas aos questionarios para conhecimento do campo e seus registros nos diarios, foi
desenvolvida na perspectida Teoria Fundamentada de Kathy Charmaz (2009), metodologia
pautada na ideia de que os materiais com 0s quais 0 pesquisador trabalha sdo a base da teori
construida por ele. Nesta perspectiva, estes dados devem ser estudados, separados
classificados e stetizados por uma codificagdo qualitativa e por um processo associativo que
deve ser registrado em memorandos. As relagdes extraidas dessa codificagdo compdem um

instrumento conceitual sobre a experiéncia estudada.
Uma teoria fundamentada explica o pissm® estudado em novos termos tedricos,
explica as propriedades das categoriais tedricas definidas e explicita as condi¢des nas quais o0

processo surge e se estende, assim como desenha as consequéncias.
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Esta pratica metodoldgica, no entanto, poddlerivel, desenvolvida aos modos dos
pesquisadores.

2.7. Proposicao de avaliacao

O grupo participante do projeto desenvolveu reflexdes orais e escritas ao longo do
processo em Diérios individuais e todos os resultados obtidos, incluindo o material de
avalia@o, foram coletados para andlise e avaliacdo formal.

A andlise teve por critério identificar como os adolescentes observam a abertura da
arte para as questbes sociais e as problematicas sociais acerca das mulheres na
contemporaneidade a partir dos trabalkirtuais apresentados. Foi observado, ainda, como o
grupo explorou os simbolos e os significados construidos coletivamente na elaboracdo de seu
trabalho colaborativo virtual.

A avaliacdo formal para fins quantitativos, especificamente, identificousse o

estudantes se envolveram na proposta e se desenvolveram 0s registros solicitados em seus

Diarios de modo coerenf’é%.

2.8. Recursos humanos e materiais

Os recursos humanos centrais deste projeto foram os estudantes de 1° ano noturno do
Ensino Médio da Est¢a Estadual, na cidade de Guaramirim, interior do estado de Santa
Catarina, no ano de 2015.

Além dos estudantes, o projeto contou com o apoio do corpo administrativo da
Escola Estadual e do professor responsavel pela sala informatizada, onde estasios dispo
0S recursos materiais necessarios para o desenvolvimento do projeto, os quais foram:

1) 1 computador com acesso a internet e conexao com o projetor de imagem;
2) 10 (quantidade média para cada 3 estudantes) computadores com acesso a internet;

3) Cameras parregistro de imagem, video e som;

33 Todos os estudantes participaram do projeto, previsto no Plano de Curso Anual entregue e aceito pela escola,
especificamente pela equipe pedagdgica responsavel e pela dire¢cdo, no inicio do ano letivo Alguaeks.

gue ndo quiseram ser analisados para fins académicos tiveram seu direito & escolha respeitado e seus dados nac
foram analisados, apenas avaliados no contexto da disciplina, conforme orientacbes do Comité de Etica em
Pesquisa.



Na biblioteca éram utilizados:

1) Dicionarios;

2) Livros para consulta;

Dos ambientes extraescolares foram utilizados os seguintes recursos materiais:
1) Celulares com camera para registro de imagem, video e 4udio;
2) Cameras digitais;

3) Computadores com acesso a internetraeta e acessorios para digitalizacéo
de imagens.

36
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3. DIAGNOSTICO DO PUBLICO ALVO

Com o intuito de tracar um perfil dos estudantes e sua relacdo com a cultura, a partir
dos conceitos que fundamentam a proposta pedagdgita pr esen-a das n
ciberarte Uma analise das problematicas sociais em tdmdéeman mu | o paraels de
Arteo , no m°s de junho de 2015 foram aplicad:¢
primeiros anos do Ensino Médio noturno e o outro para 1 membro da equipe gkst
Escola Estadual.

O questionario dirigido aos estudantes seguiu 0 modelo socioc%ﬂlwminposto por
perguntas acerca do modo como compreendem e se relacionam com arte, cultura, internet,
ciberarte, arte contemporanea, mulheres e feminismo. Ragaige gestora foram dirigidas
questdes para identificar o publico atendido pela escola, bem como o0 espaco que ocupa ao
longo dos anos a arte/educacdo na instituicdo onde se desenvolve a presente proposta e ¢
modo como se relacionam com as tecnologiatecgporaneas.

A analise das respostas dos estudantes se deu pela construcdo de me?ﬁprandos

constituidos pelos eixos: aspectos econémicos, familiares, religiosos, culturais, sobre a
internet, arte, violéncia contra a mulher e outros aspectos de génenas questdes e
apontamentos.

3.1. Impress@es do questionario dirigido aos estudantes

Este questionario foi aplicado para os 4 primeiros anos do Ensino Médio noturno da
Escola Estadual no dia 18 de junho de 2015. Responderdﬁ3?64<2e 49 e 49M de 61

matriculados até o momentd. No total, responderam 95 estudantes de um total de 110
matriculados até o momento da verificagdo, o que explicita um grupo de primeiros anos do
Ensino Médio noturno composto em sua maioria por estudantes que se autodeterminam do
sex masculino.

[) Dos aspectos econdmicos

A situacdo econ6mica observada dos estudantes do periodo noturno, nas turmas de 1°
ano da Escola Estadual, apresenta muitos contrapontos. Esses adolescentes tém de 14 a 18

340 questionario dirigido aos estudesiesta em Apéndice A.
3Memorandos construidos na perspectiva da Teoria Fundamentada de Kathy Charmaz (2009).

% F diz respeito aos estudantes que se identificam como género feminino, enljuadito respeito aos
estudantes que #entificam como sexo masiao.

37 Informagdes quanto as matriculas dos/das estudantes foram verificadas noRsisfessar odine dia 20 de
agosto de 2015.
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anos e, de modo geral, estdo na idade esperada para o ano. Enquanto a maior parte das
estudantes F menciona néo tiaba os estudantes M trabalham em sua grande maioria. Os
estudantes M mencionam ter comecado a trabalhar mais cedo, dos 8 aos 16 anos, enquanto a:
estudantes F mencionam ter iniciado dos 12 aos 16 anos. HA uma parte de estudantes,
significativamente as ue nunca trabalhou.

Quanto a jornada de trabalho, a maior parte das estudantes F trabalha meio periodo,
enquanto os estudantes M mencionam trabalhar majoritariamente periodo integral. A menor
parte, tantos dos F quanto dos M, considera auxiliar na femdléar. No entanto, em relacao
aos M, a maior parte das F afirma auxiliar com a renda familiar.

Quando questionadas e questionados a respeito da jornada de trabalho das mulheres
conviventes, os estudantes, no geral, pouco notam sua dupla jornadkqtfabaal e
informal, doméstico). Acerca disso, peske perceber um equilibrio entre as mulheres que
trabalham apenas em casa ou desenvolvem outros trabalhos extradomiciliares.

De um modo geral, estes estudantes dividem seu tempo de estudo com adiernada
trabalho desde a adolescéncia, 0 que acaba por alterar o modo como se relacionam com 0s
estudos e outras atividades culturais extraescolares.

II) Dos aspectos familiares

No que diz respeito as suas familias, a maior parte dos estudantes menciona esta
incluida em familia nuclear tradicional. Com exce¢do de poucos estudantes que moram
sozinhos ou apenas com pais, mae, irmaos ou outros parentes. Nao ha mencbes a familias
homo afetivas.

Acerca desta dimensdo da vida dos estudantes, destapgse ha edlibrio entre as
caracteristicas familiares dos F e M e que quando questionados acerca da familia, mencionam
parentescos tais como: tios, avds, irmaos e animais de estimacao, o que promove a ampliacao

da nocao de familia para além da composicao: pai, ke

[II) Dos aspectos religiosos

Quando questionados acerca de sua religiosidade, apenas 8 estudantes mencionam nac
ter religido. O restante afirma ser cristdo em seus diversos segmentos, 0 que nos permite
considerar a influéncia de determinadogmas no modo como estes estudantes consideram
os papéis e condi¢bes de género na sociedade.
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IV) Dos aspectos culturais

A partir das respostas das/dos estudantes sobre musica, viagem, leitura e visitas a
museus e exposi¢oes, nsa que as estudas F sdo mais adeptas a leitura. Acerca desta
tematica, retomo a professora Carvalho (2009) ao afirmar que determinados papéis de género
séo atribuidos especificamente as mulheres também no ambiente escolar.

Os estudantes desta turma, de um modo geéalyiajam pelo pais ou para fora dele,
0 que os restringe a uma realidade cultural e producéo artistica especifica e limitada de acesso
a producdes locais de forma presencial.

V) Sobre a internet

As questbes sobre a utilizacdo da internet pelas/peflodaeges sdo fundamentais
para a compreensao da relacdo que estabelecem com esta ferramenta e dimensao de sua
vidas. Observose, por exemplo, fato relevante: as relagdes dos estudantes com a pornografia
estdo permeadas por papéis de género. As F nddamamcacessar pornografia na internet,
apenas os estudantes M. Pela delicadeza do assunto e minha posicdo enquanto professora
participacdo na comunidade escolar, ndo € possivel questionar a elas se acessam conteldc
deste género ou ndo. Acredito que aiqda acessem pornografia na internet, ndo se sentem a
vontade para falar a respeito neste contexto, pois esta, dentre as constru¢fes sociais de papéi
de género, ndo € uma atribuicdo positiva para as mulheres, principalmente na faixa etéaria
destas estudagg. Ainda acerca dos papéis de género nas atividades desenvolvidas na internet,
neste primeiro questionario, apenas os estudantes M mencionam jogar virtualmente.

Quanto a um projeto artistico desenvolvido apenas na internet, majoritariamente o0s
estudantesnencionam né&o ter ideia de como ocorre. Talvez por sua viséo tradicional de arte,
heranca cultural transmitida pela escola, ou porque realmente acreditéam qued 00 .® Mo t €
entanto, alguns estudantes conseguem relacionar a arte desenvolvida unicanmetaet a
projetos que utilizam a rede como ferramenta/mat#iaa. Acerca disso, em um dos relatos,

notase a ideia de que a arte real é material.

Todos, exceto 1 estudante, afirmam acreditar que a internet é importante e, de um
modo geral, a maiqgrarte dos estudantes afirma acessar a internet em casa e pelo celular. Os
conteudos que mais mencionam acessar sao: redes sociais, entretenimento e pesquisa.

Observo que os estudantes compreendem a relevancia da internet apenas como uma
ferramenta de imfrmac&o e comunicagcdo, mas sao de criagdo artistica ou movimentacao

social.
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VI) Dos aspectos da arte

Por meio da investigacdo quanto a relacdo dos estudantes com o campo da arte,
tornouse possivel evidenciar que, de todos os estudantes, apanasdi®nam ter ido a um
museu de arte, e 1 deles afirma ndo saber se foi. No entanto, em conversas informais, 0s
estudantes mencionam 0s museus regionais, localizados na cidade de Jaragua do Sul, os quai
se tratam de museus histéricos e teméticos.

Especdiicamente no que diz respeito aos museus de arte contemporanea, 7 estudantes
mencionam ter ido e quanto aos que afirmam nunca ter ido, a maior parte menciona ter
interesse, mas uma parte também significativa menciona néo ter.

Quanto a acreditarem que deacontemporanea esta ao seu alcance e ao alcance da
comunidade como um todo, 23 mencionam que sim. N&o especificam a posicdo de sua
comunidade ou a sua na resposta e inserem conside@tesia art e e@stolu en
citam exemplos comd f i & me a atggmenconam ndo saber o0 que é arte contemporanea,

0 que me faz considerar que responderam que sim por ndo saberem exatamente do que eL
estava falando.

Sobre acreditar se a arte tem uma funcao, 52 mencionam que acreditam, para fins de
expressdo, para atufar temas € ¢ o n toefisidoocsar @as epebBapasoi sas
acontecimentos e discussfes eaté mésmu d ar ®. mundo

A maioria dos estudantes percebe a poténcia da arte para manifestar posicionamentos
sociais e relacionam este posicionameggmalmente ao tema abordado. De um modo geral,
observo que os estudantes veem a arte como algo alheio a eles, inserida na escola para ensine
ou transmitir algo conscientemente. Apenas uma estudante F menciona a dimensdo sensivel
daarteide f az @od6 eunmo cdieonnbasl Opessoas

Ao estreitar 0 escopo para a ciberarte, os nimeros diminuem. Apenas 12 estudantes
afirmam saber o que é ciberarte, dos quais todos relacionamfa@rgel a 0i, n tae rsnueg e
apenas um veiculo de midia.

Quando questionad@®bre imaginarem uma arte feita e vista apenas na internet, 15
estudantes afirmam que imaginam e, de modo geral, relacionam a hospedagem de conteudo,
sitescomo ferramenta de criagao e divulgacao de trabalhos. 1 estudante afirma que assim
At odos poesb@®&.Mm t er

As potencialidades do ciberespaco, na organizagéo social, ndo se tratam apenas de uma
nova configuracdo de conexdo entre dispositivos tecnolégicos, mas de uma nova estrutura de
informacdes que, segundo o autor, possibilita contatos transversaiquicos entre 0s

individuos.
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Embora esteja no ideéario de alguns destes estudantes a presenca da internet como um
campofide aces®o @ee somsidevas, para uma abordagem critica, que o
ciberespaco, tendo em vista 0s recursos necesparayiabilizalo, é idealizado por sujeitos
socialmente privilegiados. Nesta perspectiva, as discussfes sobre seu potencial enquanto
elemento segregador de classes sao recorrentes e possibilitam reflexfes indispensaveis no
campo da arte/educacédo. Algungases, como Oliveira (2005), consideram que a falta de
acesso as novas tecnologias reafirma novas formas de excluséo social, privando sujeitos do
acesso a esses veiculos de comunicacao e informacdo. Considero que, no contexto escolar, a
mutagOes culturaj os novos suportes de informagdo, conhecimento e comunicagéo, a
renovacao dos saberes e das alteracbes cognitivas humanas, assim como 0S novos géneros ¢
conhecimento surgidos deste contexto sdo ignorados. Mascarados em insercdes alegoricas de
computadaoes,netbookse tabletsnas escolas.

A este respeito, considero que a escola, quando carregada de preconceitos e
desinformac6es, ndo se encontra pronta para as potencialidades do universo tecnolégico. A
extensdo da cibercultura arrisca os critérios engessde avaliacdo do conhecimento e troca
a educacéo institucionalizada pela educagéao da sociedade por ela mesma. Assim como afirma
Arruda, a realidade dificil de digerir € que o carataucativo efi f or ma chokro ® ma

principio Unico das instituicbes edares.

As consequéncias dessa nova realidade educacional provocam no professor
uma sensacdo de que as coisas ficaram fora de seu aicamide um
sentimento de perda de podier nt ed emca usadl a de aul a,
passa a seum dos l6cus de aprendizagem e busca de informacbes
(ARRUDA, 2009, p. 21)

Biazus (2009) faz importante consideracdo ao afirmarffoes obj et os e
tecnoldgicos devem ser livres meios de exgitas ( Bl AZ US, 149e8t® fntidofe. 12
acerca dos questionamestfeitos aos estudantes, ao serem abordados sobre a necessidade da
participacdo do publico para um trabalho de arte existir, a maioria dos estudantes afirma
acreditar nessa possibilidadélencionam queipar a que o trabal ho a
publicad . irmfaim ser necessario um publico para interagir, para ver, para significar e para
tematizar a arte.

A relagéo publico/obra é vista por eles como apreciador/material a ser comunicado.
N&o se observa, em seu discurso, a consideracao do publico como pdeticgsEprocessos
de criacéo das obras.
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Os estudantes compreendem, na maior parte dos casos, que sua vida ndo é assunto de
arte. Quando mencionam esta possibilidade, relacionam a expresséo de histérias, opinides e
sentimentos particulares. Apenasako se Vé inserido em uma probleméatica sua e ao mesmo
tempo coletiva.

De um modo geral, compreendem a importancia da arte ou assuntos sociais na escola
para informar, conhecer e comunicar. Mas ndo mencionam a importancia das experiéncias e
vivéncias. Compreendo que ndo consideram a disciplina de Arte, afora sua abordagem tedrica,
como um espaco para ampliar a compreensao de mundo e, deste modo, ndo reconhecem que
as vivéncias praticas sdo um veiculo para expressdo de suas experiéncias sensiveis e
constru@es simbdlicas.

Identifiquei, em amplo aspecto, que os estudantes pouco tratam (ou é tratado com
eles) de arte contemporanea, ciberarte, arte e tecnologia ou relacbes de género, arte e
sociedade.

VII)  Sobre violéncia contra a mulher e outras questéeg&dero

No que diz respeito a violéncia contra a mulher, apenas 11 estudantes F afirmam ter
presenciado algum episédio. Apenas 1 afirma ter ocorrido com ela mesma. De modo geral,
mencionam violéncia fisica e verbal, na maior parte das vezes com famliao®nhecidos
préximos. Uma delas menciona néo ter reagido ao presenciar o caso por medo. Quanto aos
estudantes M, 16 afirmam ter presenciado casos de violéncia contra a mulher, nas mesmas
condicbes das estudantes F. Negaque tanto estudantes F quaktgouco percebem as
violéncias contra a mulher que ndo se manifestam fisicamente, tais como psicoldgica e verbal.

Acerca das manifestacbes sociais das mulheres, 16 estudantes F mencionam
compreender a importancia. Parte consideravel compreende comaadagage uma parte
menor menciona ndo compreender. 1 estudante menciona ser esta uma luta contra a violéncia
e a favor de direitos. Quanto aos estudantes M, de um modo geral, consideram uma luta
exclusiva de mulheres. 11 mencionam entender e alguns mancianaelacdo dos
movimentos com a busca pela justica e igualdade, mas de modo predominante, relacionada a
violéncia fisica. Alguns mencionam nao entender e nem saber o que é.

Notase que uma parcela pequena dos estudantes M compreende a razdo destas
manifestacdes com principios feministas. Acredito que esteja relacionado com o fato de n&o
estarem em posicéo de vulnerabilidade e ndo mostrarem empatia pelas estudantes F. Por outrc
lado, parte das estudantes F concorda e compreende as manifestacdes femauktdas na
midia de massa ou na internet, mas ainda € maior o niamero delas que ndo concorda com
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determinadas ac¢bOes destes movimentos. Tsgnamportante destacar que a imagem
explorada e veiculada pela midia de massa acerca da teméatica ammsid@ario radical e

causa um terror moral, o que afasta e revolta as pessoas dos movimentos sociais,
especificamente os que buscam a desconstrucdo de habitos ja naturalizados, pautados em
papéis opressores de género. O publico adolescente esta educadonigel para
compreender como sao exageradas as manifestacdes populares de um modo geral, uma ve:
gue causam desordem na cultura dominante.

Acerca da igualdade entre homens e mulheres, 21 estudantes afirmam que os dois sao
iguais quanto aos direitos sasiano campo do trabalho e no pensamento. Consideram as
diferencas biolbgicas e percebem que a sociedade cria a maior parte das diferencas.

A maioria dos M ndo presencia episodios de desigualdade de género e, aquele que
mencionou presenciar, destadoll as ds lugaras, mas princi pal mente a
de convivio social mais intenso. Entre as estudantes F, o nUmero é mais equilibrado, mas
ainda predomina aquelas que ndo percebem a desigualdade de género. Acredito que estes
adolescentes nao saibahentificar as diferencas no cotidiano e, portanto, ndo percebem.

Quanto ao feminismo, o nimero de estudantes F e M, que ndo sabem 0 que € 0
movimento, apresentse equilibrado. As F conseguem expressar melhor o que é feminismo,
comofiac ho que deemulheres fazendp grotestos buscando a igua@ldadeMa s t o d
manifestam compreender o feminismo como uma luta exclusivamente de mulheres. De modo
geral, ndo demonstram distinguir o machismo do feminismo. Apres@&asucomo conceitos
relacionados, masne oposicdo. Apenas 1 estudante F soube analisar o feminismo em seu
contexto e o colocou como dissonante do machismo:

Pra mim feminismo é lutar pelos direitos que a mulher tem na sociedade. O
homemi macbi sfaa mul her s- p ariaharloa v ar ,
para satisfazer o homem. Alguns homens acham a mulher inferior a eles,
talvez porque ele ganha mais que ela e ela ganha menos qué éley mde m

€ o queimanda Ona ecldexa@ e analem existem alguns
trabalhos que quem pode fazer é dtomem (em alguns casos). E isso (eu

acho) gera um preconceito com a mulher. Eu sei também que existem alguns
movimentos feministas que algumas mulheres se reunem para fazer. Uma
qgueeuseiéAMar cha das PYadimasn o femini smo
isso.Totalmente diferente do machismo. Que é o que as mulheres lutam para
acabar, esse pensamento ridiculo que alguns homeas.tém( Est udant e
anos)

Percebo que ha uma concepcéo binaria de sexualidade arraigada no discurso dos
estudantes e que os mesmdesconsideram os transgéneros. Acredito, ainda, que os M veem
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com tanto entusiasmo a igualdade entre os géneros por ndo perceberem as diferencas mais
sutis e mais agressivas do cotidiano.

Observo que, assim como no contexto da industrializacdesaglo século XIX
analisada por Engels (1975), as mulheres trabalhadoras ainda possuem determinadas funcoes
em detrimento de sua valorizacdo. Quando domeésticas, sua condi¢cao pode beirar a exploracao
e, quando inseridas no mercado de trabalho, defres¢@em condicdes e salarios desiguais.

Em familias pobres, o autor afirma que tanto os homens quanto as mulheres trabalhavam.
Esta cena também se repete. Cerca de 200 anos apés a andlise de Engels, em Guaramirim e
em tantas outras cidades, jovens mulherefeadentes sdo porcentagem consideravel da méao

de obra trabalhadora. Embora o autor traga uma concepc¢do contraria a minha, considero o
contexto de onde emergem suas ideias: havia 0 medo de desestruturar as familias por ndo
haver ninguém que pudesse cuidas filhos; o pavor a determinacdoftlé¢ ar ef a0 f e mi
aos homens e o0 asco da reunido de homens e mulheres nas empresas.

Sobre a arte enquanto promotora dessa discussao, 34 estudantes consideram que sim, &
arte pode promover essas discussfes eviderxiatt o momento. De um modo geral,
mencionam a arte como ferramenta para denunciar, abordar temas ou representar algo. Nesta
perspectiva, Trizoli (2008) afirma que o movimento feminista produziu reagdes em relagéao
aos comportamentos sexuais e de trabalesestruturando as normas vigentes quanto aos
papéis sociais. Ndo apenas 0s parametros de normatizacdo dos papéis de género foram
profundamente afetados por esses acontecimentos, mas também os parametros da arte
também, de modo a questionar os valoresalepréprio campo. Aqueles que se mantinham
como artistas eram dsh o me n s0 .g ehd satiaa manei r a, a arte se

legitimada configuragdo de sentimentalismo masctfinBortanto, considerse que a arte se

relaciona estritamenteiin apenas as relacdes de classe, mas também de género. As questdes
de género passam a fazer parte, direta ou indiretamente, da producao e da avaliacdo do objetc
artistico, contaminado por teméaticas contemporaneas, através de poéticas cada vez mais
intimistas, sexuais e subjetivas.

No que diz respeito a acreditarem que a sua vida possa ser assunto de arte, uma parte
menciona que sim, pafar e pr e s e n0t aeac@m¥egimentos. d a

Sobre ser importante conversar sobre estes assuntos na escola, 36 sstudante
mencionam perceber a importandiap ar a e x p 1 efisasparreé rhicdeni baescee r
Aperceber dionatlt ment e, 55 estudant eismaa fsi ronua
meno® i nNnteressados) por estes assunmeats O 1 p
restante nédo justifica o motivo pelo qual compreende como importante.

38 HOME, 2004, p.14.



45

De um modo geral, quanto ao papel da escola no trato com a Orientacdo Sexual, sabe
se que sexualidade das criancas e a compreensdo que as téesrdasta dimenséo de si €
extremamente influenciada, ainda, por pessoas significativas para estes sujeitos e, de modo
relevante, pela escola. Esta instituicdo, no entanto, ao abranger a Orientacdo Sexual em seu
curriculo, pode adotar o modelo pedagdgieo ndediretividade, ou seja, problematiza as
questbes que sdo trazidas pelos proprios estudantes, a fim esclarecer as duavidas e
guestionamento dos valores construidos ao longo do tempo por estes sujeitos.

A importancia e os possiveis desdobramentogiposicom a insercdo da tematica
das Rela¢cBes de Género na prética docente sédo, pouco a pouco, evidenciados, visto que nac

cabe mais a clandestinidade aos jovens que ndo se enquadram nos padrdes de manifestaca
sexual construidos e exigidos forcosamenta peciedade.

3.2. Impressdes do questionario dirigido a equipe gestora da escola estadual

A escola é composta por 1066 estudantes e atende os bairros Guamiranga (onde a
escola € localizada, aproximadamente a 9 km do centro da cidade), Poco Grande,ddananal

Sul, Ponta Cumprida, Corticeira, Quati e a cidade de Araquari.

Mapa 1: Localizac&@o da regido de Guaramirim, Jaragud do Sul, Araquari e Joinville.
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Fonte: Google Maps.
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Mapa 2: Localiza¢do do Bairro Guamiranga em relagédo ao Centro de Guaramirim
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Fonte:Sitedo Municipio de Guaramirim.

Mapa 3: Localizagéo da area urbana de Guaramirim atendida pela Escola Estadual.
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Fonte:Sitedo Municipio de Guaramirim.
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Mapa 4: Localizagdo da area rural de Guaramirim atendida pela Escola Estadual.
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Bananal do Sul
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Fonte:Sitedo Munidpio de Guaramirim.

O corpo docente é formado por 52 professores, dos quais 3 sdo de Arte. 2 professoras

F efetivas e 1 professor M Acét

Ndo h& sala de Arte porque ndo ha espaco fisico destinado. Ha alguns anos, segundo

informacdes adquiridas no questario, foi adaptado um lugar na escola, mas ndo ha mais.

7

Atualmente é usado para guardar outras coisas. A direcdo afirma ter planos para a

implementacgéo desta sala.

De um modo geral, a escola ndo apresenta projetos concretos ou postura especifica em

seuPlano Politico Pedagdgico e Regimento Escolar para a arte/educacao, ainda que a equipe

gestora mencione, informal e verbalmente, objetivar a construcdo de uma sala de arte. As

Unicas obras desenvolvidas na escola durante o ano d2@D34lizem respeitao espaco de
convivio, jardim, banheiros e quadra coberta.

Observo 0 mesmo no que diz respeito as tecnologias, especificamente a utilizacdo da
internet pedagogicamente e quanto as Relacdes de Género. Nado existem propostas da escola

39 Admitido em carter temporario.
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para que seja desenvolvido trabalho especifico com os estudantes a fim de discutir género no
espaco das disciplinas curriculares até o presente momento.

3.3. Impressdes dos Diérios de Bordo

Estes diarios dizem respeito a uma quiate de folhas recebidas por cada estudante
nas primeiras aulas expositivas para fazerem registros e responderem questionamentos
individuais ou coletivos durante o desenvolvimento deste projeto. Os diarios foram recolhidos

no fim do bimestre em questéo panalise.

Preencheram estes diarios 13 estudaft8sle 15 matriculadélg', 10 estudantel!
de 16 matriculados. Finalmente, responderam 23 estudantes de um total de 31 matriculados.
O texto a seguir se trata das minhas impressfes acerca da compreznsao d
estudantes sobre determinados temas emergentes no projeto, 0s quais sao:

)] O que aproxima a arte das pessoas?

Os grupos analisados apresentaram, quanto ao modo como a arte urbana, ciberarte e
arte postal se aproximam das pessoas, a ideia de que esxmapdo se da pela
multiplicidade de possibilidades de se expressarem. Mencionam, por vezes, o fato de que a
atefest 8 nasdieapae sent ar e" dBpess®dy el o, mun
assim como reiteram diversas vezes a facilidadeessa a arte pela internet.

Um dos diarios analisados relacionatermo i a pr o Xxd ma - «dafisita©nc i a
Observo, neste pontextrema dificuldade em expandir o conceitdidg r - & i fndi st ant e
além do espaco fisico para uma dimensdo de oportunidkdexesso ainda que, por
exemplo, tenha sido discutida a questdo do espa¢o urbano como expansdo para um publico
gue nao frequenta galerias ou instituicdes culturais e artisticas especificas.

Além desta afirmac¢éo, um dos estudantes destaca que um eleapemtimador das
pessoas as artes € sua curiosidade para ver os resultados (como no caso da arte urbana).

Outro diario analisado mencionaGrupo Fluxuse o modo como varios artistas de
distintas areas se reuniam e desenvolviam seus trab@lpoa r a campquenv assistia.

Consideraram, neste sentido, que aarte pdstal b ver t i a o0 seiosdtiddanba d o s

40k diz respeito aos estudantes que se identificam como género feminino, erlqudiztaespeito
aosestudantes que se identificam comoosmasculino.

41Informac;ﬁes guanto as matriculas dos/das estudantes foram verificadas noRisfessar ofline dia 20 de
agosto de 2015.
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doscarteiro8. Observo que este grupo conseguiu ar
material de apoi¢texto cedido sobre os movimentos artisticos estudados).

De modo geral, todos compactuam ou se aproximam da ideia de que a arte urbana, a
ciberarte e a arte postal estdo perto da sociedadgipob or d ar temas com

pessoas .

1)) O lugar de exposigapara aproximar a arte das pessoas

Inicialmente, me deparo com a leitura de fuarte urbana chama a atencao nas ruas
pois as pessoas podem &ddeste modo, observo com atencao as ideias destes estudantes
acerca de como o lugar de exposicdo de ubalina de arte pode aproxiA@da sociedade.

Para um dos estudantes, na internet o acesso é facile as@imaa t 8 n cad0o.s s o d |
Especificamente sobre ciberespaco, Vazquez considera que a arte, em nossa época e en
relacdo aos meios de comurgga (como o computador), cumpre sua funcéo social de novos
modos, ao ampliar o publimestabelecerlacisd e uma extens«o e dive
de outrora jamais poderia imagidar ( VCZ QUEZ, 2011, p. 225).

Os outros estudantes analisados meaco que 0S novos lugares de exposicao
Apr ovocamoeaaqle, poe s camrter independente, os criadoresc 0 mree ci s a
talento artistico .

Nesta perspectivdj n« o preci sa ir a al guom nmlsgruu pp
apresenta, em sualocacao, sentirerae pertencentes a um universo alheio a este dos museus
de arte, enquanto se sentem mais apropriados daquilo que esta nas ruas. Ujaredpaco
galeria por onde veem a vida passar nas idas e vindas de suas tarefas de quem inicia a vida
adulta. Ainda acerca das ruas, consideram qué chi vud g@ m«coespa-0s p¥
populares podenafterias pessoas pararem para pensar

Outros grupos analisados evidenciarainiant er a- « 0 e partioci pa-
da ciberarte e a facilidade doesso a internet.

De algum modo, por meio destas colocacdes, observo que este grupo de estudantes
compreendeu as profundas transformagcdes no modo como percebemos o mundo e,
especificamente, a arte no contexto da cibercultura.

Ascott compreende, a estspeito, a cibercepcdo como as interacdes de percepcédo e
cognicao definidas artificialmente. Esta seria um novo modo e corpo de viver a duplicidade

realversusvirtual, estar aqui e em outro lugar ao mesmo tempo, ampliando o que acreditamos
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ser nosas capacidades genéticas naturais. Para o autor, o computador nos molda e nos
possibilita, de modo que ndo nos preocupamos mais apenas com o0 que fazemos, mas tambérnr
com o que fazem de nés. Esses novos modos de percepcao da realidade envolvem além da:c
mudartas quantitativas, constituem mudancas qualitativas em nosso ser, uma faculdade nova,
a que chama d& c i cbpedo pédioldgicad .

Neste contexto, a percepcao se trata de estar ciente dos elementos ambientes atraves
das sensacdes fisicas. A cibercepcamlery entdo, processos de conectividade e redes, a
tecnologia da comunicacéo, a participacéo e a colaboracao.

A cibernet se torna a soma de todos os sistemas de mediacdo computadorizada
interativa do mundo, sendo parte de nosso aparelho sensorial. Mogsos individuais sdo
unidos, transformandse em um todo, em uma experiéncia compartilhada onde a formagéo de
ideias ocorre coletivamente.

A cibercepcao nos possibilita perceber as aparicées do ciberespaco, as manifestacdes
de sua presenca virtual. Atés dela apreendemos os processos de emergéncia da natureza,
das muitas realidades, imateriais, tdo palpaveis como se fossem. A prética artistica, com o
efeito da cibercepcao, torsa uma mente em liberdade e a criatividade € de uma consciéncia
distribuich. A arte preocupae menos com a aparéncia e mais com a revelacdo, com a
manifestacdo da identidade e do sentido, interagindo com camdi@nte e com 0 corpo
humano- agora local de transformagao.

Deste modo, pensar em uma arte que problematize o nconadora com a ideia de
Ascott (2002) de que os artistas podem ser propagadores de sementes, pois sua cibercep¢éo o
equipara para a consciéncia global e com a habilidade para rever, repensar e reconstruir o

nosso mundo.

1)) Como a arte mostra a realidade?

Destaco que, majoritariamente, por conta das primeiras discussfes desenvolvidas em
sala, os estudantes evidenciam como realidade a violéncia (fisica) sofrida pelas mulheres:
Acom poucas coisas fazem arte natidamid ifepgairea p
chocar as pessaagi Os arti stas Vv°® as coi sogarafazerseuot i d
guadros e por exemplo as artes representando o femm{&stdante M, 15 anos). Acerca
do feminismo e do empoderamento das mulheres, um dodaetts evidencia que estes

trabalhosidecl aram a capacidade das mul heres
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Alguns grupos copiaram suas respostas dos outros e alguns diarios, por serem
manuscritos, estéo ilegiveis e, deste modo, compreendi pouco determinadas respostas, 0 que
podera ser melhor explorado com a associagéo de entrevistas.

Observo que o tema se tornou destaque, acredito que por ser tangente nas aulas
expositivas e ponto de discussao para articular a arte como manifestagdo humana e, portanto
(mas nédo apenas), social.

IV)  Estes modos de fazer arte nos possibilitam pensar sobre o que as mulheres
passam?

Nesta questdo, quero evidenciar o carater analitico e problematizador deste projeto no
contexto escolar. N&o se tornou objetivo definir ou conceituar termos dasseti;género,
mas provocar a reflexdo e manifestacéo de arte.

De um modo geral, os estudantes M entendem que sim, as linguagens artisticas
apresentadas possibilitaram a reflexdo acerca da condi¢cdo das mulheres na sociedade.
Mencionam, a esse respeifbgra mostrar o diadiad0 e fpanrxaeer garo.a vi ol °n

No que tange ao modo como isso acontece, destacam que a poténcia da imagem para
i mosot,ramro caso, a Vvi ol °ncipassillitapensaasobae comohbh h e r
arte figurativa pode gernar um modo eficaz de denuncia na perspectiva destes estudantes.

Um dos estudantes analisados mencionafiged es r epr esentam | ma
violéncia contra a mulheér. Out iar gee ®aboa para demonstra
mulher é coardi®d e outr daaiamda oquet r acotaliang deemuitaE 0o n't ¢
mulheres .

Quanto as estudantes F, todas responderam que sim.

inHS muitos t empos atr 8s, a mul her ¢
cuidando dos filhos, mas os tempos mudagkas quiseram mostrar que tem

muita capacidade e direito. Essas aée&®mo grito de socorog Estudante

F, 15 anos).

Observo que estas estudantes reconhecem que os trabalhos lidos em sala denunciam
e mostram a realidade das mulheres. Consideramquemar st r ar odidesteindiaa n
sofrimento que elas (mulheres) paséajne x pr essar caracter2g8ti casc
gue os trabalhos acessiveis afastam a violéncia e a desigualdade e o que € mostrado nos fa:
parar para pensar. Compreendem, aigda, estes trabalhdse n s® nponr f azer as

pensarem sobre os acontecimentos e assim citam o moddicbhnoom e msam gpee
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mulheres s6 prestarpara o servico da casa Evidenci amr 4 m@arhi@sas «ao
realidade que abre os olhos da samtldpara o que ocorre no mundo.

Para concluir as impressfes acerca do modo como compreendem a relacdo da arte
com a tematica proposta, retomo Vazquez (2012), quem afirma que para Karl Marx a arte se
trata de uma assimilacdo do mundo, um prolongamentojeitos O autor entdo coloca:

AA arte e o trabalho se assemel ham,
a esséncia humana; isto €, por ser a atividade criadora mediante a qual o
homem produz objetos que o expressam, que falam dele e por ele.
(VAZQUEZ, 2011, p.61).

Nesta perspectiva, o ser humano age sobre a natureza por meio da criacdo material.
Esta criacdo se da pela necessidade do homem de se afirmar como tal. O ser humano que crie
o faz em relacdo as suas necessidades de transcender a natureraiimedessidades estas
gue, por sua vez, d&® de modo distinto em cada relacdo estabelecida do homem com o
mundo. A relagéo estética do homem com a sociedade, por exemplo, explicita a poténcia de
sua subijetividade e as forcas humanas essenciais de sotisg

Embora o foco nas questbes sociais seja intensamente presente nesta proposta
pedagdgica, parto da ideia, junto a Vazquez (2011), que enquanto seres sociais, nhossas
relacfes estéticas possuem carater social por sua origem e desenvolvimentcsugaitoss
gue entramos em relacdo com a natureza, nosso meio, através de outros sujeitos e isto nao
pode ser ignorado.

Ainda que criemos objetos a fim de expressar neles nossa esséncia humana, o objeto
da subjetividade humana (o trabalho de arte), teenam sujeito que sobrevive a seu criador.
Neste ponto destaco: ainda que a proposicao tematica desenhe certos limites na produgéo dos
estudantes, seus trabalhos possibilitam leituras e experiéncias estéticas multiplas, a considerar
o repertério estéticoideoldgico do publico que os visitou.

Acerca do valor estético destas e de outras producdes estéticas, enquanto produtos
também histéricos, Vazquez (2011) considera que a beleza ndo se da unicamente nas questoe:
materiais, mas também e fundamentalmenteeas relacbes com as pessoaslacio esta a

gue se prop6s problematizar o presente projeto.

V) Este assunto é importante?

Os estudantes M, majoritariamente, acreditam que simlguns especificam que é

Apar ao mudfagaroas dde reyn deifapralr @a@mpte ns ar
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Todas as estudantes F respondem que sim. Mencionam que apoiam o trabalho com
estetemaipor gque as mul heres escondemo diempsd r @mans
seus direitofi par a qu eom nmsos i s bceo mo  &otica@ hasa@ocamq u e (

pararefletirdéis er mos omel hor es

VI)  Como estes trabalhos afetam os estudantes?

Pensa, um dos estudantes M analisados, que a arte € importante. No entanto, néo
refletiu mais densamente sobre a questdo. Outro afirma que mudodoode pensar, mas
nao esclarece como e o qué. Um nao entendeu a pergunta e outro que a violéncia é algo que
An«o &e Deagtla que mengana como fica feliz a respeito dos trabalhos
abrangerem este tema e desejagiigpor e ¢ O n € @ in t lteracalze e oulrd que diz ficar
Atriste em saber que a maior pharte desse sO

Noto que poucos estudantes expandiram suas reflexdes além da associacdo primaria
de que a causa dos males das mulheres na contemporaneidada da traténcia fisica
causada por homens.

Tratar a violéncia fisica pode ser considerado genérico, pois nos permite continuar
omitindo as desigualdades de funcdes e agressividade dos discursos, no entas®, deve
considerar que o trabalho com este tema&antexto escolar ja € de extrema importancia e da
VOz a uma categoria excluida e discussao velada.

Quanto as estudantes F, uma delasnafin Eu me sent i mai s | mpoc
mostrou que a mulher pode fazer tudo que pensa, e que ndés ndo nascarfioarem casa e
fazer servico de casa e sim tudo que quisermos e ndo precisamos @fEzsthdante F, 16
anos).

As estudantes mencionaram, nesta questdo, elementos dos trabalhos exibidos que as
afetaram. Nem todas afirmaram se sentirem tocadas pey mlas de um modo geral,
destacam algumas questdes. Notaram que estes sao problemas que devem ser mudados
acharam incriveis para opinar, criticar e mostrar a realidade; septemali p or s aber ¢

violénciaexisté , p o r f®pno rb esna b e r ingparea e dehugcR®m s e

VII)  Auto-avaliacédo do processo de criagcéo da ciberdastudantes M:

As impressbes registradas aqui dizem respeito ao modo como 0s estudantes

desenvolvem sua linguagem e a articulam com a temética problematizadora.
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Um dosestudantes M entende que seu trabalho possibilita as pessoas saberem algo
sobre as mulheres que nao é percebido no cotidiano. Sua fun¢do no grupo se tratou de postar
material produzido pelas estudantes F na internet.

O estudante seguinte reconhece a indmmia de proporcionar uma denuncia, no
entanto, afirma ndo auxiliar no trabalho e nem reconhece a especificidade da internet
enguanto espaco para manifestacéo artistica. Um de seus colegas explicitou o potencial de seu
trabalho na internet para divulgas papéis ocupados por homens e mulheres na sociedade,
enquanto outro estudante M afirma que a internet € um meio para visualizar a violéncia contra
a mulher.

No decorrer das awavaliacdes, alguns estudantes relataram projetos que ndo foram
desenvolvidos enquanto outros apresentaram extrema dificuldade em compreender e,
consequentemente, responder as perguntas com clareza. Outros estudantes copiaram a:
respostas uns dos outros.

De um modo geral, este memorando € composto pelas respostas pessoag&d®que e
coerentes ao tema. Respostas copiadas ou nas quais foram identificadas informacdes irreais

nao foram mencionadas.

VIII)  Auto-avaliacdo do processo de criacdo da ciberdastudantes F:

As auteavaliacdes das estudantes F foram minhas fontesapatizar a escolha da
abordagem do tema e desenvolvimento da linguagem da ciberarte especificamente.

Quanto ao tema gerai Mul her e sd,So ¢ iessadhimase as seguintes
abordagens: Independéncia das mulheres, Sonhos e realidade, Condi¢cdes ndeatialida
Igualdade.

Quanto ao modo como estes projetos podem explorar as potencialidades da internet,
observo que as estudantes se pautam em dois segmentos: um em relagdo a linguagem e outr
em relacdo ao tema.

No que diz respeito a linguagem, destaco quesasglantes partem de uma perspectiva
limitada & hospedagem de material na rede para compartilhamento e criacdo de imagem.
Acredito que esta limitacdo seja estrutural, haja vista que o dominio da tecnologia em amplo
aspecto seja insipiente entre os esttefanlas escolas de educacdo bésica, o que se torna
ainda mais intenso e desigual entre as estudantes do sexo feminino. Neste sentido, acreditam
gue seus trabalhos exploram a internet por: poder enviar mensagens, Publicar na web, Criar

materiais como grafas, etc.
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Em relacdo ao segmento tematico, destaco que as discussdes em sala discorreram
acerca do universo das mulheres na contemporaneidade. Vale destacar que a conversa
desenvolvida ndo se tratou de uma abordagem estereotip@da doi ver 0@, frmans nd a
guestbes e probleméaticas que atravessam a vida das mulheres atualmente, tais como as
diversas formas de violéncia, papéis de género, dentre outras. Deste modo, se destacaram
afirmacdes sobre como estes trabalhos de ciberarte poderiam: afetas@as, mostrar algo
para muitas pessoas, fazer mulheres refletirem sobre os padrbes de beleza e auxiliar quem
sofre.

Especificamente no que diz respeito ao modo como cada trabalho projetado pelos
estudantes possibilita pensar sobre a condicdo das remilha sociedade, as estudantes F
acreditam que podem mostrar que existem coisas que homens e mulheres podem fazer, mas
poriiexi stir muit o noafatode, panexempl@u jegar fuiebmi n a m
(Estudante F, 16 anos); para chamar a atencédo pata de que as mulheres tem muitos
sonhos que ndo podem realizar; para denunciar a violéncia cometida contra a mulher; para
evidenciardii gual da d e erespnindependemtia can pardhimpactar mulheres que
sofrem violéncia e conscientizar conrdubmissao; para provocar as pessoas a serem felizes
como séo e para estimular a realizacao dos sonhos.

No que diz respeito a quais habilidades desenvolveram neste trabalho, as estudantes
afirmam que: aprenderam sobre as possibilidades da internesa pe cotidiano como arte;
ser capaz de olhar o outro para criar um trabalho de arte; expressar pensamentos e, até mesmc
a dividir tarefas.

As estudantes envolvidas no projeto evidenciaram a possibilidade de refletir e
reconhecer a realidade. No entgralguns projetos foram desenvolvidos até certo ponto, mas
nao foram finalizados ou apresentados na etapa final.

Os diarios das estudantes F, assim como os M, sdo compostos estritamente por aquilo

gue foi solicitado no decorrer das aulas. Ambos foranmtgscem suas respostas.

3.4. Consideracdes

No decorrer da andlise do campo onde foi desenvolvida a presente Proposta
Pedagogica, a partir principalmente dos questionarios, novas questdes surgiram. Parte pela
incompreensdo dos estudantes de algumas qugstsentes no 1° questionario, parte pela
necessidade minha de obter algumas informacdes que ndo sdo acessiveis apenas a observacga
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ou analise das respostas. Decidi, desse modo, retornar algumas é’aeﬂéeas a Turma 2,
escolhida como amostra goocesso, a fim de obter algumas respostas as minhas duvidas.

Percebi, de um modo geral, que a leitura € uma atividade mais constante entre as
estudantes F, contudo, a partir de suas respostas nédo foi possivel encontrar uma justificativa
para esta consttao, o que tornou necessario o retorno a alguns estudantes com as seguintes
guestdesQuando vocé 1é? Se n&o respondeu a anterior, por que vocé néo 1é?

O retorno destas novas questdes explicitou que metade dos estudantes M afirma nao
ter o habito de lgporque ndo gosta, enquanto essa situagcéo se apresenta mais distribuida entre
as estudantes F. Cerca de 1/3 das estudantes afirma ler todo dia, outra parte aproximada
afirma néo gostar de ler e o restante ndo respondeu o questionario ou afirmam gastar de le
A~s &ezes

Especificamente acerca da estrutura familiar dos estudantes, alguns pontos no que diz
respeito as mulheres nao ficaram claros, entédo as seguintes questdes foram est@ualadas:
€ o papel da mae nas suas familias? Qual é o papel das msilha sua familia? Das
mulheres que fazem os servigcos domésticos, na sua casa, responda: elas desenvolvem outras
funcdes? Se vocé € menina e trabalha fora de casa: vocé também ajuda em casa? Quem € o
principal ou a principal responséavel pelas fungées dsiiogés (limpar, passar, cozinhar, etc.)
em sua casa?

Nas respostas, observei que dentre os estudantes M, apenas 1 afirma ser a mée a
Arespons §8vel npaesl a4 cdaeslae s r e c ofmnchweicdearmoqduee Bsaxs
afirmam serem as maes as resporisapelas atividades domésticas, o que me permite
perceber que sdo elas as responsaveis por zelar o lar, mas ndo é atribuida a elas a
responsabilidade do sustento. Apenas 7 estudantes afirmam que suas méaes trabalham fora de
casa, 4 destes estudantes meraiorauxiliar nas tarefas domésticas em casa e 2 atribuem
essa tarefa as irmas.

Os numeros alteram substancialmente nas respostas das estudantes F. Metade das
estudantes afirmam que suas maes sao as responsaveis pelo cuidado da familia e da casa,
estudargs afirmam que suas maes contribuem financeiramente no lar e 9 que trabalham fora.
2 atribuem as mulheres da casa o papel de educar e cozinhar. 10 estudantes ajudam em case
das quais 4 trabalham fora. 10 reconhecem que as fun¢cdes domeésticas sdo siwmm®u de

maes. 1 afirma ser ela e o pai que cuidam da casa.

42 Estas guestdes foram respondidas em casa, no decorrer do projeto, nos Diarios de Bordos dos estudantes
da Turma 2.
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O cenario acima evidenciado me permite considerar que determinanigied
exercidas pelas mulheres podem néo ser percebidas ou reconhecidas como préprias delas nos
lares destes estudantes M, enquanto no discurso das estudantes F se torna presente :
percepcdo de que as funcdes no sustento (ndo apenas financeiro, masnantstrador e
emocional) também lhes dizem respeito.

Sobre arte, observei que as respostas dos estudantes ndo correspondiam a sua
realidade, por exemplo: Quando pergunto oralmente o que € arte contemporanea, eles ndo
sabem responder, mas no questiondgare afirmaram que ja foram a uma exposi¢ao de arte
contemporénea. Parte consideravel dos estudantes mencionou, no questionario, ter ido a
museus de arte, contudo, também em conversas posteriores informais, observei que estes
estudantes confundiram os reus tematicos e histéricos regionais com museus de arte. Deste
modo, construi as seguintes quest@esgue é arte para vocé? Quando vocé tem contato com
arte?Sabeoquearte cond®mpPpoqWea e®@ ar t eescolmpodeesaenp or C
um espacgo paraantato com a arte? A escola pode ser um espaco para criacdo de arte?
Como? Por qué? Como poderiamos participar da criacdo de arte sem ser apenas apreciador
e sem ser apenas artista? O que é assunto de arte? Sua vida esta ligada a problema/questées
coletivas (como as sociais)? Quais? Reconhece a relacdo da arte com a vida? Gosta de ver
sua vida ligada a arte? Qual foi a ultima viagem escolar que vocé fez? Lemll@aquantas
fez na vida escolar? Quantas vezes foi a um museu (histérico, artistico, teetat)yocé
lembra de ter visto alguma exposi¢cao de arte nestas viagens? Fale mais sobre elas. Vocé vai
com a familia para museus ou viagens com fim cultural? Se vocé ja foi a um museu de arte:
gual foi? O que lembra?

As respostas a estas perguntas eifit que 7 estudantes M afirmam ndo fazer
viagens ou passeios com fins culturais com a familia e apenas 2 estudantes afirmlam fazé
De um modo geral, viajaram de 1 a 3 vezes com a escola para parques e museus tematicos. C
mesmo numero de estudantes Mrafim nunca terem ido a um museu de arte. 10 estudantes
F fizeram de 1 a 5 viagens pela escola, das quais 6 afirmam ter ido a um museu histérico e 3 a
exposicdo de arte, enquanto 8 afirmam nunca terem ido e 3 gostariam de ir. 11 estudantes
nunca foram a utmuseu de arte, enquanto 6 nunca foram a museu algum. 12 afirmam terem
vigjado com a escola para parques tematicos e 11 nunca viagjam com a familia para fins
culturais.

Tornase claro o pouco envolvimento dos estudantes e suas familias com instituicdes

culturais e museoldgicas no geral e, principalmente, com espacos de arte. Suas viagens mais
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significativas fora da regido, ainda que promovidas pela escola, dizem respeito a
entretenimento no gef‘a’ﬁ

Acerca da utlizacdo da internet, a fim de tentasodbrir a finalidade dessa
ferramenta no cotidiano dos estudantes com maior clareza, construi as seguintes questdes:
Vocé usa o WhatsApp ou Facebook todo dia? Se a resposta for ndo: Por que vocé ndo usa?
Quantas horas por dia acessam as redes sociaigdeéfazem nestas redes? Vocés jogam na
internet? O qué? O que mais acessam na internet? O que vocé expressa na net ndo poderia
ser arte? O que vocé produz na rede?

Quanto ao resultado destes questionamentos, 7 dos estudantes M utilizam a internet
todos ogdias, dos quais 5 afirmam utilizar pormu i t 00 .t eDmp ocont e%do quUc¢
mencionam videos, 6 redes sociais para conversa e 5 jogos.

Entre as estudantes F, 11 utilizam internet todos os dias. 5 menos de 4 horas por dia e
5 mais de 8 horas. 1 ndespondeu. As 11 estudantes afirmam utilizar as redes sociais todos
os dias. Das atividades desenvolvidas, 1 menciona que utiliza a internet para passar o tempo, 9
para pesquisar e 3 para jogar (das quais 1 menciona jogo de corrida).

Observei, durante o denvolvimento das aulas expositigialogadas desta Proposta
Pedagogica que a tematica de Género ndo € conhecida pelos estudantes. Ao feoguntau e
€égénero®, as respostas circundavam os a@naBitos
estudante @r turma, aproximadamente, relacionava o termo a sexualidade.

Finalmente, surgiram questdes importantes acerca da perspectiva que esses estudantes
tém sobre seu préprio estudo, tais cod@otrabalhou com arte na internet?

Dentre os estudantes M, 7 namsideram que produzem algum material na internet e
ndo compreendem que o que produzem tem potencial artistico. Enquanto entre as estudantes
F, 7 ndo compreendem que o que produzem tem potencial artistico. Do contetdo produzido, 1
afirma expressar sentim®s, 1 opinido e 1 considera que a vida pessoal poderia ser material
de arte.

As respostas obtidas, de um modo geral, nos possibilitaram perceber que embora
permaneca a distancia desses estudantes com o campo da arte e suas instituicdes, 0S mesmc
projetan na disciplina de Arte um espaco para expressividade e para conhecimento do outro.
Constatei, ainda, que embora as tecnologias de comunicagéo e informacéo estejam presentes
em seu cotidiano, ndo séo articuladas, por eles, a criacdo artistica, aindaejagdas da
arte com as novas tecnologias tenham se estreitados ha pelo menos 40 anos.

43 Nao me ocuparei, neste relatério, de refletir profundamente acerca das condi¢Bes estruturais que mantém
determinadas categorias/classes sociais distante do amlbit@l. Me dedicarei apenas a apresentar 0s nimeros
e cenarios identificados neste projeto.
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Estes estudantes estdo também distantes dos movimentos sociais, especificamente, das
guestdes de género, tais como feminismo. Ageega iSSO a ndo pep&o da violéncia
contra a mulher, tdo presente no discurso e nas determinacdes sexistas dos papéis de génerc
assim como na manutencdo de comportamentos dentro de seus relacionamentos familiares e
amorosos.

Muitas outras consideracbes poderiam ser dista e aprofundadas nestes
memorandos, acerca de importancias como: classe social, etnia, entre outras. No entanto,
devido ao recorte deste estudo, torsaia muito amplo tratar tais aspectos.

De modo geral, esta andlise preliminar se mostrou de giarmutatancia para a
compreensdo acerca do modo como os estudantes se envolvem com a cultura, a internet e
como se desdobram as relacbes de género em seu cotidiano, a fim de orientar, inclusive, as
énfases necessdarias a serem propostas tanto nas aulasvespesdialogadas quanto na
proposta de criacao artistica no ciberespaco.

Observouse, por exemplo, o potencial das redes sociais e dos dispositivos moveis no
gue diz respeito a producdo e disseminacdo de contelddo produzido pelos estudantes e a
necessidde de evidenciar durante as conversas os diferentes modos de violéncia que podem
ser cometidos contra as mulheres.

Mais detalhes acerca do desenvolvimento desta Proposta Pedagogica serdo discorridos
a sequir:

4. Resultados

4.1. Etapa 1: Conhecimentio campo e criagdo de projetos

Estes resultados explicitam os desdobramentos da proposta pedagégidadité a
criagdo do planejamento detalhado dos trabalhos de ciberarte por parte dos estu@ntes

relato dos resultados foi construido por mée diario de bordo desenvolvido por mim e
objetiva evidenciar o meu olhar sobre as acoes.

Ainda que os desdobramentos previstos na proposta pedagodgica tenham sido
desenvolvidos com todas as turmas de 1° ano do Ensino Médio noturno da Escola Estadual, o
registro do processo, bem como sua andlise aqui descrita, foi desenvolvida apenas com 1 das

turmas envolvidas no projeto: a turma escolhida como amostra (Turma 2), uma vez que até o

44 Antes do desenvolvimento do trabalho de arte na internet, os @ssid@senvolveram um projeto com os
itens: Abordagem do tema (Objetivo), Plataforma na internet, Material a ser utilizado (Metodologia) e
Cronograma.
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inicio do projeto foi esta a turma com maior numero de estudantes matriculados e com maior
equilibiio entre estudantes F &R

Deste modo, afirmo que todas as turmas passaram pelas mesmas etapas da proposte
pedagogica e foram analisadas para conhecimento e apresentacdo do campo, mas que apene

alguns trabalhd® desenvolvidos no ciberespaco fardo edd analise final e da exposicao.

A pesquisa e a proposta pedagogica sdo compostas por 3 etapas, a saber:

17 Questionario para conhecimento do campo (aplicado em todas as turmas);
21 Desenvolvimento do projeto com todos, mas analise da turma 2 apenas;
31 Andlise e exposicdo dos trabalhos desenvolvidos.

06/08/2015 1° encontro: Apresentacdo do Projet‘é’)7

Para iniciar ao trabalho, apresentei o projeto conforme exigéncia do Comité d‘g, Etica

guando evidenciei o tema e sua relacdo com a ciberag@&nero na perspectiva feminista.
Abordei, em seguida, a necessidade da participagdo dos estudantes, o que demandaria o
envolvimento deles nas acdes do projeto. Nesta etapa foi especificado que o projeto faz parte do
Plano Anual de Acéo da professora e tpdos devem participar e desenvolver as atividades
normalmente, mas apenas aqueles que aceitarem participar do projeto terdo seus trabalhos
analisados na pesquisa. Apresentei, ainda, o objetivo da pesquisa; o que desenvolveria com 0s
resultados obtidos aoela, destacando sua articulagdo com o projeto

AEstudo da amplia-«o da frui-«o e da dif uc
escolas publicas do estado de Santa Catarina a partir de exposicdo itineramte e v e nt U
publicacdo de textos que pwoduziria com as analises desenvolvidas; os procedimentos que
seriam aplicados; os riscos e desconfortos aos quais 0s estudantes estariam expostos, tais
como a discussdo de tematicas delicadas; os beneficios de participarem do projeto; o
compromisso de cdidencialidade, evidenciando aos estudantes que seus nomes, rostos e
informacgdes pessoais que os identifiquem ndo serdo revelados em hipdtese alguma e o direito

a recusa de participacao.

45E costume da escola, durante o ano letivo, modificar os estisddatsala conforme seu comportamento e
rendimento, o que aconteceu apés o recesso no més de julho, antes de iniciarem as acdes diretas da proposta
pedagoégica, mas depois do inicio da analise do campo.
460s trabalhos escolhidos para exposicao foram eleélos estudantes das turmas envolvidas no projeto.
47 As aulas sdo sempre de 40 minutos.

Os slides de Apresentacéo do Projeto estdo em Apéndice D.
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Os estudantes aparentaram, por meio de suas expressoes, perceber que as relagbes d
género tém articul@ com a arte. No entanto, em um dos exemplos da desigualdade de

género porn revengég), uma das estudantes F ja declaiopr of es s or a, mas el
merina enviar foto pelada para o namoradBstudante F, 16 anos), tentei argumentar que
isso é umajuestao de valor moral e ndo de género, ou seja, regra aplicavel aos homens e as
mulheres por determinada perspectivdideer t o 0 e Ar e a ¢l o dgue ¢sealoisc o n ¢
estdo errados.

Uma abordagem informal acerca de quais estudantes aceitariaripgada projeto
foi realizada e, de modo geral, os estudantes mencionaram verbalmente aceitagdo. A aula foi
finalizada, mas nédo foi arguido, neste encontro, individualmente quanto a participacdo dos

estudantes.

07/08/2015 2° encontro: Organizagao dos articipantes e gupo Fluxus

No segundo encontro foram distribuidos os diarios aos estudantes (um conjunto de
folhas pautadas), nos quais eles deveriam registrar as aulas e o processo das atividades
solicitadas. Estes diarios foram entregues ao fim dfefor com as atividades coletivas e
individuais propostas nas aulas. Muitos estudantes estavam ausentes, pois a aula ocorreu na
sextafeira. Portanto, o processo devera ser retomado na aula seguinte.

Apenas dois estudantes M néo aceitaram participareSi@édantes que se destacam
guanto ao desempenho escolar, 0 que me causou espanto, mas optei por ndo questionar ¢
motivo.

Apés entrega e confirmacédo individual de participacdo no projeto, foi iniciada a aula
para contextualizacdo dos desdobramentos najaetéevaram a participacéo do publico nos
trabalhos artisticos.

Iniciou-se uma aula expositiva acerca dapp Fluxus e exibidas algumas propostas
de acdes performaticas de artistas mulheres do movimento, como Yoko Ono, Chieko Shiomi e

Bici Forbes Hendcks®®, Este é um evidente exemplo da associagcdo das manifestacoes

artisticas com ideais politicos e sociais, uma organizacao de artistas com referéncias dadaistas
gue se desenvolveu em torno de praticas simplistas, como destruir instrumentos musicais em
concerto ou mudar do estado de sorriso para ndo sorriso. Para o

49Pornogra_fia de vinganca (tradug&o livre). Material sexual produzido, em video ou foto utilizado para coergéo
dos envolvidos, normalmente utilizado em fins de relacionamento. E constantersientado para oprimir
mulheres ao expor sua intimidade, as quais sao culpadas pelo ato de aceitar tirar a foto ou serem filmadas.

5Okstes slides estdo em Apéndice E.
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artista e escritor Home (2004), os artistas envolvidos neste grupo partem da masica
tomam proporc¢des maiores e hibridizam suas praticas, de modo que

O primeiro periodo de atividade Fluxus coincidiu com uma divisdo dentro
do movimento sobre a questdo da destruicdo de eventos da alta cultura e
planos de atacar pessoas de classe reétisuas jornadas de ida ou volta do
trabalho (HOME, 2004, p. 85).

O movimento do Grupo Fluxus era sabotador e despretensioso. Queria proporcionar uma
pane estrutural na vida cultural e seu sistema. Desencontros entre principios dos participantes do
movimento resultam na degeneracéo de suas ac¢des politicas, provocando uma
Afascens«o da est®bi CHOMEuUxR2680despol 89) zada

Ao observar as expressdes dos estudantes;g@odetar a compreensao de um sentido
nestas acdes que objetivam aproxismpessoas das pequenezas da vida. De um modo geral,

nao expressaram ou explicitaram opinides negativas sobre os trabalhos.

A aula foi interrompida pelo sinal quando seria iniciada a discussao sobre arte postal.
Nenhuma colocacéo relevante por parte digdantes foi desenvolvida durante a exposicao
do assunto.

13 e 14/08/2015 3° e 4° dias previsto%l: adiado por Gincana da Escola

Os dois dias foram ocupados com a Gincana da Escola, evento que ocorre todo ano e,
como todos 0s outros, tem data previsto calendario construido coletivamente pelos
professores no inicio do ano letivo.

No entanto, a direcao realiza alteracdes significativas no calendario escolar durante o
ano, algumas destas extremamente proximas das datas nas quais OCOrrerao s GQYasR0S
todas sem consulta ao corpo docente, o que atrapalha significativamente o desdobramento das
atividades, haja vista que temos apenas duas aulas de 40 ﬁ‘?irpﬂosemana com cada

turma.
Nesta semana, em decorréncia da alteracao no horario, as@ula turma analisada
foram passadas para a sefdma, ndo corridas, mas intercaladas.

5 Dia previstodiz respeito a ordem dos dias estabelecida desde o inicio do projeto conforme Cronograma
Previsto, jéencontrodiz respeito ao nimero @mcontros realizados de fato no decorrer do projeto.

52Todas as disciplinas possuem essa carga horario no Ensino Médio do sistema estadual de ensino.
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21/08/2015 3° encontro:

No terceiro dia de desenvolvimento do projeto ocorreram duas aul3 meutos.
Em decorréncia dos horéarios disponiveis na sala de informéatica, a etapa posterior de pesquisa
dos termos objeto, sujeito e espaco foi adiantada.

Figura 3: Estudantes desenvolvendo a pesquisa na sala de informatica

Fonte: Prépria

Figura 4: Estudantes desenvolvendo a pesquisa na sala de informatica

I~

Fonte: Prépria
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Figura 5: Estudantes desenvolvendo a pesquisa na sala de informatica

objeto

K?/;t »

Fonte: Prépria

Deste modona primeira aula deste dia letivo, houve exposicéo final acerca de como a
arte se aproximou das pessoas com a ciberarte, passando pelas acdes da arte postal e da ar
urbana, assunto que nitidamente desperta o interesse dos estudantes. Foram exibidos
exempos de trabalhos feitos apenas por artistas mulheres da arte postal, como Anna Banana e
arte urbana com tematica feminista

Nenhum depoimento relevante foi emitido durante a exibicdo do assunto. A segunda
aula do dia letivo foi destinada a distribuircagestdes individuais e em grupo sobre o assunto
abordado até o momento para visto e apresentacdo na semana %Aégupﬂequisa dos

termos objeto, sujeito e espaco, na sala de informatica, para finalizacdo da problematica da
transformacao no campo daeart

Uma vez pensadas as relacdes entre cibercultura, arte e sociedade contemporanea,
constitutse necessario atentar aos desdobramentos da arte com as ferramentas tecnologicas
emergentes nos arredores dos ultimos 20 anos.

Por esta abordagem, Tribe e J§2@07) esbocam uma historia da arte desenvolvida com

asfi n o v a s0°hOs dutoees consideram que esta manifestagdo artistica estevedsolada

53slides em Apéndice E.

54Questées propostas no Ultirslode do ApéndiceE.

Os autores atribuem a criagéo dsniofinew dnedsa empr esas de Ccomunengaeas« o (U E
tecnologias emergentes de seu repertorio tradicional.
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restante desde o inicio da década de 1990, até seu primeiro aparecimento na X Documenta de
Kassel em 1992 - talvez porge seja uma arte desenvolvida por um grupo limitado de
integrantes entendidos no assunto. Identificam os antecessdiew ddedia Arho

Dadaismo, em consonancia as iddlasovas 6 eag@idabisseius mg pwmlr? t
meio, por exemplo, dé a - eletrénicas de desobediéncia avil De um modo ¢
natureza processual da arte desenvolvida, principalmente, na internet, evidencia que nao se
tratadeuniobj et o de contempl a-«o0, mas wWm evento
(TRIBE; JANA, 2007, p68).

28/08/2015 6° dia previsto:

Neste dia foi feriado em Guaramirim pelo aniversario da cidade. Tive que repor duas
aulas em outra turma, mas apenas 2 estudantes vieram. Nao foi desenvolvido o projeto nem
com eles, mas exibido o filme do artistard®échel Basquiat.

03/09/2015 4° encontro:

Neste encontro de 2 aulas de 40 minutos foram apresentadas, inicialmente, as
consideragbes que os estudantes desenvolveram das obras e probleméticas exibidas e
discutidas até o momento, propostas pelas geggtresentes no Gltimzide®’ das aulas
sobre a arte e a participacdo da sociedade/publico.

De um modo geral, com a oralizacdo das conclusdes, percebo que os estudantes
compreendem que a arte postal, urbana e virtual estda mais acessivel e aproxardas ar
pessoas por abordar temas cotidianos e pelo espaco no qual sdo exibidas. Quanto aos temas,
estudante F mencionou o feminismo e 1 a violéncia contra a mulher como exemplos de
denuncias que estes trabalhos proporcionam. A etapa sobre participgg¢édiaiona arte foi
concluida.

Posteriormente, foi iniciada a etapa expos#iN@ogada acerca da temética Ciberarte
e Génergs, a fim de evidenciar a relacdo das problematicas sociais em torno das mulheres na

contemporaneidade com a ciberarte (tambédyzida por mulheres).

56 Quando aconteceu a 12 organizacao ciberfeminista, facilitada pela artista Cornelia Sollfrank, ititlilada
Boys Network.

5'Slides em Apéndice E.
583lides emApéndiceF.
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Durante a exposicdo do assunto foram problerddiz questdes polémicas sobre
papel de género, orientacdo sexual, etc. Neste momento, os estudantes esbogcam comentario:
gue evidenciam o quanto a sexualidade estd imbuida de constru¢gbes sociais. Estudantes F
assumem quéigost avam de b roiestudantes M afirmana que sewshpais
cozinham melhor que suas maes, estudantesfgue guns homens bOamb®m.

Um pouco antes de bater o sinal para o fim das aulas, foram encerradas as discussoes,
ainda sem iniciar a visitacdo aos trabalhesitderarte.

Figura 6: Aula expositiva e dialogada acerca das relacdes entre Arte e Género

Fonte: Prépria
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Figura 7: Aula expositiva e dialogada acerca das rela¢des entre Arte e Género
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Fone: Propria

10/09/2015 5° encontro:

Foram finalizadas, neste encontro de 80 minutos, as aulas expdsalgadas do
projeto, especificamente sobre Ciberarte e Género, a fim de exercitar o saber ver e apreciar,
bem como da construcao de uma comsGé€estética para compreender mudancgas e premové
las. Por meio da leitura, desenvolvemos a interpretacdo e a insercao da arte no repertorio e na
vida destes estudantes.

Conforme a experiéncia na semana anterior com outras turmas em relacdo a internet,
constantemente em oscilacdo, produzi videos da visitacasitesgsjue seriam explorados
com os estudantes durante o encontro, para garantir que pudessem ao menos ver o0 modo comc

funcionam alguns trabalhos de ciberarte. Deste modo, vimos 0 trabaﬂamtgeneratoFg e
Old Boys Networ® de Cornelia SollfrankCenter of the univer§e de OliaLialina, So like
you62, Facebook Diar93 eLife in Adward&” de Erica ScourtiJezebek\HL g ¢,

9 Gerador de net.art (tradugao livre).

% Termo metaférico utilizadogra designar uma relagéo informal de homens que, possivelmente, -agidase
conectamJ)or lagos institucionais.

61 Centro do universo (traducéo livre).

62Assim como vocé (traducéo livre).

63 Diario de Facebook (traducéo livre).

64Vida em anuncios (tradéo livre).
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gh Result8® e Heroines Def de Carla GannisDoIIspac@7 de Francesa da Rimini,

RicardoDominguez e Michael GrimrﬂDistancé38 de Tina la Porta.

Figura 8: Imagem criada com os estudantescom as palavras ugly e beaut;‘?9 no net.art gererator

T, A"
AN

h._m s
Fonte:net.art generator

Figura 9: Imagem criada com os estudantescom as palavradire e water'® no net.art generator

Fonte:net.art generator

65Resu]tado$w g j (traducao livre).
6 Heroinas De (traducéo livre).

57 Espaco de boneca (traducgéo livre).
%8 Distancia (traducéo livre).

% Feiura e beleza (traducao livre).
®Fogo e 4gua (traducéo livre).
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Figura 10: Imagem criada com os estudantes com as pdilawase blood’* no net.art generator

]

Fonte:net.art generator

Procurei evidenciar aos estudantes que este recorte tematico foi estabelecido por mim,
por acreditar ser importante discutir essas questdes na escola, principalmente de modo que
possam expressas suasnaEpcdes em relacdo ao assunto e exercitar a criagdo com
ferramentas tecnologicas de seu cotidiano.

Além das questdes de género, explicitei: a potencialidade da ciberarte enquanto
hiperlink, de modo que a prépria leitura seja uma construcéo do visitaréie apenas do
artista; enquanto espaco colaborativo, quando nossa contribuicdo se torna fundamental para
gue o trabalho proposto pela artista se desenvolva; enquanto espaco interativo, ainda que em
graus leves; enquanto espaco desterritorializado, de muElpodemos acessar um trabalho
de arte livres das ideias de reproducéo e originalidade de nossas proprias casas e, finalmente,
busquei destacar que o0 acesso ao ciberespaco, ainda que facilite 0 acesso e o veiculo de nossz
mensagens, também esta & mecéesigualdade social.

Além da andlise da especificidade destes trabalhos em relacdo ao ciberespaco e do
modo como sao distintos da ideia tradicional de arte que estes estudantes carregam ao longo
de sua vida escolar, para alguns trabalhos exibidos fab@ndadas questfes especificas em
relacdo a condi¢cdo das mulheres na sociedade contemporénea, como as formas de violéncia
além da violéncia fisica, as determinacdes de papéis e de comportamentos que nos inserem

TFiore sangue (traducdo livre).
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em relacOes dicotbmisaentrefi a o dea m8 omu(l eh em «fba akpedaa sms§
pessoa ) gque é feminismo, machismo, etc.

Embora parte da turma tenha ouvido atentamente e outra tenha desenvolvido
conversas paralelas durante a aula, observeican t@as questdes de diversidade de género
gue os estudantes esbocaram risadas inicialmente (principalmente ao mencionar pessoas
transgéneros e homossexuais), mas, conforme a problematica se apresentava, expressaran

espanto diante a tamanha complexidadsedaalidade humana.

17/09/2015 6° encontro:

Este encontro de 2 aulas foi dedicado ao desenvolvimento dos projetos de ciberarte e
para os estudantes responderem as novas questdes provenientes dos primeiros memorandos
para conclusédo da analise do camp

Foi proposto aos estudantes que se dividissem em grupos de pessoas com as quais
conseguem trabalhar fora do espaco escolar, a fim de desenvolver o Projeto d@tammdo
criacdo de trabalho de arte no ciberespaco com a tematica geral: Mulhereat&ocied

Os estudantes se organizaram em seus respectivos grupos, momento no qual foram
desenvolvidas as orientagdes do projeto conforme o objetivo de cada grupo.

No fim do encontro os estudantes deveriam apresentar o esbo¢o de seus projetos, 0s
guais foram:

Grupo 1i Abordagem: Sonho e Realidade. Plataforma: Canaloutubee P4gina no
Facebook Material: depoimentos em audio e video de mulheres do cotidiano de diferentes
faixas etarias sobre seus sonhos.

Grupo 21 Abordagem: Manifestacdes de violéndpdataforma: Pagina neacebook
Material: Imagens e informacdes sobre as formas de violéncia contra a mulher.

Grupo 3i Abordagem: Diversidade de Género. Plataforsite’ . Material: Memes
divulgados na rede sobre o tema homossexualidade e relacionados.

Grupo 4- Abordagem: Cotidiano das mulheres. Plataforma: Twitter. Material: Frases
sobre o cotidiano da mulher.

2 Objetivo: abordagem do tema geral que trabal har emods) , s oWeteod orud
Plataforma na interneite redes sociais, rede panploadde videos, etc.) e Material a ser utilizado (videos,
fotografias, audios, depoimentos, desenhos, etc. e Cronograma (destacar: o que devemos trazer na proxima
semana?).

"3 Todos ossitescriados neste projeto, junto aosuekantes, foram desenvolvidos na plataforma Wix.com, com
interface que facilita a criac@oedicdo dsitespor pessoas que ndo dominam esta linguagem de cédigos.
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Grupo 5- Abordagem: Violéncia contra a mulher. Plataforma: Pagin&atebook
Material: Ainda n&o definiram.

Dentre as propostas apresentadas, que puderam ser alteradas durante a semana
destaco o grupo 1 que optou por relatos de sonhos das mulheres de seu contexto,
possivelmente influenciados pelos trabalhos de Erica Scourti, artistautdiza as redes
sociais populares da internet; o grupo 3 composto por 2 estudantes M, que ndo querem ter
seus escritos e falas analisados e 1 estudante M que optou por participar integralmente da
pesquisa, ndo discutird a tematica Mulher/Sociedade disastira a diversidade de género
em relacdo a homossexualidade; o grupo 2 atribuiuwatraealho o tituldi Per sonal i da
uma mulhersemmedo e q u e r reoproppia condetdn da pagina.

De um modo geral, observo que os estudantes preferemawtglataformas na
internet que ndo requerem o trabalho cotml e programacao, haja vista que esses sdo
cbdigos que estes estudantes ndo dominam, o que restringe a exploracdo desta producac
enquanto trabalho de arte as questdes tematicas.

Os estudantesé puderam iniciar os projetos na internet, pois a escola estava sem
conexdo. Criamos, entdo, missfes a serem cumpridas em casa durante a semana pare

desenvolvimento do trabalho no encontro seguinte.

3.2.2. Etapa 2: Desenvolvimento dos trabalhos de Citgte

O desenvolvimento dos projetos construidos na etapa anterior foi acompanhado nas
aulas seguintes, por aproximadamente quatro semanas, até o momento da entrega junto aos
diarios.

Poucos projetos foram desenvolvidos inteiramente na escola, eméde@rde
problemas como: internet e computadores lentos, acesso restrito as paginas de redes sociais
tempo escasso das aulas, etc. Deste modo, estabelecemos combinados, os quais
acompanhamos o desempenho por meio de grupos em redes sociais, de rgahzas al
tarefas em casa e trale& ou envidas uns para 0s outros até a aula seguinte.

Durante as aulas, em sala, cada grupo desenvolveu as etapas de producdo de
material, tais como videos, imagens, sons e textos, assim como cadastros para acesso as rede
sociais, conforme disponibilidade.

4 A tabela para controle de todos os trabalhos desenvolvidos no projeto esta em Apéndice G.
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Destaco que 0s grupos necessitaram de meu auxilio constante para realizar seus
objetivos, tais como: criar umagina na internet, editar videos, hospedar material na internet,

etc. Alguns detalhes acerca da produgéo dos trabalhos seréo discorridos & seqguir
Na turma analisada como amostra (Turma 2), foram desenvolvidos 6 projetos de

ciberarte, os quais séo:

1) Sonho/realidadeo grupo se prop6s a criar um canal YauTubé® para postar
depoimentos de mulheres expondo seus sonhos. Este projeto foi desenvolvido ao longo das
aulas, sem precisar de meu auxilio. Acompanhei o grupo coletando depoimentos, mas na hora
da entrega ndo apresentaram seu material.

Embora no final ndo tenham entregue seu trabalho, acompanhei o desenvolvimento
durante todos os encontros. O que se destaca na proposta de criacdo deste grupo, assim com
de outros abaixo descritos, traa de sugroducdo de videos e coletas de material, tdo
semelhante ao trabalho desenvolvido pelos artistas da Arte Sociolégica.

O Coletivo de Arte Sociologicéoi formado em 1974 na Franca, composto pelos
artistas Hervé Fischer, Fred Forest e Jeanl Thénot. O mpo tinha por objetivo aproximar
artistas com posicéo critica em relacdo a arte, seus circuitos de distribuicfes e representacdes
ideoldgicas.

O Coletivo de Arte Sociolégicse abre para todos aqueles que tem como fundamento
da prética, a pesquisa e &aggio entre arte e sociedade, visando evidenciar os fatos sociais e a
elaboracdo de uma teoria sociolégica da arte. O grupo vé a necessidade de formular alguns
esclarecimentos conceituais, diferenciando a Arte Sociolégicaidar t e 0 s e c idaal
Asoci dalaegiea busca nas ci °ncias sociais a di
teoria, a sua pratica e a racionalizacao desse discurso.

A Arte Sociologica reverte a arte contra si e objetiva elaborar a pratica social através
dela mesma, sem buscamuogma, mas sim, uma tomada de consciéncia desalienante.
Busca, ainda, estabelecer uma estrutura dialdégica de troca, com engajamento reciproco da
responsabilidade de cada um, contra a massificacdo da sociedade e as atitudes e mentalidade:
condicionadas paela, bem como o sistema de valores dessa sociedade e suas ideologias.

Quanto a metodologia dBoletivo Arte Sociologicaseu campo de acdo se encontra
nas relacdes subjetivas interindividuais, fazendo aparecer a realidade dessas relagdes, oculta

"SForam desenvolvidos trabalhos em todas as turmas de 1° ano do Ensino Médio neste escola, no entanto,
serdo apresentadas apenas as propostas desenvolvidas na Turma 2 e, de outras turmas, aquelas escolhidas para
exposicao pelos estudantes envolvidos no pro@tongio de voto.

ouTubeé um site que permite que 0s seus usuarios carreguem e compartilhem videos em formato digital.



73

pela ideologia dominante e realizando uina o mbi nat - ¢ i doslesvé m@anteos
reais.i Que st i oname n tnzaches, pertirtza¢dessdoscaitbs de aomunicacao
afirmativos, provocacdes, recusas, ficgBes criticas;irsitiuicbes podem constituir esta
préatica transformadosa ( FREI RE, p. 37, 2012).

A proposta de criacdo no ciberespaco também se aproxima da$pios deste
coletivo uma vez que negam 0s meios de comunicagéo institucionalizados, como revistas de
museus e criam sua prépria rede marginal de informacao, de encontro com poderes politicos e
econdmicos.

O Coletivo se dissolveu em 1977, mas neste tepyticou alguns manifestos, dos
guais destaco d’or uma pratica artistica sociopedagdgicde 1972. Neste manifesto,
encontrado na publicacdo de Freire (2012), Hervé Fischer afirma depender da insercéo social
do sujeito sua relacdo com a producdo ardistantemporanea e, deste modo, afirma ser mais
sagaz uma interpretacdo socioldgica da arte, além de uma interpretacdo estética. Afirma
também ter a arte uma funcédo social como manifestacdo libertaria e que deve suscitar em

interrogagao/ruptura do seu cardtradicional.

Personalidade de uma mulher sem metdatase de uma pagina no

k' com publicacdes de fotos, videos e textos produzidos pelo grupo com a finalidade

Faceboo

de problematizar a violéncia contra a mulher. O projeto foi ao areepestagem propria,
coerente com o objetivo e proposta. Nao precisaram de meu auxilio e produziram material em
video durante as aulas, no entanto, o trabalho ndo apresentou preocupacdo estética, mas
puramente de militdncia. No momento da apresentacaoatwallios, comentei com eles o

modo como poderiam ter explorado as potencialidades da rede e as questdes da imagem, tais
como as cores, 0S movimentos, o ritmo ou a prépria insercdo das palavras. De um modo geral,
preocuparanse com o desdobramento da tegg@tiom uma abordagem jornalistica.

T Facebooké um site e servico de rede social.
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Fonte: Prépria

3) Sem titulo:O grupo se propba criar uma Pagina no Facebook para discutir
diversidade de género, no entanto o grupo nao aceitou ser analisado pelo presente projeto.

4) Mulheres anénimasPerfil no Twitter’> com frases sobre o cotidiano das

mulheres. Este se desdobrou em um perfil da para discutir a igualdade, o empoderamento
e 0s papeis de género em relacdo as mulheres. O grupo néo precisou do meu auxilio, no
entanto, ndo trabalhou durante as aulas, mas em casa.

Observo que, em relacdo ao projeto, o trabalho do grupo perdeuténeigaoMuito
préximos de explorarem as poténcias da rede social, pouco promoveram a troca de materiais
ou a acamnline, dedicararrse apenas a fazer algumas poucas postagens sobre o tema
Amul be(@as ® mesmo estereotipadas)

A proposta deste grupo anilizar o Twiter poderia ter tomado os caminhos da arte
postal virtual, como aweet Artde Hervé Fischer (FREIRE, 2012), por onde o artista veicula

suas imagens e mensagens de critica a arte.

"Bacesse em: https://lwww.facebook.com/PersonalideElemaMulher-semMedo-787766171333253/?fref=ts

"*Twitter ¢ uma rede social e um servidor para microblogging, comuagwe poucos caracteres por
postagem.
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Acerca da Arte Postal, vale retomar as ideias de Home (2004) de que, devido as
agitacoes politicaglurante os anos 1960, muittsbalhadores culturaisafastararse da
producéo de objetos de arte e se moveram na direcao-@at@ddmail art desenvolvetse a
partir desse contexto libertador. Os trabalhos do grupo consistem dentre outros trabalhos, de
cartas acompanhadas por rabiscos, desenhos e carimbos. O sistema postal era utilizado pare
fins estéticos: Cartdes postais e envelopes eram cobertos por carimbos e selagdasi st a s
(que nédo substituiam os oficiais). Esses trabalhos subvertiam rossigtestal e o cotidiano
dos carteiros além de promover a troca de ideias enttealoalhadores culturais Essa
tendéncia era alimentada pelo crescimento da arte conceitual e performatica e tem seu
crescimento ligado a expansao do ensino superior duraiat@os 1950 e 1960.

Para Home (2004nail art por ela mesma ndo pode ser considerada arte, sua rede €
democratica e opége ao elitismo da arte (enquanto definicdo da classe dominante). Alguns
de seus integrantes percebem conexdes expoentes entre os idd@s de pensamento entre

o Dadaismo, o Fluxos eMail Art, encarand@ como um desenvolvimento do primeiro.

Figura 12: Imagem d®lulheres Andnim&s
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« 18 63 13 £- seguir

Tweets Tweets e respostas Multimidia Novo no Twitter?

Inscreva-se

Vocé também pode gostar
Atualizar

Mulheres An6nimas
A LU 0 Mulheres Anénimas © Mulh

& Fotos e videos

z

<

Fonte: Prépria

80 Acesse em: https://twitter.com/MulherAnoram



76

5) Sem titulo:este projeto se tratava de uma pagina sobre violéncia contra a
mulher noFacebookno entanto, o grupo ndo desenvolveu seu trabalho durante as aulas e néo

entregou material algum no dia da apresentagéo.

6) Faces Iguaigl: este projeto e trata de unsite com montagem para compor

rostos com fotografias de diferentes mulheres para discutir a igualdade entre elas. O
desenvolvimento deste trabalho iniciou com atraso, no entanto, por meio de rede social,
auxiliei as estudantes na criacéo da proposta.

A dupla de estudantes F criou as montagens com muito cuidado, de modo que embora
compostos por faces diferentes, h4 uma notavel preocupacdo em manter determinadas
expressoes e a harmonia entre as imagens justapostas.

A abordagem da tematiescolhida pelas estudantes também se destaca por serem as
Unicas que se preocuparam com as questdes étnicas e raciais atravessadas pelas questdes

género, o que demonstra a diversidade de possibilidades promovidas por esta discussao.

Figura 13: Imagemde Faces Iguai§2:

X Crie um site no WiX &

FACES IGUAIS g?

Fonte: Prépria

81para saber mais sobre este trabalho, acesso o video: https://www.youtube.com/watch?v=dkxkaBMSImw
82pcesse em: http://camilabelo4.wix.com/facesiguais
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No restante das turmas, men@apenas 0s projetos aprovados pelos estudantes para
exposicgao itinerante:

1) Empodere suas Amélias: urpagina noYoutubecom o objetivo de publicatom
teor humoristico para dublar musicas acerca do machismo e as comentar. Este grupo precisou
de auxilo para criacdo da pagina, a qual fizemos em sala e na edicdo do video, para insercao
de elementos tais como: efeitos, musicas, etc. A criacdo destas estudantes esta intimamente
contaminada pelas relacdes recentes estabelecidas entre a sociedade esestalredeonde

emergem até mesmo novas profissoes, conyommber§3.

Assim como outros grupos, as adolescentes produziram seu material de video durante
a aula, especificamente no espaco da biblioteca, mas ndo sabiam criar o canal (cadastro) no
site, momento no qual as auxiliei.

Nesta producéo identifico profunda influéncia dos trabalhos de Erica Scourti, também
analisada nas aulas iniciais do projeto junto ao grande grupo. Erica utiliza as redes sociais
populares para desenvolver seus projetos, as@e pautam em discussdes banais de seu
cotidiano, como as palavras sugeridas a ela em andncios da internet.

Considero que a preocupacao das estudantes estava acerca da abordagem do tema
mas além do compromisso na disciplina para uma forma na quacsehecessem e
identificassem.

A musica escolhida para primeira (e Unica) série de videosiddesconstr ui
Améliad da banda brasileira de rogBéty uma releitura da musica de Mario Lago e Ataulfo
Alves iAi, que saudade da AmétiaPitty, assim coma@s estudantes, se propde a desconstruir

e questionar opapéis determinados parédanu |l her de ver dade

Figura 14: Imagem dEmpodere Suas Amélis
Yuu” Enviar 0 “

IYNad

Empodere suas Amélias

-

Envios

K \ =

#1 Pitty - Desconstruindo Amélia

Fonte: Prépria o

83pessoas gue publicam videos sobre determinado assunto e para tantosi&ages por empresas.
84https://WWW.youtube.com/channeI/L—JgI)QN7ka8ctlYO7DavEXA
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2) Sem titulo(Fora do Padrég?: Tratase de umsite com gifs86 e imagens que

discutem o padrdo de beleza, orientagcdo sexual e papeis de género acerca das mulheres
famosas. Estes estudantes salvaram as imagens com as quais gostariam de trabalhar, ma
precisei criar agifs para que entdo os auxiliasse a criait@

O gue destaco neste processo de criacdo foi a atencdo na escolha das imagens por
parte dos estudantesseu cuidado em estabelecer um contraste entre as fotografias coloridas
(mulheres que se encaixam nos padrdes) e a escala de cinza (as mulheres fora do padrao), c
gue nos possibilita identificar uma dicotomia estabelecida entre aqueles sujeitos pereebido
os escondidos pela/na sociedade. E importante salientar, ainda, a escolha do grupo em
explorar a possibilidade do movimento entre as imagens e as palavras, criado pela insercdo de
gifs na pagina criada.

As palavras articuladas as imagens, assim couatdizacdo das cores em contraste e,
principalmente, a escolha pelo movimento se assemelham ao traDatiter of the

univers§7, de Olia Lialina, exibido nas primeiras aulas do projeto.

Figura 15: Imagem dEora do padra

&

Fonte: ﬁ’bpria

85%Este sera o nome dado ao trabalho, para melhor identificagédo, durante o texto.

86Um formato de imagem comumente usado na internet para breves animagdes.

87 Trabalho ja mencionado no texto. Acesso em: http://art.teleportacia.org/#Cehlddierse
http://mulheresidolos.wix.com/mulherpadrao
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3) Sem tituldFeminicidio Mix)89: este projeto partiu do interesse e llaisilidades de
um grupo de estudantes M que, durante as aulas, ndo desenvolviam a proposta de ciberarte
(pensaram inicimente em produzir um video com fotografias) para mixar sons no celular.
Optei por estimular o grupo a explorar as potencialidades do aplicativo que tanto Ihes
agradava para desenvolverem o trabalfiore« o f i cavemNesemnbhana o, 0
fizeram um pouco mais: preocupara® em como articular a tematica com a mixagem de
sons e tiveram a ideia de sobrepor & uma musica, alguma noticia acerca do tema. Extrai, nesta
etapa, o audio de algumas noticias relacionadas as mulheres de videos dispomitaziset

e passei aos estudantes, que escolheram uma relacionada ao ferfinicidio

Ainda que o grupo pouco tenha se preocupado com a abordagem temética, evidencio a
preocupacao destes em criar omx que explore as potencialidades do som, como o peso da
musica sobreposto ao peso da noticia.

Estes estudantes, que se intitula@dDtex ECASHum nome que ja utilizavam em

Seus grupos sociais), precisaram de auxilio apenas para hospedaroduzido na internet

na internet e escolheranmoundCloud* como plataforma.

Figura 16: Imagem deéeminicidio MiX%:
wiifl souNbcLouD paradas

0 Barbara Bublitz

Dj Dtex ECASH - Tracki

U il |

@ Curtir 3 Republicar =* Adicionar a playlist & Compartilhar
g Siga Barbara Bublitz e outros na SoundCloud.
- . Criar uma conta na SoundCloud Logar
Musica mixada por estudar 1° ane do Ensino Médio da Escola de Educagdo Basica Sdo Pedro para a
Barbara Bublitz disciplina de Arte em traba re ciberarte e género.
1] N a o — 4:40 )

Fonte: Prépria

8 Este serd o nome dado ao trabalho, para melhor identificag&o, durante o texto.
% Formas de violéncia cometidasnulher ao abusar de sua vulnerabilidade.

91 SowndCloud é uma platafornmanlinede publicacdo de 4udio.

92 Acesse em: https://soundcloud.com/bardarhlitz/dj-dtex-ecashtrackl
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4) Sem titulo(Poder?3: este grupo projetou urmite para ligar imagens digitais de
desenhos que discutem o poder dasherals na sua perspectiva, o que configura uma galeria
virtual que explora a estrutura dmperlink uma organizagdo ndo sequenciallidks entre
janelas que sao conectadas de acordo com a leitura do navegador e suas escolhas.

Os botbes escolhidos pelostwdantes (palavras que, ao clicar, nos direcionam para
outro desenho), estdo relacionadas ao que levou os estudantes a escolherem a préxima
imagem que vir4. Este grupo optou por uma abordagem que potencializa a leitura para além
das questbes de géneroaSaleria virtual nos possibilita pensar sobre as pessoas, sobre as
sombras, as responsabilidades, a liberdade e sobre os pensamentos humanos.

O mistério do trabalheferénciaainda que intencionalmente, o traballeaebel
(2008) de Carla Gannis, exilai nas aulas expositivas deste projeto e ja mencionado no texto.

Os cenarios apres@aos por Grannis nos convidambascar Jezebel e vestigios de sua
presenca, assim como 0s estudantes deste grupo nos instigam a pensar sobre quem sao ess:
pessoas represtdas em luz e sombra e o motivo que as coloca em relagdo uma a outra.

Sobre o processo de producdo, evidencio que criamos em sala os desenhos e a
estrutura dsitee elementos comemail para cadastro, escolha de cores, etc.

Figura 17: Imagem deode

Liberdade

Fonte: Prépria

93Este sera o nome dado ao trabalho, para melhor identificacdo, durante o texto.
94pcesse em: http://gtkdesenho.wix.com/mulherpoder



81

5) Zero sP® Este grupo se propds a criar um mapeamentcsti«ﬂzer§6 que
expressam questdes de géneroGuogle Maps colados pela cidade de Guaramirim. Foi
desenvolvido, em sala, apenas o cadastro na internet, a insercdo das imajeEns seu
mapeamem%7. Um estudante NF criou os desenhos em casa, 0s quais dxgia¢ imprimi
em papel etiqgueta. ApOs este processo, entregamos as imagens para outros integrantes dc
grupo, os quais colaram e fotografaransiskerspela cidade.

O estudante M que desenvolveu os desenhos se mostrou um orientador e lider do
grupo que,pouco se envolveu no trabalho para além de colar 4 stickers e fotlografa
Definimos, eu e ele, as configuracdes da pagina, onde localizar os pontos no mapa, etc.

Acerca desta linha de propostas, cabemos que, com a internet e os desdobramentos das
tecrologias emergentes, as manifestacdes criativas humanas alcancaram também um estado
desmaterializado. Projetos virtuais como os deste estudante articulam sujeitos em uma rede
intangivel que promove subversées nos meios de comunicacao e criacao.

Neste conteto, uma série de trabalhos sdo ligados as questbes sociais, como faz o
artista espanhol Antoni Abad que, no caminho de diluicdo dos territorios e dos corpos, cria

Zex@g, um trabalho com base nos registros cotidianos de grupos minoritarios (videos, textos

audios e imagens), obtidos por celulares com maquina fotografica e disseminados por uma
plataforma na internet.

Os grupos marginalizados, escolhidos pelo artista, sdo compostos por desabrigados na
Colébmbia, motociclistas em Sao Paulo, trabalhadoregamigs da Nicardgua na Costa Rica,
taxistas no México, profissionais do sexo em Madrid, entre outros. Para cada grupo ha um
canal na plataforma virtual, como uma pagina especifica. Para os profissionais do sexo em
Madrid h& o candhvisible19com fotos tiadas pelo préprio grupo.

O site,embora possa ser acessado por meio do endeegemeté automaticamente
transferido paranegafone.neb que nos possibilita esperar um ambiente aberto para a fala.
Zexeé subdividido em canais para que as imagemsrsagrupadas de acordo com os desejos
do navegador. Estes canais sdo acessados por palasveéscomdi s eor @es b joet 0 'S

Abad abre espaco a grupos estigmatizados e torna os registros do cotidiano destes

sujeitos acessiveis para todos os dispositivoeaté@veis a internet, o que abarca uma rede

9para saber mais sobre o processo de criacdo deste trabalho, acesse o
video: https://www.youtube.com/watch?vgPukKwkIE

9adesivos utilizados para interferir nos espacos e superficies.

97como professora, tenho esso, em meu computador, a rede sem fio de internet. Os estudantes, no
entanto, utilizam a internet a cabo na sala de informética, conectada apenas nos computadores da escola.

98BEste estudante sera chamad@deodurante o texto.
99http://megafone.net/sitae\/ciiex
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global. Entre as publicac6es sdo encontradas imagens de ursos de pellcia, pratos de comida,
eventos, pessoas, ruas, paisagens, autorretratos, manifestacoes, entre outras. S&0 pessoas

lugares comuns que se autor referenciam e expressam guasop

Figura 18: Imagem dgero speo°
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Figura 19 e 20: Imagem dtickerscriados para projeto de Zero SPC.

& ‘I %///W///,,.

Fonte: Prépria

100 Acesse em:
https://www.google.com/maps/d/edit?mid#3fljDcD3ss.kc_ BWgTfykec
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Figura 211 Imagem destickermapeado no projeto Zero SPC

Fonte: Prépria

6) Cotidiano das mulheré€. tratase de um projeto de grupo Whats Apﬂ)02
com o objetivo de compartilhar fotografiake registros do cotidiano das mulheres na

perspectiva de valorizacdo e empoderamento. Este grupo nédo precisou de auxilio e produziu
grande parte das fotografias com seus celulares na propria escola, 0 que promoveu uma marca
de resisténcia em relacdo a ipicdo do celular em detrimento de uma educacdo para a
utilizacdo correta desta ferramenta. Precisaram, apenas, de minha mediacdo com a direcéo
para autorizacao de uso do equipamento.

Destaco, deste projeto, a discussdo que possibilitou promover solirea ada
imagem. Os estudantes se depararam com varias situacdes que os fizeram pensar. possc
fotografar alguém sem avisar? Posso fotografar os funcionarios da escola em horario de
trabalho? Posso fotografar a professora? E minhas colegas?

Além da ética, gestdes estéticas e tematicas também cabe mencionar. Em conversas
no grupo dowhats os proprios estudantes ao se depararem com as imagens enviadas pelos

colegas, questionaram uns aos outros: devemos produzir s6 imagens de mulheres

101

o Para saber mais soleste trabalho, acesse o video: https://www.youtube.com/watch?v=Vb86JzKerz8
1

O WhatsApp € um aplicativo gratuito para a troca de mensagens.
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trabalhando? Mas essas imagens representam as mulheres? Depois destas questdes, 0 grup
mudou seu repertoride registro para imagens de valorizacdo da realidade e ndo apenas de
critica.

De todos os grupos organizados, este se mostrou o mais horizontal, de modo que todos
0s integrantes tiveram praticamente a mesma participagao: enviar seus registros.

O Cotidiano das Mulherese desdobrou em uma proposta para a participagdo do
publico. O convite foi realizado por meio de video publicado na internet sobre seu

trabalhd®3 Acerca de seu potencial de interatividade vale lembrar que este € um dos

adjetivos mais presites no campo da arte digital, uma vez que requer a participacao ativa do
observador para se realizar.

Figuras 22:Imagem deotidiano das Mulheres
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Fonte: Propria

103 Acesse emttps://www.youtube.com/watchi2Vb86JzKerZ8
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7) Cort crew?* este trabalho foi liderado por uma estudante F, a qual orgamzou

grupo de danca composto por meninas (ndo exclusivamente, mas majoritariamente) e
produziu registros em video para expor na internet seu desdobraremaios. A estudante
precisou deauxilio para a gravacao dos videos e para a cria¢&iteldO material para a
producdo dos videos foi produzido durante as aulas de Arte e durante aulas de outras
disciplinas, conforme cronograma criado para ensaio woogoor duas semanas. O trabalho
virtual, como a hospedagem dos videos e configurac&dedoi parte do trabalho produzida

fora do horario da aula, no intervalo do periodo vespertino para o noturno, no espaco da
escola, em 2 reunibes com a estudante.

A proposta resultou em uma instalacéo virtual e, embora pensada para que todos o0s
videosfossem vistosimultaneamente, a visita do navegador ndo é determinada por nenhum
aviso ou orientacdo, o que resulta em uma multiplicidade de possibilidades pEaEneRD
este trabalho e o coloca além da perspectiva déiwmm®? deo hospedado na
assistido pelo maior nimero de pessoas possivel t « 0 presente nas rel

O grupo se dissipou quando 0s ensaios passaram a ser reafmaddo horario de
aula e, aos poucos, nao ocorreram mais. Os registros, no entanto, nos possibilitam perceber o
poder da organizagéo dos estudantes, quando esta oportunidade lhes € dada.

Observo, enquanto navegadora, que a bagunca de sons e imagensigrada por
esta instalacéo virtual exibe a desordem natural dos planos e metas que precisam ser desviada:
ou fogem do controle. Além de uma experiéncia estética, Cort Crew foi para estas estudantes

uma experiéncia de vida.

104 para saber mais do processo de criacdo deste trabalho, acesse o
video: https://www.youtube.com/watch?v=BLQcxzmRuVQ
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Figura 23: Imagem d€ort Crew %>

Fonte: Prépria

Para concluir minhas impressoées, retomo Vazquez, quem gfirenara Karl Marx a
arte se trata de uma assimilacdo do mundo, um prolongamento do sujeito. O autor coloca:

NfNA arte e o trabalho se assemel ham,
a esséncia humana; isto €, por ser a atividade criadora mediante a qual o
homem produz objetos que o expressam, que falam dele e por ele.
(VAZQUEZ, 2011, p.61).

Nesta perspectiva, o ser humano age sobre a natureza por meio da criagcdo material.
Esta criacdo se da pela necessidade do homem de se afirmar como tal. O segharnaao
o faz em relacéo as suas necessidades de transcender a naturezaiimedestsidades estas
gue, por sua vez, d&® de modo distinto em cada relacdo estabelecida do homem com o
mundo. A relacdo estética do homem com a sociedade, por exerpicifeea poténcia de
sua subijetividade e as forcas humanas essenciais de um ser social.

Embora o foco nas questbes sociais seja intensamente presente nesta proposta
pedagogica, partoadideia, juntoa Vazquez (2011l)gue enquanto seres sociais, nossas
relacdes estéticas possuem caréter social por sua origem e desenvolvimento. Somos sujeitos
gue entramos em relacdo com a natureza, nosso meio, através de outros sujeitos e isto nao
pode ser ignorado.

Ainda que criemos objetos a fim de expressar neles mgsg§acia humana, o objeto
da subjetividade humana (o trabalho de arte), teenam sujeito que sobrevive a seu criador.

Neste ponto destaco: ainda que a proposicao tematica desenhe certos limites na producéo dos

105 Acesse em: http://cortcrew.wix.céoortcrew#!cortcrew-deociberarte/ozsxp
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estudantes, seus trabalhos possibilitam leituras e experiéncias estéticas multiplas, a considerar
0 repertorio estético e ideoldgico do publico que os visitou. Especificamente no ciberespaco,
Vazquez consigra que a arte, em nossa época e em relagdo aos meios de comunicacdo (como
0 computador), cumpre sua funcéo social de novos modos, ao ampliar o publico e estabelecer
lacoside uma extens«o e diversidade qgoe o art.
(VAZQUEZ, 2011, p. 225).

Acerca do valor estético destas e de outras producdes estéticas, enquanto produtos
histéricos, Vazquez (2011) ainda considera que a beleza ndo se funda unicamente nas

guestdes materiais, mas também e fundamentalmente em suasreteg@s pessoas.

3.23.Etapa3fi Ol har es @ BExpdrimedtosexpdsitivas na escola :

Dentre todos os trabalhos produzidos durante o projeto na internet ou a ela
articulados, foram eleitos apenas 8 projetos para fazer parte da exposicaa eoletdde sob
o titulon Ol har es JeHnpetinter@as expdsitivos na esabla que parti u, r
marco de 2016, para a Escola Estadual em Guaramirim, onde chegou dia 21 de marco de
2016. A eleicdo dos trabalhos ocorreu por meio da exibicdo, pama &xlturmas, dos
trabalhos desenvolvidos pelos estudantes envolvidos no projeto. Os estudantes, deste modo,
selecionaram quais trabalhos gostariam que participasse da exposicdo para representar a
escola e quais ndo gostariam. Foram selecionados paraosic@pos trabalhos descritos
anteriormente:Faces Iguais, Cort Crew, Empodere Suas Amélias, Fora do Padrao,
Feminicidio Mix, Poder, Zero SP€Cotidiano das mulheres

A seguir, explicitarei o cotidiano deste processo, desde gorpdéicdo a

desmontagenem diario escrito dia a dia por mim:

01/03/2016 Reunido de sondagem

A organizacdo da exposicdo (na escola) iniciou no fim do més de fevereiro, quando
iniciaram as aulas. Busquei, nesta etapa, retomar o contato perdido com os estudantes do
periodo nturno, haja vista que ndo trabalho mais com eles ou sequer neste horario.

Por aplicativos de rede social foi marcado o primeiro encontro e formado um grupo

com os estudantes criadores dos trabalhos eleitos para a exjp%si@ém a finalidade de

106 05 trabalhos foram eleitos pelas turmas envolvidas no projeto no ano de 2015.
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resolvermos questbes da exposicdo com os estudantes que, futuramente, se envolveriam
comigo na organizagao do evento.
Estiveram presentes na primeira reunido dois esteisladm deles, o qual chamarei
de Zero, ficou responsavel por organizar a curadoria. Neste dia foram divulgadas as datas e
decididas as funcdes de cada um, assim como explicitados os objetivos e a origem do projeto.
Este encontro levou cerca de 30 minuoscorreu entre o periodo vespertino e o
noturno.

21/03/2016 12 reunido de préproducao:

Para a organizacdo das acbes deppovélucdo, foram enviados bilhetes para os
estudantes solicitando que marcassem os dias e horarios que poderiam nos ajudar co
exposicdo. Montamos, a partir destas informagdes, um grupo de 7 estudantes, dos quais: 1
organizou o atelié, 2 organizaram a curadoria e 4 fizeram a mediagao e o registro do evento.

Esta primeira reunido aconteceu das 13h as 15h30 e estiveram pr8sestiedantes:

Zero, organizador do atelié e da curadoria junto a Vinicius e Karina, estudantes que
organizaram, respectivamenfaro SPC, Feminicidio Mig Cort Crew'?”

Neste dia, |li para os estudantes as orientagbes que acompanham o Kit Movel
Expositvo e o apresentei a eles. Além disto, vimos as imagens da exposi¢cdo anterior,
organizada em Joinville e de outras, a fim de enriquecer o repertdrio de possibilidades
expositivas na escola.

Apés as apresentacfes iniciais, 0os estudantes escolheram gbalbos seriam
expostos, em quais locais da escola e como seriam expostos. Optamos pela seguinte

organizacao:

- Expor as fotografias em dois espacos, dos quais: 1) ai;'gklimainting108
penduradas em linhas intercaladas que se contrapdem ao fundo dodeavig#o e 2) as de
objetos cotidianos penduradas em espiral para que sejam vistas frente e verso (relacionadas
pelos estudantes de acordo com as semelhancas).

- As gravuras serdo expostas amarradas pela escola e unidas no campo visual por
barbantes e retabs de tecidos.

107pg funcdes foram escolhidas de acordo com a disponibilidade de dias e horéarios dos estudantes.

108y esenho/Pintura com Iuz (traducao livre). Tragade uma técnica de fotografia para desenhar na imagem com a luz
a partir de determinada ndggem na entrada de luz da camera.
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- Os trabalhos de ciberarte serdo expostos momeiiosee em video e momentos
online por acesso mediado na escada que da acesso ao segundo andar. Os estudantes
responsaveis por organizar a curadoria demonstnéegnesse em fazer o video projetar nas
pessoas e fazer parte da movimentacao da escola.

Para melhor compreensdo da organizacdo, seguem alguns esbocos feitos por mim,
junto aos estudantes, durante am@ducdo da exposi¢cao (marco de 2016):

Figura 24: magem dos primeiros esboc¢os para montagem da exposu;ao
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Figura 25: Imagem de esboco para exposicéo de projecédo de Ciberarte dos estudantes.
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P

Figura 26: Imagem de esboca

&xposicdo de projecdo de Ciberarte dos estudantes.
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Fonte: Prépria

Fonte: Prépria
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Figura 28: Imagem de esboco de planta baixa dasgepash organizacdo dos espacos expositivos.

Fonte: Prépria

Quanto ao atelié aberto de arte urbana, a organizacao ficara sob responsabilidade dos
estudantes: Zero e Vinicius. Optamos por fazer na area externa da bibfiotesar um
espago aberto, grande e tranquilo. Definimos que o atelié ocorrerd durante o dia e a noite, nos
seguintes horarios:

Recreios

Matutino : 1% aula- Professora Barbara Bublig?

aula- Professora Nivea

32 aula- Professora Nivea (com pdsiidade de atender as séries iniciais)

Vespertino: 12 aula- Professora Barbara Bublitz

22 aula Professora Nivea

32 aula’ Professora Nivea

Noturnolog: P2 aula 2° ano 03

42 aula’ 2° ano 04

109 Estas turmas participaram do projetm gassado, mas ndo tem aula de Arte neste dia, entdo foram
agendadas as visitas no horario de outras disciplinas.
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Quanto a mediacgdo, ficou definido neste dia que as pessoas responsaveis por esta
funcdo (estudantes Karina, Jessica, Ana e Barbar@nseproximadoras do publico em
relacdo a exposicao: ficar pelo espaco da escola a fim de provocar questbes, sanar davidas e
fotografar as pessoas que se prestarem a observar os trabalhos. Para tanto, foi entregue a ela
um textd© contendo as seguintaaformacgdes: origem dos trabalhos e do projeto da

exposicao e a que se propdem cada série de trabalhos exposta.

28/03/2016 Montagem e abertura:

Encontrei, ao meio dia, a professora Linda na rodoviaria de Guaramirim. No periodo
vespertino, fomos a esla, onde encontramos os dois estudantes que puderam nos auxiliar
neste horario. Além deles, tivemos a ajuda da professora Céu, que leciona a disciplina de
Historia na escola.

Iniciamos o trabalho com uma conversa para esclarecer a professora Lindasalguma
guestdes que ficaram pendentes ou mal compreendidas sobre a organizacdo do evento.
Dividimos, posteriormente, as tarefas: os estudantes ficaram responséaveis pela instalacdo das
gravurad parte por conta da altura onde foram colocadas, parte pelo traleatbar feito por
eles junto aos tecidos. As professoras ficaram responsaveis pela instalacédo das fotografias.

Levamos toda a tarde para montar a exposicdo e, ainda que ja desenhada, algumas
mudancas foram necessarias, como o lugar das fotografiatilgaade algumas gravuras.

Estas mudancas foram feitas em decorréncia do resultado ndo ter saido conforme esperado e
nao valorizado os trabalhos nos espacos e configuracdo de instalacao prevista.

As fotografias déightpainting mudaram de local e passaranser pregadas no mural
préximo as outras fotografias. As gravuras, por outro lado, ao invés de serem penduradas do

primeiro andar para baixo, foram fixadas conforme a foto:

110Apéndice H.
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Figura 29: Exposicéo de fotografiasx&ilas no mural as fotografias laghtpainting.

Fonte: Prépria

Aproximadamente as 17h, quando a aula terminou, instalardatgashowe o tecido
onde seriam projetados os trabalhos de ciberarte, deslocado apenas um pouco para acima dc
gue haviamos previsto, uma vez que a luz do dia prejudicou demasiadamente a nitidez da
imagem.

Neste dia, conversei com as professoras de Arte, convidengara participarem
tanto do atelié quanto para visitarem a exposiCcdo e conversarem a respeigeusom
estudantes.

No intervalo do periodo vespertino para o noturno, levei a professora Linda a
rodoviaria e retornei a escola para acompanhar a primeira noite da exposicdo aberta e

conversar com os estudantes a respeito dos trabalhos.
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Figura 30: Da da montagem. Exposi¢do das gravuras no piso superior da escola.

Fonte: Propria

Figura 31: Montagem para exposi¢ao de Ciberatfeposicdo.

Fonte: Prépria



Figura 32: Parte da equipe respavel pela montagem.
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ABERTO:
GRAVURA
EXPANDIDA

Fonte: Propria

29/03/2016 Exposicao / Atelié aberto

O atelié aberto de arte urbana aconteceu durante os trés periodos. Os agendamentos
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pensados na semana de-préducdo sofreram pequenas alteracAesomunidade escolar foi

atendida, especialmente, nas aulas de Arte das 3 professoras que lecionam nesta unidade

escolar. O atelié também ficou aberto antes de iniciar a aula, enquanto os estudantes chegam e

durante o intervalo para recreio.

Destaco, deat etapa do evento, a possibilidade de atendermos as séries iniciais e
poder articular sua expressividade com a dos adolescentes, provocando uma troca entre 0s

estudantes.

Durante o dia, propusemos a criacaostiekersque marcassem a identidade destes

edudantes no evento em questéo, a fim de colar em murais, conforme as fotografias:
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Figura 33: Imagem de atelié aberto no periodo diurno para criacéo de stickers

Fonte: Prépria

Figura 34: Imagem de murais feitos cetitkerse lambes.

Fonte: Prépria

No periodo noturno ja ndo havia mais folha adesiva para atender os estudantes, entédo

alteramos a proposta peieanbelambeul, na mesma perspectiva sliicker.

111) ambelambe é uma técnica de attebana com base na fixac@o de pobsteres/folhas com uma mistura de cola
com outros ingredientes populares.
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Quanto aos murais desenvolvidos, ficaram expostos no atelié, uma vez que eram
trabalhos em progresso e estariam apenas prontos com a firalitagiento. Ainda néo
sabemos exatamente como e onde expor estes murais, mas os estudantes responsaveis pel
atelié objetivam articular estes murais com o trabalho de tecidos que fizeram nesta edi¢cédo da
exposicdo nas proximas semanas.

Os estudantes respgAveis pelo atelié passaram o dia desenvolvendo atividades
artisticas, atendendo estudantes, ouvindo musica, conversando e ajudando no que fosse
necessario.

No que diz respeito aos trabalhos de ciberarte produzidos pelos estudantes desta
escola, o locatle exposicao foi alterado durante o dia e 2 vezes por conta da luminosidade.
No entanto, como estes trabalhos sdo, em sua maioria, desenvolvidos para que as pessoas 0
acessem, conversamos com as turmas para que figuem atentbiskeos qlccode§12
dispmibilizados tanto nas etiquetas quanto no video de créditos exibido junto aos trabalhos
durante a exposi¢cdo. Deste modo, os trabalhos podem tomar outros desdobramentos fora do
espaco escolar e em sua dimenséo real: a virtual.

Observei que os estudantestiggpantes do projeto, 0s quais apareceram na projecao,
ficaram extremamente orgulhosos de si e, alguns, teceram até mesmo comentarios sobre

prosseguir com o trabalho, como é o caso das estudariEespdelere suas Amélias

Figura 35: Imagem de exposicéas gravuras.

Fonte: Prépria

12yma espécie de codigo de barras.



Figura 36: Imagem de exposi¢édo das gravuras.

Fonte: Prépria

Figura 37: Imagem de exposi¢éo das gravuras.

Fonte: Prépria
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Figura 38: Imagem de exposicdo das gravuras.
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Fonte: Prépria

Fonte: Prépria
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Figura 40: Imagem dexposicdo de Ciberarte2? posicao.

-

Fonte: Propria

Imagem 41: Atelié de lambambe no periodo noturno.

Fonte: Préria
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Imagem 42: Camisetas feitas pelo estudante Zero para mediadoras.

Fonte: Prépria

Propria
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Figura 44: Imagem de estudante Vinicius no atelié.
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Fonte: Propria

Figura 4: Imagem de atelié aberto de Arte Urbana.

ZOLHARESEMTRANSITO  Prof Adie G setrand

e

Fonte: Prépria
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30/03/2016 Exposicdo / Desmontagem

Neste dia ndo estive presente durante os periodos matutino e vespertino, uma vez que
nao trabalho na escola as gasafeiras. Durante o dia a projecao dos trabalhos de ciberarte
nao foi exibida, jA que as estudantes mediadoras ndo poderiam ficar e os aparelhos
tecnoldgicos necessitam de um cuidado especial.

Para néo retirar os estudantes organizadores do atelié maisvaz de suas aulas,
durante a tarde, alguns estudantes do periodo vespertino, junto a professora Céu (que nos
ajudou na montagem), auxili@ua retirar os trabalhos dos lugares mais altos.

No periodo noturno fui a escola para finalizar a desmontagentigaimente das
fotografias, que requerem maior cuidado e organizar o material que sera transportado para
Floriandpolis dia 2/04/2016.

Optei por nao retirar os trabalhos feitos com tecido pelos estudantes, a fim de tentar

exibir o resultado das oficingss murais) na sequéncia desta exposicao.
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CONSIDERACOES

Acredito que muitas consideracfes relevantes ja foram discorridas neste relatério, no
entanto, tornae importante frisar a influéncia da analise do campo sobre o desenvolvimento
desta propsta no que diz respeito ao mapeamento de quais tematicas acerca das Relacfes de
Género abordar e como encaminhar as agdes para a criacdo dos estudantes no ciberespaco.

Acerca disto, afirmo que os projetos desenvolvidos pelos estudantes no ciberespaco
explicitam que os mesmos estdo em processo de formacdo técnica e que necessitam de
mediacdo para melhor explorar as potencialidades da internet, principalmente no que diz
respeito a sua estrutura. O que reafirma o fato de as escolas serem instituicbessequipada
apenas com novas ferramentas tecnologicas, mas ndo com as novas concepc¢des de educacao
sociedade. Neste sentidojnés condicionado, a estudantes e professores, com formacédo
precéria, o trabalho com equipamentos com 0s quais ndo sabemos lidar (rogemog
agueles com os quais sabemos muito bem, como os celulares).

Como (as) os docentes podem, nestas condicfes, promover e estimulo do estudante
para a investigacdo do mundo e proporcionar experiéncias criativas significativas, se sequer
somos habilitdos para lidar com estas ferramentas tecnoldgicas tdo presentes no universo
contemporaneo desses estudantes?

Ao concluir este relatério, construo uma visdo panoramica sobre o processo no qual
estive profundamente envolvida, de modo que tomo a distara@ag#ia para compreender
0S acertos e 0s pontos a rever enquanto profissional da arte/educacéo.

Observo que, embora os trabalhos tenham sido desenvolvidos com muitas dificuldades
(principalmente em relagdo aos recursos, ao nosso conhecimento técnidengpa) 0s
estudantes puderam experenciar uma dimensao da percepc¢ao e interferéncia no mundo que
nunca antes haviam experimentado. Deslocar o olhar da funcionalidade tecnoldgica para sua
potencialidade para tocar o outro esteticamente foi um dos exenciaie importantes que ja
pude promover em sala de aula. Sentimos o poder e a impoténcia de trabalhar com a internet,
com celulares, computadores. Redescobrimos habilidades e identificamos fraguezas diante de

um universo tao popular e ao mesmo tempo t&oafdecido em suas entranhas.

Se a manifestagéo artistica se articula as outras areas de conhecimento por seu carater
de busca de sentido, criacdo, inovacao (BRASIL, 1997a), considero que obtivemos sucesso.
Ainda que em pequenas dimensdes, por meio doca&dor, respondemos a desafios e
reorganizamos nosso mundo e interior: ao Nnosso modo, provocamos transformacoes.
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Ainda que a temédtica tenha permanecido evidente (talvez demais até) no
desdobramento das atividades, por meio da arte acabamosnpareender nosso lugar no
mundo. Garotas e garotos param para pensar sobre suas condi¢des enquanto sujeitos sexuadc
e, principalmente, como transformar suas ideias e as compartilhar com os outros.

Neste contexto, a exposicdbOl har es €& BExpetnrer@as €£xposiivos na
Escol@@ provocou a val ori za-feitam mas dessasafgrnean artissticake u
gue explicitam a subjetividade destes estudantes e sua construcéo de significados. Por meio da
matéria imaterial, reeditamos signos e recaoanmnmossas realidades ao considerar novas
possibilidades de ser e estar no mundo.

Os estudantes sairam de suas casas pela manha e passaram mais de 10 horas na esca
para mostrar ao grande grupo que sua expressao nao € brincadeira: os adolescentes tem algo
dizer e disseram. Talvez seu discurso ndo agrade aos eruditos das artes, mas ainda insisto que
sua vontade de descobrir e recriar a realidade agrada aqueles que admiram a reconstrucao de

NOSSOS pequenos mundos escolares.



106

REFERENCIAS

ANJOS, M; FARIAS, A. Portulano da 292 Bienal de Sao Pauldd1a sempre um copo de mar para um
homem navegar. Sdo Paulo: Fundac¢éao Bienal de Sao Paulo, 2010.

APPADURAI, A. O medo ao pequeno numeroensaio sobre a geografia da raiva. Sdo Paulo:
lluminuras, 2009.

AQUINO, J. G. (org.)Sexualidade na escolaalternativas teoricas e préaticas. Sdo Paulo: Summus,
1997.

ARCHER, M Arte Contemporanea: uma histéria concisa. Sdo Paulo, Ed Martins Fontes: 2001.

ASCOTT, R. A arquitetura da Cibercepg&o. In LEAO, L. (ofgterlab: Labirintos do pensamento
contemporaneo. Sao Paulo: Editora lluminuras, 2002.

BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politicaensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1987.

BENJAMIN, W. A obra de arte naépoca de sua reprodutibilidade técnicaPorto Alegre, RS:
Zouk, 2012.

BIAZUS, M. C. V. Projeto APRENDI: abordagens para uma arte/educacdo tecnolégica. Porto
Alegre: Editora Promoarte, 2009.

BOURDIEU, P. A economia das trocas simbdtias.Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundameiatametros curriculares nacionais:arte/ Secretaria
de Educacao FundamentaBrasilia: MEC/SEF, 1997a.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamemalametros curriculares neionais: introducao aos
parametros curriculares nacionais / Secretaria de Educacdo FundameBtakilia: MEC/SEF,
1997b.

BRASIL. Secretaria de Educacdo FundameRatametros curriculares nacionais:terceiro e quarto

ciclos do ensino fundamental: iottucdo aos parémetros curriculares nacionais / Secretaria de
Educacdo FundamentalBrasilia: MEC/SEF, 1998c.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamerfaltdmetros Curriculares Nacionais: terceiro e
guarto ciclos: apresentacao dos temas transversasli8rMEC/SEF, 1998d.

BUSQUETS, M. Det al. Temas Transversais em Educacd®@ao Paulo: Editora Atica, 2003.

CAMARGO, A. M. F. de; RIBEIRO, CSexualidade(s) e infancias(s)a sexualidade como um tema
transversal. Sdo Paulo: Moderna; Campinas, SPoifadita Universidade de Campinas, 1999.

CANONGIA, L. O legado dos anos 60 e 7Bio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.
CARVALHO, M. P. de Avaliacdo escolar, género e rag&ampinas, SP: Papirus, 2009.

CAUQUELIN, A. Arte Contemporanea: uma introducdo. $aPaulo: Martins, 2005.

CHARMAZ, K. A construgdo da teoria fundamentada:guia pratico para analise qualitativa. Porto
Alegre: Artmed, 2009.



107

CONSELHO Nacional de Combate a Discriminag@i@sil Sem Homofobia: Programa de combate a
violéncia e a disriminagéo contra GLTB e promogé&o da cidadania homossexual. Brasilia : Ministério
da Saude, 2004.

EAGLETON, T.A ideia de cultura. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011.
ENGELS, F A situacdo da classe trabalhadora em InglaterraPorto: Afrontamento, 1975.

FRERE, C.Arte Conceitual. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2006.

FREIRE, C (org.)Hervé Fischer no MAC USP arte sociolégica e conexdes: astiedadearte
vida. Sdo Paulo: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo, 2012

FREITAS, M. T. deA. F. (org.).Cibercultura e formacéo de ProfessoreBelo Horizonte: Auténtica
Editora, 2009

HOME, S.Assalto a cultura: utopia subversdo guerrilha na (anti) arte do século XX. Sdo Paulo:
Conrad Editora do Brasil, 2004.

INTERNACIONAL SITUACIONISTA. Teoria e prética da revolu¢cdo Sao Paulo: Conrad, 2002.
KOSSOY, B.Fotografia & Histéria. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2001.

____ Ostempos da fotografia:o efémero e o perpétuo. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2007.
MACHADO, A. Arte e Midia. Rio de JaneiraJorge Zahar, 2010.

MARQUES, I. De tripé em trgg o caleidoscopio do ensino de danca. IN: BARBOSA, A. M.;

CUNHA, F. P. daA abordagem triangular no ensino das artes e culturas visuai$§ao Paulo:
Cortez, 2010. p. 583.

MORENO, M. Temas Transversaisniensino voltado para o futuro. IN: BUSQUETS, M.dD.al
Temas Transversais em Educaca®ao Paulo: Editora Atica, 2003.

NATANSOHN, G et al Internet en codigo femenino:teorias y préacticas. 12 ed. Ciudad
Autonoma de Buenos Aires: La Crujia, 2013.

NUNES, F. O Ctrl+Art+Del: distarbios em arte e tecnologia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

OLIVEIRA, R. C. A. Cibercultura, cultura visual e sensorium juvenil. In: LEAO, L. (o@9hip e
o caleidoscdpioreflexdes sobre as novas midias. Sao Paulo: EditaracS2005. p. 49803.

PARO, V. H.Educag&o como exercicio de podecritica ao senso comum de educagdo. Sdo Paulo:
Cortez, 2008.

PELLANDA, E. C.; PELLANDA, N. M. C.Ciberespago:um hipertexto com Pierre Lévy. Porto
Alegre: Artes e Oficios, 2000.

REIMANN, D. Art, technology and education in the German context. In: BIAZUS, M. C. V. (org.).
Projeto APRENDI: abordagens para uma Arte/Educacdo Tecnologica. Porto Alegre: Editora
Promoarte, 2009. p. 3&.

SAVIANI, D. Escola e democraciaiteorias da educacgadcurvatura da vara, onze teses sobre a
educacao politica. 39 ed. Campinas: Autores Associados, 2007.



108

SANTA CATARINA. Proposta Curricular de Santa Catarina: educacdo infantil, ensino
fundamental e médiodisciplinas curriculares. Floriandpolis: CEN, 1998.

SANTAELLA, L. (Arte) e (cultura): equivocos do elitismo. 22 ed. S&o Paulo: Cortez, 1990.
TRIBE, M.; JANA.New Media Art. Taschen, Koéln, 2007.

VAZQUEZ, Adolfo SanchesAs ideias estéticas de MarxS&o Paulo: Editora Expresséo Popular,
2011.

VIGOTSKI, L. S.Imaginacao e criatividade na infancia.Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes,
2014.

Fontes:

ARRUDA, E. Rela¢bes entre tecnologias digitais e educacgao: perspectivas para a compreensdo da
aprendizagem escolar contemporanea. In: FREITAS, M. Torg.). Cibercultura e formagéo de
professoresBelo Horizonte: Auténtica Editora, 2009. p-23.

ARRUDA, L. A.; COUTO, M. F. M.Ativismo artistico: engajamento politico e questbes de género
na obra de Barbara Kruger: Revista de Estudos Feminista9, ¥.2, maio/ago. 2011. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S01026X2011000200005&script=sci_arttext>. Acesso em 7
jul. 2015.

BROOKLYN MUSEUM. Exhibitions: The Dinner Party by Judy Chicago. Disponivel em:
<http://www.brooklynmuseum.ofgxhibitions/dinner_party/>. Acesso em: 7 jul. 2015.

BARBARA KRUGER. Arts. Disponivel em: <http://www.barbarakruger.com/art.shtml>. Acesso em:
7 jul. 2015.

CARLA GANNIS. Jezebel < http://f-bel.net/l/>. Acesso em: 22 set. 2015.

\HL 0@, b Results <http://carlagannis.com/blog/prints/googksults/>. Acesso em:

22 set. 2015.

Heroines Den.<http://carlagannis.com/blog/prints/heroirgEsn/>. Acesso em: 22

set. 2015.

CORNELIA SOLLFRANK. Net.art generator. <http://nag.iap.d@lang=en>. Acesso em: 22 set.
2015.

Qld Boys Network <http://nag.iap.de/?lang=en>. Acesso em: 22 set.

2015.
ERICA SCOURTIL.So like you.< http://similarselves.tumblr.com/>. Acesso em: 22 set. 201

. Facebook Diary. <
https://www.youtube.com/playlist?list=PL6E6DADE3EA939F15/>. Acesso em: 22 set. 20

Life in AdWords. < http://ericascourti.com/art_pages/life_in_adwords.html/>.
Acesso em: 22 set. 2015.

FRANCESCA DA RIMINI et al.Dollspace<http://dollyoko.thing.net/>. Acesso em 22 set. 2015

GUERRILHA GIRLS. Posters/Actions
<http://www.guerrillagirls.com/posters/nakedthroughtheages.shtml>. Acesso em: 7 jul. 2015.



109

OLIA LIALINA. Center of the universe< http://art.teleportacia.org/#CemOfTheUniverse>. Acesso
em: 22 set. 2015.

PREFEITURA DE GUARAMIRIM.Mapa Urbano.
<http://www.guaramirim.sc.gov.br/arquivos/1392928048 guaraniidirose-localidades.jpg>.
Acesso em: 22 set. 2015.

TINA LA PORTA et al Distance < http://archive.turbulece.org/Works/Distance/statement.html/>.
Acesso em 22 set. 2015

TRIZOLI, T. O Feminismo e a Arte Contemporanea- Consideracdes. In: ENCONTRO
NACIONAL DA ANPAP, 17° 2008. Panorama da Pesquisa em Artes Visuais, Florianopolis, SC:
ANPAP, p. 1495 1505. Diponivel em: <http://www.anpap.org.br/anais/2008/artigos/135.pdf>.
Acesso em: 7 jul. 2015.

VIANNA, L. H. Tinta e sangue:o diario de Frida Kahlo e os quadros de Clarice Lispector: Revista de
Estudos Feministas. V. 11, n.1, jan./jun. 2003. Disponivel em:
<http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9476>. Acesso em: 7 jul. 2015



110

APENDICES

APENDICE AT Questionario entregue aos estudantes para coleta prévia de dados e inicio das
articulacdes teoricas

Programa de Pos-Graduacéo — Mestrado Profissional em Artes - UDESC
Escola de Educacdo Basica Sédo Pedro
Questionario para analise do campo: Estudantes participantes
1° 03 e 1° 04 - Ensino Médio
Professora Barbara M. R. Bublitz

1) Qual é seu nome completo?

2) Quantos anos completa em 20157

3) Vocé trabalha?

4) Desde quantos anos trabalha?

5) Quantas horas por dia? Quantos dias na semana?

6) De qual classe social vocé se considera?

7) Vocé ajuda com a renda em casa? Integral ou parciaimente?

8) Com quem vocé mora?

9) Quem vocé considera seus responsaveis?

10) Sua familia € composta por quem?

11) Vocé gosta de qual estilo musical?

12) Vocé tem religido? Qual?

13) Vocé costuma ler? Gosta de ler? O que voceé €7

14) Vocé costuma viajar? Para onde?

15) Vocé tem acesso a internet cotidianamente?

16) Onde vocé acessa a intemet?

17) O que vocé faz na internet?

18) Vocé ja foi a um museu de arte?

19) Voceé ja viu uma exposicéo de arte contemporanea? Vocé tem curiosidade em ver ou €
indiferente?

20) Ha quantas mulheres em sua casa? Quantas trabalham fora? Quantas trabalham em
casa?

21)Vocé ja sofreu ou presenciou algum episodio de violéncia contra a mulher? Qual?

22)Vocé entende as lutas sociais das mulheres ou pensa que sdo exageradas? Em que
casoc?

23)Vocé acredita que homens e mulheres sdo iguais? Em que sentido?

24)Vocé presencia episodios de diferenca social entre homens e mulheres? Quais?

25)Vocé acredita que a arie possa promover essa discussdo? Em que caso?

26) Vocé acredita que a arte contemporénea esta ao seu alcance? E ao alcance da sua
comunidade como um todo?

27) Vocé sabe o que & feminismo? O que €7

28) Voce acredita que a arte tem uma fung@o? Qual?

29) Existe arte feminina? Como &7

30) Vocé sabe o que é ciberarte?

31)Vocé acredita que a intemet € importante? Para qué?

32) Vocé consegue imaginar uma arte feita e vista apenas na intemet? Como funciona?

33) Vocé acredita que algum trabalho artistico possa necessitar da participacéo do plblico
para existir? Por qué?

34) Vocé acredita que a sua vida possa ser assunto de arte? Como? Isso & importante?

35) Vocé percebe que € importante conversar sobre estes assuntos na escola? Por qué?

36) Voce se interesse por esses assuntos?

Este material ndo compde a pesquisa até aprovacgao do Comité de Etica da UDESC e
autorizagdo formal da escola. Serve apenas para analisar o campo no qual,
possivelmente, sera desenvolvido o Projeto pela Professora. Nenhuma informagao
sera divulgada sem autorizagdo dos responsaveis legais € nenhum nome sera
revelado em hipotese alguma.

Guaraminm,
2015
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APENDICE Bi Questionario einegue & escola para coleta prévia de dados e inicio das

articulacdes teoricas

Programa de Pds-Graduacéo — Mestrado Profissional em Artes - UDESC
Escola de Educacédo Basica Sao Pedro
Questionario para analise do campo: A escola
Professora Barbara M. R. Bublitz

1) Onde a escola esta localizada?

2) Quantos alunos a escola atende?

3) De quais bairros sé@o os estudantes?

4) Quantos professores trabalham na escola?

5) Ha quantos professores de arte?

6) Quantos sdo concursados?

7) A escola possui ou possuiu sala especifica para a disciplina de Arte? Quando? Por
que nao tem mais?

Este material ndo compde a pesquisa até aprovagio do Comité de Etica da UDESC e
autorizagdo formal da escola. Serve apenas para analisar o campo no qual,
possivelmente, sera desenvolvido o Projeto pela Professora. Nenhuma informagao
sera divulgada sem autorizagido e nenhum nome sera revelado em hipétese alguma.

Guaramirim,
2015
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APENDICE Ci Tabela de Andlise de projetos desenvolvidos no ciberespaco
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