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RESUMO

O Estudo de caso contempla a Proposta Pedagogica: “Introducdo a gravura no campo
expandido: uma experiéncia artistica no contexto escolar,” que vem ao encontro da teoria e
pratica voltada ao ensino da Arte na escola, enfatizando a experiéncia artistica no contexto
escolar. O assunto traz a evolugdo da gravura, descrevendo brevemente sobre técnicas
utilizadas ao longo de sua historia e seus desdobramentos até os dias atuais, propondo aos
alunos a criacdo de impressdes sobre diferentes materiais e materialidades. O Projeto foi
desenvolvido na cidade de Joinville, na Escola de Educacdo Béasica Engenheiro Annes
Gualberto, com alunos do 9.° ano durante o segundo semestre de 2015. As producOes
artisticas deram origem a exposicdo: "Atelié Aberto: Gravura Expandida.” O projeto fez parte
de outro projeto maior: "Olhares em Transito: experimentos expositivos na escola”, sendo
desenvolvido por professoras mestrandas do PROF-Artes da UDESC. Ambos 0s projetos,
compartilharam as exposi¢cbes que circularam nas escolas das cidades de Joinville,
Guaramirim e Florianopolis, com acervo pessoal referente a seus temas, abertas a comunidade
escolar. O projeto teve como resultado o compartilhamento de ideias, permitindo socializar
como novas narrativas de se produzir arte, possibilitando aos alunos novos conceitos
subversivos e conceituais sobre a linguagem da gravura no contexto escolar.

Palavras-chave: Gravura. Experiéncia artistica. Contexto escolar.



ABSTRACT

Case Study contemplates the Pedagogical Proposal: Introduction to Printmaking in the
Expanded field: an artistic experience in the school context, which is in line with the theory
and practice dedicated to art education in school, emphasizing the artistic experience in the
school context. The subject brings the evolution of engraving, describing briefly on
techniques used throughout its history and its development to the present day, offering
students the creation of views on different materials and materiality. The project was
developed in the city of Joinville, in the School of Basic Education Engineer Annes
Gualberto, with students from 9th year during the second half of 2015. The artistic
productions gave rise to the exhibition: "Open Studio: Expanded engraving." The project was
part of a larger project: "Looks Transit: expository experiments in school”, being developed
by teachers of the Masters students PROF Arts UDESC. Both projects, shared the exhibitions
that circulated in schools in the cities of Joinville, Guaramirim and Floriandpolis, with
personal assets related to its themes, open to the school community. The project resulted in
the sharing of ideas, allowing socializing as new narratives to produce art, enabling students
to new subversive and conceptual concepts of the language of school picture context.

Keywords: Engraving. Artistic experience. The school context.
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1 INTRODUCAO

A presente proposta pedagogica foi pensada a partir do curso stricto sensu
Mestrado Profissional em Artes, o PROFARTES, coordenado pela Universidade do Estado
de Santa Catarina — UDESC, sendo que o programa visa a realizacdo de pesquisa na area
educacional na rede publica de ensino, que objetiva proporcionar a formagdo continuada
aos docentes de Arte e a melhoria da qualidade do ensino no pais. Atendendo a demanda foi
elaborado o estudo de caso, voltado ao contexto escolar.

A Gravura no Campo Expandido € o eixo deste estudo que dialoga a relacdo da
teoria e pratica no contexto da escola, e deste modo trazer aos educandos novas abordagens e
procedimentos a partir de experimentos, no sentido de transferir formas, texturas ou imprimir
uma imagem para outros suportes. Além disso, dar énfase as praticas de impressdo,
explorando as relagdes entre a gravura e seu campo expandido, aquilo que se chama gravura
experimental.

Discorrendo sobre as possibilidades da impressédo contemporanea elaborou-se o estudo
sobre a Proposta Pedagdgica, relacionando teoria e pratica, aplicada na Escola de Educacéo
Basica Engenheiro Annes Gualberto, rede estadual de ensino, localizada na cidade de
Joinville/SC, no segundo semestre de 2015, com os alunos dos 9.° ano A e B (total de 38
alunos) das Séries Finais do Ensino Fundamental, com tempo estimado em 17 aulas de Arte
de 45 minutos cada.

O objetivo do estudo foi analisar como se da o processo de experimentacéo, utilizando
0 contexto escolar enquanto lugar capaz de gerar a partir dessa vivéncia uma acao de imprimir
como matriz em potencial o prdprio espaco, observando a relagcdo que se estabelece entre o
aluno, o lugar e suas circunstancias, como possibilidade de gerar um registro efémero dos
“materiais e registros” encontrados no local. Levando em consideracdo o ambiente em que se
apropria e seus participantes, perante as limitacfes e abrangéncias, quanto a metodologia da
analise e coleta de dados.

Buscando a aprendizagem significativa no contexto escolar a proposta pedagdgica:
“Introdug@o a gravura no campo expandido: uma experiéncia artistica no contexto escolar”, é
constituida por estudos centrados na gravura expandida, subdividindo-se em trés partes: a
fundamentacdo teorica, a proposta pedagdgica e a exposicao dos trabalhos.

O embasamento bibliografico envolve os conteudos: A origem da Gravura; Gravura:
conceitos e técnicas tradicionais de impressdo; Gravura contemporanea e Técnicas de

impressdo facilitadoras para o0 contexto escolar. Esses textos trazem esclarecimentos



historicos sobre os desdobramentos da gravura até aos dias de hoje. Em sintese, os textos
remetem a linguagem da gravura as manifestacbes do homem, vestigios, marcas em pedras,
em placas de argila, entre outros. Com a evolugdo e a sofisticacdo da técnica, a gravura foi
introduzindo por meio dos experimentos de artifices e artistas, novas descobertas que
possibilitaram desdobramentos na contemporaneidade, onde muitos passaram a explorar
inimeras possiblidades de gravacdo impressdo, chegando a dar carateres autbnomos,
desvinculando-se de técnicas tradicionais para impor conceitos e subjetividade. Os artistas
Daniel Senise e Carlos Vergara, por exemplo, dialogam via obras nesse ambito artistico, e
oferecem ao texto contribui¢bes de alguns processos que desenvolvem, com a finalidade de
dar énfase a proposta pedagdgica.

Para viabilizar o projeto, tendo em vista a realidade da escola publica e suas
condicdes, alguns procedimentos técnicos que dispensam equipamentos mais especificos
foram listados para a experimentacdo: frottagem, monotipia, carimbagem, xerografia, esténcil
e isopor gravura.

A segunda parte do projeto descreve a préatica pedagogica destacando o processo de
criacdo das impressdes a e confeccdo do portfélio individual, resultantes de uma série de
impressdes. Surge dessa forma um dialogo em torno do registro das imagens e das falas dos
alunos, enfatizando a reflex&o do professor sobre as producdes, dando origem a conceitos que
construidos a partir de estudos, separacdo e classificacdo codificada. As relacbes extraidas
dessa analise comp8em um instrumento conceitual sobre a experiéncia.

O projeto apresenta entdo, a montagem da exposicao e a abertura da mesma, realizada
na escola, intitulada em: “Atelié aberto: Gravura expandida”. A exposicdo propds aos
visitantes a apreciacdo das impressdes e a experimentacdes sobre o fazer artistico. A
exposicao participou, juntamente com um projeto maior: “Olhares em transito: experimentos
expositivos na escola,” com carater etinerante' e coletivo, desenvolvido por professoras
mestrandas no PROFARTES da UDESC. Os projetos compartilharam as exposi¢es que
circularam nas escolas E.E.B Annes Gualberto em Joinville; E.E.B S&o Pedro, em
Guaramirim e E.E.M. Batista Pereira, em Floriandpolis, ambos com acervo particular das
mestrandas que fazem parte do projeto. As exposi¢Oes foram abertas a comunidade escolar
em suas escolas de origem.

O estudo potencializou o desenvolvimento do espirito critico, do autoconhecimento,

da experiéncia e troca de saberes dentro da escola, trazendo novos valores artisticos e

! Significado de Itinerante Por Dicionério inFormal (SP) em 10-09-2009. Que se desloca de um local para outro,
ou que percorre itinerarios. Algo que viaja de lugar em lugar. Exemplo Exposicao de artes itinerante.



estéticos aos estudantes, valendo-se das possibilidades de hibridizacdo que a Arte
Contemporanea favorece.

E por fim, as conclusbes abordam a experiéncia e a aprendizagem como eixo da
proposta, considerando a contemplacdo o conhecimento adquirido durante o projeto no que se
refere as abordagens de leitura e interpretacdo sobre o fazer artistico contemporaneo no

contexto na escola.



2 A ORIGEM DA GRAVURA

Podemos dizer que os antecedentes da gravura, estdo situados |4 na Pré-Historia. A
ideia de fazer incisbes, ranhuras, deixar marcas de diversas formas sobre diferentes
superficies, ndo no sentido de reproducdo da imagem, mas na utilizacdo da linha arranhada,
cravada como meio expressivo, como registro de situagdes vividas ou observadas. De um
modo geral, pode-se dizer que a gravura é uma das linguagens mais antigas da histéria da
humanidade. Através da arte rupestre, deram-se 0s primeiros indicios de comunicacéo
humana representada através de simbolos, desenhos e pinturas, estes registros favorecem
ainda hoje o conhecimento, propiciando aos pesquisadores a descoberta em relagdo dos
habitos dos povos da antiguidade, a sua cultura.

Segundo Paiva (2010), outro meio de representacdo que remete a relacbes com a
gravura, h4& mais de 6 mil anos atrds na Mesopotdmia, € um procedimento bastante
interessante chamado cuneiforme, desenvolvido pelos sumérios, onde os simbolos eram
inscritos em tabuletas de argila ou pedras em baixos relevos, que depois eram rolados sobre
uma outra superficie, como barro, deixando impressas as informacdes neles contidas.

Por volta de 3000 a. C., os egipcios inventaram o papiro, depois vieram 0S
pergaminhos feitos de couro curtido de bovinos, e gradativamente ao lado da descoberta e do
desenvolvimento de novos materiais, como placas de cobre, antiménio, bronze, latdo, marfim,
cristais, ouro e prata. Outras vezes também se utilizou materiais menos usuais como: peles de
peixe, intestinos de serpente, carapacas de tartaruga e por fim: a madeira, o cértex das arvores,
0 junco, as tabuinhas enceradas e tabuletas de madeira, 0 papiro, a seda, 0 pano, 0 couro 0
pergaminho e por Gltimo o papel, que é utilizado até os dias de hoje.

Na china, por volta de 105 anos depois de Cristo (d.C.), sendo inventado por T’sai Lun
(48-121), surge o papel a partir das fibras de bambu, inicialmente, para a producdo de pinturas
religiosas e a fabricacdo de livros que datam do século VIII. Na Europa, o papel surge por
volta do século XI, trazido pelos arabes que aprenderam o procedimento com 0s persas, que
por sua vez trouxeram da China.

Dai em diante os registros e as representacfes passaram a ser transcritas e
representadas em sua maioria para o papel, tornando-se um material armazenador de
informacdes, mas ainda restrito para a maioria da populacdo, de maneira a nao difundir muito
0 conhecimento. Até esta data, na Idade Média, os livros eram escritos em pergaminho,
propriedade do clero, pertenciam aos mosteiros e conventos, fabricados e reservados somente

a consulta a uma elite da sociedade, isolando-se do resto da populagdo que permanecia sem


http://www.woodlandinstitute.com/pJewishScripture.html
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acesso a leitura. Estes livros manuscritos eram lacrados por fechaduras, uma verdadeira obra
de riqueza e luxo, com grossas capas de madeira, cobertas de ouro e marfim, prata cinzelada
engastada de pedras preciosas ou ainda em madeira talhada em relevo, suas ornamentagoes
internas eram belas iluminuras e grandes iniciais pintadas a cores, decoradas com ouro e prata
que levavam anos para se concluir.

A partir do século X111l na Europa, com o desenvolvimento do comércio e da industria,
surge a classe burguesa, intensifica-se também o aumento da producdo do livro, devido ao
aumento da formacé&o de escolas que a Igreja fundou.

A igreja ndo deu mais conta de produzir tantos livros e passa a destinar a producdo aos
escribas e aos mercadores livreiros, que ganharam espaco na profissdo, estes por sua vez,
comecaram a utilizar a técnica de impressao em madeira, que surge no século X1V, tornando-
se popular, e pouco a pouco vai substituindo o manuscrito, como uma forma rapida de
propagacdo da escrita, e com um preco mais acessivel, pois somente um século depois
surgiria a imprensa. Além da demanda religiosa, e da producdo de livros didaticos, se
intensificou a impressdo de imagens de santos, cenas da vida religiosa, calendarios com
gravuras coloridos a méo, estes, vendidos na maioria em feiras e mercados, sendo a Unica
maneira e comunicacdo e contemplacdo das imagens religiosas. Podemos definir assim a
gravura até entdo, de carater religioso.

Entre as mais antigas gravuras de que existe documentagdo, contam-se duas: uma
existente no gabinete de estampas em Bruxelas datada de 1418, denominada
“Virgem e 0 Menino Jesus”, ¢ outra datada na propria madeira, de 1423, pertencente
ao arquivo do museu de Manchester, que parece ser de origem alemd, gravada para a

capa de um manuscrito e tem por tema “S. Crisovdo” (JORGE, GABRIEL, 2000, p.
18).

Em meados do século XV, por volta de 1450, Johannes Gensfleisch zur Laden zum
Gutenberg (1398-1468) inventor e grafico alemdo, inventa a imprensa. Com a descoberta da
imprensa facilita o processo de impresséo, e 0s escribas iam ceder seu espago aos impressores,
que de certa maneira, aumentardo a producdo, divulgando ao acesso de todos. Comeca um
momento de grande evolucdo, o Renascimento, em que a arte, a ciéncia e a literatura passam
por sucessivas transformacfes. A impressa que surge junto neste processo, vai difundir de
maneira facil e a rapida comunicagéo de ideias.

Com o inicio do Renascimento, que surgiu na lItalia, deu-se a passagem do artista

medieval para o artista moderno, mas nem todos os paises da Europa aderiram a estas

mudancas, especialmente na Peninsula Ibérica, que se mantinha ainda no sistema feudal.
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“O gosto da arte, que acompanha a riqueza, provoca uma procura crescente de obras
de arte. O artista deixa de ser o simples executor, e torna-se autbnomo, assinando as
suas obras conferindo-lhe o valor de uma arte de classe, substituindo assim a arte
anonima da Idade Média pela arte do mundo moderno” (JORGE, GABRIEL, 2000,
p. 19).

Depois de tanta gravura andnima, os artistas comecaram a autenticar e individualizar
suas obras, gravando a data e as iniciais do seu autor ou das oficinas que pertenciam. Assim,
os artistas gravadores que hoje sdo considerados 0os maiores gravuristas da historia da gravura
estdo: Martin Schongauer (1448-1491), Albrecht Direr (1471-1528), Hans Holbein (1498-
1543), Albrecht Altdorfer (1480-1538), e Lucas Cranach (1472 -1553), tornando a Alemanha
0 pais mais importante na arte da gravura durante o Renascimento (JORGE, GABRIEL,
2000).

Pode-se dizer, que com o surgimento da imprensa, a gravura ganha um status de obra
de arte livre, pois se desprende da funcdo ilustrativa. Segundo Veneroso (2007), ao se libertar
do uso comercial, na reproducdo de mapas, cartazes, ilustracdes, marcas, rotulos, etc, passam
a serem impressos por outros meios. A gravura ganha autonomia, abrindo possibilidades de
dialogar com outras linguagens, como a pintura, a fotografia, o desenho, entre outras
linguagens que pertencem ao campo ampliado na contemporaneidade.

O aprimoramento tecnologico foi essencial para a producdo de novas fontes de
imagens, como também rumo a expansdo publica de popularizacdo da obra ou do artefato
produzido, materializado na ilustracdo do livro infantil, na caricatura do periédico, no
panfleto, no folheto ou na revista ilustrada. O principio da reprodutibilidade da imagem
trouxe reflexos intensos sobre a difusdo literaria dentro da esfera publica e causando um
choque com conceitos tradicionais de arte, seja com a quebra do sentido da aura do objeto
artistico ou nas modificacBes envolvendo os processos de trabalho dos artistas e artesaos
(BENJAMIN, 1994).

De fato, a autenticidade, autoridade, historicidade do original da obra de arte e a sua
unicidade perdeu-se com a serializacdo das reproducgdes. A reproducao técnica permite maior
acesso as imagens e producdes, a arte € repensada em relagédo a cultura de massas como uma

apropriacéo por parte da coletividade, aproximando-se dos seus espectadores.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1448
https://pt.wikipedia.org/wiki/1491
https://pt.wikipedia.org/wiki/1471
https://pt.wikipedia.org/wiki/1528
https://pt.wikipedia.org/wiki/1498
https://pt.wikipedia.org/wiki/1543
https://pt.wikipedia.org/wiki/1480
https://pt.wikipedia.org/wiki/1538
https://pt.wikipedia.org/wiki/1472
https://pt.wikipedia.org/wiki/1553
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2.1 Gravura: conceito e técnicas tradicionais de impressao

A gravura foi usada para a popularizacdo da obra de arte ou mesmo da mensagem
escrita. Através de todo este processo ao longo dos seculos, a gravura tornou-se obra de arte
autébnoma, experimentando materiais da natureza e materiais criados pelo préprio homem em
busca de expresséo.

Gravuras sdo originais mualtiplos, sua principal caracteristica é a reproducdo, a partir
de uma matriz o artista faz as impressdes. Essa matriz que recebe a tinta é “entintada” e
impressa quando o papel é pressionado sobre a matriz, seja de maneira manual ou na prensa.
Quando as imagens chegam ao resultado almejado, define-se a quantidade de copias a serem
utilizadas totalizando uma tiragem definitiva. Assim receberdo um titulo, assinatura, data e
numeracdo que a identificam dentro da producdo do artista tornando-se uma obra de arte.
Cada imagem reproduzida desta forma é Unica e independentemente de suas copias é uma
obra original assinada uma a uma pelo artista. As matrizes sdo destruidas apos concluida a
edicéo.

As gravuras de certa forma, “geram copias” idénticas, os artistas numeram suas
gravuras de acordo com seu resultado final denominada provas de impressdo. Seguindo uma
regra, as gravuras sao todas assinadas a lapis e numeradas por uma fragdo, o numerador indica
0 nimero do exemplar e o denominador, o total da tiragem. A assinatura do artista fica no
canto direito inferior, no meio se escreve 0 nome da obra e no canto inferior esquerdo o
numero da cdpia e o numero da tiragem, exemplo: 6/10 significa que é a sexta cOpia de uma
tiragem de 10 coOpias. Para melhor entender, a imagem a seguir mostra o procedimento

adotado:

Figura 1 — Gravura

Fonte: SiteSiglas e numeracdes para tiragem fine art .2

2 Disponivel em:<http:/finephoto.com.br/index.php/2015/09/20/siglas-e-numeracoes-para-tiragem-fine-art/>.

Acesso em: 10 jun. 16.


http://finephoto.com.br/index.php/2015/09/20/siglas-e-numeracoes-para-tiragem-fine-art/
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Cada obra recebe uma sigla referente a sua qualidade de impresséo, segundo Moraes
(1996), que relaciona o conjunto de termos caracteristicos do universo de reproducdo da
gravura assim:

P. A. (prova do artista), executada a tiragem proposta, 0 artista imprime certo nimero
de gravuras a mais, geralmente 6 ou até 10% do total da tiragem, numeradas em algarismos
romanos, que constituem suas provas.

P.C. (prova de cor), orienta a aplicacdo da cor e as modificagcdes que devem ser feitas
antes de iniciar a tiragem.

P.E. (prova de estado), provas tiradas para demonstrar o desenrolar da execucdo da
matriz e orientar as correcdes ou alteragdes a serem feitas, até que esteja pronta para
impressao.

P.1. (prova do impressor), em gravuras estrangeiras a convencao usada nao é P.l., mas
bom & tirer E a gravura que finalmente esta com a matriz e a tinta perfeitamente acertadas. E
a prova de que o artista aprovou a edicéo a partir desse exemplar.

IMP - Sigla que indica que foi o proprio artista que imprimiu a gravura. Quando é uma
impressora que a executa, € recomendavel que coloque seu selo em relevo cego em uma das
bordas do papel.

H.C. (hors commerce) - Exemplar fora de mercado.

Além da edi¢cdo normal, o artista pode fazer uma especial, em papel diferente ou em
outra cor. Nesses casos, esta edi¢do serd numerada em algarismos romanos.

A originalidade da gravura esta no fato de haver copias da mesma imagem,
precisamente na reproducdo da imagem, na fidelidade entre as cépias, este € um dos fatores
que distinguem o artista "gravador”, diferente dos processos graficos automaticos e
reproduzidos em larga escala sem a intervencao do artista.

O termo gravura original, sendo também reproducBes como as fotografias das revistas e
jornais, geraram controvérsias, tornando-se necessario distinguir uma gravura original do cunho
artistico de uma reproducdo mecéanica. A gravura original passou a ser aquela que é concebida
pelo proprio artista.

O processo da gravura exige aprimoramento e dominio da técnica, pode-se distinguir o
processo da gravura em trés momentos: no primeiro, trabalha-se sobre a matriz com
instrumentos e técnicas especificas; no segundo momento, coloca-se a tinta, entintando a
matriz; e por ultimo, a impressdo, que pode ser manual ou na prensa e independentemente da

técnica utilizada, ela deve prosseguir com essas instrucdes.
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Na gravura, a escolha do suporte é muito importante para o processo de impressao, pois
varia classificando-a de acordo com o material, ele imp&e, ou pede um determinado tratamento:
se é duro, mole, macio ao toque, seco, Umido, etc. O atrito e a relagdo do artista com o material
aparecem no final da gravacdo. E necessaria a experimentacio desses materiais para chegar a
um bom resultado, por isso um artista ndo se torna gravador de uma hora para outra, é
necessario fazer um estudo de materiais, de técnicas, de desenhos, pois a elaboragdo e o
aperfeicoamento de seu trabalho é que vai consumar sua técnica em obra de arte. O clima ¢
outro fator que influéncia na impressdo, se esta Umido ou seco, pode levar mais ou menos
tempo para a tinta secar.

Segundo Andrioli (2009), ndo ha diferenca entre a primeira ou a Ultima impressao,
considerando o mercado da arte, a gravura com menor tiragem é mais valiosa. Depois de
impressa, cada gravura recebe a avaliacdo particular do artista, que corrige os efeitos visuais ou
0s tons e cores, ou ainda, acrescenta ou elimina elementos que reforcem o carater que quer dar
a imagem.

Além do trabalho do artista, hd também a atuacdo de quem impressor, responsavel pelos
segredos da "impressdo da matriz e da reproducdo fiel das copias". Existem artistas impressores
também, mas no geral, a gravura ¢é fruto de um trabalho coletivo, em que o impressor faz seu
trabalho em conjunto com o artista que a elabora.

Hé dois procedimentos de gravura original, em superficie e em relevo.

Em relevo € que recebe a tinta e o sulco aparece em negativo (sem a presenca da tinta,
é quando a placa é escavada e a imagem obtida é extraida das partes altas da matriz). Um
exemplo simples desse tipo de matriz € o carimbo, ele possui relevos que sdo entintados
quando o pressionado contra a carimbeira com tinta. Em seguida o carimbo é pressionado
contra o papel e a imagem resultante sai dos relevos. Os procedimentos relacionados a esse

termo sdo: xilogravura e a lindleo gravura, como vemos na imagem abaixo:

Figura 2/3/4 — Xilogravura

Fonte: site Arte educagio: Gravura.®

® Disponivel em:<http://alicearteducacao.blogspot.com.br/2010/11/gravura.html>. Acesso em: 08 ago.16.


http://alicearteducacao.blogspot.com.br/2010/11/gravura.html
http://1.bp.blogspot.com/_vocXIyK3Njk/TNoDD2Zb8XI/AAAAAAAANFo/vbairWT1Fvg/s1600/gravura+2.jpg
http://1.bp.blogspot.com/_vocXIyK3Njk/TNoDEliZyfI/AAAAAAAANFs/aVEIDwp3rnc/s1600/gravura+3.jpg
http://1.bp.blogspot.com/_vocXIyK3Njk/TNoDD2Zb8XI/AAAAAAAANFo/vbairWT1Fvg/s1600/gravura+2.jpg
http://1.bp.blogspot.com/_vocXIyK3Njk/TNoDEliZyfI/AAAAAAAANFs/aVEIDwp3rnc/s1600/gravura+3.jpg
http://1.bp.blogspot.com/_vocXIyK3Njk/TNoDD2Zb8XI/AAAAAAAANFo/vbairWT1Fvg/s1600/gravura+2.jpg
http://1.bp.blogspot.com/_vocXIyK3Njk/TNoDEliZyfI/AAAAAAAANFs/aVEIDwp3rnc/s1600/gravura+3.jpg
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Na gravacdo em superficie o sulco recebe a tinta, este aparece como positivo no
trabalho final. A gravacdo é realizada por meio de ferramentas apropriadas: goiva, forméao,
faca, buril. A obra de J. Borges, nos mostra como se d& o resultado final deste processo.

Figura 5 - Mudanga de Sertanejo, de J. Borges, 1999.

J. F0RGES

Fonte: site Xilogravura, arte em madeira- parte . *

No universo da gravura original, designada como gravura artistica, podemos contar
com cinco tipos basicos de impressdo, cada um deles associado a um tipo de matriz utilizada,
sdo elas: a gravura em metal, a xilogravura, a litografia, o lindleo e a serigrafia.

A xilogravura é a técnica de escrever ou desenhar em madeira como suporte para
imprimir e tirar copias, a partir do qual se transfere a imagem para outra superficie. A madeira
pode ser de diversas espécies e ao contrario do que pode parecer, € mais facil trabalhar com
madeiras duras do que com macias. Os instrumentos basicos de corte como a goiva e 0
formdo, formam sulcos e areas profundas que ndo serdo atingidos pela tinta de impressdo. As
partes cavadas vdo produzir a superficie branca na prova impressa, sendo como uma espécie
de carimbo. Colocada sobre o papel, a parte entintada produz a imagem. O entintamento da
matriz é feito com um rolo. A impressdo pode ser manual com o auxilio de uma colher de
madeira, pressionando com as maos ou com a prensa, onde o papel é prensado juntamente
com a matriz, para se obter a impressdo (FARJADO, ELIAS, 1999).

Na obra abaixo, A Chuva, do artista Goeldi, impressdo xilografica, podemos e

imaginar como o artista fez a obra.

*  Disponivel  em:<http://lounge.obviousmag.org/anna_anjos/2012/10/xilogravura-a-arte-em-madeira-parte-

1.html>. Acesso em: 21 jun.16.


http://lounge.obviousmag.org/anna_anjos/2012/10/xilogravura-a-arte-em-madeira-parte-1.html
http://lounge.obviousmag.org/anna_anjos/2012/10/xilogravura-a-arte-em-madeira-parte-1.html
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Figura 6 - Chuva 1957. Oswaldo Goeldi. Xilogravura a cores, sobre papel japonés 2/12. 22 x 29,5 cm. Cole¢do
Frederico Mendes de Moraes (acervo IMS). Acesso em: 13/06/16.

Fonte: site Oswaldo Goeldi.®

A técnica da Gravura em metal comecou a ser utilizada na Europa no século XV. O
material utilizado pode ser placa de cobre, zinco, aluminio ou latdo e a técnica utilizada € a de
entalhe que a tinta fica “retida” dentro das areas escavadas, (sulcos), enquanto nas areas lisas
a tinta ndo adere. A gravacao do metal pode ser direta, fazendo incisGes, com instrumentos,
diretamente sobre o metal, ou indireta, com o uso de acidos. O processo de entintamento é
mais delicado do que na gravura em relevo, pois a tinta deve penetrar todos os sulcos,
retirando a tinta e transferindo a imagem (FARJADO, ELIAS, 1999).

Figura 7 - Edward Hopper — Noite no El Train, 1918. Gravura em metal.

Fonte: site Arteeblog: gravuras.®

*Disponivelem:<http://www.centrovirtualgoeldi.com/paginas.aspx?Menu=obras_interior&opcao=T&IDltem=23
2>. Acesso em: 04 abr. 2016.

® Disponivel em:<http://www.arteeblog.com/2015/06/gravuras-o-que-sa0-0s-tipos-e-exemplos_2.html>. Acesso
em: 02 fev. 2016.


http://www.centrovirtualgoeldi.com/paginas.aspx?Menu=obras_interior&opcao=T&IDItem=232
http://www.centrovirtualgoeldi.com/paginas.aspx?Menu=obras_interior&opcao=T&IDItem=232
http://www.arteeblog.com/2015/06/gravuras-o-que-sao-os-tipos-e-exemplos_2.html
http://www.blogdoims.com.br/ims/oswaldo-goeldi-chuva-%e2%80%93-por-ronaldo-brito/goeldi-interna/
http://www.blogdoims.com.br/ims/oswaldo-goeldi-chuva-%e2%80%93-por-ronaldo-brito/goeldi-interna/
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A Litografia surge por volta de 1797, inventada pelo alemé&o foi um ator e dramaturgo
Alois Senefelder (1771-1834), foi muito usada nos primérdios da imprensa moderna no
século XIX para impressdo de documentos, rétulos, cartazes, mapas, jornais, dentre
outros, podendo ser impressa em plastico, madeira, tecido e papel. A técnica tambem
possibilitou novos experimentos para os artistas, tendo como registro que o primeiro
pintor e gravador espanhol a utilizar a técnica de litografia foi Francisco José de Goya (1746-
1828) em sua série Touradas, de 1825.

No processo, a matriz de pedra permanece intacta, ndo contém sulcos, trabalhando
para repelir ou ndo o material revelador, usando tinta a base de gordura e o desenho é feito
através da gordura aplicada sobre a superficie da matriz. O processo litografico é baseado na
incompatibilidade entre a gordura e a 4gua. A gordura representa a imagem da gravura e a
agua, as areas brancas. O entintamento se da por rolamento e a pressdo é plana (FARJADO,

ELIAS, 1999). Pode-se observar o exemplo da placa litografica na imagem abaixo:

Figura 8 — Placa litografica

Figura: SiteA litografia de Aloysius Senefelder (1771-1834)’

Outra técnica € o lindlio, a matriz € uma placa de borracha, esta recebe a tinta que fica
nas partes em alto relevo, e sob presséo € transferida para o papel. Esta técnica é mais recente
devido ao material de sua matriz, sendo bastante utilizada pelos artistas modernos, como

Picasso.®

’ Disponivel em: <http://tipografos.net/tecnologias/litografia.html>. Acesso em: 01 mai. 16.
®http://br.monografias.com/trabalhos/gravura-conceito-historia-tecnicas/gravura-conceito-historia-
tecnicas.shtml>. Acesso em: 04 abr 16.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ator
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/1771
https://pt.wikipedia.org/wiki/1834
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gravador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Espanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/1746
https://pt.wikipedia.org/wiki/1828
http://tipografos.net/tecnologias/litografia.html
http://br.monografias.com/trabalhos/gravura-conceito-historia-tecnicas/gravura-conceito-historia-tecnicas.shtml
http://br.monografias.com/trabalhos/gravura-conceito-historia-tecnicas/gravura-conceito-historia-tecnicas.shtml
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Figura 9 - Touro preto Bacchanale. Pablo Picasso, 1963. Lin6leo, Dim.: 31 x 36 cm.

Fonte: SiteCatalogo das artes.’

A Serigrafia € uma técnica que é utilizada por artistas na segunda metade do século
XX, bastante usada para imprimir em papel e tecido, permitindo estampar camisetas, etc. Na
impressdo a tinta é vazada, tecnicamente que pode ser definida como a transferéncia da
imagem da matriz para o suporte, se da sobre a tela preparada, a tinta é aplicada e puxada por
rodos ou puxador (FARJADO, ELIAS, 1999).

Figuras 10/11 — Impressoes serigraficas

Fonte: SiteSerigrafia.'’

‘Disponivelem:<http://www.catalogodasartes.com.br/Foto.asp?sPasta=@Obras&Imagem=BrunaAraujoSilva/art
eeeventos20maio2008item126.jpg>. Acesso: 22 mai. 16.
19 bisponivel em:<http://www.fazfacil.com.br/artesanato/serigrafia/>. Acesso em: 22 abr. 16.


http://www.fazfacil.com.br/artesanato/serigrafia/

19

Mais conhecidas como técnicas tradicionais ou convencionais, a xilogravura, a gravura
em metal, a serigrafia e a litografia, diferenciam-se pelo uso de materiais, sendo muito
utilizadas ainda nos dias de hoje.

A partir das ultimas décadas do século XX, com as tecnologias digitais que propde
novos conceitos e abrangéncias sem limites de criacdo, provocando hibridizacGes entre meios
e linguagens, gerou novos desdobramentos que ampliaram as discussées em torno do campo
da gravura. Contudo, as tecnologias ndo diminuem os meios convencionais de gravacao e
impressdo, inumeros artistas continuam produzindo obras “tradicionais”, e trabalhando a
gravura como gravura, sem desmerecer a técnica ou a criacdo, o que se distingue é a maneira
que se explorar outros meios de gravura, recorrendo a outros percursos. Independentemente
da técnica, o artista busca sua linguagem, seu jeito préprio de trabalhar com o material e com

a expressdo na producdo da obra.

2.2 Gravura contemporéanea

A arte toma novos rumos em meados do século XX, com énfase no estatuto da
gravura, que se desdobrou continuamente adentrando o século XXI, o que permitiu novas
praticas de impressdo a partir da perspectiva de um “campo ampliado,” que se insere a
gravura nessa tendéncia de dialogar com outras linguagens, como a pintura, de colagens, a
fotografia entre outros meios tecnoldgicos. Além da mediacdo com os meios tecnologicos, a
gravura interage com linguagens tradicionais que envolvem questdes gréficas do desenho, ao
mesmo tempo, que explora meios técnicos tdo rudimentares quanto a marca da mao que o
homem imprimiu na caverna, gera marcas, uma monotipia, mas que agora € encarada na visao
contemporanea.

Sendo uma das formas mais antigas de representacao plastica, a impressdo é retomada
na contemporaneidade com novos conceitos e abordagens, entre eles, diferentes atitudes
artisticas, individualidades, técnicas, culturas e tradi¢cdes, em suas diversas dimensfes. Os
procedimentos muitas vezes se tramam: de um lado, a técnica, o tamanho e o suporte, e de
outro, o imaginario, 0s conceitos, 0s programas, ou mesmo a negacao das normas. Os artistas
buscam por inversdes, onde a técnica torna-se conceito e as ideias sS40 0s meios representados
pelas acOes e gestos graficos (BLAUTH, 2010).

Podem-se considerar trés momentos de ruptura que afetaram profundamente a
gravura: o desenvolvimento da imprensa no ocidente; a invengdo e o
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desenvolvimento da fotografia e a propagacdo digital. Com o desenvolvimento da
imprensa no ocidente a gravura se desvincula do texto (que anteriormente era
gravado na mesma chapa que a imagem) dando inicio a sua desfuncionalizaco,
rumo a sua autonomia artistica. Num segundo momento, com o surgimento da
fotografia, que revolucionou as formas de impressdo. A gravura conquista sua
autonomia artistica, quando marcas, cartazes, mapas e outros impressos comerciais
passam a serem impressos com a utilizagdo de clichés e do offset. A partir dai as
técnicas de gravura, tornando-se obsoletas para o uso comercial, sdo apropriadas
pelos artistas (VENEROSO, 2012, p. 88).

Portanto, a gravura modifica e transforma seus procedimentos de elaboracdo da
matriz, impressao e reproducdo, gerando outras possibilidades de provocar contatos entre 0s
meios e tratar cada imagem impressa como uma obra de arte. As fronteiras se entrelacam,
conceitos invertem-se entre a ideia de reproducdo e a impressao Unica, entre a repeticdo ou
mesmo a sua impossibilidade, entre meios convencionais e meios de reproducdo atuais,
ampliando o campo de discussdes da producédo grafica contemporanea (BLAUTH, 2010).

A gravura ndo € apenas o resultado de uma série de técnicas convencionais para gravar
imagens sobre uma determinada matriz e suportes, mas um meio expressivo que propicia a
criacdo e a ressignificacdo de diferentes materiais e materialidades. A inter-relagdo com as
tecnologias digitais tenciona conceitos e limites, provoca hibridizagbes entre meios e
linguagens, gerando novos desdobramentos que ampliam as discussdes em torno do campo da
gravura. Contudo, essas tecnologias ndo diminuem 0s meios convencionais de gravacao e
impressdo, ja que inumeros artistas continuam produzindo obras através da xilogravura, a
gravura em metal, a serigrafia, a litografia, ou seja, continuam trabalhando a gravura como
gravura (BLAUTH, 2014).

Através das experimentacOes e tentativas € possivel desenvolver novas formas de criar
uma obra, a escolha de determinadas técnicas e materiais acarretam questionamentos
inerentes as suas materialidades, trazendo representac@es artisticas inovadoras.

A artista argentina Matilde Marin busca objetos da natureza para confronta-los com
problemas inerentes aos meios da gravura, descartando as suas possibilidades
reprodutivas: “Eu sempre acreditei que a gravura era um tipo de dispositivo com

outras possibilidades. Nunca entendi a gravura encerrada na técnica. No entanto, é
necessario conhecé-la” (Blauth, 2007, p.1493).
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Outro artista gravador, fotdgrafo e pintor que se apropria da linguagem subversiva da
gravura é Carlos Vergara (Santa Maria-RS, 1941), em 2003 o artista vai aos Sete Povos das
Missbes, em Sdo Miguel, onde fez impressdes utilizando tecidos para gravar sobre as marcas
das ruinas da antiga propriedade jesuitica. Em cada viagem, escolhia um determinado lugar e
estendia seus lencos e panos para registrar os vestigios do chao e do que mais lhe instigasse o
olhar. Esses trabalhos deram origem a série "Sudario” que o artista denominou sendo

monotipia, como a obra abaixo.

Figura 12 - Sem titulo, 2005. Série Incéndio — Monotipia sobre lona crua 190 x 215 cm/Colec¢do do Artista — RJ.

Fonte: SiteCarlos Vergara — Sudarios. **

Nessa obra da série Incéndio, a impressdo faz parte de um processo que resulta em

uma série de cinco impressdes, sendo uma delas a obra acima.

Vergara organiza os sudarios suspensos e enfileirados, indicando um percurso ao
visitante. Alguns trazem anotados no verso onde foram realizados. Além das
monotipias, que resultam em imagens ancestrais e abstratas, ha lengos autocolantes
com 0s quais o artista recolhe fragmentos do solo, da natureza a objetos
industrializados, em um gesto de capturar fisicamente um pouco de cada lugar que

. .12
vivencia.
No DVDteca, Material educativo para professor-propositor de Arte, com o titulo:
“Impressdes de Carlos Vergara,” no documentario o artista fala sobre seu processo de

impressoes:

1 Disponivel em:<http://www.institutoling.org.br/index.php/carlos-vergara-sudarios.html>. Acesso em: 03 abr
16.

12 Disponivel em:<http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/06/carlos-vergara-apresenta-exposicao-
com-obras-feitas-em-viagens-pelo-mundo-
4791345.html#showNoticia=VCV1ZV5uWIMXNTk30Tg2MzcyMzUyNzU3NzYwdUZIOTAzOTk3MzE20TM1
MzkzMzAXNEhYOTUSMTY50TgOMDcxMDQyMzMONzlkeUI+dIxSJUZ8MOwseUdiaEg=>. Acesso: 03 abr
16.


http://www.institutoling.org.br/index.php/carlos-vergara-sudarios.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/06/carlos-vergara-apresenta-exposicao-com-obras-feitas-em-viagens-pelo-mundo-4791345.html#showNoticia=VCV1ZV5uWlMxNTk3OTg2MzcyMzUyNzU3NzYwdUZIOTAzOTk3MzE2OTM1MzkzMzAxNEhYOTU5MTY5OTg0MDcxMDQyMzM0NzIkeUI+dlxSJUZ8M0wseUdiaEg
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/06/carlos-vergara-apresenta-exposicao-com-obras-feitas-em-viagens-pelo-mundo-4791345.html#showNoticia=VCV1ZV5uWlMxNTk3OTg2MzcyMzUyNzU3NzYwdUZIOTAzOTk3MzE2OTM1MzkzMzAxNEhYOTU5MTY5OTg0MDcxMDQyMzM0NzIkeUI+dlxSJUZ8M0wseUdiaEg
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/06/carlos-vergara-apresenta-exposicao-com-obras-feitas-em-viagens-pelo-mundo-4791345.html#showNoticia=VCV1ZV5uWlMxNTk3OTg2MzcyMzUyNzU3NzYwdUZIOTAzOTk3MzE2OTM1MzkzMzAxNEhYOTU5MTY5OTg0MDcxMDQyMzM0NzIkeUI+dlxSJUZ8M0wseUdiaEg
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/06/carlos-vergara-apresenta-exposicao-com-obras-feitas-em-viagens-pelo-mundo-4791345.html#showNoticia=VCV1ZV5uWlMxNTk3OTg2MzcyMzUyNzU3NzYwdUZIOTAzOTk3MzE2OTM1MzkzMzAxNEhYOTU5MTY5OTg0MDcxMDQyMzM0NzIkeUI+dlxSJUZ8M0wseUdiaEg
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Cobrir uma &rea com pigmentos e tentar adivinhar o que pode acontecer se eu operar
estas formas, estas superficies; criar uma espécie de encarnacdo, um desenho,
tensbes graficas e que eu possa pigmentar, adicionar novas tensfes que sdo as
tensbes das cores dos pigmentos, de terra, de minérios e coisas assim. E, montar
superficies, rugosidades ou texturas ou tramas. (...) que eu possa captar e fazer um
sudério®® disso, que tenha vida propria, que vai se manter. E uma tentativa de fazer
de um gesto s6 (SCHMIDLIN, 2006, p. 4-5).

Pensar que o artista ao realizar a obra, seleciona o material, escolhe um percurso a
desenvolver, mesmo que muitas vezes o resultado seja ou ndo o esperado, 0 que importa é
experimentar, sem este proposito é impossivel conhecer novos trajetos.

Segundo Ostrower, complementa:

Cada materialidade abrange de inicio, certas possibilidades de acdo e entre outras
tantas impossibilidades. Se as vemos como limitadoras para o curso criador, devem
ser reconhecidas também como orientadoras, pois dentro das delimitacdes, através
delas, € que surgem sugestdes para se prosseguir um trabalho e mesmo pra se
amplia-lo em direces novas. De fato, s6 na medida em que 0 homem admita e
respeite os determinantes da matéria com que lida como esséncia de um ser, podera
0 seu espirito criar asas e levantar voo, indagar o desconhecido (p. 32, 1987).

Sendo assim, a materialidade estd em torno de todas as linguagens artisticas. A
impressdo envolve uma gama de elementos necessarios para uma producao ser criada, além
de técnicas, o artista precisa ter sensibilidade para poder criar, improvisar e compor materiais,
ndo pode se limitar para usar os objetos e o espaco no desenvolvimento da obra. Faz-se
necessario também o estudo de materiais e a poética para a obra ser o produto final.

A imagem acarreta um processo de reflexdo sobre questdes internas e externas a obra,
traz saberes transversais nos quais se confrontam de forma interdependente, diferentes
abordagens de conhecimento imagindrio do artista e as praticas proprias da sociedade que ele
vive, sdo informacdes colocadas na obra a serem interpretadas pelo expectador. Nessa
perspectiva que o artista Daniel Senise (Rio de Janeiro RJ-1955), através de seus
experimentos leva para a gravura procedimentos que ele utilizava também nas suas “pinturas
combinadas”, nas quais faz misturas de diferentes materiais.

No Catélogo Daniel Senise, intituladas “The Piano Factory” na Ill Bienal Mercosul, o
artista participou com suas obras que nos remete aos processos inerentes a gravura. Seus
trabalhos, a maioria elaborada em seu atelié, onde o artista reside em Nova lorque nos Gltimos

anos.

Ao invés da sobreposicdo do acidente com o calculo, o artista inaugura um novo
processo. Uma vez realizada a monotipia do chdo decalcar-se nas superficies dos

13 Os sudérios de Vergara tem esse nome porque lembram o tecido marcado com o sangue do rosto de Cristo.
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tecidos estendidos sobre ele, o passo seguinte consiste em recortar esses
tecidos em pedacos precisos, de acordo com a perspectiva geométrica de um
ambiente arquitetdnico. Os tecidos sdo desfeitos em uma série de planos regulares
que serdo remontados e colados variando a direcdo da textura original. Dessas
diferencgas exaltadas pelas linhas que unem os vérios planos, surge a representacdo
perspectivada (2001, p. 8).

Na obra abaixo do artista, vem ao encontro de lugares que ele “imprime”, o proprio

chao.

Figura 13 - Sem titulo. Daniel Senise. Medium acrilico e residuos sobre tecido em colagem sobre madeira, 130 x
200 cm, 2005.

Fonte: SiteDaniel Senise **

O artista Daniel Senise se apropria dos restos e de fragmentos do chdo que sdo levados
para a obra, a compondo desses fragmentos. Todo este fazer faz parte do processo criativo do
artista, quer evidenciar ao espectador.

Independentemente de como se produzir uma gravura, o artista é livre para criar seu
percurso e experimentar as formas mais variadas, utilizando as mais diversas possibilidades
para reproduzir suas obras. Segundo o artista Bruscky (2011, p. 11), explica que seus
trabalhos: “...sdo gravuras que surgem de coisas que acho na rua, que a tiragem ndo vai ser
mais do que sete ou oito exemplares, em que uso experiéncias com cores diferentes. Séo
experiéncias! A xerografia, por exemplo, é gravura, o fax é uma espécie de gravura que venho

desenvolvendo”.

' Disponivel em:<http://www.danielsenise.com/daniel-senise/obras/imagens.asp?pagina=39&tipo=v00>.
Acesso em: 21 abr 16.


http://www.danielsenise.com/daniel-senise/obras/imagens.asp?pagina=39&tipo=v00
http://www.danielsenise.com/daniel-senise/obras/imagens.asp?pagina=39&tipo=v00
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No mundo de hoje estamos diretamente em contato com essas imagens, basta-nos
perceber como sdo produzidas e representadas, levando em conta nossa relacdo com elas.
Partindo do viés de que a impressdo ndo possui matriz, a gravura pressupde a presenca de uma
matriz que vai levar a forma impressa até o suporte, que pode ser o papel, o tecido, ou
qualquer outra superficie imprimivel. Com estes conceitos de impressdo/gravura, fica claro
que cada imagem possui um carater de representacdo que envolve novos olhares e atribuicGes

para as possibilidades que a gravura no campo expandido se destina.

2.3 Técnicas de impressoes facilitadoras para o contexto escolar

Sendo a escola um espaco de socializacdo de saberes que permite estar continuamente
evoluindo, relacionar teoria a pratica nas aulas de arte, visa o compartilhamento de novas
experiéncias, desde que as questdes do conhecimento artistico, envoltas as praticas
pedagogicas sejam viaveis. Para tal é necessario que o professor seja um investigador e que
contribua com o conhecimento em sua atuacao.

A pratica, no entanto, tende a ampliar as possibilidades na sala de aula, ao mesmo
tempo em que oferece sugestdes de atividades articuladas ao conhecimento, experiéncia e
expressdo artistica, aproxima os alunos da arte através da proposta que se deseja trabalhar.

Partindo da compreensdo de que a escola é um espaco provocador de possibilidades
reflexivas e de conhecimentos, onde a elaboracdo de uma producdo artistica também passa
pelo planejamento, os alunos, ao criarem seus percursos, automaticamente entram num
processo de ensino da poética visual, via experiéncia pratica. Segundo Eisner (2002), é
possiveil articulacBes entre poéticas visuais e ensino de arte, que se constitui em uma forma
aberta de experimentacdo que leva a criacdo e contribui para a reflexdo e a formacdo de
sujeitos participantes, capazes de ressignificar criticamente a sociedade espetacular, onde nao
ha regras e estruturas definidas, ou mesmo, onde somos desafiados a formular e tomar
decisbes na auséncia de regras.

Na gravura expandida, o material pode variar classificando-a de acordo com o suporte
e a técnica de que é feita, sendo permitidas desde impress@es simples até o uso de softwares.
Desta forma, Sousa traz a impressdo como parte de algumas das técnicas que facilitam o
desenvolvimento de atividades de gravura na escola.

Embora a impressdo seja na sua generalidade um processo de reproducdo, esta
constitui também uma dimensdo da arte. A linogravura, a xilogravura e outras
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técnicas de gravacdo podem bastar-se por si como obras de arte ou podem dar
origem a artes como a carimbagem, a estampagem e a impressdo tipogréfica,
frottage, monotipias dentre outras (2003, p. 37).

Partindo do ponto de vista em que a gravura € uma arte que tem liberdade de
expressao, possui novos significados e sentidos, rompendo ou ndo com 0S mMeios
convencionais, quando proposta 0 seu desenvolvimento na escola ela objetiva provocar
relacbes com vérios focos, para que o aluno se utilize da linguagem da gravura, seus
conceitos, procedimentos, técnicas e materiais utilizados por artistas, com resultados no
campo expandido.

Existem algumas técnicas mais apropriadas para trabalhar a gravura na escola, como
exemplo, a escolha de materiais em detrimento de outros, & um dos fatores que influenciam e
delimitam a producdo artistica no contexto escolar, procedendo no que é possivel desenvolver
a partir da realidade e condicdes de trabalho do professor quando propde algo, trazem-se
algumas técnicas acessiveis, como a frottagem; monotipia; carimbagem; xerografia; esténcil e
isopor gravura.

A frottagem é um termo francés que significa esfregar, friccionar, sendo um meio
subversivo de impressdo muito utilizado, no conceito do artista e tedrico Didi-Huberman
(1967), que relata a impressdo como transmissora de uma ideia fisica e visual de um objeto
impresso, ou seja, para ele é na producdo de uma impressao que o objeto antes fisico renasce
como um novo objeto, porém trazendo a ideia do outro, ressurgindo com uma nova forma,
onde a forma e a contraforma se unem na criacdo de um novo dispositivo.

Ja para Pedrosa (2009), frottagem é uma pesquisa de texturas, como exemplo esfregar
um l&pis num papel colocado sobre uma moeda. Assim comegamos a observar 0 mundo € 0s
detalhes em determinados objetos, em perceber as texturas existentes, porém despercebidas,
passando a novamente “enxergar” o mundo ao seu redor, a dar importancia aos detalhes
e as coisas que nos cercam.

Ainda Dubuffet, traz outra visdo sobre a frottagem:

Uma imagem produzida pelos proprios elementos que vém se inscrever
diretamente, sem que intervenha nenhum meio interposto; uma imagem, portanto,
primordialmente inédita, purificada de toda alteracdo de transcricdo, de todo
comeco de interpretacdo, impecavelmente bruta, dotada de toda a fascinacdo que
sacraliza os retratos que as criancas fazem de si mesmas na neve, as marcas
deixadas na areia pelos pés nus de homens desconhecidos ou de animais
selvagens e, de modo geral, tudo o que pertence & ordem dos tragos, entre 0s quais
os fosseis se colocam em primeiro lugar (1988, p. 624).

A imagem original para Dubuffet seria 0 estado que se preserva “a marca intocada”

que surge a partir de algo friccionado acidentalmente ou ndo. A monotipia e a frottagem
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tecnicamente favorecem realiza-la ou captar a ideia encontrada na natureza ou fora dela, como

vestigios que vem conceitualmente subverter a linguagem artistica da gravura.
A monotipia surge subvertendo os cddigos de identificacdo conferidos a Gravura
que exigiam coépias de reproducdo ou artisticas ‘fiéis’ e seriadas/numeradas de
acordo com o padrdo de semelhanca e proximidade. Dentre as inovacGes ha gravura
nos anos1980, como forma de gravura, a monotipia sendo cépia Unica, trata-se de
uma impresséo realizada sem matriz feita a partir de uma pintura de uma imagem
em uma placa, pinta-se ou desenha-se sobre uma superficie, para posteriormente se

pressionar de forma manual ou mecénica até se conseguir uma estampa Unica e
irrepetivel (CATAFAL, 2003, p. 158).

A Carimbagem, outra técnica possivel e de facil manuseio na escola, para Sousa
(2003), é uma técnica de impressdo que consiste numa matriz em relevo que se umedece ou
molha numa almofada de tinta e aplica num suporte, geralmente de papel, o autor se refere
ainda:

(...) que a aplicacdo da tinta do carimbo cubra apenas a parte em relevo, usa-se uma
almofada de carimbos. Para carimbos pequenos pode-se utilizar uma almofada de
carimbos (a venda nas papelarias). Para carimbos maiores, pode-se utilizar um pano
fino de linho ou de algoddo, bem dobrado uma ou duas vezes sobre colado sobre
uma superficie plana e rija, que se impregna de tinta com uma trincha (2003, p. 300).

Xerografia € o processo de reproducdo de cdpias a partir de um original, por meio de
maquina Xerox. E pratica comum a solicitacdo de uma xerox ao invés de uma fotocdpia. O
processo destina-se a tiragem de cdpias de documentos, e além do papel, podem ser xerocados
objetos tridimensionais, pano, plastico, etc. Além da multiplicacdo, a xerografia possibilita a
experimentacdo de inameros efeitos, como alteracbes de uma imagem: achatamento,
alongamento, rotacdo, ampliacdo, reducdo; xérox da prépria cdpia, justaposicoes,
sobreposicdes, entre outros.

Esténcil (ou stenci) é um molde com recortes vazados que formam figuras. Para
estampar usando esta técnica, o molde vazado tem de ser fixado sobre uma superficie para
gue a tinta seja aplicada. A tinta que atinge a superficie sob o molde fica delimitada pelos
espacos vazados, reproduzindo a figura. O esténcil é utilizado para imprimir desenhos sobre
inimeras superficies, do cimento ao tecido. O molde pode ser feito de papel, plastico, metal,
vinil, madeira, desde que o material seja maleavel, resistente a aplicacdo da tinta e facil de
cortar. Esta técnica, porém, requer duas habilidades basicas: precisdo no corte do molde e

atencdo a quantidade de tinta a ser aplicada.’®

> Disponivel em: https:/padronagens.wordpress.com/2010/10/28/estamparia-artesanal-estencil-1%C2%AA-

parte/ Relacionade ESTAMPARIA ARTESANAL | ESTENCIL | 22 parte Em "design de superficie" 28 outubro
2010>. Acesso em: 05 mar 16.


https://padronagens.wordpress.com/2010/10/28/estamparia-artesanal-estencil-1%C2%AA-parte/
https://padronagens.wordpress.com/2010/10/28/estamparia-artesanal-estencil-1%C2%AA-parte/
https://padronagens.wordpress.com/2010/11/04/estamparia-artesanal-estencil-2%c2%aa-parte/
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A gravura em isopor € usada como um recurso artistico e didatico que reconstroi o
processo da xilogravura. E de facil manuseio para as criancas, 0 iSopor por ser macio nao
exige as goivas ou estiletes usados para cortar a fibra da madeira, pode ser gravado com
praticamente por varios objetos, desde lapis, uma ponta seca, a tampinhas, pregos etc.'®

A partir de alguns conceitos sobre técnicas de impressdes que podem ser
desenvolvidas na escola, fica mais fécil para o aluno conhecer os procedimentos a utilizar no
seu fazer artistico através de experimentacdes e percursos, que possibilita e ampliacdo de sua
visdo sobre a gravura no campo expandido relacionando-a a arte contemporanea através de
suas vivéncias cotidianas. Lembrando que o ensino deve ser centrado no aluno, pois ensinar é
muito mais que transmitir teoria, ou seja, nas palavras de Perrenoud (1993, p. 29), "fazer a
transcendéncia dos ensinamentos das salas de aula para sua aplicagéo na vida".

Complementando ainda com o autor John Dewey (1952), que menciona: "O mero
conhecimento dos métodos ndo basta, pois é preciso que exista 0 desejo e a vontade de
emprega-los” (1989, p. 43).

O ensino da arte requer acompanhar as transformacbes, as necessidades e 0s
guestionamentos contemporaneos, aproximando-se o mais possivel do mundo dos alunos, a
forma como as vivéncias artisticas influenciam o modo de interpretar o quotidiano, de
comunicar e aprender, refletindo no modo de pensar e agir, que contribui para a construcao da
identidade pessoal e um melhor entendimento de outras culturas.

Segundo Paulo Freire se refere, somos simultaneamente "ensinantes e aprendentes”, e
é durante a construcdo do caminho educativo que o professor é o0 mediador do conhecimento,
e ndo o detentor, ele ensina e aprende ao mesmo tempo.

O fato de o professor poder estimular os alunos a terem mais contato com espacos
artisticos e a producdo da propria arte, propondo isso de modo diferente, proximo ao
cotidiano, valorizar o processo do aluno, o “como” e o “porqué” de suas escolhas, e ndo
somente o produto final, o dialogo que se desencadeia em relacdo a esta experiéncia que
envolve cada participante, a pessoa que realiza o trabalho artistico “também ndo deixa de ser
alguém que é qualquer um, de alguém que ndo tem o status do artista”.

Considera-se a importancia do professor estabelecer uma préatica pedagdgica que
valorize a arte, procedimentos, desenvolvimento da criatividade e poética pessoal, também o

dominio do que esta sendo ensinado e o conhecimento sobre o desenvolvimento expressivo do

6 Disponivel  em:<http://alicearteducacao.blogspot.com.br/2010/11/gravura-em-isopor-gravura-em-isopor-

e.html>. Acesso em: 05 mar. 16.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1952
http://alicearteducacao.blogspot.com.br/2010/11/gravura-em-isopor-gravura-em-isopor-e.html
http://alicearteducacao.blogspot.com.br/2010/11/gravura-em-isopor-gravura-em-isopor-e.html
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educando, seu entusiasmo e, acima de tudo, conhecer cada aluno e trabalhar com a sua
realidade, sempre de forma contextualizada, capaz de proporcionar aulas de Arte

significativas.
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3 PROPOSTA PEDAGOGICA

3.1 Introducéo a proposta pedagogica

O objetivo deste tdpico é apresentar o estudo de caso desenvolvido que traz como
tema: “Introducdo a Gravura Expandida: uma experiéncia artistica no contexto escolar”,
sendo apresentada aos estudantes do ensino fundamental dos 9.° ano A e B (38 alunos), na
Escola de Educacdo Basica Engenheiro Annes Gualberto na cidade de Joinville, realizado no
segundo semestre de 2015.

Em busca do desenvolvimento da Arte como ferramenta educacional e elemento de
integracdo e transformacao, requer proporcionar o estudante a refletir, sobretudo, no ensino
por meio da prética artistica a sua possivel insercdo como cidaddo, capaz de fruir Arte,
adquirir outras perspectivas estéticas do mundo, capaz também, de estimular o uso da
imaginacdo e da criacdo artistica, organizar experiéncias construtivas para o aprendizado
pratico e contextual.

A pesquisa propde para 0 contexto escolar uma experiéncia significativa da gravura
expandida, provocando debates sobre seus procedimentos, seja no computador, com um
carimbo, uma impressao digital ou uma cédula monetaria. Hoje a arte contemporanea
caracteriza-se pela fragmentacdo das linguagens, pela multiplicidade que cria diferentes
manifestacBes estéticas. Na gravura estas mudancas também sdo absorvidas e incorporadas
aos meios tecnoldgicos de reproducdo, se expandindo, indo ao encontro de outros meios de
expressao. Neste percurso, a gravura vai criando inversdes e transformacfes de conceitos e
regras.

A escola é um espaco de educacdo formal que proporciona ao educando o
conhecimento e a abrangéncia do saber, dentro de inimeras possibilidades de apropriacéo de
atitudes que os alunos possam adotar. O aluno € um ser em construcao e através de atividades
artisticas ele constrdi e amplia a percep¢do do mundo ao seu redor.

Existe a importancia da juncdo da teoria/pratica vinculada ao conhecimento artistico,
gue por 6bvio, muitos esquecem que a habilidade manual é uma poténcia aliada as
capacidades de discernir, valorizar, interpretar, compreender, representar e imaginar.

A metodologia aplicada a proposta pedagdgica dentro da abordagem da coleta e
analise de dados utilizou predominantemente os registros das produgdes, como as imagens e

as falas dos educandos sobre o fazer artistico, estas transcritas para o relatorio final. Esses
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dados foram analisados, no que diz respeito as observacdes das praticas desenvolvidas pelos
alunos envolvendo o processo de criacdo, experimentagdo, poética pessoal e nivel critico de
interpretacdo sobre o0s desdobramentos da linguagem da gravura enquanto Arte
Contemporanea. Estes elementos computados para a analise reflexiva do professor originam
conceitos que foram construidos a partir de estudados, separados, classificados e sintetizados
por uma codificacdo qualitativa. As relagdes extraidas dessa unido compdem um instrumento
conceitual sobre a experiéncia estudada.

A analise das producdes artisticas dos alunos tem como ponto de partida o referencial
teorico aplicado e vai ao encontro da ampliacdo de sua visdo sobre o assunto, verificando o
nivel de apreensdo através das producbes e falas dos educandos, tanto na construgdo dos
trabalhos coletivos e individual, quanto no desenvolvimento das potencialidades e habilidades
adquiridas no decorrer do processo.

Quanto aos critérios especificos para avaliagdo considerou-se a observacdo do aluno
em sua totalidade, os resultados obtidos, a compreensdao dos contetidos, manifesta seu ponto
de vista e também a auto-avaliacdo, esta orientada pelo professor, fazendo com que o aluno
expresse suas ideias. Segundo Brasil (1997, p. 55), “O professor deve observar se o aluno
articula uma resposta pessoal com base nos contetdos estudados, que apresente coeréncia e
correspondéncia com sua possibilidade de aprender.”

A avaliacdo centra-se no acompanhamento das atividades, respeita as individualidades
e limitacGes, leva em consideracdo o envolvimento de suas experiéncias cotidianas com a
proposta. E por fim, avaliou-se a proposta pedagdgica e suas possiveis contribui¢fes para o
aprendizado.

Os recursos humanos fundamentais para o desenvolvimento do projeto foram os
estudantes. Além dos estudantes, o projeto computou com o apoio do corpo administrativo da
escola e suas dependéncias, a professora disponibilizou alguns recursos materiais necessarios
para o desenvolvimento do projeto, que foram: (exceto os materiais que 0s alunos trouxeram
de suas casas) Papel sulfite A4; Cartolina; Tesoura; Spray; Tinta guache; Tinta tipogréfica;
Pincel; Rolo de impressédo; Tecido; Cola; Computador; Fita adesiva; Banners; Grampeador;
Celulares com camera para registro de imagem; Cameras digitais; Computadores com acesso
a internet e Datashow.

O projeto é parte de um todo, levando em consideragdo o ambiente do qual se
apropria, perante suas limitacdes e abrangéncias, sem saber de forma definida quais 0s
caminhos que percorrerd. Alguns questionamentos ficam evidentes: Como o0s estudantes

compreendem suas produgdes a partir do desenvolvimento das impressées? Quais requisitos
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pode-se atribuir as produces artisticas? Chegam-se ao carater subjetivo e conceitual ou se
remete somente a técnica? Qual a real importancia sobre as andlises das atividades
compartilhadas entre professor e aluno?

A fim de se alcancar as resposta para tais questionamentos, busca-se as na pratica
pedagdgica que contempla as atividades realizadas na escola durante as aulas de arte,
embasadas nos estudos realizados sobre a gravura e seu campo expandido. A descri¢cdo da
mesma divide-se em trés partes: no primeiro momento realizou-se o estudo tedrico sobre o
tema; no segundo inicia-se as impressdes em grupos, trazendo a exploracdo de técnicas e
suportes, e a confeccdo de um portfolio individual. Esses portfolios dizem respeito a uma
gama de impressdes confeccionados ao final do processo, como forma de sistematizar o
aprendizado; e, a ultima parte, diz respeito a montagem da exposicdo e o Atelié aberto:
Gravura expandida. O resultado das producdes é organizado coletivamente juntando-se ao
projeto maior, circulando respectivamente nas escolas: Escola de Educacao basica Séo Pedro,
na cidade de Guaramirim e na escola de Educacdo Basica Municipal Batista Pereira, na cidade
de Floriandpolis, ambas do estado de SC.

Os desdobramentos do conteldo, tanto as producdes em grupos quanto as individuais,
permearam percursos livres para impressdes a partir do ambiente externo e interno da escola,
utilizando o contexto, o espaco, e gerando a partir dessa vivéncia, acdes de impressdes no
préprio espaco, disponibilizando para possiveis exploracdes pelos educandos (desde que nédo
atrapalhe assim o andamento da escola, como por exemplo, adentrar em espacos onde
aconteciam as aulas, etc).

Para o desenvolvimento da pratica pedagdgica os alunos foram divididos em grupos e
orientados a trazer materiais para utilizar no decorrer das aulas, ficando a critério deles a
escolha. Além dos materiais eles precisaram para se organizar 0 Seu processo criativo, criar
percursos e tomar decisdes quanto ao que se pretende desenvolver.

A abordagem metodol6gica adotada para a proposta pedagdgica em sua teoria/préatica
deu-se na sequéncia a seguir:

Insercdo ao referencial bibliografico:

\% Apresentar o tema: Introducdo & gravura no campo expandido: uma experiéncia
artistica no contexto escolar (explicacéo do projeto);

\% Introduzir os temas: Gravura tradicional e Gravura no campo expandido (definicéo,
técnicas, conceitos, artistas, obras, pesquisas, videos e técnicas);

Exercicios sobre a préatica pedagdgica:
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\% Desenvolver atividades de impressdes realizadas em grupo, por intermedio de uma
didatica livre e espontanea no ambiente da escola em formato de grupos, criando seu proprio

percurso, discorrendo sobre técnicas e suportes diversos.

\% Construir o portfolio individual com impressoes;

\% Socializar os trabalhos e o compartilhamento de ideias;

Vv Montar exposicao dos trabalhos;

Vv Promover o Atelié aberto de Gravura com participagdo dos expectadores na produgéo

de impressdes, agregando as producdes a exposi¢ao;
\% E por fim, entregar o relatorio contendo os resultados e analises obtidas sobre a
proposta pedagdgica aplicada.

Essas sdo as definicBes que permeiam o processo da prética, o texto abaixo traz a
descricdo de sua aplicacdo, contendo bem como as falas dos alunos, os registros das imagens,
analise reflexiva pelo professor e a contribuicdo de autores, a fim de enriquecer a proposta

desenvolvida, e dessa maneira chegar a possiveis contribuicoes e resultados.

3.1 Desenvolvimento da Pratica Pedagdgica

1.2 Aula: Apresentacdo do Projeto (02/08/2015)

Iniciando a aula, apresentou-se aos alunos o projeto intitulado: “Introducdo a gravura
no campo expandido: uma experiéncia artistica no contexto escolar”. Nesta etapa foi
especificado que o projeto faz parte do planejamento da acéo da professora e que todos devem
participar e desenvolver as atividades normalmente, sendo mencionado aos estudantes que se
alguém ndo deseja participar do projeto caso ndo queira, ndo sera obrigado, mas a
participacdo de todos é muito importante para a pesquisa. Quanto a divulgacdo das imagens
dos trabalhos, esclareceu-se aos estudantes que seus nomes e informacdes pessoais ndo seréo
revelados.

Foi apresentada a metodologia das acgdes, desde as aulas tedricas as praticas,
finalizando com a exposicao.

Os estudantes demonstraram interesse em desenvolver a proposta de gravura
expandida. Colocou-se também que o final do projeto se dara com a montagem de uma

Exposicao sobre os resultados das produgdes, juntamente com a exposi¢cdo em rede que busca
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a ampliacdo da fruicdo e da difusdo das producdes artisticas dos estudantes nas escolas
publicas do estado de Santa Catarina.
Através de uma abordagem informal os estudantes aceitariam verbalmente participar

do projeto, e com estes levantamentos a aula foi finalizada.

2.2 Aula: (04/08/2015)

Ap0s a introducdo ao projeto na aula anterior, para esta aula foi explanagdo sobre a
linguagem da gravura, com apresentacdo de slides projetados em data-show a historia da
gravura, trazendo sua origem, conceitos, técnicas e obras para melhor compreensdo da
temaética.

Enfatizou-se alguns exemplos dos tempos mais remotos de incisdes feitas pelo homem
nas pedras, e também algumas marcas e vestigios encontrados na natureza que deixam
impressos elementos que os caracterizam, bem como marcas de pneus sobre a terra, pegadas
na areia, dentre outras formas de se “enxergar” as associagdes que se podem fazer com a Arte.

Durante a apresentacdo dos slides os alunos participavam com questionamentos. Uma
aluna disse ja ter visto obras de impressdes xilograficas, mas que ndo estudou sobre sua
origem e conceito, e ndo tinha entendido direito como era o processo de gravacdo na placa.

Através de algumas falas, pode-se perceber que a maioria desconhecia a técnica da
gravura dita tradicional ou expandida, ndo sabiam como eram seus procedimentos técnicos e
desconheciam obras, para os educandos tudo era pintura, ndo sabiam distinguir a diferenca
entre uma linguagem e outra. Porém alguns mencionaram a técnica da xilogravura, vistas em
livros que estudaram em anos anteriores, outros falaram que ja haviam desenvolvidos
atividades como a friccdo de moedas, entintamentos com bandejas de isopor, atividades
referentes a texturas como cascas de troncos de arvores, folhas e entintamentos de maos.

Durante a discussdo sobre o tema, buscou-se identificar o grau de conhecimento dos
alunos sobre o assunto da gravura, se ja o conheciam se tinham algumas associacfes as
imagens quanto a visualizacdo das mesmas ou se ja haviam sido produzidas por eles mesmos,
ou talvez desconhecessem qualquer ligagdo para com o assunto.

Nessa abordagem prévia, identificou-se o nivel de conhecimento dos educandos a
respeito da linguagem da gravura, tida como ndo muito estudada.

Dialogando com os alunos sobre as diferentes técnicas e conceitos remotos que a
gravura era designada, ainda abordando os conceitos ditos “tradicionais”, a aula se encerrou

atingindo seu objetivo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81rvores
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folhas
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3.2 Aula (09/08/15)

Nessa aula, voltaram-se os estudos a Gravura expandida e seus desdobramentos. O
contexto da poética dos artistas, a materialidade, as apropriac6es e possibilidades para com a
linguagem e como expandi-la.

A partir da base teorica, propde-se um dialogo sobre quais as relacdes que os artistas
buscam para representar seus trabalhos, sendo colocado a linguagem da gravura como
experimentacao, buscando novas possibilidades de impresséo e interpretacéo.

Finalizou-se a aula, com essas instigacoes.

4.2 Aula (11/08/15)

Nesta aula, assistiu-se um video de vinte e trés minutos, do Instituto Arte na Escola
sobre as obras de Daniel Senise.

O documentario, dividido em trés blocos, apresenta o artista Daniel Senise e a
producdo em seus ateliés no Rio de Janeiro e em Nova York, onde mora atualmente. No
primeiro bloco, Senise e criticos de arte falam sobre a trajetdria do artista, da formacéo inicial
a convivéncia com os artistas da Geracao 80 e o contexto da arte internacional, influéncia para
sua producao. No segundo bloco, a visdo particular sobre a pintura e 0 processo de elaboragédo
das suas obras, onde mostra-se os cadernos de anotacdo do artista e 0 percurso de criacdo da
obra de arte, suas apropriacdes e a construcdo dos espagos, sdo 0s aspectos abordados no
terceiro bloco. No documentario Daniel Senise apresenta a preparacdo de suas impressoes
arqueoldgicas.

A proposta requer provocar nos alunos como registrar de modo n&o figurativo as
praticas a serem construidas nos espacos da escola, para que apresentem seus registros,
justificando suas escolhas e confrontem com a percepcéo dos diferentes espagos que possuem.
Foi um momento de conversar sobre as possibilidades expressivas das formas abstratas, como
séo percebidas e elaboradas.

Todas as etapas possibilitaram didlogos com os alunos que resultaram num primeiro
momento: pesquisar possiveis efeitos; depois da leitura dos resultados, os trabalhos coletivos
podem ser planejados, seguindo ideias vistas no documentéario. Finalizou-se a aula, com essas

instigacdes e preposicgdes.

52 Aula (18/08/15)
Nesta aula, preparou-se um video de vinte e trés minutos, do Instituto Arte na Escola

com estudo sobre as obras de Carlos Vergara. O documentario, dividido em trés blocos,
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apresenta o trabalho do artista, especificamente, na producao de uma de suas telas onde utiliza
a impressdo de pigmentos e minérios. Depoimentos do artista registram suas obras e conceitos
sobre pintura e arte, com imagens em uma galeria de arte e em seu atelié.

O processo de criacdo e experimentacdo na producdo registrada no documentario é
desenvolvido em etapas. Na primeira tem-se, a producao inventiva em suportes diferenciados,
como moldes de papeldo, borracha e outros materiais. A agregacdo dos pigmentos é o
segundo momento, e o terceiro compreende a impressdo da tela de lona, preparada com a
ajuda da equipe do artista.

Dessa maneira, ajudou a entender a apropriacdo de materiais diversificados em que o

artista se apropria para compor a obra. Finalizou-se a aula, com essas imagens e ideias.

6.2 Aula (16/08/15)

Na sala de arte deu-se inicio a pratica pedagdgica, os alunos escolheram seus grupos,
portanto, organizados para a primeira aula pratica, trouxeram alguns materiais e outros a
professora disponibilizou como papéis, tecidos, tintas, pincéis e rolos de impresséo.

O registro do primeiro processo ocorreu quando dois dos grupos se deslocaram para a
sala de informatica, iniciando as atividades de xerox gravura, com a manipulacdo de
elementos que ficaram a critério dos alunos para a impressao.

As imagens a seguir apresentam alguns dos trabalhos, representando o inicio da

elaboracdo para as impressdes em fotocopia.

Figuras 14/15 — Xerox gravura

Fonte: Propria

Percebeu-se a manipulagdo dos objetos, como folhas de arvores, tesouras, etc, a

escolha de objetos em detrimento a outros, articulando com o tema. Enfim, os aluno se
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apropriaram de coisas com as quais convivem diariamente, como ponto de partida para a
criacéo.

Para articular a producdo com a experiéncia, salienta-se a fala de um dos alunos do
Grupo 1, que quando interrogado depois do processo, sobre a escolha dos objetos e o

procedimento da impressao do “fotocopia” justificou:

“- Observamosnuitas coisas escolhemogolhas de arvoresoi sugerido por outro
colega querecortasse algumas folhas coente®ura, e incluindeas posteriormente na
proposta.Eu imagineiuma imagem impressa no papel, pronta, como se eu olhasse para a
original e acOpia a imagem quaurgiu ja era esperada, e a0 mesmo tempo surpreengdente
devido a nunca ter pensadmsta reproducao, e sim por conhecer somente a fota®i

textos e imagens impres$as

Segundo as autoras Zanete e Leite (2000), quando o aluno manuseia uma maquina, sua
energia interage com a energia do equipamento. Essa interacdo participativa permite que
através de mouses, teclados, sensores, cameras, cabos, etc, estabeleca uma ligacdo de forte
dimensdo comportamental, que depende da acdo, atravées das escolhas de quem interage com o
sistema, faz com que o espectador troque a passividade ou a pura interpretacdo diante de um
objeto artistico por uma relacdo com o objeto. As tecnologias acrescentam qualidades diversas
aos demais meios e aos processos de criacdo, oferecem ambientes computadorizados como
contextos culturais onde a tecnologia reinventam nossas vidas. Essa intera¢do, no entanto,
demanda uma entrega total dos participantes da experiéncia.

A proposta abaixo traz a montagem dos elementos do Grupo 2.

Figuras 16/17 — Xérox/impressao

Fonte: Propria
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Um dos alunos manifesta sua opinido:

“ — Interessanteste process@s objetos tridimensionais postos na maquina de Xeérox,
reproduzidogpara opapelde forma idéntica, a representacdo que ela faz dos objetos , copia
a montagem dos objetos, tornara® interessantes para quem nunca criou nada parecido,
cada um imprimiu o que lhes pertencia, coisasigaeiras que carregamos conosco

Figuras 18/19 — ImpressGes
r

Fonte: Propria

Nas imagens observa-se que predominou objetos de uso cotidiano, como o passe de
onibus, celular, dinheiro, régua, tesoura, adereco de cabelo e folhas de arvore. O aluno

comenta quando instigado a falar sobre sua producéo:

“- Escolhemogoisas pessoais, sendo um objeto de cadaleméds, exceto a folha
verde. A jungéo desses elementos trazem de formaduaioisas que necessitamms que
tenham ou valor sentimentalomo exemplo o passe de 6nibus, € meu, eu vou trabalhar com

ele,seeundootiven,do0 posso ir trabal har

Desenvolvidas algumas atividades durante esta aula, onde o professor acompanhou

com mais atencdo estes grupos, a aula chegou ao seu término.

7 2 Aula (27/08/15)
Iniciando a aula, 0s grupos se organizaram novamente, como combinado, e passaram a

se deslocar nos espacos da escola.
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As atividades registradas neste dia iniciaram com as atividades do grupo 3. Observou-
se que eles utilizaram o registro da imagem enquanto sombra, através da fotografia, que
depois imprimiram e fotocopiaram, gerando “imagem da imagem” como pode ser visto a

sequir:

Figuras 20/21/22 — Impressbes

Fonte: Propria

De acordo com a fala de um do grupo:

“- Realizamos algumas fermancesa | é m d e Ccoin asilimhas& fofmas para
a escolha daegistro, que dewse através da@amera fotografica, coisas que ndo prestamos
aten@o como resultado de untaagem, pensando na materialidade da olsexja 0 corpao
original e a sombra uma cépia? Apresentambém a questado registro enquanto arte em

SI.

Fica clara a intencionalidade do grupo no seu fotografar e criar um trabalho conceitual

ao utilizar outros elementos no processo criador.

Figura 23 — Imagem da sombra

Fonte: Propria
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Os alunos descobriram novas formas de criacdo e concretizacdo de seus trabalhos

através da linguagem que a gravura em seu campo expandido possibilita.

Figura 24- Impresséo da sombra

Fonte: Propria

Abaixo a contribuicéo da fala do aluno, que despertou outro olhar sobre a prética:

“ - A projecdo da sombra, é algo efémero, que através do registro da foto se eterniza
a imagem, e guando esta vem a ser reproduzida como no xerox, ela vira @dipa
exemplar, assim como naagura, a imagem vai se repetir de acordo com o desejo de quem a
deténi .

Esta ideia que o aluno coloca sobre o efémero, e depois “deixa” de ser efémero,
virando copia, retrata a ideia da pluralidade que se podem concluir sobre uma Gnica imagem,
dependendo da intencdo do artista ou de quem a cria, e também do ponto de vista de quem a
interpreta, partindo da subjetividade e do grau da interpretacao.

Percebeu-se que as imagens partem de uma sequéncia, de acordo com a fala do aluno:

“- Penso que se 0 xérox partke uma técnica de impressaocom a ajuda do
computador reproduz inUmeraszesa imagem, assim qualquer imagem pode vir a ser
xerocada e reproduzida, como obra artistica ou,ndgendendo da intengdo de quem a

produZ .

O Grupo 2 trouxe materiais de casa, tecido e tinta feita com pigmento da terra

misturada com cola. Com esses elementos, desenvolveram a seguinte proposta:
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Figura 25 — Impressdo com terra

Fonte: Propria

Figura 26 — Impressdo com terra

Fonte: Propria

Segundo o grupo criou-se o trabalho tendo como precursor o artista Carlos Vergara,
apropriando-se de diversos materiais para a composicao do trabalho.

Podem-se observar os deslocamentos de ideia para a producdo artistica, novos
conceitos em torno do fazer, onde os alunos ao criarem, partilham ideias entre si. Marzari
(2006), destaca que o0 processo de desenvolvimento de atividades coletivas em arte, auxilia no
desenvolvimento de todos por possibilitar a troca de informagdo na construcdo do

conhecimento.

8.2 Aula (29/08/15)
Neste dia, as praticas deram inicio com o acompanhamento de trés dos grupos 1, 4 e
5, que se deslocam para a sala de arte, iniciaram com recortes em papel, desenvolvendo
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moldes vazados, partindo do conhecimento prévio da técnica. Observou que partiram de
dobraduras, em seguida recortando algumas partes, o resultado, pode ser visualizado apds
abrir a folha, com o molde pronto para ser utilizado, aplica-se spray. A prética foi realizada

em uma das paredes do muro da escola.

Figuras 27/28 — Producéo e impressfes de molde vazado

Fonte: Prépria

Figura 29 — Impress6es

Fonte: Prépria

O grupo 4 desenvolveu de outra maneira a técnica do esténcil, recortaram moldes de
papel com o desenho de suas maos. Apos o molde pronto “entintaram” com spray de acordo

com a imagem abaixo:
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Figura 30 — Impressdo de maos

Fonte: Propria

De acordo com o grupo:

“ —A ideia é reciar a pinturada cavernap homem da Prélistéria fez, e fazer uma
releitura trazendea para os dias de hoje. Naquele tempo ndo existia spray, nem papel,
mudamos a técnica e nos propusemgensar a distancia de tempo que se faz e a evolugéo

do homem, sejadopontodd st a tecnol 6gico, industrial,

O trabalho do Grupo 4 remete a caverna a Caverna de Lascaux, na Franca, que é um
complexo de cavernas, famoso pelas suas pinturas rupestres.
O Grupo 5 partiu de outro exemplo de técnica com o molde vazado. Como se pode

ver abaixo:

Figura 31 — Impressdes de molde vazado

Fonte: Propria



43

Instigados a falarem sobre seu trabalho e a relagdo com as figuras que desenvolveram,
segundo 0s argumentos, pensaram em imagens que caracterizassem a cidade de Joinville,
como icones, simbolos que identificam a cidade, como a cidade da danca, das flores, das
bicicletas, dos principes, e também por ser uma cidade que chove muito.

Observou-se que na técnica de esténcil, cada grupo escolheu um caminho diferente
para concretizar seu trabalho, criando os moldes, usando spray ou tinta, cada qual criando
uma representacao distinta com o uso da mesma técnica.

Ao decorrer das atividades das impressdes nota-se no ato do fazer, um encanto pelo
trabalho, a experimentacdo de materiais, como o aluno procede em seu processo criador: o
didlogo do material com a forma, e a descoberta do ato final, a relacdo com que ele cria, como
inventa o seu processo criador.

Com base em uma das obras de Daniel Senise, onde o artista utiliza p6 de ferrugem,
para compor uma de suas obras, o grupo 5 se apropriou de varios metais, para depositar sobre

tecido, com finalidade de registrar uma marca ou um vestigio.

Figuras 32 — Impressdes com ferrugem

Fonte: Propria

A imagem “aparece”, e cada olhar € um novo olhar. Assim surge a imagem, os alunos
planejam sua acéo, e o resultado deixa-0s surpresos, pois somente quando se levanta o tecido
aparece o resultado, enguanto a obra se faz, se inventa o modo de fazer. As imagens abaixo

trazem uma etapa desse percurso;
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Figuras 33/34 — Impressdo com ferrugem

Fonte: Propria

O aluno coloca:

“- Separamos alguns metais em nossas casas, trouxemos para a escola, na sala de
arte, onde mergulhamos 0s mesmos na agua cordusahte uma semana até oxidars
retiramos e depositamos sobre o tecido molhado, aguardando mais de uma semana até que se
percebeu que o tecido ia aderindderrugem, assim também mudavamos de um lugar para
outro os elementos sobre o tecido, para serabts marcas, até se chegar a um resultado
em que achamos que as imagens estavam supostamente finalizadas. O resultado foi incrivel,

ndao da pra imaginar gue €é um processo tao n

Observou-se nesta proposta que o resultado se constituiu num processo mais
demorado que levou alguns dias para se obter o resultado. A ferrugem deixa uma marca, que
ganha forca através da impressdo, combinadas ao que se pode chamar de acaso provido da

técnica, tornam-se ricas em formas e conteldos.

10.2 Aula (06/09/15)
Dando sequéncia ao processo de criacdo, o grupo 4 escolheu a calgada da escola para
fazer seu trabalho, comecando pelo entitamento da matriz, como mostram as figuras:
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Figuras 35/36 — Impressao
‘ .

Fonte: prdpria

Figuras 37/38/39 — Impressao

Fonte: prépria

Considerando que na hora de imprimir, o “entintador” deve aprender também a lidar,
organizar e manusear 0s equipamentos e materiais para a execucao da gravagdo e impressao,
cada grupo se dispersava, olhavam e escolhiam lugares para realizar os entintamentos, de
acordo com a fala de um aluno do grupo 1, que ressalta:
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“- O meu grupo durante passeiono patio da escola, observoucbao, e decidimos
pinta-lo, com a finalidade de captar os espacos entre 0 concreto, worele textura que a
imagem nogossibilitaria. Com centintamento, demoramos um pouco, tsindo a tinta
uniforme sobrea superficie, para qua mesma nao preenchesse a linha, e o resultado foi

excelente, uma das producdes que mais gostamos

Figura 40 — Entintamento da matriz

Fonte: prépria

Figuras 41/42 — Impressdes

Fonte: propria

Durante a aula, os alunos comecaram a observar as dificuldades que deparavam no
processo de entintamento, perceberam que precisavam melhorar a qualidade da impresséo, e

com a préatica buscaram o aperfeicoamento, de acordo com a fala de um aluno do Grupo 3:
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“- Meu grupo entirgu trés vezes a mesma matriz, somemtailtima vez é que
conseguimos uma imagesambom resultadpou faltava tinta,ou colocavasetinta a mais,

onde néo se atingia uma boa impressao

Figura43/44 — Impressdes

Fonte: prépria

Figura 45 — Impressao sobre a grama

Fonte: Propria

Durante o processo de impressdes, o Grupo 1 comenta sobre as dificuldades
encontradas em alguns entintamentos como na figura abaixo, estavam preocupados e pediam
ajuda ao professor precisavam criar estratégias para melhoréa-las.
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Figura 46 — Impressdo

Fonte: Propria

Um ponto positivo percebido nessa experiéncia foi pensar em estratégias, qual a
melhor maneira de se imprimir as matrizes para obter uma impressdao com mais qualidade.

Concluindo o grupo que a camada de tinta sobre o suporte resultante na impressao
exigia um maior tempo para a melhoria.

No entanto, percebeu-se que os alunos ndo se davam por contentes quando as
impress6es ndo ficavam nitidas como imaginavam. Colocaram-se frente a essa eventualidade,
trocando ideias com o grupo, no sentido de que as experimentacdes sdo necessarias, a gravura
possibilita esse processo, de “erros” ou “acertos”, que na verdade nao é um erro basicamente,
pode-se chamar de acaso desprovido de técnica. E para isso que servem os experimentos, para
se aprender a manusear, a trabalhar com materiais e perceber o que cada um deles nos permite
e oferece. H& sempre uma intencionalidade na criagdo, mas nem sempre ela atinge as
expectativas por parte de quem a cria, como também se pode ser surpreendido por ela.

O autor Manguel nos ensina: “cada obra de arte se expande mediante incontaveis
camadas de leituras, e cada leitura remove essas camadas a fim de ter acesso a obra nos

termos do proprio leitor”. Segundo ele:

A imagem de uma obra de arte existe em algum local entre percepcdes: entre aquela
que o pintor imaginou e aquela que o pintor pds na tela; entre aquela que podemos
nomear e aquela que os contemporaneos do pintor podiam nomear; entre aquilo que
lembramos e aquilo que aprendemos; entre o vocabuldrio comum, adquirido, de um
mundo social, e um vocabulario mais profundo, de simbolos ancestrais e secretos

(p. 32 e p. 29).
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Existem indmeras interpretacdes possiveis que podem enfatizar aspectos historicos,
sociais, psicolégicos, psicanaliticos, semioticos, iconoldgicos, formais, etc., conforme o
olhar/pensar dos varios leitores, também inseridos em espagos de tempo e lugares diversos.
Leituras que podem nos aproximar ou distanciar das obras.

Os alunos imprimiam gravuras, uma seguida da outra, conseguindo melhorar a

qualidade da impresséo, iam gostando do resultado, como podemos ver.

Figuras 47/48 — Impressdes

Fonte: Propria

Figura 49 — Impressdo

Fonte: prépria
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Um integrante do Grupo 2 trouxe outra técnica possivel e facil de se trabalhar na
escola, muito utilizada para as criancas quando se trabalha gravura, uma técnica que tem tanto
valor quanto qualquer outra. A principio os sulcos comecaram a ser feitos, como traz a figura

abaixo:

Figura 50 - Preparagdo da matriz de isopor

Fonte: Propria

Figura 47- Preparacdo da matriz de isopor

Fonte: Propria

O Grupo 3 fez uma caminhada no ambiente externo da escola recolhendo algumas
folhas verdes para entintar, outros trouxeram de casa materiais, em seguida comegaram 0

processo, organizando os elementos para a impressdo, como mostra abaixo:
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Figura 48 — Processo de entintamento

Fonte: prépria

As meninas eram mais perfeccionistas em relacdo ao fazer, chamavam o professor,
pediam explicagdes. J& 0s meninos eram mais independentes chamavam poucas vezes,
guando se olhava os trabalhos deles, perguntam se estava ficando bom. Muitas vezes o

professor auxiliava na producéo, conforme iam solicitando.

Figura 49 — Matriz entintada

Fonte: prépria

Alguns alunos trouxeram materiais de suas casas, organizando-os e remetendo as

impressdes. Ao decorrer, as atividades iam sendo concretizadas, segundo Ferraz (1987, p. 53),
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a experiéncia com a arte propicia o exercicio da descoberta, aguca a curiosidade, abrindo

espaco para fruir o pensamento divergente, ndo existe o certo ou errado ou uma resposta tnica

Figura 50 — Impresséo

Fonte: Prépria

Figuras 51/52 — Impress6es

Fonte: Propria

Na sala de arte, os alunos desenvolviam seus experimentos. Ao serem questionados
sobre quais técnicas de gravura percebiam estar presentes em nosso cotidiano, como resposta

obteve-se:

“- As roupas estampadas, 0s pés descalcos no chdao ou até mesmo com o calcado,
depende onde pisamos, os carimbos utilizados, geralmente os lojistabaiario papel. Sao
algumas magens que tem |Iigacao com a gravura’”
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A ideia de relacionar a gravura podendo utilizar outros meios para se apropriar da

linguagem comegava a ser percebido como um dispositivo que os ligava a outras associagoes.

Figuras 53/54 — Impressdes

Fonte: Prépria

Figura 55 — Impresses

Fonte: Prépria
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Figura 56 — Impressdes

Fonte: Propria

Ao decorrer do processo 0s alunos demonstraram entusiasmo, o que refletiu na
participacdo, duvidas e interesse, risadas e novas ideias, também nas experiéncias trocadas
entre o grupo.

Pode-se notar nesta aula, que os alunos diversificaram mais suas producdes,
alternando suportes e técnicas, como de fato a gravura em seu campo ampliado trouxe

inimeras possibilidades de criacao.

9.2 Aula (08/08/15)

Nessa aula os alunos do grupo 4, iniciaram 0 processo que chamamos de monotipia,
distribuiram tinta tipogréafica, espalhando a tinta sobre a mesa, de forma uniforme com o
auxilio do rolo, em seguida depositaram o papel sobre uma area com tinta. A tinta em contato

com o papel faz surgir efeitos imprevisiveis.

Figura 57 — Monotipia

Fonte: Propria
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Figura 58 — Monotipia

Fonte: Prépria

O percurso em que o trabalho é orientado, que distingue uma imagem da outra, como
na figura abaixo, apds ter colocado a tinta sobre a superficie, o papel foi apoiado sobre o
suporte e com o lapis, o desenho foi feito. Ao retirar o papel, surge o efeito que definiu a linha

sobre o papel.

Figura 59 — Preparagdo da matriz de isopor

Fonte: Propria

A monotipia possui carater de irrepetibilidade, € um processo rapido e facil, como

menciona um dos alunos do grupo 5:

“-Vocécria o percursogcolocaa quantidade de tintque desejaro resultado
aparecedqui | o0 que se esttabnetlae"c ee nevnotlrvee n,dsou p,onrati es

impressao que provém do eféito
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O manuseio com a tinta, também cria certo limite que direciona o aluno na sua
producéo, ao pressionar os dedos em ambos 0s sentidos, com linhas propositais ou ndo, onde
recebe menos ou mais tinta, resulta enfim num processo de experiéncia em que o autor cria

Seu percurso.

Os Grupos 1; 2; 3; 4; 5, combinaram em desenvolver a técnica da carimbagem. Os
alunos trouxeram (macas, liméo, laranja, caqui, chuchu, pera, batatinha e cebola, bandejas de
isopor, entre outros), no geral, frutas e legumes, organizando-os sobre a mesa onde
comegcaram a fazer experimentos cortando os “materiais” e carimbando sobre o papel.

Os grupos se trocavam “materiais”, assim produziram uma série de ‘“‘carimbos”,

experimentando e criando novas imagens.

Figura 60 - Carimbagem

Fonte: Propria

Figura 61 — Técnica de carimbo

Fonte: Propria
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Cada grupo criando e desenvolve a partir de suas ideias e visdes, buscando sua ligacao
com a gravura.
A figura abaixo mostra uma imagem de celular, em que o aluno do grupo 4, num

passeio, fotografou as marcas que encontrou no chéo para mostrar e dialogar com a gravura.

Figura 62 — Impressfes na areia

Fonte: Laura Lubauski

O grupo fez relacdo da gravura com imagens de pegadas na areia, a partir desta ideia,
entintaram seus calcados e reproduziram imagens.

Figura 63 — Impress6es

Fonte: Prépria
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Questionado o grupo sobre as imagens, o aluno afirma:

“ -Trouxemos imagendo celular e as reproduzimos aqui na escola, mudando o
suporte, o chdo, que devido a ser duro, ndo penetra no concreto, buscamos colorir, para que
a representacao surgisseomo as marcas deixadas na natureza, isso nos fez pensar em uma
reproducao e retgtdo da imagemPercebemos que @st estdo presentes em nosscdia
depende da interferéncia e do lugar, o dbap para com a imagem, para ser \@stomo

imagem ou ndo, como arte ou Aao

Na visdo de professor que acompanha 0 processo, nota-se que nas imagens das
pegadas na areia, ou supostamente outras imagens produzidas, como o carimbo dos calgados
ou do pé, sejam elas desenvolvidas pelo acaso ou propositalmente, percebe-se que existe uma
relacdo em que o sujeito se apropria da imagem, e o sentido que ele estabelece com ela.

As producbes acima trouxeram alguns dos trabalhos desenvolvidos durante a proposta.
Em sintese, pediu-se a um dos estudantes que falasse sobre o conhecimento adquirido no

decorrer das aulas, este veio a ampliar o estudo. Ele comentou:

“Antes de participar deste trabal ho eu
ouvido fabr, mas @pois dos encontrosug tivemos e estudamos sobresessna elcomeei
a ver e observar tudo. Gostenuito da experiéncia da gravurdambém amei 0 meu
trabal ho”

Pode-se dizer que no decorrer do processo, os alunos demonstraram entusiasmo e
participacdo, resultando em experiéncias trocadas que envolveram professor e aluno, pois
juntos partilharam de interesses, principios e ideias em comum, vivenciando 0 processo

criativo.

Construcdo do portfélio nas aulas: 10.2 (05/09/15); 11.2 (08/09/15); 12.2 (15/09/15); 13.2
(18/09/15); 14.2 (25/09/15); 15.2 (27/09/15).

Nessas aulas, as orientacGes foram-se voltadas para a construcao de um portfélio, onde
cada aluno deveria confeccionar e personalizar individualmente. Essa proposta sistematizou o

projeto, percorrido até o momento.
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Figura 64 — Confeccdo do portfélio

Fonte: Propria

Os portfdlios foram sendo construidos durante a aula, reunindo diversificadas

impressoes.

Figuras 65/66 — Construgdo do portfélio

Fonte: Propria

Cada aluno pensa diferente, com a mesma proposta, criam variados percursos.
No decorrer da aula os alunos foram instigados a fazer impressdes em seu portfélio,
cada um buscava sua maneira de criar, seja na busca da técnica, ou no uso de diferentes

materiais.
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Figura 67 — Portfélio

Fonte: Prépria

As impressdes dos portfolios apresentam uma relacdo com inimeros materiais, desde

o0 entintamento de frutas, até outros mais inusitados, como o ferro de passar roupa.

Figura 68/69 — Portfdlio

Fonte: Prépria

A ideia de relacionar a gravura utilizando outros meios subversivos para se apropriar

da linguagem fez sentido aos educandos através do desenvolvimento das atividades.
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Figuras 70/71 — Construcdo do portfélio

Fonte: Propria

Os alunos registraram seu processo criativo, sendo um habito muito comum dos
artistas expressarem suas ideias e pensamentos, guardados como rascunhos e imagens. O
artista VVan Gogh escrevia cartas para seu irmdo, Frida Kahlo desenhava em seus diarios,
Lasar Segall e Iberé Camargo deixaram anotacdes precisas sobre a composicdo das tintas e 0s
materiais empregados em cada obra. Enfim, cada artista se diferencia pelo modo de
representar e organizar seus registros.

A desenvolvimento dos portfolios € importante para que o aluno construa seu
conhecimento. Mesmo que o aprendizado em arte seja um processo longo, é preciso pontuar
0s avancos e as descobertas. Assim, o portfolio € um modo de registrar as idéias iniciais e as
evolugdes no percurso, pois na sua criagdo revelam-se um trajeto que compdem uma narrativa
pessoal.

Percebe-se que a criacdo poética comeca pela apresentacdo da capa, onde cada aluno
personaliza a sua maneira, essas sao caracteristicas visiveis, que nos remetem a apreciar € a
sentir-se instigado a olha-lho por completo.

Ao trocar impressdes sobre o processo que estavam vivenciando, o0s estudantes
trouxeram alguns conceitos sobre as produgdes do portfolio quando indagados sobre a viséo
do “outro”, o espectador ao visualizar seu trabalho a que remetia. Uma das respostas obtidas
dialogou sobre o valor estético em que as impressdes podem remeter a imagem, e a imagem
ao objeto, e o objeto pode manter vinculo com sua funcao, neste sentido. Vai depender do
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ponto de vista e da interpretacdo de cada observador diante do portfélio, inlmeras maneiras

de interpretacdo surgiram.

Figura 72 — Impressdo do portfélio

Fonte: Propria

Figura 73 — Impresséo

Fonte: Propria
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Figuras 74/75 — Construcdo do portfélio

Fonte: Propria

Os alunos continuavam seus trabalhos, entintando objetos, maos, pés, entre outros que

Ihes achavam interessantes como resultado para imprimir.

Figura 76 — Portfélio

Fonte: Propria



Figura 77 — Construgéo do portfdlio

Fonte: Propria

Figura 78 — Resultado final dos portfdlios

Fonte: Prépria
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Figura 79 — Portfélios de Impressdes

Fonte: Prépria

Estes sdo alguns dos resultados finais dos trabalhos desenvolvidos. Apds o término das
atividades, os mesmos foram recolhidos para analise do processo de criagdo. Observou-se que
as impressdes constroem significados nos portfélios, e cada individuo traz consigo diferentes
formas de criagéo.

Cada aluno fez reflexdes sobre a sua producdo, isto €, o que aprendeu, se ampliou o
conhecimento por meio das aulas. O trabalho do professor é incentivar e valorizar a
imaginacdo dos alunos, ouvir e ver o que ja sabem fazer. Segundo as autoras Martins,
Picosque e Guerra (1998, p. 118) “é exercitando esse pensar imaginativo que podemos
encontrar solug@es inovadoras e ousadas, seja no campo da ciéncia, seja no da arte”.

Segundo Fayga:

“Criar significa poder compreender e integrar o compreendido em novo nivel de
consciéncia. Significa poder condensar o novo entendimento em termos de
linguagem [...]. Assim, a criacdo depende tanto das convicgdes internas da pessoa,
de suas motivagdes, quanto de sua capacidade de usar a linguagem no nivel mais
expressivo que puder alcancar. Este fazer é acompanhado de um sentimento de
responsabilidade, pois trata-se de um processo de conscientiza¢do” (1990, p. 56).

Ao decorrer das aulas, as atividades foram sendo concretizadas, tanto as impressoes
dos grupos, quanto o desenvolvimento do portfolio, seguiram as datas previstas no
cronograma que lhes foi proposto, isso favoreceu o planejamento do professor.
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Segundo Ferraz (1987, p. 53), a experiéncia com a arte propicia o exercicio da
descoberta, aguca a curiosidade, abrindo espago para fruir o pensamento divergente, ndo
existe o certo ou errado ou uma resposta unica.

De acordo com 0s PCNS de Arte (1997, p. 102): E importante que o aluno sinta no
professor um aliado do seu processo, um professor que quer gque ele cresca e se desenvolva,
que se entusiasma quando seus alunos aprendem e os anima a enfrentar os desafios do
processo artistico.

Na educacdo pela arte, segundo Souza (2003, p. 290), sendo 0 objetivo a expressao-
criacdo, a técnica é apenas 0 meio de ajustar, ao gravar diretamente no suporte, efetuando com
essa acdo a sua expressdo e criando o que a mente e a mao lhes sugerir. A “criagdo ¢
inteiramente sua ¢ imediatamente transmitida para o material com que esta a trabalhar”.

E importante fazer com que os alunos apreciem o modo da producdo da gravura
expandida, associando-lhe o conhecimento e o procedimento de investigacdo por meio da
experiéncia, observando atentamente as técnicas, os procedimentos, a linguagem e tematicas
que potencializam as producges artisticas dos educandos, criando assim conceitos e uma
maior apreciacdo das obras.

O aluno foi claro e objetivo ao revelar, analisar e discutir sua propria aprendizagem
por meio de comentarios pessoais integrados em cada momento de execucdo de suas
producdes.

Nos ultimos anos as andlises e reflexGes sobre o ensino da arte na escola estéo
ganhando espaco e esperamos trazer nossa contribuicdo para que venha ampliar o repertorio
artistico dos alunos, em que e o conhecimento possa acontecer de maneira prazerosa e sem
barreiras que a impecam. Compreender a educagdo como transformacéo social pressupde ver
0 homem ndo como mero reservatério, depésito de contetdos, mas sujeito construtor da

prépria histdria e consequentemente, capaz de problematizar suas relacbes com o mundo.
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3 EXPOSICAO COLETIVA

O projeto Introducdo a gravura expandida: uma experiéncia artistica no contexto
escolar que fez parte de um projeto maior intitulado: “Olhares em transito: experimentos
expositivos na escola.” Este projeto teve por finalidade, o compartilhamento das exposicoes,
com proposigdes educativas de Atelié Aberto, foram de iniciativa coletiva do grupo composto
por cinco mestrandas do curso de Mestrado Profissional em Arte, o PROF-ARTE, da
UDESC, sob orientacdo da professora Dr.2 Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva. Cada
mestranda desenvolveu sua proposta pedagogica ou dissertacdo voltada ao seu tema de
pesquisa, sendo trés dos projetos: de gravura que aconteceu na cidade de Joinville, o projeto
de Ciberarte na cidade de Guaramirim e o de Fotografia que foi realizado na cidade de
Florianopolis, estes, deram énfase nas producdes artisticas. Os outros dois projetos
desenvolveram estudos referentes ao compartilhamento das producoes artisticas. A mestranda
Loélia Maia dos Santos tratou em seu trabalho de conclusdo do curso sobre a exploracdo das
possibilidades expositivas; a mestranda Juliana Resende Dutra, analisa o ensino da arte no
espaco escolar e a mediacdo cultural que envliveu o processo da exposi¢cdo. Ambos o0s
projetos, compartilnaram as exposi¢des que circularam nas escolas com acervo particular

referente a seus temas, abertas a comunidade escolar, conforme o organograma abaixo:

Figura 80 — Organograma: Organizacdo do projeto em rede “Estudo da ampliagéo e da difusdo das produgdes
artisticas dos estudantes nas escolas publicas do estado de Santa Catarina a partir de Exposigdo Itinerante”

Fonte: Barbara Mariah Retzlaff Bublitz

Um dos meios de divulgar o evento foi através da pagina especifica na internet,

vinculada ao facebook, contendo informac6es de datas, horarios, local e material escrito sobre
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0 evento, a mesma ia sendo atualizada de acordo com as exposi¢des nas escolas, com fotos,
videos referentes ao processo expositivo. Abaixo, site de acesso vinculado a rede social:

https://www.facebook.com/olharesemtransito/?fref=ts.

Figura 81 — P4gina do evento na péagina do facefook
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Fonte: Propria
Todo o material gréafico da exposigdo foi desenvolvido pela artista Leticia Cobra Lima,

como 0s banners para 0 evento e as etiquetas com os nomes dos trabalhos. As imagens abaixo

trazem os banners com as descri¢des de seus temas:


https://www.facebook.com/olharesemtransito/?fref=ts
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Figura 82 — Banner da divulgacdo do projeto em rede: “Olhares em trinsito: experimentos espositivos na escola”

Fonte: Barbara Mariah Retzlaff Bublitz




Figura 83 — Banner do projeto de Gravura

ATELIE
ABERTO:
GRAVURA
EXPANDIDA

GRAVURA £ O TERMO QUE DESIGNA MARCAS
FEITAS EM SUPERFICIES COMO MADEIRA, PEDRA E
METAL, COM BASE EM INCISOES, CORROSOES E
TALHOS REALIZADOS COM INSTRUMENTOS E
MATERIAIS ESPECIAIS. A GRAVURA EXPANDIDA £
UMA AMPLIAGAO DOS LIMITES DA GRAVURA E SUA
IMPRESSAO EXPLORA AS POSSIBILIDADES DE
CRIAR, PRODUZINDO ASSIM NOVAS GRAVURAS
QUE SUBVERTEM O MEIO TRADICIONAL DA
LINGUAGEM.

#OLHARESEMTRANSITO

Fonte: Barbara Mariah Retzlaff Bublitz
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Figura 84 — Banner do Projeto de Ciberart

ATELIE ABERTO:
CYBER E URBAN ART

ARTE URBANA (URBAN ART) E
CIBERARTE (CYBERART), COMO
SAO CONHECIDAS DE UM MODO

GERAL, RESPECTIVAMENTE, AS
MANIFESTACOES ARTISTICAS
FEITAS NAS RUAS E NA
INTERNET, POSSIBILITAM MAIOR
PARTICIPACAO, INDIVIDUAL E
COLETIVA, NA PRODUCAO
ARTISTICA DE NOSSO TEMPO. A
PARTIR DE ONDE ESTAMOS E
LIVRE DAS GALERIAS E MUSEUS,
PODEMOS EXPRESSAR NOSSAS
IDEIAS POR MEIO DAS
LINGUAGENS DA ARTE E
ATRAVESSAR LUGARES E
PESSOAS QUE TALVEZ NUNCA
TIVESSEMOS IMAGINADO

ALCANCAR.
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ZOLHARESEMTRANSITO

Fonte: Barbara Mariah Retzlaff Bublitz
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Figura 85 — Banner da exposicdo Atelié aberto: Gravura de fotografia

ATELIE ABERTO: FOTOGRAFIA

A ; T

NOS DIAS DE HOJE, A FOTOGRAFIA E AMPLAMENTE USADA COMO UM MEIO DE EXPRESSAO, DE CRIACAO DE
SENTIDOS E SIGNIFICADOS... E E POR ISSO QUE CADA VEZ MAIS OS ARTISTAS ESTAO SE UTILIZANDO DESTE
RECURSO PARA FAZER ARTE. A FOTOGRAFIA, ASSIM COMO A PINTURA, E PENSADA E ELABORADA POR QUEM A
PRODUZ, ELA E, DE MANEIRA SIMILAR, UMA COMPOSICAO REALIZADA A PARTIR DE CERTAS REFERENCIAS, DE
CERTOS GOSTOS, EXPERIENCIAS E OLHARES, NUM PROCESSO MUITO MAIS AMPLO DO QUE A SIMPLES
OPERACAO TECNICA DA CAMERA. NAO EXISTE ALGO NAO FOTOGRAFAVEL, O QUE NOS CABE E DETERMINAR
A SIGNIFICACAO DE UM MOTIVO. O FOTOGRAFO, ATRAVES DESSE TIPO DE TRABALHO, ACABA POR
DESPERTAR NOSSA CURIOSIDADE VISUAL, ENCORAJANDO-NOS DE MANEIRA SUTIL E IMAGINATIVA A
CONTEMPLAR POR UM NOVO PRISMA AS COISAS QUE NOS RODEIAM NO DIA A DIA.

S 3
#Z#OLHARESEMTRANSITO Praf Acles D s i

strado Profissional em Artes

Fonte: Barbara Mariah Retzlaff Bublitz

Os banners acima aproximam do leitor a visdo de como foi planejada a exposicao.

Os preparativos para a montagem da primeira exposi¢do foram realizados na cidade de
Joinville — SC, na manhd do dia 14/03/16 as 7h30min até as 11h30min, na Escola de
Educagdo Bésica Engenheiro Annes Gualberto. A figura abaixo traz a imagem do Kit,
contendo o material para a montagem do evento, as producOes de Gravura, Fotografia e

Ciberarte.
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Figura 86 — Kit da exposicao Atelié aberto: Gravura expandida

/

.

Fonte: Léelia Maia dos Santos

Sete dos alunos que fizeram parte do projeto de Gravura se disponibilizaram para
participar da montagem da exposicdo. Os alunos foram orientados quanto ao material que
receberam para isso, deviam pensar em conjunto, como organizar e expor as producdes. A
professora ndo podia se envolver diretamente na orientagdo da montagem, o processo foi

justamente pensado para analisar a forma expositiva, para a direcdo dos olhares dos alunos.

Figuras 87/88 — Inicio da montagem da exposicdo Atelié aberto: Gravura expandida
N

Fonte: Léelia Maia dos Santos
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A ideia de como organizar os trabalhos no espaco da escola ficou a critério dos alunos,
eles se encarregaram de definir e resolver onde melhor se adequariam as propostas, 0 grupo
usou estratégias, primeiro organizaram os trabalhos de fotografia, como nos traz a figura

abaixo.

Figuras 89/90 — Montagem da Exposicéo de Atelié aberto: Gravura expandida

Fonte: Léelia Maia dos Santos

Em seguida, deu-se inicio a organizacgao dos trabalhos de impressoes.

Figuras 91/92 — Montagem da Exposicéo Atelié aberto: Gravura expandida

| .
N L

Fonte: Léelia Maia dos Santos

E por altimo foram organizados os trabalhos de Ciberarte, o trabalho possuia contetido
digital, o mesmo foi organizado no teldo, para o publico assistir aos videos produzidos.



75

Figuras 93/94 — Projecdo do video do projeto de Ciberart

Fonte: Propria

Os videos também puderam ser acessados no youtube, pagina em que os trabalhos dos

alunos da professora e mestrando Barbara Mariah Retzlaff Bublitz, veincularam o trabalho.

Figura 95 — Video do trabalho de Ciberart

# 1 - Comentarios

> >l o) 004/319

Fonte: Barbara Mariah Retzlaff Bublitz

Ao término da organizacdo da exposicao, os alunos estavam cansados mas satisfeitos
com o seu trabalho, um deles menciona:
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“ — Ficou muito bonita, no comec¢o foi um pouco dificil, muitas davidas em como
organizar,escolher o lugar para cada trabalho, depois tudo foi se resolvendo, e ao final tudo

deu certo”

A montagem foi concretizada pelos alunos de forma criativa e organizada no espaco.

4.1 Abertura da exposicao

A abertura da exposi¢cdo em rede ocorreu no 14/03/16 &s 13h30min, na Escola de
Educacédo Bésica Engenheiro Annes Gualberto, na cidade de Joinville. O evento contou com a
presenca da Dr.2 Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, professora e orientadora do projeto
em rede: “Olhares em transito: experimentos expositivos na escola,” que colocou em sua fala,
a vinculacdo do projeto e sua importancia para a escola.

A diretora da escola, Célia Regina Stoll, também presente, agradeceu a colaboragéo do
projeto, e a oportunidade de compartilhar a experiéncia para com o publico.

A professora Eliane Aparecida Scheis, mestranda, trouxe em sua fala o objetivo do

projeto e a abrangencia para os alunos e a escola.

Figura 96 — Abertura da exposi¢ao

Fonte: Loélia dos Santos Maia
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A exposicdo seguiu aberta ao publico, no dia 16/03/2016, periodo matutino 07h30min
as 11h30min e vespertino 13h30min as 17h30min aconteceu o Atelié aberto de gravura
expandida, na qual o grupo de alunos fez o processo de curadoria do atelié.

O material para a criacdo das impressdes foi organizado pelo grupo de alunos e pela
professora Eliane A. Scheis. Foram disponibilizados tintas, rolos de impressao, folhas sulfites
e materiais como frutas e folhas verdes para o entintamento das matrizes.

Com o auxilio dos alunos, os participantes produziram impressées, cada um a seu

modo. A producao deste material, foi agregada a exposicéo.

Figuras 97/98 — Atelié aberto: Gravura expandida

T

Fonte: Propria

Figura 99 — Mural na area coberta da escola, com agregacéo do material do Atelié

Fonte: L6eli Maia dos Santos
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Estes séo alguns dos trabalhos desenvolvidos, perante as inimeras impressdes que se
obteve.

A exposicdo encerrou-se no dia 18/03/16, e novamente contou-se com a ajuda dos
alunos para a retirada dos trabalhos.

Observou-se que os estudantes participaram da montagem da exposicdo, ficaram
orgulhosos de si, pois receberam muitos elogios de professores, alunos e direcdo da escola. A
pedido da professora, um deles falou em nome do grupo, colocando os pontos positivos e
negativos ¢ da responsabilidade de se “montar” e “desmontar” a exposi¢ao. De acordo com a

fala do aluno:

“- Quando recebemos as caixas lacradas, a principio fomos abrindo e retirando os
materiais, colocand@s sobre a mesa, separados por tema, isso facilitou a identificacdo das
propostas, em seguida comecamagseasar onde ficaria melhor par. Um deu uma ideia,
outro sugeriuoutra e fomos montando aleatoriamente, quando nos demos conta estava tudo
pronto, até queriamos ousar mais, mas a estrutura fisica da escolaatémorou para
organizaros trabalhosem espacos sem cobertuf@uantoa curadoria do atelié ab¢o, as
criancas em geral, queriam produzir muitas impressdes. As pessodwertiram com a
pratica, umas colocavam muita tinta, repetindo o processo para melhtimagmos que
orientar quanto ao entintamento, perdemos a contagem de quantas impresadedeitas.
Talvez o fugiudo padréo tradicional de exposicdo, que foi uma das recomendacfes da

professora: romper com o model o denoexpos

desafiamosd eu tudo certo."”

Em sintese, percebe-se na fala que o empenho e dedicacdo foram muito importantes
para que a proposta se encerrasse, demonstrando responsabilidade sobre a acdo e confianca
que se estabeleceu entre professor e aluno.

O kit com o material seguiu para a cidade Guaramirim, onde aconteceu a segunda
exposicdo, para dar enfase na proposta da mestranda e professora Barbara Mariah Retzlaff
Bublitz sob o titulo “A presenga das mulheres na ciberarte: uma investigacdo e manifestacao
na escola.” Foi a segunda a ter seus resultados exibidos na Exposi¢do Coletiva e Itinerante
"Olhares em transito - Experimentos expositivos na escola,” que aconteceu na cidade de
Guaramirim na Escola de Educagédo Bésica S&o Pedro e contou também com a curadoria dos
estudantes. O evento teve inicio no dia 28/03/16 a 30/03/16, e a oficina de Atelié aberto foi
desenvolvida no dia 29/03/03.


https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1577317509225804.1073741831.1558236377800584&type=3
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Finalizando a exposicdo, a ultima escola contemplada foi a Escola Basica Municipal
Batista Pereira em Floriandpolis, onde foi realizada pesquisa da professora e mestranda
Stefanie da Cunha Rocha. A exposic¢do teve inicio no dia 19/04/16 com término 24/04/16.

As exposicOes tiveram como resultado o compartilhamento das producdes, permitindo
socializar as novas narrativas de se produzir arte no contexto escolar, mostrando que é

possivel de se fazer algo diferente, envolvendo professor, alunos e comunidade escolar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A Proposta Pedagogica “Introduc@o a gravura expandida: uma experiéncia artistica no
contexto escolar,” buscou ampliar as abordagens e possibilidades de leitura e interpretacdo
contemporanea no contexto da escola, oferecendo informacbes, despertando reflexdes e
resultados, com a expectativa de gerar caminhos para melhorar a forma como o ensino e a
aprendizagem de Arte vem sendo conduzidos nas escolas.

Partindo do objetivo que se propds alcancar, observa-se a contextualizacdo das aulas
tedricas via experimentacdo interligando o contetdo a sua pratica, transmitindo principios
intrinsecos da gravura, deixando visivel a exploracdo das possibilidades de criacdo através da
variacdo de técnicas e praticas de impressdes, que foram desenvolvidas nos ambientes
externos e internos a sala de aula, delineando o processo criativo, resultando em interesse e
comprometimento dos alunos na realizacao da proposta.

Quanto a problemaética a ser respondida, nota-se nas produc¢des dos alunos que além da
técnica, chegaram a subjetividade, pois em suas falas, trouxeram conceitos sobre seus
trabalhos. As produc@es das impressdes e dos portfélios como registro deste estudo, serviram
também de reflexdo para a avaliacdo dos alunos diante de seus préprios trabalhos. Buscou-se
0 pensamento critico, fazendo paralelos da gravura com outras técnicas e materiais,
relacionando-os a outras linguagens, bem como ampliar o conhecimento e sensibilidade dos
alunos quanto a criatividade e dindmica possivel de inserir no contexto da sociedade.

O processo todo foi analisado do inicio ao fim, levando-se em consideracdo o dialogo
com os alunos durante o debate sobre o tema, ainda na primeira aula, na fala inicial buscou-se
identificar o grau de conhecimento dos alunos sobre o0 assunto gravura, se ja 0 conheciam se
faziam algumas associacdes entre imagens frente a visualizacdo das mesmas, ou se ja haviam
produzido eles mesmos algum tipo de gravura, ou talvez, se desconheciam o assunto. A partir
desse primeiro contato que construiu-se a proposta para as atividades, valorizando as
individualidades e o meio onde o aluno esta inserido socialmente.

O propésito da pratica pedagdgica ndo foi apenas avaliar se o aluno conseguiu
desenvolver uma gravura com um bom preparo, mas também evidenciar atribuidos nas
producbes como: coeréncia, criatividade, entusiasmo, poética pessoal, sugestbes de
representacdes do cotidiano, de suas vivencias em seus contextos.

Percebe-se que a pratica proposta pelo professor partiu da realidade da escola e dos

educandos, contextualizando-a de maneira significativa. Pode-se assegurar que as atividades
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praticas sem uma contextualizacdo, a “pratica pela pratica”, ndo ¢ suficiente, ¢ preciso a
insercdo de um propdsito, de uma contextualizacdo do fazer no tempo.

Como resultado processual realizou-se uma exposicao que contribuiu para a expansao
dos conhecimentos ja adquiridos pelos alunos. Juntamente com o atelié aberto eles puderam
vivenciar a interacdo com o publico da comunidade que também fez experimentacdes no
espaco, o material produzido foi incrementado a exposi¢do. Quanto ao seu desdobramento do
atelié aberto em conjunto com a exposicao, prop6s amplia¢des de visdo ao publico, trazendo
linguagens diferentes e a0 mesmo tempo especificas da arte no espaco da escola.

O projeto instigou o pensar enquanto professor, sabendo que existem inumeras formas
de se aprender e ensinar, porém algumas formas mais prazerosas podem ser trabalhadas nas
aulas de arte, bem como possibilitar saidas da sala de aula, deixando os alunos criarem seus
percursos livremente, descortinando a capacidade de criacdo quando instigados. Outra
sugestdo é organizar mais exposicGes dos trabalhos, valorizando as producgdes, evitando a
pratica do “engavetamento”. Desta forma acredita-se que 0s alunos venham a sentir mais
valorizados e interessados. Mesmo néo citando nada de inédito no ja mencionado, é sempre
bom lembrar que o professor esquece que ele pode “ousar”, que o aluno ndo é um “cubo”, que
ele deve ser motivado e desafiado, para que saia da sua zona de conforto e faca valer o
aprendizado que lhe é trazido.

O desenvolvimento das atividades compartilhadas entre professor e aluno salienta
uma aproximacado que deve ser cultivada, enquanto o professor questiona o aluno quanto ao
processo de criacdo, o aluno partilhar sua experiéncia, acontece a troca e juntos tiram davidas
e aumentam o conhecimento em torno da arte.

Para concluir, o periodo da pratica de ensino foi potencializado pela troca de
experiéncias e da educacdo do olhar para com os procedimentos de ensino/aprendizagem da
gravura, em estudio de arte aberto a suas abrangéncias e limita¢cdes evidenciadas durante o

processo criativo.
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