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Nesta pesquisa observamos um estudante de design e engenharia mecanica
exercitando sua capacidade de constituir-se leitor, portanto sujeito, no processo de
interacdo com o mundo das imagens, mediante a aplicacdo de alguns pressupostos da
semidtica de extracdo greimasiana na andlise de um classico do design. Na
metodologia aplicada sdo desconstruidos os elementos de significacdo, suas relagbes
sintéticas e evidenciam-se os percursos geradores de sentido que podem conduzir um
processo de leitura imagética sob a perspectiva de uma semiética discursiva.
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1. Leitura: um processo de negociacao

A imagemizacéo, que corresponde, no ambito da formacdo de um repertorio
visual e sua articulacdo e operacionalizacdo critico-criativa, a alfabetizacéo,
iniciada pelo letramento durante o aprendizado da linguagem verbal escrita,
tem sido objeto de frequientes discussGes académicas das mais diversas areas.
No exercicio de leitura o individuo ao confrontar-se com um enunciado inicia
um processo cognitivo que o traduz baseado em seu repertério, seu self
cultural e, ao fazé-lo, emite um novo enunciado, agora jA ndo mais o do
enunciador primeiro em seu discurso, mas seu, tornando-se também
enunciador e ndo apenas enunciatario dessa relacdo. Na compreensao de que
nesta relacdo entre enunciador e enunciatario se estabelece um jogo de trocas,
que se entende ad infinitum, est4 a base da concepc¢do de que “quem faz o
texto € o leitor” e de que imagemizar, assim como alfabetizar, € mediar a
formacéao de leitores.

Nesta pesquisa observamos um estudante de design e engenharia mecanica,
em sua primeira experiéncia de contato com a semidtica, exercitando a
capacidade de constituir-se leitor e, portanto, sujeito do processo de interacéo
com o mundo das imagens através da aplicacdo de alguns pressupostos da

semidtica de extracdo greimasiana.

2. Método: uma arqueologia do olhar

Pressupondo-se que a imagem é texto, uma vez que constitui unidade coesa e



coerente de significacdo, ou, potencialmente geradora de efeitos de sentido,
para construir uma leitura que esta possa a vir a suscitar é necessario
desconstrui-la tendo por referéncia o sistema visual no qual é concebida e os
fundamentos sintatico-semanticos peculiares a natureza deste. No caso em
estudo o sistema visual € compreendido como “o conjunto de imagens criadas
pelo ser humano, perceptiveis ao olhar, construidas em espacos bi ou
tridimensionais, sincréticas ou ndo, e estaticas. Produtos que sédo da acao
criativa humana, tateis e visuais e que ocupam um determinado espaco, sao
também consideradas como parte desse sistema todas as imagens estéticas,
nao-artisticas, que ai se insiram, como o desenho industrial de produtos e
embalagens” (RAMALHO E OLIVEIRA, 1998, p.102)

Nesse processo 0s elementos significantes, os formantes, e as figuras por eles
geradas nos arranjos sintaticos estabelecidos por seus procedimentos
relacionais, no aqui denominado plano da expressdo, evidenciam percursos
geradores de sentido que conduzem a um campo de significados, denominado
plano do conteudo. Antonio Vicente Pietroforte (2004) explicita sinteticamente
tal processo em sua Pequena introducdo a semiodtica, capitulo introdutério de
Semidtica Visual ao resumir que “A semidtica estuda a significacdo, que é
definida no conceito de texto. O texto, por sua vez, pode ser definido como uma
relacdo entre um plano de expressdo e um plano de contetddo. O plano de
conteudo refere-se ao significado do texto, ou seja, como se costuma dizer em
semidtica, ao que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz. O plano de
expressdo refere-se a manifestacdo desse conteddo em um sistema de
significagc&o verbal, ndo-verbal ou sincrético.” (PIETROFORTE, 2004, p. 11).
Essa heranca do contributo Hjelmsleviano as semiéticas discursivas €
lembrada por Ana Claudia de Oliveira ao prefaciar a obra de Ramalho e
Oliveira quando nos elucida sobre a condicdo destes elementos na ordem
sistémica semi-simbdlica: “Os formantes, unidades agquém dos signos, se
reunem, pelo seu atuar sintagmatico, em um nuamero de figuras de expressao:
unidades oriundas das combina¢des de formantes que ainda sdo ndo-signos”
(RAMALHO E OLIVEIRA, 2005, p.10)

Sendo entdo o sistema visual essencialmente semi-simbdlico, ou seja, nao
arbitrado por convencdes, a perspectiva de semiotizacdo apontada por este

modelo tedrico oferece ao leitor a autonomia de, nas palavras de Ana Claudia



de Oliveira, “fazer sentir o sentido pelos sentidos” (RAMALHO E OLIVEIRA,
2005, p.8). Esta é possivel por que ainda que a imagem traga o registro de um
discurso e evidencie uma visdo especifica - a de seu criador, uma vez
expressos 0s procedimentos relacionais, ou seja, 0s elementos minimos
constituintes articulados através de relacdes sintaticas que sao as marcas da
concepgao do texto - estao ali registrados e séo essas relacdes que a definem
como tal. Assim, o que o leitor criativo ou tradutor da imagem tem diante de si é
0 texto estético, constituindo o proprio universo de sua leitura (RAMALHO E
OLIVEIRA, 1998). O texto é, portanto, um estrutura aberta e sua leitura uma
construcdo mutavel.

A metodologia experienciada a partir desses pressupostos principia entdo por
uma decupagem visual do objeto, uma desconstrucéo pelo olhar. A medida que
este € segregado a imagem global e suas macro e micro-estruturas séo
investigadas num percurso de observacdo do todo em direcdo as partes e
destas retornando ao todo sucessivas vezes em busca de relagdes formais
sintaticas decomponiveis em unidades basicas minimamente redutiveis no
ambito do sistema visual a partir do qual séo criadas. Na observacao destas
relacbes macro e microtextuais, no percurso do olhar que transita da
materialidade das pecas a pura visualidade dos “elementos minimos
constituintes" caminha-se em direcdo as sensacfes e interpretacfes que
podem gerar os sentidos e conceitos traduziveis em linguagem verbal por
palavras-chave. A analise dos elementos constitutivos — os formantes e de
algumas figuras de expressédo geradas na imagem vai permitir-nos observar,
por um lado, como a permutacdo interpretativa, o jogo de trocas entre
significante e significado, torna possivel a distincdo dos diversos elementos
formantes e as sensacdes e conceitos por eles provocados. Por outro, vai
apresentar-nos o valor epistémico desse jogo com os formantes e sua
explicativa.

As bases teoricas aqui utilizadas pressupdem ainda, consoante Greimas, a
autonomia da imagem, e a ndo hierarquizacdo das partes que a constituem,
afinal, na abordagem proposta para o sistema em questdo, se é valida a
aplicacdo da concepcdo de uma sintaxe, ndo o é, certamente, a de uma

gramatica normativa.



3. Anatomizando a imagem objetual

Em Leitura Imagética da Cafeteira Bialetti, trabalho resultante do exercicio
proposto, o leitor da imagem apresenta-nos seu objeto de estudo partindo da
descri¢cdo da dimensdo morfica da imagem:

Analisando a cafeteira Fig. (1), feita de aluminio e baquelita, podemos destacar
trés formas principais: dois troncos de pirdmides oitavadas, cujos vertices
geradores da altura ndo sdo visiveis, pois as pecas constituem-se de

segmentos destas formas geométricas basicas, e um cilindro Fig. (2).

Figura 1. Moka Bialetti Figura 2. Estrutura basica da forma

objetual.
O tronco de piramide da parte superior advém de uma piramide octogonal
invertida, cujo vértice estaria posicionado na parte inferior. No presente caso,
temos um tronco de piramide octogonal regular reta constituido por: base
(poligono octégono regular); faces laterais (trapézios isésceles iguais); arestas
da base (lados do octdgono da base); arestas laterais (lados dos trapézios que
nao pertencam as bases); vértices da base (vértices do octégono da base) e
altura (distancia entre as duas bases octogonais). A piramide inferior tem seu
vértice imagindério no topo, posicao diametralmente oposta a do vértice da peca
superior, 0 que nos leva a convergéncia das duas formas por interseccao,
unidas através de um sistema de rosqueamento que recebe acabamento

estético harmonizante ao ser revestido pela forma de um cilindro acoplado na



parte superior Fig. (2).

A tampa da cafeteira segue o contorno do tronco da peca superior, com o raio
da base maior em relacdo a altura e, pode ser decomposta ainda em unidades
formais menores. Trata-se da dobradica, que liga a tampa a alca; da saliéncia
gue acompanha o bico; e das facetas trapezoidais, que finalmente dao a forma
final & tampa (tronco de piramide) e criam as linhas limitrofes - localizadas na
base de cada trapézio - coincidentes com as da base do tronco de piramide
superior. O puxador da tampa também é uma seccdo de piramide oitavada,
porém igualmente invertida como a parte superior da cafeteira, encimado por
uma outra piramide triangular que lhe da o acabamento final. Seguindo suas
mesmas propor¢gdes, com excecdo da altura do tronco, e tendo formas
analogas as da estrutura maior do objeto, cria o efeito de releitura da forma
basica em menor escala e com angulacdo também mais aguda assemelha-se
no seu aspecto total ao formato do facetamento obtido nos processos de
lapida¢cd@o de minerais preciosos, como os diamantes. A tampa é articulada com
a cafeteira através de um eixo transversal a alga. Esta, assim como o puxador,
€ moldada em material plastico isolante térmico (baquelita) e possui formato
ergondmico em sua borda interna, sendo possivel segura-la com apenas trés
ou quatro dedos. Em sua borda externa o rebatimento das arestas que
delineiam as pegas maiores € explicito e refor¢a o efeito de releitura da forma
basica, como o puxador da tampa, traduzindo uma preocupacdo com a
harmonizacdo no design do objeto, em meio a diversidade de pecas e
materiais. Em sua juncdo com a dobradica verifica-se um baixo-relevo dando
continuidade a peca, onde a dobradica encontra-se encaixada. Na parte interior
da alca, composta por linhas curvilineas, que traduzem sua funcdo ergonémica
a sensacdo de fluidez visual provocada sé é quebrada quando atingem sua
extremidade inferior, transformando-se em linhas retas que mudam o angulo de
acordo com o formato da alga.

Podemos observar que neste primeiro momento, de decodificagdo dos
elementos de significacdo num ambito macro textual, o leitor exercitando a
percepcao da forma global reconhece os formantes do plano da expressao e
imediatamente comeca a semantizd-los ao atribuir-lhes valoragbes e
qualificacbes comparativas que se tornam inevitaveis. Depreende-se dai que o

processo de semiose visual, de construcdo da significacdo, € simultaneo ao



reconhecimento e andlise dos significantes do enunciado conforme afirma
Ramalho e Oliveira (1998): “Enquanto em outros sistemas de codigos, as
relagBes entre conteldo e expressdo sdo arbitrarias e convencionadas, nos
textos imagéticos, como no visual o significante ja é o significado; a expressao
é o contetdo” (RAMALHO E OLIVEIRA, 1998, 96)

4. Atomizando a imagem objetual

Ao prosseguir em seu percurso de leitura, num segundo momento o leitor
avanca na apreensdo das formas significantes desconstruindo-as a um nivel
ainda mais redutivel:

As formas baésicas presentes na maior parte das pecas imediatamente
perceptiveis (a parte superior central e inferior do corpo da cafeteira) podem
ser decompostas em segmentos. Estes vao corresponder em sua maioria
absoluta a formas classicas da geometria euclidiana. Cada faceta das
piramides octogonais do corpo apresenta a forma trapezoidal; e as facetas das
piramides das partes decompostas do puxador, a forma triangular Fig. (3).
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Figura 4. Atomizacéo da forma
Figura 3. Anatomia da forma objetual. objetual.

Essas formas podem ainda ser reduzidas em elementos de formacdo mais
bésicos. As linhas que delimitam cada segmento das pec¢as sdo na sua maioria
retas. O cilindro do corpo central € um sélido de revolucdo e, como tal, possui
simetria de rotacdo. Este tronco reveste o sistema de rosqueamento sem expor
a forma espiralada que compde o mesmo internamente. O cilindro, cuja funcéo

€ a unificacdo entre os dois troncos de piramide da cafeteira, por tratar-se de



uma forma circular, apresenta caracteristicas espaciais que provocam
sensacao de harmonia em sua configuragdo final. A importancia da forma
cilindrica desta regido se da por uma questdo de funcionalidade, permitindo
melhor aquecimento do liquido em seu interior. Contudo, o uso do objeto nos
exige seu movimento que associa a peca a trajetoria rotativa de outro elemento
fundamental em muitos dos processos de fabricagdo metal-mecéanicos. O
sistema de rosqueamento manual lembra o movimento de porca e parafuso,
sendo que a proépria estrutura da cafeteira (formas geométricas de oito lados
fresados) assemelha-se a uma porca propriamente dita.

Aqui vemos o leitor no momento em que procura isolar o elemento minimo
constituinte retornar imediatamente ao nivel macro textual para, além de
classificad-lo, qualificd-lo dentro da estrutura como integrante de uma
provocacao de “efeito de sentido”. Seguida a essa retomada do percurso na
direcdo oposta, retornando ao elemento macro textual, evidenciamos também
uma associacdo a outro sentido que participa da estesia imagético-visual, o
tato. Quando faz uma analogia com a forma de uma porca, peca mecanica
rotativa vazada que gira em torno do eixo de um parafuso esclarece que as
condicBes de uso exigem o toque e a movimentacado das pecas separando-as e
unindo-as. O contato fisico torna-se inevitdvel. O processo de interacdo do
usuario e, por conseguinte, do leitor com o0 objeto € entdo sinestésico,
combinando sensacgdes, solicitando a experimentacdo da textura, da
consisténcia e da temperatura matéricas do produto pelo toque. Como a
concepgao sistémica da leitura visual trabalha em sincronia a percepgao e
constituicdo de sentidos em varios graus do texto o leitor comeca a transita-los
simultaneamente fazendo evocacfes, associacdes, comparacdes e atribuindo
a esse processo de estesia e critica da imagem percebida os significados até
gue o plano de expressdo, o significante como chamaria Saussure (1997),
tenha ndo sua percepcédo esgotada, mas seus limites, dentro do ambito da
leitura, definidos apos ter sido exaustivamente explorados. No trabalho em
qguestao ele sente-se satisfeito com sua analise no momento que acabamos de
relatar e em que interrompemos o acompanhamento de seu percurso e agora
procede a uma tentativa de se concentrar na constituicdo de uma atribuicéo de
sentidos advinda dos efeitos ja gerados e dos que podem advir destes, ou seja,

problematizar o plano do conteddo (muito embora neste também retome, como



se vera, alguns aspectos do plano da expressdo, porguanto sejam

indissociaveis um do outro).

5. Pensando o que se vé

Ao passar da exploragdo do plano significante, da expressdo, ao seu
significado, o plano do conteudo, o leitor conclui:

A formacdo visual global ou absoluta do objeto constréi-se por uma
transformacao aditiva da forma - quando uma forma geradora se relaciona ou
acresce visualmente a uma ou mais formas subordinadas ao seu volume, na
imagem em questdo o cilindro central e o0s dois troncos piramidais
convergentes que se interpenetram. Sendo uma forma articulada revela
claramente a natureza precisa de suas partes e suas relacdes entre si e com o
todo, pois as superficies aparecem como planos distintos com limites bem
definidos e sua configuracdo global é facilmente percebida pela nitidez,
concisdo e definicdo. A dimensdo matérica do objeto acentua essa percepcao.
As formas do todo e das partes estdo relacionadas umas as outras de um
modo consistente e organizado. Sdo formas de natureza visual estavel,
simétricas em torno de pelo menos um eixo visual e transmitem uma sensacao
de inércia visual, o0 mais alto grau de concentracdo de estabilidade da forma
mas na mesma medida apresentam-nos um paradoxo visual ao confrontar-se
as vistas de perfil e de topo: A agudeza da angulacdo das arestas dos
componentes intersectados é sutil no perfil do corpo central mas o objeto visto
do topo configura-se como uma forma radial. Esta organizagdo espacial,
segundo Francis Ching, combina elementos das organizacfes centralizadas e
lineares consistindo em um espaco central dominante a partir do qual uma
série de organizagOes lineares se estendem em projecao radial. “Enquanto a
organizagédo centralizada constitui um esquema introvertido, voltado para o seu
espaco central, uma organizacao radial constitui uma planta extrovertida que se
lanca em direcao ao seu contexto” (CHING, 1998, p. 208). Tem-se entdo nessa
face do objeto um movimento visual tradutor de sensacgbes de expansédo e
propagacao.

O tratamento das superficies revela um grau de acabamento, que enfatiza, ao
tornar mais visivel a busca da precisdo no processo fabril, resisténcia,

funcionalidade e eficiéncia do objeto. A harmonizacéo e repeticdo em escalas



reduzidas dos formantes maiores traduzem uma preocupacdo com a
regularidade. As associacdes advindas das formas analogas com objetos de
acabamento preciso e alto valor reiteram esse desejo antes de qualquer
possibilidade de afirmacdo simbdlica. O rebatimento de alguns formantes nas
pecas que interrompem a continuidade da percepcao e quebram a simetria por
necessidades funcionais sdo a explicitacdo da compensacdo imagética
desejada nos ruidos visuais criados pela sua necessaria, porém, visualmente
problematica interferéncia.

Em sua traducdo do plano do conteddo o leitor da imagem enfatiza
especialmente:

Adotar formas geométricas fundamentais, formas classicas da geometria
euclidiana (poligono octégono regular, cilindro, trapézios isésceles, triangulos,
etc...), ndo corresponde apenas a um projeto de simplificacdo ou substituicdo
de formas complexas, irregulares ou organicas, mas também a uma confianca
na forca expressiva da forma pura, basica, limpa, destituida de ornamento, de
prolixidade.

O plano da expressdao pela maioria de suas configuracbes quase
homogeneamente depuradas evoca, portanto, associacdes a conceitos como:
metrificagéo, regularidade, calculismo, metodismo, racionalidade,
hierarquizacao, estabilidade, resisténcia, durabilidade, preciséo, funcionalidade,
conceitos que no universo da industria metal-mecanica sado fundamentais. O
texto visual que lemos é uma manifestacdo de principios que associam-no
diretamente a uma retdrica da visualidade pura, de sua potencialidade
expressiva autbnoma e seu valor estético intrinseco. Em contrapartida
estabelece uma relacdo de derivacdo da funcionalidade uma vez que possui
analogia morfofuncional evidente com uma peca mecéanica pura e simples e
que o requisito ergonémico também é uma determinante desta configuracgéo.

A partir de sua leitura podemos desdobrar os sentidos atribuidos
intertextualizando-os com o0s contextos de concepc¢do, produgcdo, consumo e

recepcao da imagem.
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