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Resumo

Este artigo pretende abordar questfes referentes a Semiotica Discursiva, no que tange
as guestbes suscitadas pelo semioticista Jean-Marie Floch (1942 — 2001) em seu
artigo “De uma critica ideoldgica da criacao artistica: Immendorf 1973 — 1988”. Nesse
contexto o autor permite nos conceitualizagdes na esfera da semidtica semi-simbdlica
permeando assim outras esferas do conhecimento, a saber: a linglistica, a semiologia
e a antropologia.
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Abstract

The aim of this paper is to analyze “The ideological criticism of the artistic creation:
Immendorf 1973 — 1988", by Jean-Marie Floch (1942 — 2001), dealing specifically with
Discourse Semiotics. In the particular context, the author allows us conceptualizations
of the semiotics semi-symbolic making a connection to other areas of knowledge, such
as Linguistics, semiology and anthropolog
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“Escolher o ponto de vista do discurso em ato é, na verdade, mais do
gue observar e segmentar unidades minimas: é escolher observar a
maneira pela qual a praxis semiética esquematiza nossa experiéncia
para fazer dela linguagens. A semidtica como nés a concebemos, na
perspectiva definida por Greimas ha mais de trinta anos, é a dos
conjuntos significantes, mas dos conjuntos significantes em
construcdo e em devir®”

O semioticista francés Jean-Marie Floch (1942 — 2001), considerado um
dos fundadores da Semiética visual, sendo um dos principais e mais proximos
colaboradores de Algirdas J. Greimas na elaboracdo da teoria semidtica geral.
Floch atuou em diferentes meios de publicidade, produzindo assim, que a
semidtica nao ficasse restrita somente ao ambito académico. Sua producéo
versa sobre os dominios da fotografia, das midias, do espaco social, do design
e das marcas na sociedade de consumo. Tendo sido pesquisador estrangeiro
integrante do Centro de Pesquisas Sociossemiéticas da Puc de Séo Paulo.

Essa breve biografia de apresentacdo da trajetoria intelectual de Floch
se faz necessaria, para que possamos compreender a diversidade de seu
pensamento, principalmente em relacdo ao artigo que nos dispomos a analisar.
O semioesteticista francés nos permitiu como um bricoleur (conceito que sera
explorado posteriormente no corpo do texto) transitar pela historia da arte,
linglistica e a antropologia ao analisar a obra do artista alem&o Immendorf
(1945-2007).

Em um percurso inicial, nos propomos a abordar um breve histérico da
Semidtica enquanto Episteme. A Semidtica Discursiva tem em sua origem a
Franca, assim como, sua tradicdo que parte da linguistica e do estruturalismo
francés, tendo como seus expoentes Ferdinand Saussurre com seu Tratado de
Linguistica Geral e mais tarde Claude Lévi- Strauss com as bases da Ciéncia

Estrutural. A Semiédtica Discursiva possui seu desenvolvimento intelectual a

2 Fontanille, Jacques. Semidtica do Discurso, Sao Paulo: Contexto, 2007. p 26.



partir dos conceitos desenvolvido por Algirdas Greimas, conhecido como o

fundador da Semiética Discursiva.

Nas concepcdes de Greimas, a Semibtica Discursiva, substitui o
conceito de representacao pelo de presentificacdo ou apresentacao, ja que 0s
processos de significagdo sdo construidos pelos seres humanos e nesse
sentido a relagdo enunciador—enunciatario ndo se reduz a uma hierarquia de
codificacbes, por outro lado sdo fundamentais para 0 que 0s semioticistas
definem enquanto o contrato de veridicic¢ao:

“Greimas definiu assim o contrato enunciativo: Situado na
dimenséo cognitiva, o fazer persuasivo pode comportar uma ou
mais realizacfes que visam o0 estabelecimento dum contrato
fiduciario compreendendo em contrapartida, a adesdo do
interlocutor. Quando o objeto de fazer persuasivo é a
veridic¢do, o dizer- verdadeiro (ou falso, mentiroso, etc...) do
enunciador, o contra objeto, cuja obtencdo é escamoteada,
consiste na confianga, no crédito, ou muito simplesmente, no
crer verdadeiro que o enunciatario atribui ao estatuto do

discurso enunciado. Trata-se entdo duma forma particular de
contrato enunciativo ou contrato de veridicgdo”

Nesse contexto é possivel identificarmos a Semiose compreendida como
significacdo em ato, onde 0 processo exige a presenca do outro, nesse sentido
o0 par enunciador-enunciatario. Ja na linguistica saussureana identificamos
algumas das questdes levantadas pela semidtica discursiva, no entanto,
voltada somente ao suporte textual-verbal, ndo obstante, a semidtica plastica
se propde a analise ndao s6 das narrativas textuais, mas também dos discursos

visuais.

De certa forma, a linguistica acaba por possuir um carater de suma
importancia em nosso desdobramento conceitual, ja que as teorias da
semidtica francesa possuem referenciais tedricos fundamentais advindos
dessas teorias do inicio do século XX. Para Ferdinand Saussure, a lingua era
um sistema complexo de significacbes. Do ponto de vista historico, a
contribui¢cdo da teoria saussureana, poderia ser elencada através da divisdo de

trés grandes partes: formalizar e explicar a dimensdo sincronica em que a

® Floch, Jean-Marie. Imagem, Signos, Figuras - A Abordagem Semittica da Imagem. Traduzido do
francés Image, Signes, Figures — L’Approche Semiotique de I'mage, in REVUE D’ESTHETIQUE, Private,
namero 7, 1984, por Zita Magalhaes. p 78.
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lingua € considerada, como ela existe e como funciona num dado ponto
temporal e a dimensao diacrénica, onde se focaliza as mudancas da lingua no

tempo.

Retornando ao foco fundamental de nossa abordagem, o pintor Jorg
Immendorf nascido em 1945 em Bleckede, na Baixa SaxoOnia, foi aluno de
Joseph Beuys na Academia de Arte de Dusseldorf durante os anos 60. Mas o
forte engajamento politico do jovem de orientacdo maoista e seus varios gestos
dadaistas — como quando intitulou uma obra Hor auf zu malen! (Péra de pintar!)
— levaram a sua expulséo. De espirito contestatorio, suas obras transitam pela
histéria da arte e dialogam com personagens ilustres tanto da arte como da
literatura, cinema. No entanto, a primeira questdo que Floch nos coloca ao
analisar a obra do pintor aleméao, é a relevancia ou ndo que possui a biografia

de um artista na analise de sua obra.

Para o semioticista francés se ha alguma relevancia na andlise
biografica de uma obra essa parte do proprio conjunto de obras do artista, ele

ressalta ainda:

O primeiro contexto de uma figura ou de um motivo é o préprio
guadro, que um quadro é uma totalidade sensivel e inteligivel.
E que esta ultima ndo poderia ser substituida por um conjunto
mais ou menos finito de textos ou de entrevistas do pintor ou
ainda uma colecao, sempre aleatéria, de fontes de inspiracéo
ou de influéncias. Enfim se é preciso inscrever o préprio
quadro em um contexto, € primeiramente no conjunto dos
outros quadros que constituem a obra do pintor que se devera
inscrevé-lo®.

E o autor ainda reitera a importancia da abordagem semiética da obra de
Immendorf, inicialmente ndo sendo analisada sob tal prisma univoco, isto €, a
dissecagdo de um unico quadro, pois isso permitiria que se escolhesse um dos
diferentes niveis de descrigcdo semioticos de analise. Este propde um itinerario
de apreciacédo que parta do conjunto das obras do artista. A fim de produzir um
transito de relacfes pelos quadros apresentados nessa exposi¢cado conceitual
nos permitindo assim um alargamento do nosso olhar em relacdo a obra, bem

como, a intensidade estética ou inteligivel que essa nos propde.

* Oliveira, Ana Claudia (org). Semiética Plastica. S&o Paulo: Hacker, 2004.
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Nesse sentido, Jean-Marie Floch comeca por expor a problematica da
espacialidade que se constréi por considera-la fundamental na obra de
Immendorf. Floch considera essa problematica essencial do ponto de vista
analitico, por diferentes raz0es; a primeira, seria porque as figuras espaciais
nos quadros do pintor alemdo se colocam de forma -caracteristica,
apresentando lugares internos e publicos, como ateliers, cafés e, ao mesmo
tempo ruas e florestas. Ao mesmo tempo em que, a obra apresenta recortes
desses espacos, como camarotes, poltronas, mesas, além de halos de luz

intensos.

Ha ainda outra caracteristica presente nos quadros do pintor alemao,
que € a citacdo de um determinado quadro em outros pintados ou ndo. Efeito
“colagem”, que segundo Floch acarreta o uso dos movimentos e percursos
produzidos pelas telas de Immendorf. Um fio que conduz a travessias de
florestas, a grandes acontecimentos da historia alema, a personagens
importantes da sua biografia e personagens da histéria da arte que compde

seu universo intimo estético.

Outra razdo que coloca o semioticista diante da problematica do espaco
€ a estratégia utilizada pelo artista para construir o encadeamento dos
simbolos e figuras na tela, a diversidade de elementos da composicéo
pictérica. Pois ele dispbe o0 espaco e as figuras, uns em relacdo aos outros, nos
permitindo um sentido de valor no enunciado particular da tela ou no discurso

geral da obra.

E nesse ponto, Floch nos coloca que o espaco na obra de Immendorf
se apresenta: Como um principio de estruturacdo dos diferentes materiais
bricolados®; produzindo uma alusdo ao termo Bricolage, cunhado pelo
antropologo francés Claude Lévi-Strauss, falecido recentemente. E a Ultima
razdo de interesse pelo uso do espaco em Immendorf, seria a estratégia que o
pintor utiliza em suas telas para refletir a sua praxis, sua condicdo de artista no

mundo, diante dos acontecimentos. Seu questionamento a cerca da producao

5 Segundo a traducéo deste termo para o portugués deriva da utilizacdo corrente dos termos: bricoleur,
bricolage, cunhados por Lévi-Strauss em sua obra O pensamento selvagem de 1962.
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artistica versus sua dimensao politica, produzindo o que poderiamos enunciar

como uma metafisica do pintor ou retrato dentro do retrato.

Floch reitera esse fendmeno do pintar em Immendorf: desde o principio
dos anos 70, encontram-se tais cenas de enunciagcdo enunciada em que a
producédo artistica e situacdo no espaco estao intimamente ligadas, o mesmo
ocorre, por exemplo, em Ich wolte kunstler werden (1972), ou em Wo stehst Du
MIT deiner Kunst, Kollege? (1973). Este ultimo quadro nos interessa mais
particularmente porque colocam explicitamente a questdo da producdo artistica
em termos de localizag&o e espacialidade. (Oliveira, 2004).

ek wwelltfte KEnsTler werden?

der Zeitung zushehe, von vielen
Ausstellong en, und nafirlich wolite ich
etwos "Neves”in der KunsT machen.
Mein Leitfaden war der Egoismus.

Figura 1: Immendorf, Ich wollte Kunstler werden (1972)

www.artnet.com/Galleries/Artists_detail.asp?g...

Figura 2: Immendorf, Wo stehst Du mit deiner Kunst, Kollege? (1973)

www.artnet.com/Galleries/Artists_detail.asp?g...


http://www.artnet.com/Galleries/Artists_detail.asp?gid=1119&aid=639621
http://www.artnet.com/Galleries/Artists_detail.asp?gid=1119&aid=639621
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Figura 3: Immendorf Lehmbrucksaga | (1987). Idem

A partir dessas imagens das obras de Immendorf podemos retornar ao
conceito de Bricolage de Lévi-Strauss, segundo antropélogo francés, Bricolage
significa um conjunto de elementos heterdclitos, conforme se propés em sua

obra o Pensamento Selvagem:

A poesia da Bricolage Ihe advém, também e, sobretudo, do fato
de que ndo se limita a cumprir ou executar, ele ndo “fala”
apenas com as coisas, como ja demonstramos, mas também
através das coisas: narrando, através das escolhas que faz,
entre os possiveis limitados, o carater e a vida de seu autor.
Sem jamais completar seu projeto, o bricoleur sempre coloca
nele alguma coisa de si°.

E mais adiante Floch destaca da obra do antropélogo francés o fazer
proprio do bricoleur, € que este se manifesta a partir dos meios de que disp6e
juntando elementos de forma distintas em um mesmo discurso, conforme

mencionado anteriormente: Conjunto de elementos heterdclitos.

Um conjunto a cada instante determinado de ferramentas e de
materiais, heterdclitos de resto, porque a composicdo do
conjunto ndo esta em relacdo ao projeto do momento nem,
alids, com nenhum projeto particular, mas é o resultado
eventual de todas as ocasibes que se apresentaram para
renovar ou enriquecer o estoque ou de alimenta-lo com os
residuos de construcdes e destruicbes anteriores. (Strauss,

1989).

Lévi-Strauss se apropriou do termo Bricolage, extraindo-o do seu

contexto ordinario, ja que, na linguagem francesa esse termo significa:

® Lévi-Strauss, Claude. O Pensamento Selvagem. Campinas, SP: Papirus, 1989. p 37.
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corrente, arranjo domeéstico de coisas pré-existentes. Tipo concertos,
montagem de mddulo, ou seja: tem um sentido de “conjunto heteréclito”. Sendo
pratico, objetivo e banal. Lévi-Strauss se apropriou dessa palavra e a

ressignificou.

Com isso, segundo Jean-Marie o bricoleur coleciona uma série de
significacdes, a partir do conjunto de signos manifestos que resultaram em um
campo estruturado da obra. Ao contrario do que Lévi- Strauss coloca que seria
a atividade do engenheiro que parte de um campo estruturado do fazer, sendo
irrelevante o processo, somente a motivacdo do acontecimento. Ja a arte se
coloca, segundo o antropologo francés no meio caminho entre o conhecimento
cientifico e 0 pensamento mitico ou magico, pois ja € notorio que todo o artista

tem em seu amago algo do cientista e do bricoleur.

O artista reorganiza o seu conjunto na busca peremptéria de significados
e criando significados, jA& 0 engenheiro permanece como que agquém no Seu
substrato ou no seu objetivo. O bricoleur Immendorf experencia os pré-
construtos de sua histéria, da Alemanha, dos personagens que constituem seu
imaginario. Vivenciando a composi¢cdo, decomposi¢cdo desses personagens,
construindo, desconstruindo esses referenciais, a fim de encontrar um sistema
de transformacgdes possiveis. Segundo Floch, essa é a maneira bricoleuse de

Immendorf produzir significacdo, “dar sentido ao sentido”.

De certa forma, € nessa direcdo que, segundo Floch, podemos
considerar Immendorf como um bricoleur, ja que, nas suas telas é presente e
visivel o seu questionamento a cerca dos simbolos, das figuras. Os motivos
heterdclitos sobressaem de seu estoque de signos para assim compreender
seus significados e como estes podem contribuir para a elaboracdo de um
conjunto estruturado: isto é, a bricoleuse, ou a poética dos significados
encontrados nesses fragmentos. E é partir dessas questdes que podemos
considerar que toda a obra do pintor aleméo pode ser discutida enquanto uma
reflex&o critica sobre a histéria alema de um lado, e sobre a criacéo artistica de
outro. (Oliveira, 2004).



Isto porgue, o imaginario artistico do qual Immendorf se apropria é
produzido de acontecimentos politicos que a Alemanha vivenciou e sofreu, ou
das grandes transformacdes produzidas pelos artistas contemporaneos, no
terreno da reflexdo e da pratica em arte. No entanto, nos ressalva Floch, que
toda Bricolage, deve ser compreendida enquanto um processo dialético: de um
lado, uma liberdade de escolha e de decisdo em vista de perseguir a
significacdo e, de outro lado, uma limitacdo das combinacdes possiveis do fato

da pré-concepcao dos materiais da Historia. (oliveira, 2004).

A partir dessas questdes, podemos considerar os quadros do pintor
alemdo, como conjuntos estruturados, produzidos por Bricolage. Nesse
sentido, falar da obra do pintor aleméo, investigar o seu processo de criacao, é
pensarmos gue oS seus quadros investigam e se aprovisionam como conjuntos
estruturados a partir dos materiais heterdclitos da histéria. E se observarmos
atentamente perceberemos que alguns elementos singulares se repetem na
poética pictérica do pintor alemdo, tais como: a luz barroca cintilada através
das velas, que também podem ser uma forma dos caminhantes se guiarem na
floresta negra, a presenca do fogo que clareia a mesa dos artistas e de seu

proprio atelier (Ich wolte Kunstler werden, 1972, figl).

Floch considera que aquele que se interessa pela obra de Immendorf
notard que o ensejo da vela em flama esta associado a figura do dramaturgo e
poeta aleméo Bertolt Brecht (Café Deutschland |, 1978), imagem que veremos
adiante. Na série intitulada Café Deutschland, que comeca em 1978, é
presente a figura de personagens ilustres da histéria da arte como Beyus,
Duchamp e também as homenagens que o artista presta a poetas alemao
como Heinrich Heine. Faz-se necessario ressaltar a profundidade da luz nas
pinturas de Immendorf, podendo expor a propor¢cdo de materiais-signos que
representam o fogo e a luz extirpada das sombras, associando-as a um

pensamento dialético: pensamento liberador e ao mesmo tempo fragil.

Segundo Floch, podemos analisar ainda que a dimensdao figurativa nas
obras de Jorg Immendorf se faz presente uma verdadeira organizacdo de

diversos simbolos e motivos, como por exemplo: a estrela staliniana em
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diversas obras, dentre elas, (Nacht, 1981), figuras escuras, massivas, como

Beyus vestido com um sobretudo estrelado.

Figura 4: Immendorf- Café Deutschland 11978.

http://www.artchive.com/artchive/i/immendorff/immendorf_cafe_1.jpg

Nesse viés, Floch nos salienta a andalise a partir do quadrante semiotico
de oposicdo semantica de base; esta organizacdo repousa sobre uma
correlacdo entre, de um lado, os quatro elementos da natureza — o fogo, a
terra, 0 ar e a agua — e a oposi¢ao vida vs morte, de outro — esclaregcamos logo
que as pinturas tratam menos de vida e de morte fisicas, neste caso que de
vida e de morte do espirito. (Oliveira, 2004). A partir disso, os quadros de

Immendorf tomam sentido através de uma “Axiologia Figurativa”.

Interessamo-nos, portanto, como essa oposi¢cao de elementos se dispde
no processo de significacdo, o hermetismo das figuras reconheciveis e
interpretaveis ou nao, instaura-se e organiza-se um discurso sobre a vida e a
morte, segundo Floch relacionando o ar a vida, a terra a morte, e a agua e o
fogo as suas respectivas negacdes. E, no universo da critica de arte, as
pinturas do artista alemédo geralmente sdo associadas ao neo-realismo, o que
para o semioticista francés consiste em uma informagéo irrelevante no contexto
de sua andlise semibtica, ja que, classificd-la entre os diferentes movimentos
artisticos ndo aponta a poténcia determinante da obra em seu processo de

significacao.

E nesse viés Floch afirma: o realismo dos quadros de Immendorf serve

na realidade ao desenvolvimento de uma reflexao critica sobre a criacdo, assim


http://www.artchive.com/artchive/i/immendorff/immendorf_cafe_1.jpg
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como sobre as forcas contraditorias — de vida e de morte do espirito — que a
criacao atualiza. O realismo de Immendorf aparece assim como o significante
de um significado diferente do discurso politico imediatamente visivel. (Oliveira,
2004). E nesse contexto de significacdo que podemos considerar a abordagem

semidtica generativa.

Floch nos coloca ainda, outro elemento essencial presente na analise
semidtica da obra, como nos questionamos sobre o papel da criacdo: De onde
fala o artista? Em que condi¢cbes pode ele articular seu trabalho com a politica,
com a sociedade? Em seu autorretrato de 1974, a uma possivel resposta para
esses questionamentos, que aliam o fazer e a reflexdo do artista com a
realidade, isto é seu papel social. Neste quadro, Immendorf representa no ato

de pintar um grupo de manifestantes.

O pintor instalado no quadro ja ndo pinta o cortejo olhando para o grupo
na rua, a partir de sua porta aberta ou da rua, como € o0 caso da pintura de
1973, Wo stehst Du mit deiner Kunst, Kollege?. Na imagem a abaixo, o pintor ja
se utiliza de uma imagem que ndo € mais a realidade diretamente interpretavel,
se utilizando assim, de uma imagem que ja € um signo anterior, ou seja,
“materiais da historia pré-concebidos”. Nesse sentido podemos mais uma vez

identificar o indicio de uma condic&o que o levou a Bricolage.
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Figura 5: Immendorf - Selbstbildnis im Atelier 1974
http://www.artknowledgenews.com/2009-10-31-22-58-13-michael- werner-gallery-shows-jorg-

immendorffs-1970s-maoist-paintings.html

Portanto, hd conexfes presentes, entre arte e historia, na obra de
Immendorf. Floch e seu discurso semidtico, levam a analisar o seu todo de
significacdo, através dos componentes de selecdo e reorganizacdo, que nos
permite identificar um discurso sobre a histéria, demonstrando que o seu
significado ndo é direto, mas vai brotando a partir dos recortes produzidos que
se interrogam e produzem sentido. Assim sendo, Floch nos permite através
dessa analise breve em seu artigo da obra do pintor aleméo Jorg Immendorf,
refletir como a semidtica semi-simbdlica nos permite diferentes abordagens do

processo de significacao visual.

Pois como diria 0 psicanalista suico Carl Gustav Jung “0 homem né&o
suporta uma vida sem significado”. A partir disso, o conjunto de obras
analisadas nesse corpo textual parte dos questionamentos do fazer do artista,
de seu universo estético e de seus conflitos historicos. Tomando como fio
condutor a massa pictural de seu conjunto que nos permitem criar nossas
proprias bricolagens, que dos fragmentos também buscamos um conjunto

estruturado de significacdes.

Por fim, colocaremos o que o proprio pintor relatou sobre o seu trabalho

Beuysland, em uma entrevista concedida a Catherine Millet: “Pode-se definir


http://www.artknowledgenews.com/2009-10-31-22-58-13-michael-%20werner-gallery-shows-jorg-immendorffs-1970s-maoist-paintings.html
http://www.artknowledgenews.com/2009-10-31-22-58-13-michael-%20werner-gallery-shows-jorg-immendorffs-1970s-maoist-paintings.html
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Beuysland, hoje como um pais que ndo seria nem paradisiaco nem ideal, mas
gue necessitaria de nossos esforgos a cada instante. A visdo de Peter Gynt —

tornar fértil o deserto — é utdpica. E uma tarefa permanente”.
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