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OLHO MOHOLY-NAGY: LEITURA DE IMAGEM E SUAS INQUIETAGOES

Clarissa Santos Silva' — PPGAV/UDESC

RESUMO

O objetivo deste artigo é realizar a leitura de imagem de uma obra do educador e
artista Laszl6 Moholy-Nagy, através do roteiro basico proposto por Sandra Regina
Ramalho e Oliveira em seu artigo “Imagem também se 1&” (2006). Além disso,
buscaremos abarcar consideragdes acerca da potencialidade pedagdgica da leitura de
imagem, bem como contextualizar aspectos fundamentais para melhor compreenséao
da producao de Moholy-Nagy.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura de imagem. Laszlo Moholy-Nagy. Fotoplastica. Ensino
de arte.

INTRODUCAO

Ao longo da historia da arte e da comunicagdo, vemos eclodir a
necessidade de inaugurar novas visualidades unissonas aos novos
pensamentos da sociedade. Majoritariamente desde a década de 70,
acompanhamos o aumento exponencial da producdo de imagens e seu
consumo alargado no cotidiano, através das transmissdes televisivas, internet,
propaganda, produtos, outdoors, revistas, entre outros. Essa macica
visualidade chega até nés por todos os lados e dizemos que elas “falam mais
do que mil palavras”. Se assim o é, como ler os milhares de enredos que nos
abordam através de um produto visual? Como realizar uma leitura de imagem?

Um primeiro ponto a ser observado é nosso estranhamento diante do
processo de “ler” um texto visual, estético, acostumados que estamos com o
carater verbal do processo de leitura. No entanto, Maria Emilia Sardelich
elucida que “imagem e escrita sdo codigos em constante interacdo” (2006, p.
460), ideia que vemos reverberar na atividade de leitura de um “texto imagem”
(RAMALHO E OLIVEIRA, 2006, p. 215).

Num segundo momento, devemos considerar que n&o ha uma leitura de
imagem e sim leituras possiveis. Diversos autores tém contribuido com

multiplos procedimentos, roteiros e propostas para abarcar este multifacetado
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universo, nesse intento podemos citar pesquisadores e pesquisadoras como
Anamelia Bueno Buoro, Alberto Mangel, Antonio Costela, Lucia Santaella e
Sandra Regina Ramalho e Oliveira. A partir das contribuicdes desta em seu
artigo “Imagem também se 1&” (2006), buscaremos construir o percurso de
leitura de imagem para este trabalho, considerando o roteiro basico proposto
pela autora.

Reiteramos ainda a intencdo de vivenciar estes processos em seu
potencial pedagogico, em especial para o ensino das artes visuais, como
processo de familiarizacdo e conscientizagcado do alunado para o contexto visual

em que vivem. Nesse sentido, podemos observar que:

[...] se considera a producdo de imagens como um desses
mecanismos educativos presentes nas instancias
socioculturais. As imagens nao cumprem apenas a fungao de
informar ou ilustrar, mas também de educar e produzir
conhecimento (SARDELICH, 2006, p. 459).

No entanto, € importante frisar que a leitura de imagem néo é tarefa
restrita do contexto das artes, abarca questdes e disciplinas como
comunicagao social, antropologia, historia, entre tantas outras, revelando-se
ferramenta eficaz para o docente em seu fazer na sala de aula, podendo

suscitar amplas significagdes e debates.

LEITURA DE IMAGEM: PERCURSO POSSIVEL

Consideramos a apropriacdo de roteiros e propostas de leituras de
imagens um processo de contextualizacdo essencial para aqueles que buscam
utilizar deste recurso, seja em seu fazer docente, artistico ou cotidiano. Diante
do desenvolvimento da Semiottica (ou melhor, semidticas!) ao longo dos ultimos
anos, reconhecemos a possibilidade de leitura dos mais variados processos,
abarcando muito além das estruturas de um texto verbal ou imagético fixo, é
possivel perpassar producdes de video, danga, teatro, vivéncias, momentos,

espacos, entre outros.

A recepcdo desses bens simbdlicos pode ser compreendida
como leitura, na medida em que todo recorte na rede de
significagbes & considerado um texto. Assim, é possivel ler o
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tracado de uma cidade, um filme, uma coreografia
(SARDELICH, 2006, p. 460)

A utilizagdo do roteiro proposto por Sandra Regina Ramalho e Oliveira,
contribuira para reconhecermos o encaminhamento analitico desconstrutor e

reconstrutor da leitura de imagem, como explicitado pela autora:

E entdo, como abordar uma imagem? E preciso des-construi-
la, em um processo analitico, analogo aquele que um quimico
faz com uma molécula, ou um bidlogo com uma célula
(RAMALHO E OLIVEIRA, 2006, p. 212)

O roteiro basico apresentado pela autora em seu artigo, percorre sete
etapas. No entanto, estas ndo encerram em si um trajeto unico, mas ampliam e
abrem possibilidades de multiplos vieses e adaptacdes. Apresentamos entédo a

sintese do percurso sugerido:

| — Escaneamento visual, buscando a estrutura basica da
composicao;

I — Desconstrucdo com destaque as linhas, elaborando
esquemas visuais;

Il — Redefinigdo dos elementos basicos constitutivos;

IV — Busca dos procedimentos relacionais entre os elementos;
V — Re-construcdo dos efeitos de sentido, com base nos
procedimentos;

VI — Transito incansavel entre elementos, procedimentos, bloco
de elementos, todos e partes, esquema visual e imagem

VII — Dados de identificagdo da imagem (Ibidem, p. 218)

Reiterando a liberdade de amoldamento do processo, a autora explica
que os dados de identificagdo da imagem (autor, ano, contexto, estilo, etc.)
podem vir anterior as demais etapas, como primeiro item a ser considerado, no
entanto, esclarece que “‘dados empiricos tém demonstrado que esses dados
‘contagiam” a analise, como que tomando do leitor a sua propria capacidade de
compreender as formas e cores diante de si” (RAMALHO E OLIVEIRA, 2006,
p.218).

A escolha desta proposta de leitura de imagem foi efetivada a partir do
reconhecimento da inter-relacdo e complementaridade entre as etapas
sugeridas, o que é caracteristico do produto visual, considerando que “a
significagcdo, em cada texto estético, € resultante da conjugacao de dois planos
que se estruturam de maneira interdependente” (Ibidem, p. 214). Ramalho e

Oliveira (2006) suscita a proposta de Louis Hjelmslev, para explicitar que estes
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planos séo: o Plano da Expresséo (relativo a estrutura e elementos basicos
constitutivos da imagem) e o Plano de Conteudo (relacionado a estruturagcéo
dos efeitos de sentido; da significacdo enlevada a partir da articulagdo dos
elementos). Podemos assim considerar, de forma mais didatica, que as etapas
[, Il e lll sdo destinadas a abordagem do plano da expressédo, enquanto que as

demais (1V, V, VI e VIII) objetivam atingir o plano do contetdo.

VIVENDO O PERCURSO

Reconhecendo nosso amadorismo no processo de leitura de imagem,
optamos por analisar uma figura tradicional, fixa. A escolha foi feita de forma
intuitiva, pelo aspecto da atragdo visual primeira, e considerando o desafio de
analisar uma obra com, aparentemente, tdo poucos elementos. A imagem

selecionada para esta leitura foi:

Figura 1 - Imagem selecionada para leitura.
Fonte: Moholy-Nagy Foundation - moholy-nagy.org

Iniciando pelo processo de escaneamento visual, destacamos a

estrutura basica observada na imagem, buscando reduzir ao minimo de
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elementos possiveis, desvelando a presenga de duas linhas principais. A partir
disso, buscamos outras estruturacdes destacando formas preponderantes na

imagem. Pudemos entdo, observar a presenga de linhas rigidas, formas

geomeétricas, inclinagdes das formas.

Figura 2 - Escaneamento visual e estrutura basica da composig¢éo. Fonte: a
autora, sobre imagem de Laszlo Moholy-Nagy.

Seguimos entdo para o segundo momento, descontruindo a imagem
em busca dos seus esquemas visuais, destacando suas linhas e formatos
proeminentes, somando a isto a estrutura basica concebida na etapa anterior.
A partir disso, reiteramos seus aspectos geométricos e observamos a

sobreposi¢ao das formas.

Figura 3 - Desconstrugdo em busca dos esquemas visuais. Fonte: a autora,
sobre imagem de Laszlo Moholy-Nagy.
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Redefinindo os elementos basicos constitutivos, executamos a
observacédo da paleta de cores dominantes, primeiro e segundo planos, bem
como, o esquema de linhas (das formas e figuras) presentes na imagem.
Podemos visualizar (Figura 4) que prepondera o uso cores em escala de cinza
ou tons de bege até um cinza escuro (variando de acordo com a fonte de coleta
da imagem), bem como, presencga de linhas retas, inclinagées em oposigao nas

figuras e geometrizagao geral da composigao.
] -
|
B |
|

paleta de cores \ /

1° plano \\‘/‘/

2° plano

Figura 4 - Redefinicdo dos elementos basicos constitutivos. Fonte: a autora.

Munidos dos conhecimentos do plano da expressdo da imagem,
partimos para observacdo do plano de conteudo. Considerando a
maleabilidade da proposta, neste momento unimos os processos de busca
dos procedimentos relacionais e reconstrugiao dos efeitos de sentido,
tendo em vista sua interdependéncia e reciprocidade, percebemos que sua
construcdo de maneira conjunta poderia tornar este percurso mais orgéanico e
fluido. Em primeira instancia, separamos as figuras presentes na imagem
destacando-as através de cores (amarelo, rosa e azul) e observamos sua
relagdo dentro da composi¢cdo. Apesar de a figura azul e rosa serem
visivelmente cortadas por uma linha transversal e compostas por dois
desenhos distintos, diante da composicdo consideramo-las cada uma como
figuras univocas/complementares e por isso, justifica-se marcar as duas partes
com uma mesma coloragao.

Verificamos, entdo, em primeira instadncia, a presengca de uma tensao
marcada entre as figuras destacadas em amarelo e rosa, reiterada pela
presenca de uma linha tensionada e inclinada que parte de um para o outro

(Figura 5). Outro processo tensivo é marcado pela relagéo entre as figuras em
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rosa e azul, que sobressalta pela constru¢cado opositiva de suas linhas (como
podemos observar desde a etapa anterior — figura 4). Ha ainda um outro
conflito tensional que se destaca entre duas partes da figura rosa: a evidente
oposigcao da estrutura do tronco e dos pés, ganhando ainda mais densidade

considerando a linha transversal que marca sua separagao e contraposicao.

oposicao
conflito
tensao

Figura 5 - Busca pelos procedimentos relacionais e reconstru¢ao dos efeitos de sentido.
Fonte: a autora, sobre imagem de Laszlo Moholy-Nagy.

Aproveitando o ensejo do processo de busca dos efeitos de sentido,
partimos para o transito incansavel entre elementos, procedimentos,
esquemas, todos e partes, enfim, buscando mesclar tudo que foi visto
anteriormente e associar a novas contribuicbes para significagdo do texto
visual. Seguimos primeiramente para a busca comparativa entre a imagem que
estamos analisando, a partir de sua estrutura basica e esquema visual (Figura
3) e as demais producgdes do artista Laszld6 Moholy-Nagy. Considerando a
multiplicidade dos trabalhos do mesmo, fizemos uma busca visual de diversas
obras, procurando comparagdes possiveis entre producdes de multiplos
formatos e meios (Figura 6). Nesta fase, podemos desvelar a preponderancia

geomeétrica de seu estilo, com destaque para o uso de linhas transversais,
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formas sobrepostas e coloragdo basica (preto, branco, vermelho, amarelo,

azul).

estrutura basica e esquema visual

For Mrs Kandinsky,1923 From the bridge, 1929. Untitled, 1925-8. Dessau.
Pintura. Fotografia. Fotograma.

Figura 6 - Transito incansavel | - comparagcdo com outras producdes do artista. Fonte: a autora e
imagens de Moholy-Nagy Foundation - moholy-nagy.org

Num segundo momento de tréansito, consideramos observar o titulo da
obra e buscar suas significagdes inerentes. Tal producdo tem denominagéao ja
conhecida e amplamente trabalhada na histéria da arte, “O rapto das sabinas”
(originalmente: Raub der Sabinerin), produzida em 1927. Observando tal
premissa, partimos para outro processo de levantamento e comparagéo: entre

a obra de Moholy-Nagy e as de outros artistas que abordaram a mesma

Pietro da Cortona. O rapto das sabinas, 1627-29.

Raub der Sabinerin, 1927
0 rapto da(s) sabina(s)

T r——

Giambologna. O rapto das sabirta?. 1582.

Figura 7 - Transito incansavel Il - comparativo com obras de mesma tematica. Fonte: Moholy-
Nagy Foundation e Wikipedia.
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tematica.
Assim, caminhamos para analisar a imagem através de sua intrinseca

intertextualidade, reconhecendo que:

[...] todo texto se constroi como um mosaico de
citagdes, todo texto é a absorgao e transformacao de um outro
texto. No lugar da noc&o de intersubjetividade se instala a de
intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, ao menos, como
um duplo (KRISTEVA apud RAMALHO E OLIVEIRA, 2006,
p.13)

Para melhor elucidar os efeitos de sentidos desenvolvidos a seguir, é
preciso reconhecer de forma basica a premissa historica do rapto das sabinas.
Episddio mitico datado do inicio da histéria de Roma, narra a lenda de que os
primeiros homens romanos, em busca de esposas para constituir familia,
teriam convidado seus vizinhos sabinos — e suas respectivas filhas — para um
festival, durante o qual, ao sinal de Rdmulo, seus seguidores efetivaram a
captura das mulheres sabinas. A histéria conta que ndo houve abuso sexual e
sim uma busca de conciliacdo e troca entre o rei Rdmulo e as mulheres, para
que concordassem casar com os romanos. Tal feito, gerou intensas batalhas
com os povos avizinhados, dentre as quais se destaca a luta contra os sabinos,
que teria sido apaziguada pelas préprias mulheres, buscando reconciliagéo
entre seus pais e seus maridos. Apos os enfrentamentos, os povos entraram
em pacificagdo e passaram a viver sob mesmo territorio, como irmanados.

A tematica narrada é uma constante na historia da arte no tocante a
Antiguidade Classica, aparecendo desde o periodo renascentista, perpassando
barroco, maneirismo, chegando inclusive ao cubismo e outras correntes
modernas. Para fins desta comparacdo selecionamos uma escultura
(Giambologna, 1582) e uma pintura (Pietro da Cortona, 1627-29), apresentados
na figura 7, de modo a considerar a multiplicidade estilistica e de meios de
producao.

No processo de inter-relagcdo, pudemos perceber diversas similaridades
proeminentes. A primeira e mais evidente, diretamente relativa a representacéo
historica, € o aspecto conflituoso e tensional das figuras, exacerbando a
dramaticidade da cena, corroborada pelos impulsos diagonais das linhas, bem

como, a dindmica opositiva dos corpos e a contraposi¢cdo de elementos.
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Podemos observar através das linhas destacadas seguindo a mesma
coloracao anteriormente utilizada (Figura 8).

dinamica
entrelagamento
compactagao
sobreposigao
impulsos diagonais
dramaticidade

Figura 8 - Transito incansavel Il - comparativo com obras de mesma tematica. Fonte: Moholy-
Nagy Foundation e Wikipedia.

No tocante a representagdo figurativa, € evidente a presenca do
feminino e masculino, majoritariamente numa proposi¢édo de 1 para 2, como
exemplificado na escultura de Giambologna (Figura 8, a esquerda), o que
possivelmente corresponde com o enredo lendario representando as mulheres
sabinas, os romanos e o0s sabinos. Ponderando este aspecto, podemos
levantar uma correlagdo entre as figuras na imagem de Moholy-Nagy e os
personagens miticos. Considerando que na maioria das composigdes 0 tenso
contato fisico entre feminino e masculino ocorre entre os romanos e as
sabinas, € possivel conecta-los, respectivamente, as figuras destacadas em
azul e rosa (Figura 8, a direita). Como opositores desses impulsos tensos e
passionais, surgem os sabinos, que poderiam ser correlativos as corporaturas
marcadas em amarelo.

Outro aspecto interessante que podemos ressaltar a partir destas
consideragdes, € observar que na obra de Moholy-Nagy a figura masculina
representante dos romanos, nao possui face, tem sua identidade
desconhecida, oculta. Fato que podemos intercambiar com a ideia que eles

realmente representavam para as sabinas uma aproximag¢ao do estranho, do
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incégnito, do incompreensivel. Ainda observando a produgcdo de Moholy-Nagy,
percebemos que a parte inferior (pés), eleva o aspecto de contraposigdo e
tensdo, dinamica semelhante podemos perceber na pintura de Pietro da
Cortona (como destacado na figura 8 ao centro), onde a posigdo dos pés

masculinos aparece em composi¢ao analoga.

MOHOLY-NAGY E A FOTOPLASTICA

Tendo como bagagem todo o procedimento exemplificado
anteriormente, buscamos conhecer melhor a vida e obra de Laszlo Moholy-
Nagy, bem como, contextualizar a concepgéo estética da imagem em questao
(Raub der Sabinerin, 1927), efetivando o levantamento dos dados de
identificagao da imagem.

Laszlo Moholy-Nagy é hoje, reconhecidamente, um artista e educador
ligado a escola Bauhaus, a qual passou a integrar enquanto docente em 1923,
em Weimar, na Alemanha. Dentro do seu ideario, alcunhado utépico, estavam
questdes como: a integralizagdo e unidade da arte [Gesamtkunstwerk — obra
de arte total]; experimentagao e exploragao do potencial expressivo dos meios
(especialmente os tecnoldgicos/industriais) e o papel social da arte/artista para
uma humanizacao dos sentidos.

No entanto, Moholy-Nagy era o exemplo primeiro dos principios que
apregoava. A n&o-divisdo da arte e sua relagdo com a ciéncia e tecnologia
permeia toda sua producgao artistica. Perpassando a produgcdo de pintura,
fotografia, fotograma (sem uso da camera), fotomontagem (photoplastic),
escultura, teatro, iluminag&o, arte cinética, tipografia, filme e, claro, design.

Suas producdes sao visivelmente influenciadas pelo Construtivismo Russo,

amAl—||
Laszl6 Moholy-Nagy, 1946. Jealousy, 1924-27 Human Mechanics, 1925.
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Cubismo, Dadaismo, Abstracionismo e Expressionismo.

A obra selecionada para esta leitura de imagem, enquadra-se nas
producbes de fotomontagem de Moholy-Nagy, as quais ele nomeou
photoplastics (fotoplasticas), por serem um processo misto de montagem de
fotografias e desenho grafico. Diferente das fotomontagens empreendidas
anteriormente pelos dadaistas, com seu aspecto intrigante, de brutalidade e
crueza cadticas, as fotoplasticas exploravam a busca por uma organizagao (é
valido considerar aqui sua vivéncia no design grafico e industrial), com um
nucleo de significado e visdo discernivel permitindo uma percepgao clara do
conjunto da obra (RUBIO, 2010).

Elas [fotoplasticas] sdo montadas de varias fotografias e séo
um método experimental de representacdo simultdnea;
interpenetracdo compactada de sagacidade visual e verbal;
estranhas combinagdes dos mais realisticos, meios imitativos
que adentram esferas imaginarias. Elas podem, no entanto, ser
francas, contar uma histéria; mais veridica ‘que a proépria vida’.
(MOHOLY-NAGY, 1969, p. 36)?

Percebemos, deste modo, que Moholy-Nagy conscientemente explorava
0 aspecto ao mesmo tempo representacional e ludico da fotografia, através do
processo de fotoplastica. No caso da imagem que ora analisamos, evidencia-se
a intencionalidade “franca” que o artista destaca; a narratividade clara mas que
explora as “esferas imaginarias” do publico. O intento experimental erigido por
Moholy-Nagy é reforcado no desenvolvimento destes novos meios de

expressao, da elevacao de uma nova visdo e percepcgao através da arte.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em primeira instancia, é perceptivel que a leitura de imagem realizada
de forma alguma esgota o universo de sentidos imbricados na obra Raub der
Sabinerin (1927), de Laszlo Moholy-Nagy. Reiteramos: € uma possibilidade de
leitura. Percebemos que em certos momentos, principalmente ao adentrarmos

na analise do plano de conteudo, partimos de motivagdes e inquietacdes

2 Tradugdo nossa. “They are pieced together from various photographs and are an experimental method of
simultaneous representation; compressed interpenetration of visual and verbal wit; weird combinations of
the most realistic, imitative means which pass into imaginary spheres. They can, however, also be
forthright, tell a story; more veristic ‘than life itself’.”
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pessoais, mais fluidas e intuitivas, variaveis de acordo com aquele que lanca o
olhar para o processo de leitura.

Fica evidenciado que, mesmo diante de sua maleabilidade, um roteiro
basico proporciona um norteamento fundamental, sobretudo para aqueles que
estdo iniciando a familiarizagdo com a leitura de imagem. Permite que mesmo
perante caminhos livres e de infindas possibilidades de métodos e
aprofundamentos, tendamos a rumar para uma sintetizagdo final congruente e
elucidativa.

O percurso possivel que trilhamos, por sua vez, possibilitou a ampliacao
da percepgao acerca das constru¢des de sentido efetivas tanto na fotoplastica
Raub der Sabinerin, quanto nas demais producées de Moholy-Nagy. Ha um
arco construtivo, um processo de pesquisa, repertorio, construcdo de
linguagem, conceitos e bases técnicas, capaz de ser percebido, descoberto,
acessado através do abrir de portas da imagem. Raub der Sabinerin (1927)
desvelou-se, a partir da leitura, como uma construgdo que sendo figurativa nos
revela a abstracdo e o geométrico; sendo recortes de imagens e linhas em
grafite, representa uma histéria de impulsos, tensdo e conflito; sendo
intertextualidade sutil, abarca a narratividade historica e poética classica numa
linguagem de vanguarda; sendo uma unica imagem, é ainda todo um
multiverso representacional.

Neste sentido, o processo de leitura de imagem reafirma sua
potencialidade pedagdgica, permitindo uma construgdo cognitiva processual e
gradativa, mas que pode desvelar-se pelos mais variados temas e disciplinas,
advindo de proposi¢cdes do docente ou do proprio alunado. Consideramos de
basilar importancia essa absor¢do da leitura de imagem dentro do contexto
educacional, de modo a intensificar a promog¢ao de consciéncia e criticidade
estética (alfabetizag&o visual) para que seja possivel edificar novos modos de

perceber e conceber a cultura visual em que estamos imersos.
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