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Resumo: A estética de um personagem atua em conjunto a toda a concepcao criativa
e composicdo cénica, auxiliando na comunica¢cao com o interlocutor/publico, podendo
facilitar ou dificultar a recepcdo da mensagem que se deseja transmitir com a
apresentacdo. Inseridos em uma sociedade onde a imagem se impde como forma de
didlogo constante, direto e direcionado, via meios de comunicagdo tradicionais (tv,
revistas, cinema), ou via tecnologias atuais (apps diversos de uso, confeccao,
distribuicdo e manipulagdo de imagens e videos), compreender a importancia dos
elementos que envolvem a criagdo destas imagens se apresenta como um estudo
necessario e fundamental, de forma que as identidades visuais criadas para um
projeto cénico sejam coerentes com 0s demais elementos técnicos da apresentacao.

Palavras-chave: processo criativo, identidade visual, visagismo, caracterizagéao,
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1. INTRODUCAO

Dar vida a um personagem é tarefa complexa, que chega em sua
resolucéo através da interpretacéo realizada pelo ator e percebida pelo publico,
porém perpassa outras areas de trabalho que colaboram para que a criacédo da
atuacao seja valorizada. Cenografia, iluminacgao, figurino, cabelo e maquiagem
sdo algumas das partes que interagem diretamente com a interpretacéo, e
estas areas precisam dialogar para que a obra consiga atingir seu objetivo de

comunicagdo com a plateia.

No desenvolvimento de uma proposta de criacdo cénica, seja ela uma
performance pontual ou projeto mais longo e abrangente, como um filme,

elementos artisticos precisam ser levados em consideracdo para criar, em

! Contelido elaborado a partir do projeto de pesquisa (em curso) aprovado para o curso de
Doutorado em Teatro - PPGT/UDESC, orientadora. Prof. Dra. Fatima Costa de Lima.

% psicologa (UERJ), Especialista em Psicologia Clinica/Gestalt Terapia (CFP), Mestre em
Salde Publica (UFSC), Doutoranda em Teatro (UDESC). Maquiadora e caracterizadora de
diferentes segmentos de atuacdo, especialista em caracterizacdo para cinema e colorimetria,
atua em studio proprio em Floriandpolis, onde ministra cursos de especializagdo na area de
maquiagem e desenvolve projetos de caracterizacdo para cinemaltv/teatro.
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conjunto com a dire¢do desejada para a atuacao, um contexto completo e
organico que permita ao expectador interpretar a proposta com a maior
proximidade possivel do que esta sendo realizado pela atuacdo. O esforco
conjunto para transmitir emocoes, reforcar ou redefinir estere6tipos, recriar um
universo hiper-realista ou criar um ambiente fantasioso e ladico, depende de
profissionais de direcéo de arte, figurino, iluminacéo e beleza, para citar apenas
alguns (BELLMAN, 1983).

Desenvolver criativamente a ideia trazida pelo diretor, traduzindo as
propostas de um roteiro em cenarios, cores, luzes e visuais condizentes com a
histéria a ser desenvolvida é algo que demanda estudo complexo. E embora
direcdo de arte, figurino e iluminacdo sejam areas técnicas com material de
suporte tedrico-técnico abrangente e formacéo profissional especifica, quando
chegamos na area de criacdo da beleza o que se encontra € um cenario
diferente: embora tenhamos profissionais altamente capacitados para
desenvolver as criacdes de caracterizacao de personagens, ndo ha, em termos
organizativos - ao menos no Brasil, uma estrutura tedrico-técnica-pedagdgica
gue auxilie diretamente na formacdo de profissionais de beleza para o
desenvolvimento destas funcdes de forma profunda e integrada com as demais
areas supracitadas. As formacfes de cabeleireiro e maquiador sdo bastante
especificas, e nem todos os profissionais que atuam em uma o fazem na outra.
Criar a caracterizacdo completa do visual de um personagem, portanto, é algo
gue pode ser realizado por mais de um profissional, e nem sempre ha

integracao entre eles para a execugao da tarefa.

A formacdo de um maquiador no Brasil, pela propria falta de
regulamentacdo especifica, € bastante irregular. Desta forma, podem ser
encontrados cursos com cargas horarias infimas como 10h/aula oferecendo
“certificados de formacao”, enquanto ja temos, por outro lado, graduagdao em
magquiagem, com anos de estudo e a possibilidade de experimentacdo em
diferentes areas de atuacdo, da social a caracterizacdo, passando por
bodypainting, moda, entre outros. Evidentemente, os niveis de profundidade de
conhecimento e atuagdo de um profissional e de outro sdo incomparaveis, pois

um curso mais profundo, com ampla carga horaria de aprendizado teérico e
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técnico permite que sejam introduzidos elementos que possibilitam que a
formacao deste profissional seja mais completa e integrada com as areas afins

de atuacao profissional.

Um maquiador-caracterizador, portanto, percebe-se em sua pratica
préximo aos profissionais de direcdo de arte, iluminacdo e figurino, pois do
conhecimento e trabalho desenvolvido por estes profissionais € que pode ser
estruturado o trabalho especifico de caracterizacdo, no sentido estrito de
criacdo de beleza - entendendo a caracterizacdo apenas como criacdo de
cabelo e maquiagem, com ou sem elementos de efeitos especiais. Ha a
possibilidade do caracterizador ser ainda o responsavel por esbocar o visual
geral do personagem, definindo ndo s6 cabelo e maquiagem, mas também
linhas/curvas, cortes, cores e texturas para desenvolvimento do figurino, o que
envolveria estudos tanto de direcdo de arte quanto de figurino em si, ainda que
sejam outros os profissionais a desenvolverem estas partes especificas. Em
gualquer um dos casos, cor, luz e sombra séo os elementos fundamentais para
o desenvolvimento de um trabalho de caracterizacdo apurado, técnico e

efetivo.

Para aprofundar os estudos na area de criacdo de visual para a beleza,
o Visagismo (HALLAWELL, 2008; 2009) vem ao longo dos ultimos anos
ganhando forga por se estabelecer em pilares importantes de estudo que
envolvem: psicologia das cores, desenho da anatomia humana, simetria,
expressdo da personalidade, entre outros. Desta forma, seu estudo vem
servindo de aprimoramento constante para profissionais de beleza,
especialmente em salbes, permitindo que os servigos oferecidos produzam um
outro nivel de visual para a cliente. Para as areas de trabalho cénico, o
aperfeicoamento do profissional caracterizador, ainda que se dé de forma
irregular - muitas vezes direto no campo de trabalho no auxilio a profissionais
mais experientes - acaba por englobar elementos trabalhados e bem
desenvolvidos pelos estudos do Visagismo, permitindo que seja criado algo
importantissimo para o trabalho cénico - independentemente da forma de

veiculacdo do mesmo - que € a IDENTIDADE VISUAL de cada personagem.

Compreender como se desenvolve 0 processo criativo de profissionais
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caracterizadores para criar a ldentidade Visual de personagens € a curiosidade
gque move o0 projeto de pesquisa que da origem a este estudo. Mais
precisamente, buscar entender como os elementos fundamentais para o
trabalho do maquiador-caracterizador - cor, luz e sombra - se fundem para
expressar sua criatividade, percepgao e interpretacdo de mundo, e interagem
com as areas afins dentro do contexto cénico - especialmente: dire¢do de arte,
iluminacéo e figurino - desenvolvendo um trabalho fundamental para as artes

da cena.

Neste sentido, vale ressaltar os aspectos importantes a serem
analisados ao nos referirmos ao processo criativo destes profissionais em
especifico, pois as diferencas em seus processos particulares de relagdo com
os dados técnicos de cor/luz/sombra podem revelar nuances valiosas para a
criacdo visual de um personagem. Assim, compreender as formas de
desenvolvimento criativo de cada profissional, verificando diferencas e
semelhancas nos processos de elaboragao de trabalho para cada meio - teatro,
tv, cinema € um processo que nos permite, entre outros aspectos: analisar as
particularidades de cada profissional referentes ao conhecimento tedrico-
técnico e ao trabalho com cor, luz e sombra no desenvolvimento da criacdo das
caracterizacdes; analisar a existéncia ou nédo de diferencas nas possibilidade
criativas de acordo com as relacdes e hierarquias de trabalho existentes em
cada meio - teatro, tv, cinema; estabelecer relacdes entre os conhecimentos
desenvolvidos pelos maquiadores-caracterizadores em suas praticas e 0s
estudos desenvolvidos pelo Visagismo, verificando proximidades e
distanciamentos; analisar como se configura para cada profissional o
entendimento da criacdo de uma identidade visual como ferramenta para

criacdo ou reconstrucdo de esterestipos sociais.

2. Criacao e sensibilidade

A criacao artistica € uma forma de comunicacdo. O artista passa pelo
processo interno de comunicagdo entre seu imaginar e seu fazer, e, apds a
obra criada, esta comunica-se com seu publico. Cada fase destes processos

envolvem elementos internos e sutis, de dificil avaliacdo por ndo serem
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mensuraveis, como: imaginagdo, intuicdo, percepcdo de estimulos visuais; e
elementos de sustentacdo para a criacdo em sua parte técnica, como: estudo
tedrico-técnico da area, vivéncia do artista, relacdo entre seus estudos e 0s

estimulos do meio.

A juncdo de sensibilidade com conhecimento tedrico-técnico permite
gue o artista leve sua criagdo para niveis mais elevados e amplos, porém o
fazer artistico ndo percorre a linearidade de outras areas de estudo e trabalho,
€ mesmo com embasamento sustentando a pratica, 0 que se cria nem sempre
se mostra proximo ao que fora inicialmente imaginado pelo artista. A intuicdo
inicia o processo, servindo de veiculo para processos cognitivos e
possibilidades de expressdo, estes sdo unidos aos conhecimentos tedrico-
técnicos e experiéncias de vida do artista (ja influenciados por seus valores,
aspiracdes e crencas), criando uma nova forma, um novo elemento, a criacdo
em si. Cores, formas, texturas, ao entrarem em contato e interagirem,
compdem novas formas dotadas de significado que precisam ser percebidas e

compreendidas de uma nova maneira, propria a sua composicao.

Na criacdo, as formas realizadas por um artista apresentam-se
como fatos fisicos novos, incorporando acasos que foram
captados por sua sensibilidade, e assim modificando a
configuracdo da imagem. E é com os reais fatos do proprio
fazer que o artista ha de criar. [...]

Neste fazer, as formas desdobram-se a cada passo hum duplo
sentido: h& o efeito de cristalizagdo e, simultaneamente, o de
ramificacd@o, ha fechamentos e aberturas. Através das linhas ou
cores que o artista introduza na composicdo, certas
possibilidades latentes se concretizam, restringindo outras no
ato. Pois cada escolha feita elimina alternativas que até este
momento também existiam. Ao mesmo tempo, porém,
entreabrem-se novas possibilidades formais. Sdo novas
opc¢des. Exigirdo uma nova definigdo por parte do artista. [...]

O trabalho artistico nunca segue em linha reta para algum alvo
ja previamente determinado, ainda que a configuracdo possa
ter sido planejada e preparada através de estudos preliminares.
A situagdo estd sempre em aberto. Visto que nem o préprio
artista saberia responder o que fara no préximo instante.
(OSTROWER, 1998, p. 57)

Criada a nova forma, o processo comunicativo segue Seu rumo
alcancando o publico, e a relagdo obra-publico envolve novos elementos
cognitivos, trazendo para a criacdo do artista leituras e significacbes outras,
fazendo ou ndo conexdo com as significacoes dadas pelo proprio artista. As
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experiéncias do interlocutor, suas possibilidades de interagdo, sua visdo de
mundo e de homem, suas habilidades cognitivas, sua sensibilidade, sao
elementos que se relacionam intimamente ao observar uma obra, fazendo com

gue esta bagagem crie um elemento de significacdo também novo e proprio.

Especificamente no contexto de criacdo de identidade visual de um
personagem, o processo precisa ser criado levando em consideragdo também
a leitura social que se faz de cada elemento inserido na criacdo, pois € no
contato entre artista-obra-publico que podem ser reforcados ou ressignificados
esteredtipos sociais positivos ou negativos. “Um tom de vermelho ao lado de
outro pode se relacionar na composicao de uma maneira diferente do que o
artista o havia imaginado; ele podera corrigi-lo ou podera saber de repente que
acertou em algo de novo. Enfim, a realidade do fazer esta cheia de surpresas”
(OSTROWER, 1998, p. 57). Neste contexto criativo, a sensibilidade do artista
pode e deve se aliar as percep¢des sociais para criarem um todo novo e que
permita ao publico/interlocutor captar a mensagem - especialmente as de

ressignificacao de esteredtipos - subliminar ou diretamente

3. Percepcéo, luz e cor

Perceber ndo é apenas olhar. Visualizar algo depende unicamente de
elementos presentes no corpo fisico, pois ver é a funcdo fisiologica dos
mecanismos presentes nos olhos e cérebro. Perceber, contudo, € algo além. A
percepcao depende dos elementos vistos pelo olho, porém por ser um
mecanismo mental ela organiza estes estimulos, selecionando e tornando-os
mais elaborados, e construindo a interpretacdo dos mesmos, algo particular a

cada individuo.

Para compreender os elementos de percep¢do, convém analisarmos
um pouco dos estudos dos tedricos da Psicologia da Gestalt, que formularam a
teoria de mesmo nome, onde a partir de estudos de fenbmenos fisicos criaram
uma nova abordagem para o entendimento do modo como se estruturam e
reestruturam novas totalidades em nossa percepcdo. Os estudos de

percepcao, todo e parte, figura e fundo e campo, inicialmente desenvolvidos
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pelos teoricos da Psicologia da Gestalt serviram também de base tedrica de

sustentacdo para a abordagem clinica posteriormente denominada Gestalt-
Terapia (FADIMAN, FRAGER, 1979, p. 129-131).

O aspecto mais importante em se tratando de estudo da percepcao,
segundo a teoria da Gestalt, € o foco no qualitativo. A partir deste viés,
podemos ler a maxima trazida por Wertheimer de que “o todo € mais do que a
soma de suas partes” entendendo que o processo que ele comenta € de
sintese, ha algo além do que apenas promover a adicdo dos elementos, ocorre
uma integracdo destes formando um novo algo, o todo. Este todo possui
qualidades proprias. Neste sentido, a ordem de composicdo dos elementos
importa, pois ainda que sejam 0s mesmos elementos, a forma como se
compdem para a criacdo de algo modifica o todo criado, gerando todos
diferentes: o todo é mais do que a soma de suas partes. Neste aspecto
percepcao e criacdo artistica estdo intensamente interligados, pois cada nova
forma criada possui conteldo expressivo distinto, podendo ser percebida de

diferentes formas.

Todo e partes se inter-relacionam intimamente, e a percepgédo de uma
criacdo artistica por cada individuo permite relacionamentos diversos entre
publico e obra, traduzindo novos todos, com novas significacdes. As figuras
gue se formam para cada pessoa sdo compostas pelos mesmos elementos de
todo-parte, porém dialogam com as subjetividades destes para que a
significacdo ocorra e seja particular, ou seja, os elementos que compdem a
percepcdo de cada individuo (suas vivéncias, sua capacidade cognitiva, seus
valores, etc), interagem com o estimulo visual da obra criada, se tornando o
fundo para a formacéao das figuras.

O fundo é na verdade para onde olhamos para onde direcionamos
nossa busca pelo que precisamos, que ndo nos chama a atencgéo, até
que finalmente encontramos o que precisamos. Em dltima analise,
“fundo” é tudo, o que nos cerca, nds proprios, nossa historia... Enfim,
tudo o que possa servir como contexto para o surgimento de algo.

Sempre estaremos enxergando figuras sobre fundos, ou, em outras
palavras, sempre havera um contexto para o texto, um livro para a
pagina, uma familia para o filho, um pais para o cidaddo, uma cultura

para um mito, uma pessoa para uma doenca. (RODRIGUES, 2007, p.
112)

Luz e cor sdo, assim, elementos de fundamental importancia para que
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a relacdo entre a sensibilidade do artista e a percep¢cdo de sua arte pelo
publico-alvo se dé de forma rica e passivel de capturar a mensagem desejada,
ainda que esta seja entremeada e enriquecida pelos elementos de
subjetividade do interlocutor. No trabalho de artes cénicas e visuais, luz e cor
sdo, assim, ferramentas de dialogo, partes das mensagens transmitidas, e
estudar os efeitos psicolégicos destas se faz necessario para criar uma
linguagem visual pertinente ao contexto de cada trabalho.

Para que as relacbes entre luz, cor, formas e percepcéo se realizem,
muitos caminhos tedrico-técnicos sdo possiveis, porém se destacam como
base para este presente estudo a teoria dos contrastes cromaticos (entre cores
puras, quente-frio, claro-escuro, simultaneo, de saturacdo, complementar e de
extensdo) e sua influéncia na percepcéo, amplamente estudada em escolas de
artes como a Bauhaus, e pedagogicamente organizada por profissionais como
Paul Klee e Johannes lItten, entre outros. Em suma, os efeitos visuais
provocados por relacbes entre as cores e as formas criadas com elas
possibilitariam, entdo, que a cor subjetiva - a harmonia nas combinacdes
criadas por um individuo - em determinados contextos seja aplicada de forma
objetiva “quando se faz necessaria a transmissdo de uma mensagem comum a
todos os homens” (BARROS, 2011, p. 84), o que se aplicaria nos contextos

estudados de criacdo de identidade visual para as artes da cena.

4. Caracterizacao e visagismo

7

Atuar é uma das atividades que exigem do individuo habilidades
especificas e disponibilidade para se trabalhar de formas profundas, pois a
pratica por si s6 demanda que um individuo permita-se representar algo ou
outro individuo, muitas vezes com caracteristicas diversas das suas proprias.
Para compor seu personagem e permitir que a mensagem atuada atinja seu
interlocutor, o publico, varios elementos sao adicionados ao contexto cénico,
como a cenografia, a iluminagéo, o figurino, e a composi¢cédo de beleza para a
caracterizacdo (cabelo e maquiagem). Diante deste contexto, a criacdo da
caracterizacdo de cada personagem (figurino + beleza) é de fundamental
importancia para trazer para a cena os elementos que estimulem a percepgéo
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e gerem determinada possibilidade interpretativa no publico. Uma
caracterizacao mal elaborada pode, assim, prejudicar severamente a qualidade

do trabalho do ator e da direcdo da apresentacéo/espetaculo/filme.

Criar uma identidade visual é trabalho para profissionais da &rea da
magquiagem de caracterizacdo, que compreendam os elementos técnicos de
suas funcbes, porém saibam além, pois a aplicacdo de produtos é parte
posterior do processo. O didlogo entre cores, formas, texturas, e suas
combinacdes precisam estar interligados aos significados sociais de cada
elemento criado para o personagem, de forma que tenha ressonancia no
publico, diante do contexto social vivido por ele. Para criar esta identidade
visual dentro do estilo proposto para cada personagem, uma area de estudos
fortemente atuante no universo da beleza pode ser agregada positivamente: o
Visagismo, servindo como metodologia para criar o estilo de uma imagem
pessoal. No ambito da beleza, entendemos Visagismo como “a arte de criar
uma imagem pessoal que revela as qualidades interiores de uma pessoa, de
acordo com suas caracteristicas fisicas e os principios da linguagem visual
(harmonia e estética), utilizando a maquilagem, o corte, a coloragcdo e o
penteado do cabelo, entre outros recursos estéticos” (HALLAWELL, 2008).
Entretanto, como se trata de criar imagem de pessoas para uma leitura social
por outras pessoas, 0 Visagismo pode ser trazido para a realidade da criacao
de personagens, servindo como suporte para o trabalho do maquiador-
caracterizador, e também do figurinista, e unidos estes profissionais podem
trabalhar de forma mais assertiva para criar uma identidade visual apropriada

para cara personagem.

7

Personalizar imagens nao € tarefa atual, nem mesmo criada por
visagistas. Desde os primérdios da histéria humana nos caracterizamos de
alguma forma, como meio de transmissao de informacéo, de comunicacdo com
0 outro. E transformar o processo de comunicacdo em campo de elementos
cénicos também € algo que data de distantes periodos das civilizacdes
humanas (BERTHOLD, 2014). Desejar transmitir algo, tornar este algo
percebido e compreendido pelo outro, causando uma determinada reacdo

neste outro, é, portanto algo nao restrito ao contexto cénico. O Visagismo,
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como ferramenta a elaborar o processo de criagdo de identidade visual para
um personagem, possibilita que o artista caracterizador dialogue de forma
organizada e profunda com os elementos técnicos da criacdo cénica -
cenografia, iluminacao e figurino - e com o elemento vivo a ser trazido para a
cena, que é o personagem. Este personagem precisa ser compreendido em
sua totalidade, trazida pela direcdo e direcdo de arte, aprofundada pela
interpretacdo dada pelo ator, e costurada pelos detalhes psicologicos criados
para que ele ganhe vida. Unir cor, luz e sombra, simbolizados nos pigmentos
dos produtos, para gerar um novo rosto, uma nova cara, uma nova identidade,
€ uma arte em si mesma, que pode ser facilitada por um método de trabalho
consistente, que nos reforgca que “o rosto € a materializacdo do ser de uma
pessoa, € € no espelho que uma pessoa constroi seu senso de identidade”
(HALLAWELL, 2009, p. 29), e nos permite ajudar a construir, via beleza, a

personalidade de um ser ficcional.

5. Identidade visual de PERSONAGENS - Leitura e criagao

A criacdo da identidade visual de um personagem € tarefa de
fundamental importancia pois pertence ao processo complexo de dialogo e
transmissao de informacdo que se estabelece entre obra-publico, tendo no
ator/personagem um de seus mais fortes mensageiros. Estudar os elementos
aqui elencados se torna relevante para que os ruidos nessa relacdo sejam
minimizados e ndo comprometam a mensagem que se deseja transmitir. Este
processo é parte de um ciclo mais amplo que envolve leitura-criacdo-leitura de

imagens e identidades visuais.

Em outras palavras, é preciso aprofundar o estudo dos elementos que
fazem parte do processo criativo de uma identidade visual de um personagem,
compreendendo que dessa imagem sera feita alguma leitura, que por sua vez €
o indicativo do processo de comunicagéo que se estabelece entre personagem-
publico. Deste ciclo decorre a necessidade de compreender também alguns
elementos béasicos presentes no processo de comunicacdo, € que nos

possibilitam leituras diversas e mais complexas e profundas formas de
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compreensao do mundo.

Considerando que no momento de apresentacdo de uma obra
encenada, seja no teatro, tv ou cinema, estabelece-se uma comunicagéo, nesta
relacdo ha a presenca de algum tipo de linguagem, seja ela verbal (via palavras
faladas ou escritas), ndo verbal (via imagens, sons, movimentos) ou sincrética
(codigos distintos com uso de ambas as formas anteriores) (NIEMEYER, 2007,
p. 26) . A linguagem, em qualquer de suas categorias, € a forma basica para

gue a comunicagdo ocorra.

Na encenacédo a linguagem visual se faz presente junto a lingua falada

e ao texto escrito encenado, sendo muitas vezes substituta destes. Imagens

comunicam informacgdes, e 0s personagens em uma cena - em relagdo com 0s

demais elementos cénicos, como cenografia e iluminacdo - compdem a criagéo

de uma imagem a ser transmitida pela obra e recebida pelo publico. Para que a

comunicacao seja efetiva faz-se necessario contextualizar os elementos visuais

representados na obra, de forma que possam encontrar ressonancia no
publico, que ird interpreta-los.

A representacdo € um processo elaborado pelos membros de uma

determinada cultura, que através de uma linguagem (sistema que usa

signos e um sistema de significados), ddo sentido as coisas e

produzem significados. As caracteristicas da nossa sociedade, com a

sua vasta diversidade de culturas produtoras de significados

diferentes, revelam que dada a sua prépria natureza cada significado

pode se diferenciar consoante o seu tempo e o seu sistema cultural.
(GOIS, 2007, p. 19)

Neste sentido, pode-se compreender o grau de dificuldade e
complexidade da criagdo de uma identidade visual que possibilite uma
transmissao clara e objetiva das informacgfes a respeito da personalidade do
personagem, tendo-se em vista que os dados sociais e culturais influenciam
diretamente na leitura dos elementos presentes na identidade visual criada.
Aos profissionais envolvidos neste processo criativo - objeto de estudo do
projeto que da origem a este texto - torna-se imprescindivel a compreenséo
mais ampla do que envolve criagdo e leitura de imagens para que possam,
assim, criar as identidades com mais responsabilidade e apropriacdo dos

elementos que desejam comunicar.
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A comunicacdo eficaz depende de competéncias tanto do lado de

guem |é/interpreta a mensagem (neste contexto estudado, o publico) quanto do
lado de quem a gera (0 caracterizador). Sendo este trabalho focado no gerador
da imagem, quanto maior for sua competéncia para codificar e transmitir
informacdes, melhores serdo as chances de efichcia do processo de
comunicacdo. Neste sentido, o estudo a ser realizado pelo caracterizador
assemelha-se bastante ao realizado pelo designer, pois a construcdo da
identidade visual de um personagem, assim como um projeto de design, visa
comunicar mensagens especificas (NIEMEYER, 2007, p. 65). Esta
comunicagdo nao necessariamente, em se tratando de caracterizagdo

especialmente, se dara de forma verbal, pois, conforme coloca Ferrara (1993,
p. 6)

0 traje usado para cobrir 0 corpo, 0 meio de transporte adotado nao
sdo de ordem estritamente funcional, ao contrario, dizem sem
palavras, nossas preferéncias, explicitam nossos gostos. Escolher
cores, modelos, tecidos, marcas  significa  expectativas
socioecondmicas, mas sobretudo revela o que queremos.

E preciso, portanto, compreender minimamente como cada
grupo/publico-alvo decodifica certas imagens, para que estas possam ser
utilizadas em uma caracterizagdo de maneira coerente e objetiva conforme a
informacéo a ser transmitida, e este trabalho € por si s6 bastante complexo,
demandando dedicacdo por parte do caracterizador e entendimento de que,
por mais profundo que seja seu trabalho, ainda assim, ao termina-lo perde-se
qualquer controle sobre a interpretagdo de sua obra pois “a imagem passa a
falar por si mesma, independentemente do que seu autor teria querido dizer”
(RAMALHO E OLIVEIRA, 2004, p. 26). A leitura do que for criado para uma
identidade visual, entdo, ndo depende apenas da competéncia do emissor, mas
também das possibilidades do receptor.

Na cena criam-se situacOes diversas para capturar a atencdo do
publico (sendo o visual do personagem uma delas) e, de forma intencional,
estimular sensagbes que o0s levem a produzir associacbes, despertando
memorias e possibilitando que, com suas referéncias pessoais - de
experiéncias subjetivas e sensiveis, tanto individuais como coletivas -a leitura
seja criada (FERRARA, 1993, p. 24).
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Quando lemos imagens - de qualquer tipo, sejam pintadas,
esculpidas, fotografadas, edificadas ou encenadas - , atribuimos a
elas o carater temporal da narrativa. Ampliamos o que é limitado por
uma moldura para um antes e um depois e, por meio da arte de
narrar histérias (sejam de amor ou de 6dio), conferimos a imagem
imutavel uma vida infinita e inesgotavel. (MANGUEL, 2001, p. 27)

Construir os elementos visuais para facilitar esta leitura dentro de
contextos de encenacdo nao é algo banal, ndo garante total eficacia na
transmissdo das mensagens desejadas, porém, ainda assim mostra-se
relevante por ampliar as possibilidades da comunicacéo na cena, minimizando

ruidos no processo de leitura da identidade visual criada.

Construimos nossa narrativa por meio de ecos de outras narrativas,
por meio da ilusdo do auto-reflexo, por meio do conhecimento técnico
e historico, por meio da fofoca, dos devaneios, dos preconceitos, de
iluminacdo, dos escrdpulos, da ingenuidade, da compaixdo, do
engenho. Nenhuma narrativa suscitada por uma imagem ¢é definitiva
ou exclusiva, e as medidas para aferir sua justeza variam segundo as
mesmas circunstancias que dao origem a prépria narrativa (ibid,
2001, p. 28).

Considerando a proposta de estudo da pesquisa que origina este texto,
observar em conjunto com caracterizadores como estes analisam seus
processos de criacdo pode ser um caminho viavel e frutifero para que seja
compreendida ndo apenas a criacdo da identidade visual enquanto geracdo de
figurino e maquiagem (envolvendo escolhas e relagcdes entre luzes, cores,
texturas, formas), mas também as formas como Iéem as imagens - tanto as
gue os referenciam quanto as que criam a partir de suas referéncias- ,
compondo uma complexa narrativa geradora de comunicacdo no contexto

cénico.
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