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Resumo: O presente artigo faz a leitura de uma fotografia de autoria de Don McCullin
durante a guerra do Vietnd em 1968. A abordagem da semidtica greimasiana foi
escolhida como fio condutor da andlise e corpo da leitura desta imagem. Apresenta-se
uma breve discussdo sobre a natureza mimética conferida a fotografia desde seu
nascimento, que ja foi considerada uma mensagem sem cdOdigo por Barthes. Em
seguida, discute-se como apo6s os desenvolvimentos do estruturalismo francés, a
imagem passa a ser tomada como um texto, a partir do qual os procedimentos
discursivos do fotégrafo constroem efeitos de sentido que revelam sua estratégia
enquanto autor.
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1. A analise da fotografia pela semiética

O corpus do presente estudo é composto pela fotografia de Don McCullin
durante a guerra do Vietnd, em 1868. A andlise deste texto fotografico toma
como modelo metodoldgico a abordagem proposta por A. J. Greimas, bem
como por seus colaboradores mais proximos na edificacdo da chamada
semidtica discursiva. A semidtica tem como objetivo a explicitacdo dos modos
de producdo da significacdo, ou melhor, dos processos de significacao
existente nas linguagens humanas. Na esteira da perspectiva linguistica
introduzida pelo suico Ferdinand Saussure e desenvolvida mais tarde pelo
dinamarqués Louis Hjelmslev, a semittica de Greimas analisa as
manifestaces comunicacionais tendo como foco as partes constituintes dos
textos - todos de sentido - e as relacbes entre elas, e que podem ser
organizadas na articulacdo entre o plano da expressao e o plano do conteudo.

Trés grandes correntes se formaram no campo da semiotica. A primeira
delas é a americana, desenvolvida pelo matematico Charles Sanders Peirce,
considerado o pai do pragmatismo. A outra, de origem francesa, foi
desenvolvida por Greimas e outros pesquisadores da Ecole de Paris, ligada
mais diretamente ao estruturalismo. Por fim, tem-se a semiética russa (ou da
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cultura), desenvolvida a partir dos trabalhos de Bakhtin e das pesquisas de luri
Lotman.

A fotografia associada a leitura semiotica pierceana foi explorada por vérios
autores, entre eles Philippe Dubois, que ira trata-la a partir da verossimilhanca
icbnica com a realidade, passando pelos seus tracos indiciais e finalmente
simbdlicos. A discussao sobre a representacao fotografica ser totalmente fiel a
realidade é provavelmente o motivo de crise entre pintores retratistas e
paisagistas, e a fotografia que substituiria o processo manual pelo automatico,
do que parecia ser para o que realmente €. Como descreve Phillipe Dubois no
livro “O ato fotografico“, a fotografia a priori se mostra como um espelho do
real.

Trata-se aqui do primeiro discurso (e primario) sobre a fotografia. Este
discurso ja esta colocado por inteiro desde o inicio do século XIX
(sabe-se que desde o0 nascimento da pratica fotografica foi
acompanhado de imediato por um ndmero impressionante de
discursos de escolta). Embora comportasse declaracdes muitas
vezes contraditorias e até polémicas- ora de um pessimismo obscuro,
ora francamente entusiastas-, o conjunto de todas as discussdes, de
toda essa metalinguagem nem por isso deixava de compartilhar uma
concepgdo geral bastante comum: quer seja contra ou a favor, a

fotografia nelas é considerada como uma imitacdo mais perfeita da
realidade. (DUBOIS, 1994, p.27).

Tinha-se que a fotografia era feita de forma automatica, objetiva, quase
natural, onde a figura do fotografo era apenas do manipulador do aparato; algo
entre um mecanico e um quimico, em uma atividade que nao envolveria a
competéncia do artista e, portanto uma arte menor, que dependia menos da
genialidade e talento técnico do feitor.

Segundo tal perspectiva, a fotografia guardaria um forte carater
iconogréfico. Os primeiros daguerriétipos eram pequenos retratos fixados em
disco de prata polido entregues condicionado em caixa de veludo e guardados
feito j6ia. Segundo Benjamin, no ensaio “Petite historie de la fotografie”:

Desde o instante em que Daguerre teve sorte de conseguir fixar as
figuras no quarto escuro, os pintores nesse ponto, foram despedidos
pelo técnico. A verdadeira vitima da fotografia ndo foi a pintura de
paisagem, foi o retrato em miniatura. As coisas andaram tao depressa
que, a partir de 1840, a maioria dos inimeros miniaturistas se

tornaram fotégrafos profissionais, a principio acessoriamente, depois
de maneira exclusiva. (BENJAMIN, 1931, p. 67)

Para Roland Barthes, a natureza mimética da imagem capturada pelo
aparato fotografico era apenas um traco verossimil da realidade, um analogo
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perfeito, porém reduzido em cor, proporcéo e perspectiva, e ainda assim uma

mensagem sem codigo. O titulo de seu livro “A Camara Clara® é justamente

uma contraposicdo a obscuridade e mistério que circulava o aparato
fotografico, tido comumente como uma camera escura.

Se o discurso do séc. XIX era da maxima semelhanca, do carater icdnico da
fotografia, de sua natureza pictografica, no séc. XX a fotografia passa a ser
vista como uma transformacdo do real. Se antes a fotografia parecia
transparente e mimética, agora ela passa a ser vista como "eminentemente
codificada (sob todos os tipos de ponto de vista: técnico, cultural, socioldgico,
estético, etc.).” (DUBOIS, 1994, p. 37)

Entdo para os criticos a fotografia ndo era apenas icbnica, uma
representacdo do real, mas um arranjo de fatores, técnicos e compositivos, que
alterava e transformava a realidade, possuindo uma realidade interna
transcendente, um conjunto de cdédigos que mantém uma relacdo simbdlica
com a realidade. Porém a natureza fotografica de retornar sempre a seu
referente, sem que seja totalmente abstrata ou conceitual, esta afirmacéo de
existéncia, de presenca faz com que o ato fotografico antes de se tornar, a
priori, um icone ou mesmo um simbolo seja indice de existéncia.

Uma perspectiva de grande influéncia na mudanca de entendimento sobre o
carater mimético da imagem e sobre sua mensagem sem cddigo foi o
estruturalismo do comeco século XX. Nascente nas proposic¢des linguisticas do
suico Ferdinand Saussure, a corrente estruturalista foi retomada por Hjelmslev
(1899-1965) no quadro de sua glossematica e a partir da colaboracdo com
outros pesquisadores no chamado Circulo Linguistico de Copenhagen. Em sua
visdo, notadamente formalista, o linguista dinamarqués apresentou uma nova
visada sobre a proposta saussureana da arbitrariedade do signo linguistico,
que deu lugar a ideia de paralelismo entre dois planos pressupostos e em
relacdo de solidariedade: o plano da expressdo e o plano do conteudo.
Estrutura que trouxe uma nova discussdo e compreensdo ao processo de
significacdo no campo da semiédtica. Apesar do foco hjelmsleviano recair sobre
a analise das variantes formais no nivel do signo, que articulam-se entre estes
dois eixos, sua abordagem estruturalista foi de suma importancia para a
ampliacéo do horizonte de aplicagcdo do método semidtico, que passou assim a
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se ocupar da producdo do sentido em sistemas como a fotografia, as artes
visuais, a publicidade, o design, as artes cénicas, entre outras.

A semidtica que Greimas desenvolve é voltada ao processo de producgéo de
sentido aos objetos que formam um texto, um discurso, vistos como um todo de
sentido, seja ele literério, artistico, objetual ou até uma encenacéo teatral ou
producdo cinematografica. Assim a fotografia vista como um processo de
linguagem propria, lugar onde um numero de varidveis € componente de sua
execucao, tanto em fatores intrinsecos da técnica, como velocidade, abertura e
sensibilidade de ISO, como fatores externos como o0 ambiente, os objetos e as
figuras humanas que pode conter, que quando capturados pela fotografia se
tornam formas e planos, até o conteddo de uma mensagem que o enunciador
deseja propagar. Apesar de grande transformacdo técnica no processo
fotogréfico, de sua captura, que antes era fisico-quimica (por precipitacdo de
haletos de prata) até os dias atuais que sao fruto de um processo fisico-
eletrdnico(digital), o resultado imagético é o objeto de estudo e de discussao e
critica desde seu nascimento.

Ora entdo o0 que escapa a visdo pierceana de coédigos, das menores
unidades de significagdo como o icone, ou de um aglomerado de cdédigos
diferentes, como o simbolo, que podem ser isolados, lidos e analisados, ainda
nao trazem a dinamica das relagbes dessas partes presente em obra que
compBe um discurso, discurso que pode ser visto por uma dualidade de
expressao e conteldo, entre uma sintaxe e uma semantica.

Para tanto um sistema de compreensdo com niveis de apreensao e
dindmicas diferentes se estabelece entre aquele que enuncia o texto e seu
destinatario e leitor. O reconhecimento dessa imagem se da através do
discurso narrativo em um nivel mais superficial até elementos mais
fundamentais em um nivel mais profundo. Esse percurso gerativo de sentido é
objeto da presente leitura da fotografia de McCullin sobre o prisma da
abordagem semiética greimasiana.

2. O fotégrafo de guerra

Don McCullin € um fotégrafo de guerra estadunidense, um dos muitos
gue acompanharam a guerra do Vietna. A guerra do Vietna foi a primeira a ter

cobertura midiatica em tempo real pelas emissoras de TV e ampla cobertura
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fotografica acompanhada pela critica publica, motivo pelo qual houve
imposicao de censura pelos governos americano e britanico nas guerras

subsequentes do Golfo e das Malvinas.

Uma das primeiras imagens na historia da fotografia de guerra foi
realizada por Roger Fenton, em 1855, durante a guerra da Criméia. Por causa
do tamanho da camara fotografica (Qque eram como vagdes, puxados como
carrogas) e do grande tempo de exposicao necessaria para captura e fixacdo
da imagem, as imagens de Fenton traziam campos de batalha vazios,
geralmente utilizados por militares para teste de balistica dos canhdes. O que
se vé na fotografia ndo é sendo uma paisagem vazia de uma vala cheia de
projéteis de canh&o tal como pedras em meio ao caminho serpenteado da

estrada que corta a paisagem e leva ao infinito.

Figura 1: Foto Roger Fenton, Criméia, 1855

Fonte: Sayao (2009)

Retratava-se, portanto, uma guerra sem mortes e sem soldados, com
campos em que ndo ha batalhas, nem seus resultados. Uma grande diferenca
com a cobertura da guerra civil norte americana feita pela Companhia
Fotografica de Mathew Brady em 1865.

Mathew Brady, ja na segunda metade do séc. XIX, conseguiu diminuir o
tamanho do aparato fotogréafico e passou a acompanhar as frentes de batalha
junto aos soldados. Ainda com a necessidade de tempos de exposicao altos,
fotografou muita gente que havia morrido durante o0s confrontos.
Diferentemente da fotografia de Fenton, que presumia a eminéncia da guerra,
as fotos de Brady traziam o resultado, os corpos, os soldados caidos e a
destruicdo dos confrontos.
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Figura 2: Foto Mathew Brady, Guerra civil americana, 1865.

Fonte: Sayao (2009)

Quando McCullin comega a acompanhar as tropas americanas muito do
gue sua fotografia retrata sédo justamente as baixas americanas e o drama dos

soldados.
Figura 3: Foto Don McCullin, Guerra do Vietna, 1968.

Fonte: Sayao (2009)

Se a primeira denuncia que as fotos de McCullin faz € sobre a condigéo
dos soldados, a subsequente € a denuncia dos rastros da guerra, dos efeitos
colaterais, da violéncia imposta aos civis. E numa imagem célebre de sua
autoria, uma fotografia de McCullin ficou notabilizada pela manipulacéo
intencional dos elementos captados. Nela um corpo caido, morto em um campo
de vegetacdo ocupa o canto superior e forma uma mancha grafica diagonal
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cobre o topo da imagem. Seu olhar e bracos parecem apontar para a outra
extremidade onde ha uma carteira aberta mostrando uma fotografia portrait de
uma mulher. Em oposi¢éo, na por¢éo inferior como num espelhamento esta um
arranjo: um saco de balas de alto calibre aberto, que formam um caminho feito
de cartuchos até a carteira aberta. Ao lado, no canto inferior esquerdo outro
tipo de carteira aberta contendo frascos, outras fotografias de tamanho menor e
uma carta dobrada escrita em letra de punho.
E justamente sobre essa imagem e seu discurso narrativo que se
desdobra esta analise e leitura de imagem.

3. Uma leitura da fotografia de McCullin pela abordagem greimasiana
Figura 4: Foto Don McCullin, Guerra do Vietna, 1968

Fonte: Sayao (2009)

A producdo de sentido que parte de um destinador por um meio
comunicativo com uma intencdo de entendimento por seu destinatario se da
pela construcdo de um simulacro construido pela linguagem utilizada. Na
fotografia, o arranjo da composicdo de luzes, texturas, formas, personagens,
angulos e manipulagdes, como a pose e o still, fazem com que esse percurso
narrativo seja gerador de significados e relagcbes que percorrem a
superficialidade do aspecto gréafico, figurativo e topografico, e adentra nas
relacbes de manipulagdo, competencializacdo, performance em busca da
sancdo eufdrica ou disférica pretendida pelo enunciador presente na obra.
Reflexo da intencdo do destinador de revelar no seu ambito mais profundo as
relacdes semanticas, o &mago da mensagem.
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Composta por dualidades e polaridades este esquema semantico
permeia todo significado e destino da mensagem.

3.1 O Plano da Expressao

No plano da expressao estdo todos os elementos que sdo arranjados
em um texto para esse fazer sentido. Na fotografia a composicédo de fatores
externos, como objetos, personagens e ambientes (naturais ou artificiais) com
escolhas técnicas de iluminacdo, textura, perspectiva, enquadramento ira
resultar no simulacro da realidade que o destinador fotografo intencionalmente
e culturalmente, o faz imbuido por um desejo de comunicar alguma mensagem
documental ou conceitual que reside no &mago do ato fotografico.

Assim o plano da expressdo pode ser subdividido pelo formante
cromatico, pelo formante topologico, por seus formantes eidéticos e por seus
formantes matéricos. As fotografias de guerra até os anos 70 eram
prioritariamente preto e branco, pois a cor na fotografia era tida como algo que
desviava o olhar do conteddo para os aspectos puramente estéticos da cor: a
cor era vista como uma reducao decorativa que encobria 0 empobrecimento da
imagem, que ndo poderia acontecer no desnudamento da cor na técnica preto
e branca.

Na foto de McCullin percebemos diagonais que cortam a foto ao meio,
diagonal formada pelo corte escolhido de um corpo caido no topo da imagem e
contraste com objetos pessoais espalhados e misturados com capsulas de bala
de fuzil que saem de uma bolsa e formam um caminho até uma carteira aberta.
Todo esse arranjo de materiais se encontra na parte inferior da fotografia e
fecham o ciclo que se inicia com o corpo caido cujas méos parecem apontar
para a identidade, os pertences, 0 modo de viver interrompido e as balas de
fuzil.

Os materiais usados por McCullin foram estes: o corpo, as evidéncias de
identidade e cotidiano do personagem vitimado e o material bélico que dizima a
narrativa desse enunciador anénimo da morte, do desfecho da guerra, mas a
combinacdo entre a figura estatica e objetos dispostos propositalmente na
composicdo da imagem levam quem a Ié criar novas narrativas, intuir uma vida
anterior a morte. Quem seria a mulher que nos retratos que se repetem? Um
dos objetos contém uma colecéo de frascos, papéis dobrados escritos a punho,
fotografias pequenas com retratos e uma carta fechada caligrafada. Todos
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objetos que trazem um palco de vida anterior e fazem pensar em um
reposicionamento perante a figura do executado.

Ja era sabido que fotdégrafos de guerra faziam manipulacdes e arranjos
em suas fotos, desde o reposicionamento de corpos, questdo levantada nas
fotos de Mathew Brady, até no posicionamento das balas de canhdo e
equilibrio estético das fotos de Roger Fenton. Porém nesta fotografia especifica
de McCullin o arranjo ndo pretendia ser disfarcado pela mimética realista. E
proposital desde sua concepc¢ao, pois carrega uma mensagem que deve ser
decifrada para se entender os efeitos da guerra.

A partir desses quatro formantes, a cor preta e branca, da topologia
arranjada dos elementos, dos materiais utilizados para se montar um cenario e
formas eidéticas de diagonais, linhas e angulos a linguagem visual cria
substrato para o percurso gerativo de sentido existente no plano do conteudo.

3.2 O Plano do Conteudo

O plano do contetdo leva a uma jornada, que na fotografia se confunde
com o proprio percurso de olhar e leitura, partindo da sua representacdo
figurativa, passando por suas transformacdes e manipulacées que tem como
objeto de desejo transmitir uma ideia, conceito ou mensagem, que reflete
raizes semanticas de um sistema axiolégico de valores. Este percurso € que
gera, como um texto completo de sentido, o processo de significacdo para a
semidtica greimasiana.

Na sintaxe narrativa, a leitura desenvolvida percebe enunciados de
estado que apresenta o cadaver anbnimo, vitima de guerra, desfalecido com
seus bracos dobrados junto ao corpo como que apontando em direcéo
diagonal, estabelecendo uma conexao com objetos arranjados em cena. Vé-se
uma carteira aberta com uma fotografia portrait de uma mulher. Ndo se
consegue deixar de perceber junto e sobre a carteira cartuchos de fuzil,
dispostos como um caminho que leva a sua origem, outro objeto do cotidiano
da guerra, um saco repleto de cartuchos de fuzil. E deste saco que os
cartuchos caem e formam um caminho até a imagem impressa na fotografia da
carteira retangular. Este conjunto de objetos jA é a primeira tentativa de
manipulagcéo de McCullin em transmitir e transformar o que seria mais uma foto
de cadaveres e vitimas caidas. Alvo de criticas na época, pelo ato manipulativo
da cena original, e pela intencionalidade de fazer saber os destinatarios de sua
leitura, a midia e a opinido publica, os desastres da guerra, a quebra do
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anonimato pelo arranjo sugestivo do que seriam fragmentos de uma vida

comum e em muitos casos similar e reconhecivel pelo leitor, que estes objetos

narram uma histéria pessoal perdida e fazem sentir essa juncao entre a figura
do cadaver e o arranjo de objetos que cada qual conta uma histéria.

A guerra do Vietna foi a guerra que pior recepc¢ao positiva da critica em
solo americano justamente pela imensa cobertura que houve da imprensa e
emissoras de televisédo que cada vez mostravam mais e mais soldados feridos,
caixdes voltando e o grande genocidio e crueldade da guerra. Se a morte
parece intimidar e mostrar a forca de punicdo logo pelo topo e principio da
imagem logo o olhar é provocado a tecer conexdes entre 0s arranjos periféricos
e a figura torcida e inerte, e ir lhe retirando o anonimato, intuir por meio de
outras fotografias contidas dentro do cenario um traco de vida preexistente e
similar, portanto passivel de empatia por quem se detém a observa-la.

Outro conjunto de objetos reitera, reafirma a vida pregressa de um
individuo, sao isotopias que reforcam o fazer saber e o fazer sentir que atinge o
espectador que ndo pode mais dissociar o corpo, 0 ambiente e os objetos.

A performance do olhar faz com que ao ler a imagem o enunciatario faca
conexdes mais elaboradas e caminhe, ora pela periferia e bordas, ora pelos
caminhos indicados pelos objetos, em um movimento de constante busca e
conjuncao de elementos que se tornam partes de um processo significativo e
gue conectam os planos da expressdao e o do contetdo, manipulando o
observador ao questionamento, a empatia pelo personagem, e o fechamento
disférico da auséncia em contraposicdo a vestigios de presenca, de vida
passada, o escrutinio da guerra, o corpo que ndo € facilmente identificado
sendo por seus pertences. Havia vida 14, porém ndo ha mais, ha historia e
passado, a morte que aponta a vida, a vida que remete a morte, um corpo
caido.

Fotégrafos como Don McCullin foram grandes denunciadores dos
abusos da guerra, das mortes desnecessarias, das baixas entre jovens
soldados. Este portrait da guerra, elaborado por McCullin traz essa
aproximacéo ao maximo, onde a presenca de quem olha é daquele que esta no
campo de batalha. Usa do recurso da aproximag&o e composi¢cdo de cena para
em um nivel mais profundo tocar em questbes dialéticas que permeiam sua
leitura.

83



ANAIS DO XI SEMINARIO LEITURA DE IMAGENS PARA A EDUCAGCAO: MULTIPLAS MIDIAS
Florianopolis, 7 de Novembro de 2018 ISSN: 2175-1358
3.3 O Nivel Fundamental
O fundamento conceitual que existe no cerne da composicdo, suas
estruturas mais profundas de significacdo, podem ser traduzidas por dois
termos abstratos que se confrontam, sendo um euférico e positivo e outro
disforico e negativo. Um dos temas levantados pela imagem que o leitor vai
construindo parte da dialética sobre o ciclo de vida e morte, anonimato versus a
identidade, a aproximagé&o versus o distanciamento.

Figura 5: Quadrados semioticos

PRESENCA AUSENCIA VIVO MORTO APROXIMAGAO DISTANCIAMENTO

NAO PRESENCA NAO AUSENCIA NAOVIVO NAO MORTO NAO APROXIMAGAO  NAO DISTANCIAMENTO

Quadro ilustrativo elaborado pelo autor.

Esses quadrados semidticos formados por conceitos radicais, também
nomeados “de base”, estdo relacionados a chamada dimensdo semantica do
nivel fundamental, enquanto que na sintaxe podem ser observada duas
operacoOes, a da afirmacdo e da negacao. Na sintaxe do fotografia analisada,
temos a morte realizada que € contraposta - negada - pelas memdrias que
permanecem, e que constroem sequencialmente o0s vestigios da vida.
Enquanto no plano da expressdo o artista usa de recursos do arranjo e da
proximidade para manipular o olhar de seu destinatario a se sentir incluso a
cena, num olhar de perto, o acidente programado da guerra é dado a ver em
seu lado perverso, dissonante e disforico, impregnado de morte e sofrimento.
Quem é, nestes termos, o inimigo? Quem padece na foto? Ha certa dualidade
em se tomar um posicionamento mesmo politico em se reconhecer nas vitimas,
sejam elas civis ou militares, que ndo seja anulada pelo estado caético, pelo
fim, que na morte iguala a todos e se torna um numero estatistico no caso da
guerra; tal acdo promove a suspensédo do distanciamento e uma forma de
presenca carregada de empatia: pelo envolvimento operado, enunciatario e
destinador passam a ocupar 0 mesmo lugar, e quica, a experimentar 0 mesmo

sentimento disforico.

3.4 A semantica discursiva e as reiteracdes isotopicas
A natureza figurativa da imagem fotografica usa da sintaxe e da
combinacao relacional de elementos plasticos para que no nivel da semantica
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discursiva se opere a abstracdo e sintese desta somatdria de fatores
congelados pelo ato fotografico. Assim, podemos dizer que a figura é todo e
qualquer termo que remete ao mundo natural, que dentro de um sistema de
representacdo tem um correspondente perceptivel fora do texto e repertoriado
pelo leitor. (Fiorin, 2016) Textos figurativos se tornam simulacros da realidade
percebida pelo leitor, que semanticamente se coloca no papel participante e
aponta paro o significado mais abstrato do tema evocado na composi¢cdo da
imagem. A tematizacdo e a figuratividade sdo duplos equivalentes entre o
concreto e o abstrato, que de forma gradual orientam o caminho do olhar.
Assim, a leitura e a apreensao da imagem fazem o processo de significacdo da
vida. Na manipulagdo encenada na fotografia de McCullin observamos o uso
de fotografias pessoais, que evidenciam o habito, os portraits espalhados pelo
chdo, a foto da carteira (objeto de valor pessoal e sentimental), sdo
recorréncias, reafirmacdes do discurso que o autor pretende criar, sao isotopias
graficas. Como colocado por Fiorin: “0 que d& coeréncia seméantica a um texto,
o que faz dele uma unidade é a reiteracdo, a redundancia, a repeticdo, a
recorréncia de tragos semanticos ao longo do discurso. Esse fen6meno recebe
0 nome de isotopia.” (FIORIN, 2004).

4. A sociossemiotica de Eric Landowski: a presenca do outro.

No discurso enunciado pelo texto, o destinador o faz intencionalmente, e
com uma perspectiva comunicacional, e incita o ato de gerar sentido a outro,
seu destinatario. Nesta presenca relacional entre os textos e leitores reside a
sociossemiodtica de Eric Landowski. Em seu livro “Presengas do outro”,
escreve: “Porque, para que o mundo faga sentido e seja analisavel, enquanto
tal, € preciso que ele nos pareca como um universo articulado - como um
sistema de relacdes no qual, por exemplo, o “dia” ndo é a “noite”, no qual “vida”
se opde a “morte”, no qual cultura se diferencia por natureza, no qual o “aqui”
se contrasta com o “acold”.”(LANDOWSKI, 2002, p.3) E o reconhecimento da
diferenca, ou das diferencas, que constroem os simulacros de alteridade ou de
identidade. A capacidade de diferenciagdo com o outro limita as fronteiras entre
o “eu” e o “outro”, criando identidade, e empatia ou em contraste, a exclusao e
o repudio. Estas oposi¢cdes semanticas de base sdo as que agem sobre as
diferencas entre o Eu, o Outro e o Nés, conforme sua conjuncéo ou disjuncao
com aquele que interpreta e interage com o texto enunciado.
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Figura 6: Relacdes de identidade e alteridade

CONJUNCAO DISJUNCAO
(Inclusdo)
“Assimilagao” ____ “Exclusdo”
“Admissao” T “Segregagdo”
(Agregacdo)
NAO-DISJUNCAOQO NAO-CONJUNCAO

Fonte: adaptado de Landoswki (2002, p. 15)

z "

Para Landowski, a barreira da diferenciacdo entre “No6s” e o “Outro” séo
construidas por uma espécie de “bricolagem”. Assim, "o Outro ndo podera mais
ser pensado como simples representante de um alhures radicalmente
estrangeiro, do qual, salvo se Ihe ordenarem que volte para l4 (excluséo), ele
teria que (assimilacdo obrigatéria) se desligar completamente; ao contrario, ele
se tornara, em certa medida, parte integrante, elemento constitutivo do “N6s”,
sem com isso ter que perder a propria identidade.” (LANDOWSKI, 2002, p. 15)

5. O paradoxo da aproximacao x distanciamento na fotografia documental
de guerra.

Voltando a fotografia documental de guerra, os registros deixados por
Fenton e sua leitura de um campo de batalha vazio aparecem marcados pelo
rastro de balas de canhdo e indicam a passagem da guerra. Seu arranjo
equilibrado e limpo de um campo sem corpos, ressalta o poder fazer, reafirma
a eficiéncia bélica em uma natureza morta e desprovida do humano, ha um
afastamento do autor que faz um landscape do campo de batalha, ou melhor,
de um local de testes balisticos antes de se iniciarem os confrontos e assim os
resultados e evidéncias da batalha. Ja nas fotografias de Mathew Brady
durante a guerra civil americana, a aproximacdo foi o recurso que o autor
encontrou para mostrar a realidade dos corpos, a curiosidade moérbida da morte
retratada, em corpos dispostos no chao, caidos em batalha. Tanto Fenton
como Brady manipulam suas cenas fotograficas, porém tentando mimetizar a
natureza real, deixando assim, quase como natural, a composicao e seus
elementos. Por serem realizadas ainda no século 19, a natureza mimética
conferida a fotografia ndo deveria ser maculada pela intencionalidade explicita
do autor, ainda que velada pela técnica e escolhas compositivas. A fotografia
espelha a maxima verossimilhanga com a ‘“realidade”, e a reafirma para
destinatario como prova de evidéncia incontestavel de presenca, do estar
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presente, do congelamento eterno do tempo no registro cromatico das
imagens.

A manipulacdo na foto de Don McCullin é clara, intencional e
provocativa, ndo haveria como ser natural e instantanea senéo pelo arranjo dos
elementos e da composi¢cdo do cenario. O simulacro emanado da realidade &
do discurso da dendncia, de um estranhamento na aproximacdo ao anénimo.
Ainda citando Landowski: “Reconhecer o Outro, a despeito de sua diferenca e
de sua aparente estranheza, como parte integrante de si, e por iSSo mesmo,
aceita-lo ao seu lado, bem pertinho de si - em sua casa-, assim se poderia
enunciar paradoxalmente, talvez até escandalosamente a primeira vista, a
férmula basica comum ao conjunto de sistemas de discursos e de préticas que
convencionamos agrupar sob este rétulo.” (LANDOWSKI, 2002, p. 16).

Justamente nesse entrelacar que se desenvolve entre o0 espectador de
uma imagem humana que ao olhar uma fotografia se posiciona no lugar do
autor e entra na cena de forma disjuntiva ou conjuntiva, proxima ou distante,
lugar de incluséo ou exclusdo da tematizacédo da cena que se desenvolve no
sistema simbdlico da fotografia.

Essa presenca do Outro que evoca em NOs a procura pelo sentido e
significado dos codigos apreendidos pela interagdo humana. E justamente um
auto reconhecimento reflexivo de colocar-se na cena, e pela manipulacéo
provocativa, percorrer um caminho para gerar o sentido, que se performa e se
atinge o resultado propagado pelo sistema simbolico figurativo da fotografia.

Se antes, na fotografia, Don McCullin usou da aproximagdo e a
teatralizacdo do tema de forma manipulativa, o fez para que a critica popular
americana pudesse se posicionar contraria e negativamente sobre o que
estava ocorrendo no Vietnd no fim dos anos 60. O carater de dendncia de
McCullin pode ser observado em sua extensa producéao fotografica como um fio
condutor.

Agora nas atuais fotografias de guerra que vemos sao imagens distantes
gue remetem a aquele tipo de composicao realizada por Fenton. Os fotografos
de guerra dos anos 60 e 70 sofreram severa censura por parte do poder e se
tornaram raros nas guerras subsequentes.
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Figura 7: U.S. Marines at Burgan's burning oil fields, Kuwait. 1991/Ag.Magnum

Fonte: google.com/set2018

Fotografias de drones, cidades bombardeadas, chuvas de projéteis,
grandes landscapes que se vé o resultado bélico e posicionamentos de
supremacia, porém distantes do humano, da critica, e do outro, sdo geralmente
O que a imprensa mostra na atualidade, mais da ordem do
afastamento/distanciamento do que da aproximagdo e empatia. Nesta nova
iconografia euforizante das guerras contemporaneas, emerge um universo de
imagens de acfes teleméticas, frias e distanciadas, que parecem justificar o
discurso dos ataques cirdrgicos e precisos que se pretendem sem baixas civis.

A manipulacdo das fotografias num novo nivel.
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