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PROVA ESCRITA — PADRAO DE RESPOSTA
QUESTAD 1:

Questio 1:

A partir da década de 1970, as teorias da fotografia que dialogam com a semiética ganharam
muita forga na compreensdo das relagdes entre fotografia e arte e da fotografia como objeto
tedrico, sendo Philippe Dubois um de seus maiores defensores, especiaimente em seu livro "0
Ato Fotografico”. André Rouillé, anos depois, nos apresenta outra abordagem teérica para a

fotografia.
PERGUNTA: Comparando os dois excertos apresentados, elabore uma reflexdo sobre o impacto

da semiética para a teoria da fotografia, assim como sua pertinéncia atual para a compreensio

da fotografia que habita o campo da arte.

“Estou adiantando portanto a minha tese: a fotografia é um dispositivo tedrico que se vincula,
como pratica indicidria, com o dispositivo teérico da pintura captada em seu momento “originario”
(no fantasma de sua origem). E essa afirmacdo trans-histérica de uma estética do indice, ao colocar
como que entre paréntesis a representagdo por analogia (a arte do icone) — da gual ja se pode
dizer, para apontar referéncias, que sé inaugura com o Renascimento e a construgdo em
perspectiva para terminar com a invengdo da fotografia e a generalizacdo atual das praticas
indiciarias — marcaria na histéria e na teoria da arte a necessidade de uma inscricdo referencial,
isto €, a pregnancia irredutivel da dimensio pragmatica da obra de arte" (DUBOIS, 2001, p. 115).

“Assim, a fotografia é maquina para, em vez de representar, captar. Captar forcas, movimentos,
intensidades, densidades, visiveis ou n3o; e nio para representar o real, porém para produzir e
reproduzir o que ¢ passivel de ser visivel {ndo o visivel). [...] A radical modernidade da fotografia é
a de ser uma méquina de ver e de produzir ‘imagens de captura’. Captar, apoderar-se, registrar,
fixar, tal é o programa deste novo tipo de imagem: imagem de captura funcionando como uma
maquina de ver, e renovando, desse modo, o projeto documental. Historicamente, a fotografia
sucede a captura do processo {(grafico) da narrativa ao {icdnico) da pintura e do desenho. As coisas
e os estados de coisas tornam-se, ent3o, com ponentes materiais do préprio processo de formagdo
da imagem.” (ROUILLE, 2009, p. 36).

Nesta resposta a/o candidata/o deve levar em conta a historicidade das teorias semiéticas da fotografia, e sua
importadncia para a construgio de um campo tedrico da fotografia, mas também problematizar sua pertinéncia,
entendendo que temos muitas outras vias de andlise da fotografia atualmente que desviam da tentativa de
definicdo ontoldgica, presente nas teorias semiéticas da fotografia. A indicialidade como principio fotografico
tem sua importancia, mas é muito limitadora e enclausura a fotografia no “isso foi" barthesiano, recusando a
ela o status de linguagem. Outro elemento importante é que para DUBOIS, 2001, p. 115) a fotografia é mais um
objeto tedrico que objeto de teoria, ou seja, mais ele a usa como modelo para pensar outros trabalhos de arte
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do que propde uma abordagem tedrica das fotografias. Rouillé (2009, 36 e paginas seguintes) apresenta uma

abordagem que parte das fotografias na histéria da fotografia e na histéria da arte, pensando diferentes
dimens8es da fotografia como linguagem, como objeto artistico, objeto tecnolégico e suas implicacbes tedricas.

*0 padréo de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital, para evitar problemas o professor dever3 citar o
capitulo/pégina do livro utilizado.
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PROVA ESCRITA - PADRAO DE RESPOSTA
QUESTAO 2:

Questio 2:

PERGUNTA: Partindo das observagdes e questionamentos abaixo sobre a materialidade
fotografica, discorra sobre as existéncias fisicas e virtuais de uma imagem fotografica e suas
implicagBes histéricas e contemporaneas.

Em aten¢do ao conceito de “fotograficidade”, defendido por Francois Soulages, percebemos a
existéncia de produces artisticas e tedricas que atuam como um sankofa (1), nas quais a
fotografia percorre caminhos técnicos, conceituais e histéricos em consonancia com a
materialidade e imaterialidade da imagem. Assim,

"Quando estudamos a materialidade de uma foto, confrontamo-nos inicialmente com sua
impossivel defini¢do: a foto pode ser feita em nimero indefinido de materiais, ou melhor, ela pode
existir apenas em estado de luz, como no caso do slide. O que hd entdo de comum — materiaimente
falando — entre um slide projetado numa tela e uma foto impressa num livro? Aparentemente
nada. Alids, o que é uma foto no caso de um slide? O proprio slide ou a imagem projetada? Da
mesma maneira, deve-se pensar que a foto é o negativo ou a imagem material gue se fabricou a
partir dele? Tudo isso é problematico". {SOULAGE, 2010, p. 129)

Sankofa {1): 1deograma africano representado por um passaro com a cabeca voltada para trds. Segundo Abdias do
Nascimento, o conceito representado pelo sankofa traduz-se por “retornar ao passado para ressignificar o presente e
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construir o futuro”.

A/o candidata/o deve apresentar conhecimento sobre a histéria da fotografia e sua importancia técnica e
conceitual para os dias atuais, abordando importantes discussdes sobre os avancos da tecnologia fotografica
digital: democratiza¢o, circulagdo de dados visuais (imagens e documentos) e possiveis interatividades entre
processos fotograficos analdgicos e digitais para a construgdo de narrativas poéticas contemporineas
(SOULAGE, 2010, (O capitulo 4 — Objeto fotografico-a fotograficidade. Nesse sentido, faz-se necessarios anslises
criticas a pensadores como André Rouilié (2009) que aponta distanciamentos entre a imagem de base quimica
e a imagem “numérica. Assim também, é esperado reflexdes criticas sobre estudos teéricos que procuram
revelar outros modos de pensar a fotografia, como a proposta apresentada por Vilém Flusser, quando propée
construir uma filosofia da fotografia, na qual propde aos fotdgrafos explorar a liberdade de “jogar contra o
aparelho” (FLUSSER, 2002, 75). Espera-se ainda que a(o) candidata(o) cite exemplos de artistas que exploraram
essa liberdade para romper paradigmas e propor outros ofhares para a fotografia a partir dos artistas presentes
na bibliografia.

*O padrdo de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital, para evitar problemas o professor devers citar o
capitulo/pdgina do livro utilizado.
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