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Na cidade

Ser artista

E posar sorridente

E ver se de repente
Sai numa revista

E esperar que o orelhdo
Complete a ligacao
Confirmando a excurséo
Que te leva ao Japédo
Com o teu pianista

E antes que

O sol desponte
Contemplando

O horizonte

Conceder entrevistas
Debaixo da ponte

Na cidade

Ser artista

E subir na cadeira
Engolindo a peixeira
E empolgar o turista
E beber formicida

E cuspir labareda

E olhar a praga lotando
E o chapéu estufando
De tanta moeda

E cair de joelhos

E dar gragas ao céu
La se foi o turista

O dinheiro, a peixeira
A cadeira e o chapéu
Ser artista

Na cidade

E comer um fiapo

E vestir um farrapo

E ficar & vontade

E vagar pela noite

E ser um vaga-lume
E tomar uma pinga

E pintar um tapume

E né&o ser quase nada
E né&o ter documento
Até que o rapa te pega
Te dobra, te amassa
E te joga la dentro

Chico Buarque
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RESUMO

Este trabalho descreve e analisa uma proposta artistico pedagogica pautada no
tema cidade e formulada a partir dos pressupostos metodologicos da Pedagogia
Histérico-Critica (PHC). Teve como principal objetivo analisar de que forma a arte
pode contribuir na percepcdo das relacbes estabelecidas entre os moradores e
destes com a cidade no intuito de ressignificar estas relagbes. Para isso, esta
pesquisa analisa, no primeiro capitulo, referéncias que situa a tematica escolhida
na historia da arte partindo, principalmente, dos escritos de Argan (1995), Lefebvre
(1975), Araujo (2012), Hillesheim (2013), Makowiecky (2012), Brissac (2006) e de
algumas obras de dois artistas visuais: Stephan Doitschinoff e Iris Helena,
escolhidos por exprimirem poética e esteticamente, as relagdes da interface arte-
cidade com temas como memodria e religiosidade. No segundo capitulo sao
retomados os interesses pedagodgicos que movem minha pratica educativa
trazendo a PHC como escopo central e a democratizagao dos bens culturais como
pratica social a ser enfatizada. Neste capitulo fagco também uma breve reflexdo a
respeito da esséncia das politicas publicas relacionadas a arte e a cultura. A
experiéncia artistico pedagogica vivenciada com um grupo de professoras de arte
da Rede Municipal de Ensino do municipio de Irati - PR constitui o objeto de
estudo que apresento e analiso no terceiro capitulo juntamente com o relato de
situagbes adversas que interromperam a proposta, mas forneceram dados
significativos para a reflexdo sobre a qualificagdo da formacao docente em arte e a
forma como funcionam os 6rgaos ligados a arte em cidades de pequeno porte.

Palavras-chave: Arte; Cidade; Pedagogia Histérico-Critica; Formagao Docente;



ABSTRACT

This thesis describes and analyzes an artistic pedagogical proposal based on the
city theme and formulated from the methodological assumptions of Historical-
Critical Pedagogy (HCP). Its main goal was to analyze how art can contribute to
the perception of relationships established among the residents themselves and
among the residents and the city in order to re-signify these relations. To achieve
so, this research analyzes, in the first chapter, references that situate the chosen
theme in the history of art, starting, mainly, from the writings of Argan (1995),
Lefebvre (1975), Araujo (2012), Hillesheim (2013), Makowiecky, Brissac (2006)
and some works by two visual artists: Stephan Doitschinoff and Iris Helena, chosen
for expressing poetically and aesthetically the relationships between the art-city
interface with themes such as memory and religiosity. In the second chapter, the
pedagogical interests that move my educational practice by bringing HCP as a
central scope and the democratization of cultural goods as a social practice to be
emphasized, are resumed, in this chapter | also present a brief reflection on the
essence of public policies related to art and culture. The pedagogical artistic
experience lived with a group of art teachers from the Public District Schools of the
municipality of Irati, in the Brazilian State of Parana, constitutes the goal of study
that | present and analyze in the third chapter along with the report of adverse
situations that interrupted the proposal but provided significant data for the
reflection on the qualification of teacher training in art education and the way
agencies linked to art function in small cities.

Keywords: Art; City; Historical-Critical Pedagogy; Teacher Training;
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INTRODUGAO

Esta pesquisa teve inicio a partir da observacao sobre os diferentes modos
como as pessoas se relacionam com a cidade onde moram, estudam ou
trabalham, assim como as relagbes que estabelecem ou deixam de estabelecer
nestes espacos. Estas relacbes e suas particularidades tém se tornado tema
reincidente na arte, na antropologia, na geografia, na sociologia, na filosofia, na
histéria; atravessam, portanto, o ambito da discussdo de um pretenso “progresso”
civilizatorio.

Sendo assim, diante da oportunidade de desenvolver uma pesquisa junto
ao Programa de Mestrado Profissional (stricto sensu) em Artes - PROFArtes, com
area de concentracdo em Ensino de Artes, meu principal propésito foi repensar
sobre 0 modo como as pessoas se apropriam da cidade, como percebem o direito
ao usufruto dos espacgos publicos, quais sdo os mecanismos de acesso e difusdo
aos servigos, assim como a reflexdo sobre como a arte e a cultura podem
contribuir na ampliagdo do olhar sobre estas formas de ocupagao do espaco e
compreensao da cidade e, sobretudo, como esses temas podem contribuir no
processo de formacgéo docente, e mais especificamente nas estratégias adotadas
pelos professores de arte nas suas aulas.

O agucamento do olhar em relagao ao tema tem estreitas relagcbes com
minha atuacgéao profissional como docente da disciplina de Arte do Instituto Federal
do Parana no municipio de lIrati, onde trabalho como professora de cursos
técnicos integrados ao Ensino Médio, em projetos de extensdo na area de
producao cultural e, mais recentemente, na formagao continuada de professores
da Rede Municipal de Ensino.

O municipio de Irati esta situado a cerca de 150km da capital do estado do
Parana, Curitiba, e a populacéo de Irati € formada pela mescla de diferentes etnias,

predominando os poloneses e 0s ucranianos.
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Figura 1 - Localizagéo de Irati no Estado do Parana e no Brasil

FONTE: http://irati.pr.gov.br/pagina/121_Plano-diretor-Volume-01---Mapas.html

Esta em Irati a maior escultura de Nossa Senhora das Gragcas do mundo,
com 22m de altura, a existéncia desta imagem revela também uma cidade
marcada pela devogdo e pela religiosidade com predominio evidente do
catolicismo.

O municipio teve sua origem numa localidade conhecida como Covalzinho.
Por essa localidade passavam os trilhos da estrada de ferro que ligava Sdo Paulo
ao Rio Grande do Sul. A estacgao ferroviaria instalada no local recebeu o0 nome de
Iraty. Em 15 de julho de 1907, ja elevada a distrito, teve sua emancipagao politica
decretada. A populagdo estimada em 2016, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica - IBGE, era de sessenta mil e setenta (60.070) habitantes.

O legado étnico e a religiosidade sdo elementos presentes na composi¢cao
urbana de Irati e permeiam os discursos de sujeitos de diferentes faixas etarias.
Estes elementos me fizeram chegar ao trabalho e a poética desenvolvida pelos
artistas visuais Stephan Doitschinoff e Iris Helena descritos e analisados no
decorrer deste estudo.

Vim para Irati em fevereiro de 2013 e me deparei com uma cidade que
carrega caracteristicas muito contrastantes. Uma grande parcela de seus
moradores preserva muito alguns elementos culturais que nasceram com o
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municipio. O legado étnico, por exemplo, predominantemente ucraniano e polonés
€ sempre enaltecido com festivais gastrondmicos, apresentagdes artisticas e
eventos religiosos.

A populacéo, estimada em pouco mais de 60.000 habitantes, tem uma
parcela bastante significativa que reside em areas rurais tendo na agricultura uma
das principais fontes de renda. No entorno de Irati é possivel encontrar
comunidades ligadas as etnias ja citadas e outras, como, por exemplo, uma
comunidade italiana conhecida como Pinho de Baixo localizada a cerca de 15
quilémetros do centro comercial de Irati. E possivel encontrar também, localidades
que abrigam faxinalenses e quilombolas, que recentemente tém sido publico-alvo
de muitas pesquisas sobre culturas tradicionais e projetos de extensao e pesquisa
que visam o compartilhamento dos saberes tradicionais principalmente ligados a
agricultura.

Outra parcela consideravel dentre os moradores sdo os idosos' que
participam ativamente das atividades da cidade. Ao caminhar pelas ruas de Irati é
possivel ver inumeros idosos nas pracas, nos estabelecimentos comerciais ou
mesmo nas varandas das casas que em geral preservam caracteristicas
arquitetbnicas de algumas décadas atras.

Analisando informalmente as matriculas dos ultimos anos da instituicao
onde trabalho é possivel perceber também, um predominio de familias

relativamente grandes, com trés, quatro e até mesmo 5 filhos?. Familias que

1 Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -IBGE, a populagéo idosa (com
60 anos ou mais de idade) cresceu 16,0%, chegando a 29,6 milhdes de pessoas.

2 Ainda segundo o IBGE o referencial de renda familiar também pode ser aplicado a analise do
numero médio de pessoas e de filhos nas familias brasileiras. Quanto menor o rendimento familiar,
maior o nimero de pessoas e filhos na familia, tendéncia que se mantém inalterada em 2016. As
familias com rendimento familiar per capita de até Y2 de salario minimo tém, em média, 4,8
pessoas e 2,8 filhos. Ja as familias com mais de 5 salarios minimos de renda familiar per capita
apresentam numero médio de pessoas e filhos igual a 2,6 e 0,8, respectivamente (Tabelas 6.9 e
6.10 e Grafico 6.6). FONTE: https://lww2.ibge.gov.br
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muitas vezes moram com avés e outras pessoas com 0s mais diversos graus de
parentesco.

Todas estas caracteristicas referentes ao municipio de Irati comegaram a
ser observadas num periodo de adaptagcdo pessoal a cidade, inicialmente muito
dificil, e que ainda me instiga e me desafia em relagcdo ao sentimento de
pertencimento, de identificagdo e de aceitacdo em relagdo ao lugar e aos
moradores.

Na condigdo de observadora, senti necessidade de analisar as percepgdes
vividas pelos sujeitos, compreender como se da o ritmo de trabalho, o ir e vir da
atividade laboral ou estudantil, como sao as relagdes entre quem reside na area
rural e quem reside na &area urbana, como o0s sujeitos enxergam esta
movimentagao, quais os habitos cotidianos mais peculiares.

Este olhar sobre Irati e seus residentes pretendeu investigar qual a
contribuicdo da arte na construgcdo de sujeitos autbnomos que considerem lidar
com a cidade em varias perspectivas: na perspectiva ambiental, nas relagdes
sociais e na subjetividade humana. Cumpre entender que, de acordo com esta
abordagem, o atual descompasso humano em compreender a problematica da
ocupacao e das formas de lidar com o espaco esta atrelado a auséncia de uma
visao que considera a ocupacao humana em detrimento de um discurso focado na
ocupacao dos edificios, ruas e pragas.

Como primeira referéncia, tomei os escritos de minha orientadora Giovana
Bianca Darolt Hillesheim (2013) que no primeiro capitulo de sua dissertacdo de
mestrado elenca algumas premissas para pensar as pesquisas sobre formagéo de
professores de arte no Brasil, 0 que, num primeiro momento, me levou a
intensificar um trabalho que ja havia sido iniciado com formacao docente.

Hillesheim (2013) apresenta uma visdo panoramica sobre concepgoes
pessoais que movem o0s pesquisadores que se dedicam ao estudo dos
desdobramentos do ensino de arte. Ela analisa, com base no ideario gramsciano,

falas pautadas no senso comum visiveis em teses e dissertacdes e detecta
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premissas iniciais partilhadas por grande parte dos professores de arte. No
decorrer deste estudo e no contato com o publico alvo foi possivel encontrar
relacdo com trés delas: 1. A necessidade constante de provar que arte é
importante; 2. A preocupagao em nao legitimar os interesses da classe dominante
e; 3. A desconfianga diante das politicas publicas.

A partir da leitura e da reflexao a respeito dessas premissas e a partir do
contato com professores de Arte de Irati, que em sua grande maioria ndo tem
formacdo na area de arte, percebi que a primeira premissa elencada por
Hillesheim (2013) praticamente pautava o meu discurso em relagao as professoras,
pois de certa forma, antes de objetivar mostrar para alunos que arte € importante
se fazia necessario mostrar isso as professoras.

Foi possivel estabelecer uma forte relagdo também com a segunda
premissa apontada, a preocupagdo com discursos que traduzem a classe
dominante, o que me levou a refletir sobre o histérico do ensino de arte no Brasil,
permeado por avangos, retrocessos e fortemente relacionado as tendéncias
pedagdgicas que marcaram a historia da educacdo nem sempre com objetivos
genuinamente pedagdgicos.

Nesse ponto da reflexdo entra a terceira premissa que denuncia e ao
mesmo tempo aponta caminhos para as discussdes sobre as politicas publicas
ligadas a area da cultura e da arte.

Neste contexto, elaborei a sistematizacdo de minha pesquisa em trés
capitulos.

O primeiro capitulo atende a necessidade de registrar e analisar dois
artistas que apresentam apropriagdes e percepgdes da arte em relagdo ao tema
cidade. Meu intento € mostrar que o tema “cidade” se mostra relevante na
historiografia da arte através de Argan (1995), Lefebvre (1975), Araujo (2012),
Makowiecky (2012), e Brissac (2006). Pauto-me no pressuposto de que a forma
como lidamos com a arte € sempre influenciada pelo tempo em que vivemos e

pelas relagdes que estabelecemos ao nosso redor. Assim, os diferentes temas
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selecionados pela arte, bem como as multiplas formas de representacéo,
oportunizam novas experiéncias de linguagem, potencializam a critica e justificam
a opgao pela tematica “cidade” em intervengdes artistico-pedagdgicas.

No segundo capitulo fago uma retomada dos interesses educacionais que
movem minha pratica educativa e, para tanto, trago a Pedagogia Histérico-Critica
(PHC) como escopo central. Na explanagédo desta abordagem busquei considerar
0s seguintes aspectos: a) sistematizacdo e contextualizagédo histérica do conjunto
das principais ideias que movem a PHC; b) analise das singularidades da insergéo
da PHC no componente curricular Arte; e c) articulagdo da tematica da cidade na
interseccao entre educacao e arte. Neste sentido, a pratica social ao qual destaco
no exercicio da PHC, envolve a democratizagdo dos bens culturais de Irati,
apresentados e problematizados no decorrer do capitulo acompanhado de uma
breve reflexao a respeito da esséncia das politicas publicas disponiveis para dar
vazao a este tipo de proposta.

Algumas experiéncias artistico pedagogicas constituem objeto de estudo
que apresento e analiso no terceiro capitulo. Tais experiéncias se deram com
professoras de arte da Rede Municipal de Irati. As propostas visaram incentivar os
sujeitos praticantes do espacgo iratiense a reinventar sua relagdo com a cidade,
consigo mesmo e com as demais pessoas, instigando a sensacdo de
pertencimento desencadeada por atividades artisticas. Tais intervencdes
pretenderam ampliar qualitativamente a percepc¢ao de cada um sobre a cidade por
meio de atividades culturais que funcionem como dispositivo que favorega seus
praticantes na livre circulacéo, interacdo e convivéncia com os aparatos culturais
de Irati.

Ressalto que a construgdo do objeto deste estudo passou por muitas
alteracobes, inicialmente a proposta centrava-se exclusivamente numa modalidade
de curso ja existente no Instituto Federal do Parana (IFPR) que compreendia uma
formacgao pedagodgica para os professores de Arte da Rede Municipal de Irati. A

aposta nesta formacao alicergcava-se no fato de existir, desde 2014 uma parceria
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entre a Instituicdo onde trabalho e a Secretaria Municipal de Educacéo, no sentido
de proporcionar cursos de curta duragdo, oficinas e palestras que geralmente
compunham a programagéo das chamadas Semanas Pedagogicas.

Em 2015 foi criado um grupo de estudos composto por mim, pela
Representante Técnica da disciplina de Arte da Secretaria e seis professoras da
Rede Municipal. Esse grupo tinha dentre os seus objetivos, adequar a Proposta
Pedagogica aos fundamentos da PHC, reestruturar os conteudos das areas de
Artes Visuais, Dancga, Teatro e Musica, e readequar cada conteudo as seéries da
Educacao Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

No ano de 2016, passei a buscar estratégias para fornecer subsidios para
contribuir no processo formativo dos professores de arte de lIrati. A perceptivel
defasagem identificada nas praticas pedagogicas ligadas a arte me levou ao
desenvolvimento de propostas pedagodgicas que tivessem como pano de fundo os
pressupostos da teoria pedagdgica supracitada, um tema que fosse comum e
relevante para o grupo de professoras que aceitasse participar da proposta e que
proporcionasse a vivéncia de um processo de criagdo em arte desde a concepgao
de um objeto artistico até a exposicdo do mesmo num espago cultural
institucionalizado.

Em 2017, a proposta ganhou materialidade e o processo de formacgao teve
inicio. Porém, uma interrupcdo abrupta e inesperada por parte da secretaria
municipal argumentando dificuldade em dar continuidade a liberacdo dos
professores para participar da formagao dificultou a continuidade do processo
formativo. A forma como se deu a interrupcéo deste processo, aliada aos dados
coletados junto aos docentes, compdem o universo desta pesquisa, devidamente
sistematizados e analisados no escopo da Pedagogia Historico-Critica.

Por fim, ressalto que a apresentacdo e analise dos dados a serem
doravante apresentados nesta pesquisa se detém nas diferentes formas como
cada professora demonstrou se apropriar da cidade, fazendo uso da arte como

instrumento de problematizacao social.
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A medida que acompanhava o debate, alguns dados expressivos
chamaram minha atengdo. Os mesmos estdo explicitados e constituem objeto de

reflexao nas consideracoes finais desta dissertagao.
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1 - ARTE E CIDADE

Figura 2 - Vista Panoramica de Irati, Mirante Nossa Senhora das Gracgas

FONTE: http://irati.pr.gov.br

Muito do que se compreende hoje acerca do conceito “cidade” esta
associado a expansao do tecido urbano, porém no ambito desta pesquisa,
compreendo a cidade como o espago de movimentagdo dos sujeitos. A forma
como se dao estas movimentagdes esta estreitamente ligada as dimensdes
econdOmica, politica e cultural, estédncias relevantes para seus modos de vida.
Parto, portanto, do pressuposto que a modificagdo da cidade nao ocorre de forma
natural e espontanea. Ao contrario disso, as cidades integram projetos sociais
harmonizados com as formas de produgédo vigentes e sintetizam as problematicas
relacionadas aos modos de vida da sociedade e dos homens (LEFEBVRE, 1975).

Sendo assim, é necessario desembaralhar dois conceitos que tendem a se
confundir nesta discussao: cidade e urbano. Pode-se compreender a urbanizacao
como termo que diz respeito aos modos de viver no centro econémico da cidade,
a movimentagao dos sujeitos, propriamente dita, enquanto a cidade, conforme

Lefebvre, “é um objeto espacial que ocupa um lugar e uma situagao” (1975, p. 65)
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ou “a projegao da sociedade sobre um local’ (1975, p. 56), um momento no
movimento da totalizacao.

A cidade ¢ a representagcdo mais evidente da histérica cisdo entre os meios
de producdo e a divisdo social do trabalho, lhe restando a incumbéncia de
administrar a organizagdo social econdmica e cultural diante de uma divisdo
mordaz crucial para as sociedades modernas: os trabalhadores do campo e os
trabalhadores da cidade. Tal divisdo, decorrente da atividade comercial, resultou
na suspensao da cidade politica, substituindo-a pela cidade comercial. A cidade
passou a ser interpretada como local de trocas, como comércio.

[...] Com a consolidagdo dos comerciantes enquanto classe
hegeménica, isto é, como burguesia comercial, tem-se um
crescente acumulo de riquezas e a preparagao para um
novo processo social conhecido como industrializagao.
Sem qualquer duvida, este processo provocou profundas
metamorfoses sobre a pratica social e a cidade. A industria
negou a cidade e também a estrutura social presente nela.
Isto equivale a dizer que uma profunda descontinuidade

histérica se instalou sobre a cidade comercial. (ARAUJO,
2012, p.135).

Esta intensa movimentacéao histérica de substituicdo da cidade politica pela
cidade comercial desembocou em resisténcias significativas ao processo histérico
que elegeu a diferengca como caracteristica fundante da sociedade moderna. Atos
sociais de enfrentamento a esta diferenciagcdo foram surgindo em paralelo ao
processo da hegemonia das cidades comerciais. Para Lefebvre, o mais
significativo ato revolucionario que a sociedade foi capaz de pbr em pratica foi o
ato de habitar, ndo se resumindo a simplesmente morar, mas aos movimentos
pelo direito a cultura, ao transporte, as instituigdes educacionais, agua, luz elétrica,
centros de lazer e moradia. Levando em consideracdo que tudo aquilo que se
apresenta no contexto urbano é passivel de interpretagao, analise e avaliacio.

Observar a cidade, vivencia-la, faz-nos mais conscientes dela. Assim, os
dados visuais da cidade fazem aflorar, em cada individuo, valores simbdlicos

diferenciados. Valores estes que sdo expressos a partir de imagens que nos
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agugam a percepgao, e passam a fazer parte da nossa memoéria e imaginagéo. Ai
reside uma das fungdes do artista em relacédo a cidade — registrar essas imagens,
elabora-las, torna-las concretas, para a apreciacao e reflexdo do espectador.

O historiador de arte, Giulio Argan (1995), ao abordar a relagao entre a
arte e a cidade, alega que muito da visdo que se tem sobre determinada cidade
esta atrelada a sua arquitetura. Segundo ele, a organizagéo e o aproveitamento do
territorio determinam as relagdes que as pessoas desenvolvem com o lugar onde
moram, e isto ndo se restringe ao centro, ao urbano. Uma cidade bem quista pelos
seus habitantes, nesta perspectiva, esta atrelada ao favorecimento da
dinamicidade e da organicidade das relagdes entre as pessoas.

Em seu livro Historia da Arte como Historia da Cidade (1995), Argan
aposta no ser humano como autor da propria transformagdo. A cidade é
interpretada por Argan como uma consequéncia da monumentalidade das acdes
humanas sobre o planeta. A cidade ndo existe por si s6, como depde o0 senso
comum ao dizer que “a cidade cresceu”. A menos que se alterem os contornos
geograficos, agregando novas terras ou desmembrando-as, cidades ndo crescem,
nem diminuem por si s6, mas se modificam a partir das relagdes das pessoas com
0 espaco. Entendendo esta premissa pautada na relagdo sujeito x espago, pode-
se refletir sobre a pergunta: como se da a relagéo entre arte e cidade?

Artistas, ao produzirem suas obras de arte, elegem como tema as
categorias fundamentalmente importantes para o ser humano no momento em que
vivem. Desta forma, ha temas altamente abordados em uma determinada época e
menos citados em outras, como a religido, os mitos ou as grandes navegagdes.

A representagao da cidade, no entanto, € um tema que se mantém no
decorrer dos anos com relativa intensidade. Ao consultar os compéndios de
histéria da arte, percebe-se que a cidade vista sob o olhar dos viajantes
protagonizou momentos inquietantes. No Brasil, os séculos XVIII e XIX
testemunharam inumeros desenhos de naturalistas a registrar as cidades, sua

fauna e flora, enquanto o século XX foi dominado pelo encantamento diante de um
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mundo urbanizado. Segundo pesquisa realizada por Makowiecky (2012), a cidade
€ um lugar onde a historia se faz e, com isso, as transformacgdes, perdas,
memorias, sdo, mais do que nunca, matéria e objeto da Historia.

Partindo da idéia de a cidade ser feita de “coisas” e que estas se oferecem
a nossa percepgao enquanto imagem, Argan (1995) propée uma apropriagao da
imagem pela cidade, pela atribuicdo de imagens as “coisas”. Com essas reflexbes
emerge a importancia da contribuicdo dos artistas e da arte também no processo
de reflexao e de gestao da cidade.

A partir disso se faz necessario compreender a real atribuicdo de um
urbanista que para Argan (1995), € “administrar esses valores urbanos que tém
por base os valores humanos” e por este motivo Argan (1995) defende a
necessidade de algumas outras perspectivas de analise: a a analise socioldgica,
por exemplo, por se tratar de valores humanos e para que essa analise
sociologica se desenvolva em profundidade deve considerar uma analise
psicolégica, o principio de qualquer estudo sobre os modos de vida de uma
sociedade urbana, o que explica, a0 menos em parte, a contribuicdo de uma
interpretacao individual do espago urbano.

A experiéncia individual se torna representativa, na medida em que
apresenta convergéncias de uma coletividade. Na Idade Média, por exemplo, os
artistas interpretaram a presengca da Igreja que marcava, nado sO
arquitetonicamente a cidade, mas o imaginario de todo um periodo, deixando
registros de sua percepg¢do e imaginagdo para seus contemporaneos e para a
posteridade, possibilitando-nos, através de seus olhares, uma compreensdo mais
profunda da percepgao e dos valores humanos daquele momento historico.

Ha uma forte tendéncia de conservarmos as herancas do passado,
edificios, monumentos, tracados de ruas, tradigdes culturais, conservamos aquilo
que conhecemos, e, se decidimos conservar ou demolir alguma dessas herancgas,
sera uma opcao afirmada a partir de uma vontade coletiva, composta por

individualidades. E essa vontade que reside na origem das cidades. A transmissao
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dos diversos significados edificados pelas diversas épocas sucessivas, marcados
nas coisas e suas imagens, € o unico elo que garante alguma continuidade entre
as épocas e possibilita um desenvolvimento histérico.

Se a tarefa do urbanista é administrar valores, sua atividade deve
caracterizar-se mais por uma acgao interpretativa do que deliberante, devendo ser
balizada pela coletividade de tal forma, que as pessoas possam reconhecer-se na
forma da cidade. A cidade, enfim, estrutura-se a partir de um acumulo de
significados que geram a cultura. Até hoje enriquecemo-nos culturalmente ao
visitar novas cidades, conhecendo sua morfologia, suas ruas, pontes, edificios,
monumentos, museus, tudo a emitir imagens a habitarem a imaginagdo daqueles
cidadaos. Observamos, atualmente, a necessidade de assegurar um carater
humano as cidades, devemos estar atentos a necessidade do devaneio, da
criagcao, da constituigdo da cultura, inerentes ao ser humano.

Para Argan (1995), a cidade representa valores de uma comunidade —
econdmicos, morais, religiosos, histéricos e politicos; a cidade € uma realidade
complexa que congrega um no de relagdes, e, como visualidade, a cidade é
também discurso, oratéria, retérica. E assim como o tempo transforma o espaco,
geracdes mudam os valores, a cidade, em sua dinamica, também se reorganiza
em um continuo processo de criagdo, seja na busca de solugdes, na diregao de
elaborar e ordenar 0 mundo, seja na busca de aproximagdo com a cidade
idealizada.

Indagando sobre o que tem valor e de como séo atribuidos valores, Argan
(1995) explica que os valores sdo atribuidos, de maneira geral, por toda uma
comunidade, mesmo se, em um primeiro momento, a iniciativa ocorrer por parte
de uma parcela esclarecida da populacdo. Mas, para aprofundarmos a questao, é
necessario distinguir valor de fungdo, embora saibamos serem conceitos
intercomunicantes. Ha um tipo de valor atribuido aos objetos em contrapartida de
sua funcdo e ha uma fungao que se da em um ambito subjetivo, seja ele de ordem
estética, seja simbdlica.
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Argan demonstra de que modo o Coliseu é um exemplo disso quando afirma

que

[...] sua funcionalidade original deixou de existir, ha muito
tempo; entretanto, agrega um valor, hoje, talvez maior do
que anteriormente. Mesmo em ruinas, atribuimos-lhe um
valor estético e, sobretudo, simbdlico, como um marco
significante da histéria da humanidade, da histéria da arte,
da arquitetura ou da estrutura visual da cidade (1995,
p.113).

A arte tem se debrugado sobre estas questdes e muitas produgdes visuais
adentram a problematizagdo da “cidade” e seus atos revolucionarios. Algumas
delas sao da ordem da representacao, outras da problematizacéo e outras, ainda,
propdéem uma intervengao direta. Os artistas, como sujeitos inseridos nas cidades,
trazem a tona este tema por meio de sua poética. Suas produgcbes podem ser
interpretadas de diferentes maneiras.

O projeto "Arte/Cidade", por exemplo, propde intervengdes urbanas
realizadas desde 1994 em Sao Paulo. Para Brissac (2006, p. 85), “a proposta do

“Arte/Cidade” é discutir novas estratégias urbanas e artisticas em megacidades”.

Figura 3 - Cartaz do Seminario Arte/Cidade: Linha Metdlica, 52 edigéo
do Arte/Cidade 2017.

SEMINARIO

LINHA METALICA

FONTE: https://www.archdaily.com.br/br/806676/seinario-arte-ciade—linha—metalica
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O adjetivo “megacidades”, nesta concepg¢do, assume a urbanizagdo como
substitutivo para o conceito de cidade, uma vez que entende que uma cidade pode
crescer, tornando-se uma megacidade. Na contraméo desta corrente, ha a ideia
de que a cidade em si nao cresce, 0 que cresce sao suas estratégias de ocupacao,
Ou seja, seu processo de urbanizacgao.

Um exemplo desta segunda corrente de pensamento pode ser percebida
nos comentarios da paraibana Iris Helena sobre sua série Capital (referindo-se a
Brasilia):

[...] € uma cidade fantastica, que vai além do projeto planejado. A
vida, aqui e acola, desobedece aos tragos urbanisticos. Decidi vir
para ca para ter exatamente a experiéncia de viver num espago
onde o meu lugar natal ndo pode se encaixar faciimente as
paisagens”. (Iris Helena, em entrevista publicada na Revista
Eletrénico Brasilia Encontro em 16/05/2014).

Na imagem abaixo, esta apresentado um dos livros da série Ruinas onde a
artista buscou coletar o maximo possivel de imagens das fachadas dos casardes e
prédios em ruinas da cidade de Jodo Pessoa-PB. As delicadas paginas do livro,
feito de tiras de papel higiénico, sdo presas por uma grosseira dobradica
enferrujada. A pressao que o metal exerce sobre as folhas, vai se desgastando na

medida em que este vai sendo manuseado.

26



Figura 4 - CATALOGO DE RUINAS VOL || da série Ruinas; Livro (20 pags.) Dobradica
metalica enferrujada, parafusos, impresséao jato de tinta p&b sobre papel higiénico dupla-face.10 x
26 cm. 2011/2013.

FONTE: http://f508.com.br/perfil-iris-helena/

A tarefa a que se propde Iris Helena é tecer uma investigacado poética da
paisagem fazendo uso das experiéncias vividas cotidianamente nesses espacos.
iris Helena é graduada em Artes Visuais pela Universidade Federal da Paraiba e
mestre em Poéticas Contemporaneas, pela Universidade de Brasilia. Por meio de
pesquisas em instalagdo, colagem e fotografia, que tém como base objetos
retirados de seu cotidiano, a artista investiga a paisagem urbana e a memoria
afetiva. Sua pesquisa caracteriza-se pela investigagao critica, filoséfica estética e
poética da paisagem urbana a partir de uma abordagem dialdgica entre a imagem
da cidade e as superficies/suportes escolhidos para materializa-la. Os suportes

precarios e ordinarios sdao muitas vezes retirados de seu consumo cotidiano e
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possibilitam a (re)construcdo da memodria atrelada ao risco, a instabilidade,
sobretudo, ao desejo do apagamento, demonstrando uma constante: a fragilidade.
A artista trata de aspectos da cidade: lugares de passagem, ruinas, monumentos,

COMErcios.

Figura 5 - Iris Helena. Notas de Esquecimento IV - da série Lembretes Fotografia: Jato de
tinta s/ post-its amarelos Edition of 5 + 2 A.P. 147 x 208 cm 2009.

e e P =

L

= e

=
FONTE: http://f508.com.br/perfil-iris-helena/

A cidade, para a artista, ndo cresce, mas modificam-se suas formas de
interacdo. Neste processo, a cidade nao é sujeito, mas o locus de relagdes entre
sujeitos. Nestas relagcbes ha os esquecimentos, os distanciamentos, as
reconstrugdes. Iris espalha fotografias antigas pela cidade induzindo as pessoas a

perceberem as mudangas acontecidas ao longo do tempo. Tais mudangas nao se
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referem somente aos prédios, ajardinamento ou tragado das ruas, mas também ao
estilo de vida que a cidade comportava quando as fotografias foram feitas. O fato
de as fotos estarem impressas em papel post-it € uma informagao relevante, pois

0s papéis aos poucos se descolam da superficie e o vazio fica em seu lugar.

Figura 6 - CAPITAL | da série Arquivo-Morto Foto/instalagao Jato de tinta sobre 24 notas
de pagamento de papel térmico116 cm x 23 cm., 2014.

FONTE: http://f508.com.br/perfil-iris-helena/

As imagens da artista Iris Helena trazem a tona formas de viver a cidade,
buscando identificar o termo ‘cidade’ em sua totalidade, indo além do jogo das
bipolaridades: ontem/hoje, movimentado/tranquilo, centro/periferia. Iris reivindica e
respeita @ memodria. Ginsburg (p. 302, 1999), ao criticar estas dualidades, afirma
que “se o centro é por definicAdo o lugar de criacdo e periferia significa
simplesmente o afastamento do centro, ndo resta sendo considerar a periferia
como sindnimo de atraso artistico, e o jogo esta feito”. Tal perspectiva colocaria as
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pequenas cidades em desvantagens e poria em cheque a representacdo da
cidade como categoria de analise na historiografia da arte. Alfons Hug (2002),
curador da 252 Bienal de Sdo Paulo, aposta que somente a arte consegue tecer
comentarios sobre a cidade para além da velocidade, do grito e da confusao.

Outro artista que problematiza e evidencia o tema cidade em seu trabalho é
Stephan Doitschinoff, mais conhecido como Calma, filho de pastor evangélico,
neto e bisneto de espiritas e com passagem por terreiros de umbanda, tem em
suas obras uma relacéao intrinseca com a religido.

No ano de 2002, Doitschinoff passou a incorporar a pintura outros
elementos como pésteres, adesivos e esténceis, o que acabou evidenciando ainda
mais o dialogo de suas obras com tema cidade.

Apds morar e estudar na Inglaterra, retornou ao Brasil e mudou-se de Sao
Paulo para a cidade de Lengois, no interior da Bahia, onde viveu durante trés anos.
Inspirado nas crengas e historias de seus moradores, Doitschinoff desenvolveu
seu projeto artistico por meio de intervengdes nas casas de familias de varias
comunidades, bem como pintando uma capela e tumulos no cemitério de
Lencgoais.

O projeto desenvolvido em Lengois faz parte de uma etapa fundamental
para a compreensao da obra de Stephan pois durante trés anos ele passou por
um processo de imersao na cidade, habitou numa de suas casas, conversou com
os moradores, partilhou das suas mesas e pintou as suas ruas. No final a sua
caminhada tinha feito da propria cidade a sua obra.

Lencdis € uma cidade que tem sua histéria marcada pela dureza prépria da
historia do garimpo. E a visibilidade concedida ao imaginario coletivo aconteceu
através de murais que retratam diamantes de sangue sendo expelidos do
estbmago de garimpeiros, uma homenagem a memodria daqueles que se viram
envolvidos pela ganancia e desconfianga dos seus patrdes.

Neste projeto Stephan instalou-se fora do centro e interveio diretamente

nos bairros marginalizados. O seu atelier localizava-se também fora do perimetro
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comercial, no alto de um morro em Tomba Surrdo, e foi por se encontrar alojado
dentro dessa marginalidade que Doitschinoff conseguiu registrar as historias,
partilhar dos espacos e, posteriormente, ser convidado para pintar as suas casas.
Contudo Stephan procura responder em cada intervencgao a reflexao que o espaco

Ihe merece e ndo ao que o anfitrido possa desejar.

Figura 7 - Intervengdes na fachada das casa dos moradores de Lengois - BA

FONTE: http://doitschinoff.com/

Artistas como Iris Helena e Stephan buscam refletir sobre os modos de
constituicdo do espaco e, ao evidenciar estes modos, reivindicam o direito da
populacdo a ocupacdo destes como pontos de construcdo de memorias e
exercicio de trocas simbdlicas. Entendendo a cidade como fruto do trabalho

coletivo onde a histéria de um povo se materializa, ambos caracterizam a cidade
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ndao somente como o lugar onde as pessoas moram e trabalham; cidades sdo

muito mais do que isto, sdo as proprias pessoas e suas histérias.

Sua existéncia [da cidade] ao longo do tempo é determinada pela
necessidade humana de agregar-se, de interrelacionar-se, de
organizar-se ao redor do bem-estar comum, de produzir e de
intercambiar bens e servigos, de criar cultura e arte, de manifestar
sentimentos e desejos que s6 se concretizam na diversidade que a
vida urbana proporciona. Todos buscamos uma cidade mais justa e
mais democratica, que possa de algum modo responder a realizagcéo
de nossos sonhos (ESTATUTO DA CIDADE, 2002, p.9).

O Estatuto das Cidades, implantado pela Lei 10.257, em 10 de julho de
2001, reconhece o bem-estar comum, a democracia, a diversidade e a criacao
artistica e cultural como prerrogativas para a existéncia das cidades e sinaliza a
necessidade de uma intervengcdo politica em relagdo ao assunto, embora a
observagao cotidiana testemunhe a morosidade nas agoes.

Este capitulo procurou sucintamente demonstrar a contribuicdo da arte no
processo de reflexdo critica sobre tais questdes. A seguir, discutir-se-a como tais
preocupacdes podem ser contempladas pela educagao e, mais especificamente,

como aborda-las no cruzamento entre arte, cidade e educacgao.
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2. ARTE, EDUCAGAO E DEMOCRATIZAGAO DA CIDADE: UMA DISCUSSAO
A PARTIR DA PHC

Tendo optado pelo viés artistico como linguagem para discutir a cidade de
Irati juntamente aos professores da rede municipal, necessita-se aqui fazer um
aporte sobre o contexto da arte na educacdo publica. Para tanto, faz se
necessario rememorar as concepgdes pedagogicas que ao longo do século
norteiam a pratica educacional brasileira e esclarecer aquela que guiou esta
pesquisa.

Nesta linha, pauto-me nos escritos de Saviani (2006) que classifica essas
concepgdes em dois grandes grupos: teorias nao-criticas e teorias criticas. As
teorias ndo-criticas sao divididas em trés tendéncias: a Tradicional, a Escola-Nova
e a Tecnicista. E as criticas em: Libertadora, Libertaria e Historico-Critica.

No contexto brasileiro, a teoria tradicional surgiu no periodo conhecido
como Educagao Jesuitica estendendo-se até inicio do século XX, o objetivo era,
até entdo, catequizar os indios. Segundo Saviani (2006), tal tendéncia enfatiza a
teoria sobre a pratica, sendo, pois a pratica resultado da teoria a qual, por sua vez,
esta vinculada essencialmente a relagdo “como ensinar’ enfocando a formulagao
de métodos de ensino. Nesta perspectiva, o professor & visto como o centro do
sistema educacional, um transmissor de conhecimentos, sendo estes
apresentados como verdades inquestionaveis e absolutas pelos alunos, que neste
caso, sdo considerados seres passivos e submissos ao regime escolar.

Com a virada do século XIX para o XX, o ensino de artes esteve
estritamente ligado a tendéncia tradicional, a qual visa a reproducdo dos modelos
prontos por meio das copias miméticas como meio de aperfeicoar a técnica,
sobretudo, com a priorizagdo da estética, ou seja, do padrao de beleza apreciado
nas produgdes artisticas. Dessa forma, a metodologia usada é basicamente por
meio de fixagcdo e memorizacdo. A mostra tipica disso faz-se notar essencialmente

nas aulas de desenho, onde a atividade artistica restringe-se as cdpias repetitivas
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e infindaveis dos modelos prontos propostos pelo professor, cabendo lembrar
neste sentido, as barras decorativas, tudo com a finalidade de aprimoramento e

destreza motora, como complementa Fusari & Ferraz (1999, p.30):

[...] Na pratica, o ensino de desenho nas escolas primarias e secundarias
fazia analogias com o trabalho, valorizando o trago, o contorno e a
repeticdo de modelos que vinham geralmente de fora do pais; o desenho
de ornatos, a copia e o desenho geométrico visavam a preparagado do
estudante para a vida profissional e para as atividades que se
desenvolvam tanto em fabricas quanto em servigos artesanais.

A partir disso, € possivel notar que o ensino de desenho concebido dentro
de um padrdo, tem como finalidade a preparacdo em grande massa para o
mercado de trabalho em expansao sendo, pois, nesse sentido, operarios dbceis
com habilidades técnicas, ou seja, alvo facil de manipulagéo, pois 0s mesmos nao
questionam o sistema capitalista com suas disparidades sociais. Pois segundo
Cury (1989, p.65) “a educagao adequa-se como instrumento de acumulagdo
capitalista ao preparar mao de obra, especialistas, técnicos, voltados para a
reprodugao ampliada do capital”, problematizagcdo apontada nas obras de Stephan
Doitshinoff no capitulo anterior deste estudo.

Além disso, desde o século XIX, o ensino tradicional abriu espag¢o para o
fortalecimento da escola dualista na formacao da elite, ou seja, a diferenciagao na
educacao da classe dominante e da classe trabalhadora na formagao humana.

Sendo uma educacao adestradora e disciplinadora para os filhos dos
operarios enquanto que para os filhos da burguesia a educagdo estava voltada
para a formacao intelectual. Tudo com o propdsito de formar a classe trabalhadora
conforme as necessidades de producao voltadas para o mercado de trabalho e a
elite sendo preparada para administrar, governar.

De forma cada vez mais idealizadora, os sistemas de ensino foram se
organizando a partir dessa concepgéao dualista de ensino sendo, pois, ainda muito

presente nos dias atuais, porém camufladas pelo préprio sistema. O descaso da
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teoria tradicional foi tornando-se evidente no inicio do século XX,
consequentemente alvo de muitas criticas. A partir desse momento, os ideais da
teoria tradicional vao paulatinamente desprendendo-se dos interesses, pois a
qualidade de ensino comega a ser vislumbrada na busca de solugdes efetivas
para este quadro catastrofico de ensino com o desenvolvimento da teoria da
Escola Nova também conhecida como escolanovismo. Originou-se na Europa e
Estados Unidos no final do século XIX, tendo influéncias no Brasil por volta de
1930.

A Escola Nova, ao contrario da teoria tradicional enfatiza o “como
aprender”, como explica Fusari & Ferraz (1999, p.31) quando alegam que a
preocupacao com o método, com o aluno, seus interesses, sua espontaneidade e
0 processo do trabalho caracterizam uma pedagogia essencialmente experimental,
fundamentada na Psicologia e na Biologia.

Portanto, a preocupacao essencialmente do como aprender fundamentou-
se nas teorias da aprendizagem, as quais determinam o primado da pratica sobre
a teoria, cabendo a escola transformar-se num espacgo aberto de interagdo entre

professor e aluno, como complementa Saviani:

[...] Pautando-se na centralidade do educando, concebem a escola como
um espago aberto a iniciativa dos alunos que, interagindo entre si e com
o professor, realizam a propria aprendizagem, construindo seus
conhecimentos. Ao professor cabe o papel de acompanhar os alunos
auxiliando-os em seu proprio processo de aprendizagem (2006, p.02).

O eixo do trabalho pedagdgico, segundo o autor desloca-se, portanto, da
compreensao intelectual para a atividade pratica, do aspecto logico para o
psicolégico, dos conteudos cognitivos para os meétodos ou processos de
aprendizagem, do professor para o aluno, do esforgo para o interesse, da
disciplina para a espontaneidade, da quantidade para a qualidade.

Ao que tudo indica, a teoria da Escola Nova, diferentemente da tradicional,
em varios aspectos como foi citado acima no que diz respeito a visdo de ensino,
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promoveu muitos desafios aos educadores, com o desenvolvimento de posturas e
instrumentos metodolégicos adequados a aprendizagem, podendo ser notado no
ensino de artes, o qual rompe com as cépias de modelos propostas pelo professor.
Proporcionando um ensino de artes capaz de explorar a criatividade e a livre
expressdo do aluno com o aprender fazendo. Segundo Fusari & Ferraz (1999)
esse “aprender fazendo” o capacitaria a atuar cooperativamente na sociedade.

Todavia, esta teoria da Escola Nova também é submetida a criticas, devido
a liberdade excessiva proporcionada aos alunos em sala de aula, levando
inumeros professores ao extremo, ja que nao podiam interferir no trabalho criativo.
A partir de entdo, questionam-se novas posturas com relagdo ao ensino e as
funcdes da escola.

Mais adiante, surge no Brasil entre 1960 e 1970 a teoria Tecnicista.
Constatando-se como cita Fusari & Ferraz (2001, p.41), que “...] a tendéncia
tecnicista aparece no exato momento em que a educagcdo € considerada
insuficiente no preparo de profissionais, tanto de nivel médio quanto de superior,
para atender o mundo tecnolégico em expansao”.

Do ponto de vista educacional, ocorre nesse momento um retrocesso, pois
o desenvolvimento da educacido baseia-se no modelo de produgdo capitalista,
onde a qualificacdo humana tem énfase na preparacao de individuos competentes
e produtivos sendo capazes de ingressar no mercado de trabalho, abrangendo a
competitividade. Sendo, pois, desviado o verdadeiro foco da educagdao na
formacdo de cidadaos conscientes preparados para a vida, podendo
consequentemente serem inseridos na sociedade como participantes criticos.

Por esta razdo, podemos perceber que a educagao atendeu, e ainda
atende, aos interesses politicos, econémicos, sociais e ideoldgicos da sociedade,
sendo considerada por Althusser (1985) como aparelho ideolégico do Estado.

Com a perspectiva de educagdo voltada exclusivamente a técnica, o
ensino de artes resume-se em atividades mecanicas que desenvolvam a

habilidade manual com a valorizagdo da estética. No inicio dos anos 70, com o
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registro da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional n°. 5692/71 é
implantada no curriculo escolar a disciplina de educagao artistica, como cita Fusari
& Ferraz (2001, p.41 — 42):

[...] desde a sua implantagédo, observa-se que a Educacdo Artistica &
tratada de modo indefinido, o que fica patente na redagdo de um dos
documentos explicativos da lei, ou seja, o Parecer n°. 540/77: “ndo € uma
matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses”. Ainda no mesmo
parecer fala-se na importancia do “processo” de trabalho e estimulagao
da livre expresséao.

Contudo, muitas vezes as aulas de arte permanecem ausentes de
fundamentagéo tedrica, com uma pratica fragmentada em meras atividades
artesanais marcadas pelos desenhos mimeografados, as quais priorizam sempre
a estética, deixando de lado a criatividade nos trabalhos artisticos. Verificamos a
fragilidade metodologica com que é tratado o ensino de artes, pois os conteudos e
métodos da teoria tradicional e da Escola Nova sdo misturados. Ora se aprende
com énfase no ensino tradicional, ora da Escola Nova, revelando desta forma o
despreparo dos profissionais em relagéo ao ensino.

E importante salientar que essas tendéncias ndo se deram de forma linear
e estanque, pois se compararmos o ensino de arte atual do municipio de Irati e de
muitos outros com essas tendéncias que mencionei até aqui, € possivel constatar
grandes semelhancas e um significativo predominio da reproducédo de obras sem
a devida contextualizagao, da énfase na técnica em detrimento da criatividade e a
livre expressao por vezes desvinculada de um contexto.

Concomitante a estas circunstancias, a qual se encaminhou o papel da
educacao, muitos educadores insatisfeitos com os rumos da educacgao e visando a
melhoria da escola publica, abrem espago para o encaminhamento de novas
teorias educacionais a fim de burlar a visdo alienadora da educacéao, sendo estas

de carater critico: a teoria Libertadora, a Libertaria e a Histérico-Critica.
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A teoria Libertadora, sob influéncias das ideias de Paulo Freire, surge no
sentido de promover a consciéncia critica dos alunos, especialmente das classes
populares, dando énfase na alfabetizagdo de adultos. Nesta teoria, o foco principal
esta relacionado na valorizagao de situagdes — problemas existentes no cotidiano
do aluno, sendo estes, desafiados a enfrenta-los e soluciona-los. No que se refere

a esta teoria Saviani (2006, p.36) afirma que,

[...] diferentemente do movimento escolanovista, a pedagogia libertadora
pde no centro do trabalho educativo temas e problemas politicos e
sociais, entendendo que o papel da educacgao ¢, fundamentalmente, abrir
caminho para a libertagao dos oprimidos.

No entanto, a teoria libertaria citada por Fusari & Ferraz (2001, p. 45)
‘resume-se na importancia dada a experiéncias de autogestao, ndo-diretividade e
autonomia vivenciadas por grupos de alunos e seus professores [...]". Dessa forma,
ambas as teorias ndo tinham a finalidade de oferecer propostas metodolégicas de
ensino e de aprendizagem ao sistema de ensino, ao contrario, propor discussdes
e reflexdes quanto a fung¢ao da educacio escolar na formacdo humana.

Por fim, integrando as teorias chamadas criticas, a Histérico-Critica na
década de 1980, que de maneira geral objetivou uma pratica e teoria de ensino
mais realista, porém muito questionada nos dias atuais quanto as suas
especificidades no que diz respeito a educacgao.

A histéria da educacgao brasileira, marcada pela busca constante dos
intelectuais comprometidos com a qualidade da educagéo escolar, de organizar
uma teoria educacional voltada para qualidade no processo de ensino
aprendizagem para todos os estudantes. Nessa dire¢do, Dermeval Saviani (2013),
apos anos de estudo, discorre no livro “Escola e democracia”, sobre as limitagdes
da pedagogia burguesa de inspiracao liberal, e esclarece os aspectos essenciais
da pedagogia socialista de inspiracdo marxista. Temos ai os pressupostos da

formulac&o da teoria educacional denominada Pedagogia Historico-critica (PHC).
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Desde as sistematizagdes iniciais, ha um processo de construcdo dos
pressupostos tedricos e praticos da PHC, dentre eles destaco os pressupostos
filoséficos, psicolégicos, metodologicos, bem como a concepgao de curriculo que
constituem essa pedagogia.

A Pedagogia Historico-critica se aproxima da concepgado dialética,
especificamente na versdo do materialismo historico, tendo fortes afinidades, no
que se refere as suas bases psicolégicas, com a psicologia historico-cultural
desenvolvida pela escola de Vigotski.

Essa teoria revela um entendimento de educagdo baseado no ato de
produzir, direta e intencionalmente, em cada sujeito, a humanidade que é
produzida coletiva e historicamente pela humanidade. Isso significa que a
educacao é compreendida como a mediagao de uma pratica social.

A pratica social pbe-se, portanto, como o ponto de partida e o ponto de
chegada da pratica educativa. Dai decorre um método pedagdgico que parte da
pratica social em que aluno e professor ocupam posicdes diferentes, porém
igualmente inseridos numa relagdo fecunda de compreensdo e do
encaminhamento de solugdes dos problemas postos pela pratica social.

A PHC prevé em seus momentos iniciais e finais a identificagcdo dos niveis
de desenvolvimento dos alunos, o que determina a pratica social inicial e final do
processo de aprendizagem.

Os momentos intermediarios da metodologia subsidiam a identificacdo das
questdes suscitadas pela pratica social, o que Dermeval Saviani (2013) chama de
problematizagdo, em seguida, o momento de instrumentalizacdo fornece
instrumentos tedricos e praticos para a compreensdao e solugdo, ou as
compreensdoes e as solugbes dos problemas e por fim, o método prevé a
viabilizacdo e a incorporagdo das solucbes encontradas como elementos
integrantes da prépria vida dos alunos, momento caracterizado como a catarse.

A fundamentacao tedrica desta pedagogia nao s6 nos aspectos filosoéficos e
historicos, mas também nos econdmicos e politico-sociais propde-se
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explicitamente a seguir as trilhas abertas pelas agudas investigagbes
desenvolvidas por Marx sobre as condicdes historicas de producédo da existéncia
humana que resultaram na forma da sociedade atual dominada pelo capital
(SAVIANI, 2013, p. 222).

Dermeval esclarece ainda que, quando cita Marx, por exemplo, o que esta
em causa nao € a transposigao de seus textos para a pedagogia e, nem mesmo, a
aplicacdo de suas andlises ao contexto pedagogico, que realmente estd em
questdo € a elaboragdo de uma concepgao pedagdgica consonante com a
concepgao de mundo e de homem propria do materialismo historico.

A PHC defende que o trabalho intencional da educagdo € que faz do
homem humano, isto € o que Saviani defende como intervencdo social,

propriamente iniciada na infancia e afirma que

[...] a crianga ndo nasce com as caracteristicas que definem o ser
humano. Para que ela se constitua como homem, exige-se a
intervengdo dos seres humanos ja constituidos como homens,
especificamente dos adultos” (SAVIANI, 2013, p. 247).

Assim a natureza humana é produzida historicamente pelo conjunto de
homens, e neste meio a educagdo € o processo de transferéncia dos saberes
adquiridos neste tempo, como Saviani afirma, “0 homem ¢é, pois, um produto da
educacao” (SAVIANI, 2013, p. 250), um produto da humanizagdo. A respeito da
crianga, o autor nos coloca que, além de ser um corpo vivo dotado de uma
interioridade prépria, esta situada num contexto espacial e temporal que a
determina. Além do meio natural ja referido, ela vive num meio artificial, construido
pelo homem.

O processo da humanizacao intervém diretamente na sua realidade, pois
todo ato de transformagédo humano esta ligado ao seu espaco, e todo seu modo
de vida ja condicionado também. Deste modo o papel da educagao escolar

encontra-se em levar a crianga ao seu reconhecimento no meio social, pois como
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Saviani afirma a respeito da crianca, “a crianga € um corpo; um corpo entre os
outros corpos, uma coisa entre muitas coisas que perfazem o universo” (SAVIANI,
2013, p. 252).

Portanto, a PHC objetiva a emancipacdao e a articulagdo da educacgao
como elemento transformador de uma sociedade. Para que exista este
desenvolvimento total da crianga, € necessario que exista o que Saviani define
como o processo de transmissdo-assimilagdo do saber sistematizado (SAVIANI,
1997, p. 23), para que este trabalho seja possivel de ser realizado existe em cada
instituicdo a sua matriz curricular.

De acordo com Saviani, a matriz curricular mantém o seu propésito em
nortear o caminho do ensino aprendizagem, € neste documento que estdo os
conteudos dos eixos junto a seus objetivos a serem atingidos. Este € responsavel
por atribuir o desenvolvimento do raciocinio, da reflexdo e da criticidade, ou seja,
nos curriculos estdo as chaves para o desenvolvimento da crianca em sua
totalidade.

Colocando-se na defesa da arte através de seu desenvolvimento da
percepg¢ao subjetiva que gera nos seres humanos que tem contato com este meio
cultural, efetiva-se uma critica a sociedade capitalista, que tem a arte como um
produto, uma mercadoria, tal qual feita através do trabalho do proletariado, o qual
o realiza/produz, porém nao dispde de capital econémico, ou até mesmo de tempo
ou horas de lazer, para usufruir de um préprio produto criado por si. Diante disto, a
PHC se opde a esta desigualdade, pois como defendem Biavatti e Wielewski
"espera-se que a partir dos conhecimentos em arte e suas linguagens o homem
torne-se consciente do mundo e da sociedade em que vive para que possa
transforma-la” (2016, p. 148).

A arte representa aquilo que o conjunto da humanidade esta presenciando
em determinadas épocas. Diante deste enfoque, mantém-se o direito de aprender
o ensino da arte na educagao infantil, ndo diferente dos outros niveis. Como

destacam as autoras Biavatti e Wielewski, “desde a infancia o sujeito deve
41



perceber e entender a fungdo da arte no seu cotidiano” (BIAVATTI E WIELEWSKI,
2016, p.149). Em contradigdo ao capitalismo a fungédo da arte na escola €, entéo,
socializar esse conhecimento, romper com essa separagao entre arte e as classes
populares.

A Arte é um direito de todos e cabe também a educagao contribuir com sua
socializacdo, compreendendo diferentes manifestacdes culturais, tempos, espacos,
contextos sociais, especificidades locais e regionais.

Toda e qualquer alternativa educativa nessa area precisa explicitar
fundamentos epistemolégicos, de modo a viabilizar uma reflexdo sobre a pratica,
ou seja, o educador precisa indicar concep¢des de mundo, de ser humano, de
educacao e de arte que fundamentam suas a¢des educativas em arte na escola e
para isso precisa de uma constante qualificagdo em sua formacdo, o que se
mostra fundamental quando levamos em conta que a formacao inicial do professor
€ dotada de uma estrutura pouco flexivel e que sua profissdo é exercida por longo
tempo.

Segundo Rosa lavelberg,

[...] para o professor em exercicio, o aprender com satisfagdo e orgulho de
seu papel de estudante em formagdo permanente esta ligado a
consciéncia que adquire sobre as transformagdes constantes que ocorrem
no conjunto de conhecimentos necessarios para seu desempenho
profissional. Ndo se trata de um ideario moral, mas ético, de identificagédo e
entusiasmo que se experimenta na profissdo, ao promover a educagao de
criangas, jovens e adultos. O professor exerce, de fato, sua profissdo
quando pode participar como alguém que permanentemente cresce em
sua agéo profissional e colabora com ela. (2003, p. 62).

lavelberg (2003) defende ainda a necessidade de que o professor seja
fascinado por Arte, pois s6 assim tera entusiasmo para ensinar e transmitir a seus
alunos a vontade de aprender. Nesse sentido, um professor mobilizado para a

aprendizagem continua, em sua vida profissional e pessoal, sabera ensinar essa
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postura a seus alunos no ambiente escolar e em outros espagos que abrigam Arte

e cultura institucionalizados ou nao.

2.1. UMA ANALISE DAS POLITICAS PUBLICAS DE CULTURA

Na atualidade, as experiéncias de educacdo através e para as artes
desenvolvidas em museus, instituicbes culturais e sociais proporcionam ao
educador inumeras possibilidades de experimentagcdes e se mostra um terreno
fértil para um ensino de arte mais significativo desde a Educacao Infantil até o
Ensino Médio.

A questdo da mediacdo, para além do cultural, precisa ser entendida em
sua dinamica politica e econdmica onde € possivel afirmar que as instituicdes
culturais passaram a investir amplamente em programas educativos sob a
bandeira da “democratizacdo do acesso aos bens culturais patrimoniais” tendo
como justificativa a formagao de publico.

Os investimentos financeiros, grande parte através de renuncia fiscal,
transformam-se em moeda cultural e social multiplicando o capital simbdlico da
prépria instituicdo. Nesse sentido, o educador que atua como mediador na
“‘democratizacdo do acesso aos bens culturais patrimoniais” precisa ter clareza
dos conceitos para problematiza-los e compreensdao dos mecanismos que se
interpdem as suas acgdes e aos seus discursos.

Na busca dessa compreensdo, julgo necessario analisar algumas
mudangas ocorridas no conceito de Patriménio Cultural e de Democratizagado
Cultural que fornecem bases para uma breve reflexao que fago a seguir, sobre o
que fundamenta as politicas publicas de cultura no Brasil em diversos ambitos.

O conceito de democratizagao cultural comporta significados diferentes e,
portanto, uma ambiguidade seméntica raramente apreendida pelos estudos de
natureza cultural (por si so, isto é, sem o adjetivo cultural, democratizacdo nos

remete ao processo e formas de reparticdo de poderes e de decisbes politicas
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entre todos os cidaddos adultos de um Estado, ou, num ambito social mais restrito,
entre todos os cidadaos adultos pertencentes grupos primarios ou secundarios).
Segundo Newton Cunha (2010) a democratizagdo cultural sugere, nos
discursos mais idealistas, um processo que tenha por objetivo tornar acessivel a
toda a populagao as obras simbdlicas consideradas exemplares da humanidade, e
também o conhecimento candnico, artistico e cientifico da histéria passada e da

histéria presente. Segundo Cunha,

[...] tal finalidade exige, como condigbes prévias e necessarias e ainda
nao suficientes, ao menos dois critérios: uma educacao formal de base
continuada (iniciada, portanto, na infancia ou no inicio da adolescéncia) e
experiéncias polivalentes, ecléticas, interdisciplinares ou
intercomplementares (CUNHA, 2010, p. 67)

A democratizagao cultural pode ainda significar que as caracteristicas e os
valores da cultura popular sdo as que predominam ou devem prevalecer social e
politicamente numa determinada sociedade. Este entendimento valoriza,
sobretudo, as manifestagbes do proprio universo popular, seja ele tradicional e de
origem agraria, seja moderno e urbano, preocupando-se com a sustentacdo de
suas condi¢gdes de existéncia, com a difusdo de suas manifestagcbes em outras
coletividades igualmente populares ou em circulos eruditos e ainda com a
ampliacdo de oportunidades e seus artistas ou artesaos.

Newton Cunha afirma ainda que, em resumo, a democratizacado cultural
corresponderia aqui a um pluralismo estético livremente exercido, sem
constrangimentos subjetivos e coagdes tradicionais (familiares, étnicas, de classe,
educativas, etc.).

Por se tratar de um conceito que deriva do conceito de cultura, a
democratizagdo cultural também expde complexidade na sua interpretacéo, pois
pode ser considerada um processo de permanente ampliagao e transformacgao.

A propria referéncia buscada para conceituar o termo ja apresenta formas

diferentes de interpretar a democratizacao cultural, ora por um viés hierarquizador
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das manifestagdes culturais, fazendo referéncia as manifestacdes populares e
candnicas, ora pelo viés do pluralismo cultural que desprende o conceito de
convengdes e vicios tradicionais de categorizagbes dentro do termo cultura.

Diante disso, € possivel perceber que esse conceito € passivel de muita
discussado e aprofundamento, a democratizacdo cultural se apresenta como um
termo mais facil de ser problematizado do que realmente conceituado.

Ao passo que, quando falo em patriménio cultural parto da definicido mais
comum da palavra patrimonio que se refere a pai ou paterno, o que faz com que
inicialmente esse termo seja relacionado com tudo aquilo que é deixado de uma
geragado para outra, transmitido pela figura do pai para seus filhos. Ao longo do
tempo essa nogao de heranga paterna foi sendo ampliada a um conjunto de bens
materiais que estdo intimamente relacionados com a identidade, a cultura ou o
passado de uma coletividade.

A ideia de coletividade, quando relacionada especificamente a estudos

sobre cultura e patriménio, é

[...] constituida por grupos diversos, em constante mutacdo, com interesses
distintos e, ndo raro, conflitantes. Uma mesma pessoa pode pertencer a
diversos grupos e, no decorrer do tempo, mudar para outros. Passamos,
assim, por grupos de faixa etaria: criangas, adolescentes, adultos e idosos.
Passamos ainda de estudantes para profissionais, e, em seguida, a
aposentados. Sao, portanto, inimeras coletividades que convivem em
constante interacdo com a mudanca. (FUNARI e PELEGRINI, 2009, p.56)

Esse aprofundamento no conceito de coletividade, consequentemente,
leva a uma multiplicidade de pontos de vista, de interesses e de agcdes no mundo
revelando interesses sociais distintos, o que nao sera aprofundado nessa proposta.

A nocédo de patrimbnio ligada a coletividade e a preocupagdo com a
definicdo de politicas para assegurar a preservagcao ou a conservagcao de bens
considerados patrimdénios culturais ganhou forga no final do século XVIII e se

desenvolveu mais significativamente no século XIX, logo que a Revolugdo
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Francesa revelou a necessidade de eleger monumentos que refutassem o
esquecimento do passado. Os monumentos deveriam expressar os fatos de
natureza singular e grandiosa. Sendo assim, a preservagao do passado tinha uma
fungcdo especifica: mostrar o progresso e principalmente as melhorias
arquitetonicas.

Além disso, o conceito de patriménio cultural também estava relacionado a
valores artisticos e estéticos, ainda restrito a construcdo de monumentos e
esculturas. O patrimbénio carregava a obrigacao elitista que a Arte tinha de
despertar o senso de beleza e harmonia nas pessoas. Com isso, as produgdes
artisticas e culturais que poderiam evocar a identidade e o passado das classes
populares eram plenamente excluidas de tal perspectiva, essa visdo comega a ser
modificada no século XX quando ja se observam alteracbes significativas nas
nogdes de cultura, passado, e ainda espacgo urbano.

Sobre essa mudanca destaca-se a capacidade de o patriménio reforcar um
passado e uma série de valores comuns, permitindo englobar outras
possibilidades que superavam o interesse oficial do Estado e as regras impostas
pela cultura erudita.

A alteracdo no conceito de patriménio cultural acabou ampliando o bojo de
bens culturais que compdem essa concepg¢do, considerando agora 0s bens
materiais: construgbes, obeliscos, esculturas, acervos documentais e
museoldgicos, e outros itens das chamadas belas-artes; e os bens imateriais que
abrangem regides, paisagens, comidas e bebidas tipicas, dangas e outras
manifestagdes artisticas, manifestagdes religiosas e festividades tradicionais.

Essa ampliacdo no entendimento do que é Patrimbénio Cultural aproxima este
conceito do processo de democratizagdo da cultura, alvo de muitos estudos a
Democratizacdo Cultural também se mostra como um caminho instigante na
reflexdo sobre agbes governamentais nas diversas esferas e niveis de atuagéo do

setor cultural.
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Refletindo brevemente as politicas publicas ligadas a area da cultura e as
suas respectivas fundamentagdes, € possivel perceber que os governos assumem
o0 papel de preservar e determinar a construgdo dos patrimonios de uma
sociedade. Na maioria dos casos uma gama de técnicos, académicos e
funcionarios é destinada a funcao de preservar todos esses itens, que articulam e
garantem o acesso as memoarias e experiéncias de um povo.

Por meio disso, revela-se que o conhecimento do patrimdnio acompanha
uma preocupacao em democratizar os saberes e fortalecer a nogao de cidadania.
Nesse interim, nasce o elo entre os bens culturais e as politicas publicas.

Ao analisar a relagdo entre os objetos de cultura com as agdes
governamentais ou mesmo o lugar que as politicas publicas de cultura ocupam em
relagdo aos demais setores da sociedade n&o se pode ignorar a multiplicidade de
pontos de vista estéticos, tedricos ou ideoldgicos que fundamentam as discussdes
sobre cultura na universidade, na imprensa, nos circuitos artisticos e onde quer
gque essa discussao possa aparecer.

José Carlos Durand (2001), ao se referir a complexidade dessa discussao

assinala que

[...] ndo se pode ser admitida aquela tdo comum postura individual de
rejeicdo ético-ideolégica do dinheiro e da economia, bem como a
dificuldade dai derivada em entender que arte e cultura dependem de
sustentagdo econdbmica e institucional como qualquer outra atividade
humana (p.112).

Ou seja, ha uma parcela da sociedade que revela rara técnica e vasto
conhecimento ao navegar pelos meandros da Arte e captar significados invisiveis
ao olhar comum, mas que se infantiliza, emudece ou se torna agressiva quando o
tema é politica e gestdo cultural. Isso ocorre porque essa parcela de pessoas
partilha da visdo utdpica segundo a qual a presenca da burocracia e do dinheiro

na esfera cultural é independentemente de analise.
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Durand (2001) reforca essa problematica e argumenta sobre a falta de uma
visdo sistémica e de complementaridade na gestéo cultural.

Essa visdo implica em conhecer a divisdo do trabalho que a lei e os
costumes estabelecem entre governo e iniciativa privada em matéria de politicas
sociais. Nesse aspecto € possivel apontar a pouca clareza que o meio artistico
apresenta em relagdo ao que esteja ao alcance legal e politico do governo, em
cada nivel administrativo, em matéria de regulacéo, financiamento direto, tutela e
incentivos indiretos para a defesa e a promocgao das manifestagdes artisticas e do
patriménio cultural.

Sempre coube a area cultural governamental abrigar e proteger os géneros
que compdem a cultura erudita, sobretudo aqueles que n&o conseguem sobreviver
do mercado (MICELI e GOUVEIA, 1985). Embora a énfase hoje em dia seja
reconhecer como equivalente o valor tanto das expressdes eruditas quanto das
populares, isso em nada reduz a necessidade da politica cultural monitorar o
avancgo da industria cultural, especialmente da estrangeira.

Esse monitoramento pode contar também com um refor¢o na educagao
estética nos mais diversos ambitos educacionais formais ou nao, pois mesmo
sendo possivel em um curto espaco de tempo trazer o publico para os museus e
concertos usando-se da promocdo intensiva na midia de massa e/ou
transformando uma exposicdo ou uma apresentagdo ao vivo em um grande
espetaculo, mediante uma conscientizacao estética e um trabalho de formagao de
publico, concertos, museus € mesmo o0s espetaculos, teriam publico
permanentemente.

Embora nado aprofundado nesta proposta, outro apontamento de
consideravel importancia e que também diz respeito a relagdo entre patrimdénio
cultural e as politicas publicas sado as estratégias de abordagem e de
financiamento conferidas as acbes dessas areas.

Como instrumentos de analise dessa relagdo, a pesquisadora Isaura

Botelho (2001) defende a existéncia de duas dimensdes, a antropoldgica e a
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sociologica, que, embora sejam igualmente importantes, do ponto de vista de uma

politica publica, dispdem de caracteristicas estruturais diferentes e devem ser

objeto de uma responsabilidade compartilhada dentro do aparato governamental.
Diferenciar essas duas dimensdes e suas caracteristicas € fundamental

uma vez que elas,

[...] ttm determinado o tipo de investimento governamental em diversos
paises, alguns trabalhando com um conceito abrangente de cultura e
outros delimitando o universo especifico das artes como objeto de sua
atuagéo. (BOTELHO, 2001, p. 6)

Portanto, na dimensdo antropoldgica, a cultura se produz através da
interacdo social dos individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir,
constroem seus valores, manejam suas identidades e diferengas e estabelecem
suas rotinas. Desta forma, cada individuo ergue a sua volta, e em fungcao de
determinagdes de tipo diverso, pequenos mundos de sentido que |he permitem
uma relativa estabilidade.

Para que a cultura, tomada nessa dimens&o antropoldgica, seja atingida
por uma politica, é preciso que, fundamentalmente, haja uma reorganizagao das
estruturas sociais e uma distribuicdo de recursos econdmicos. Ou seja, 0 processo
depende de mudancas radicais, que chegam a interferir nos estilos de vida de
cada um, nivel em que geralmente as transformagdes ocorrem de forma bem mais
lenta: aqui se fala de habitos e costumes arraigados, pequenos mundos que
envolvem as relagbes familiares, as relagdes de vizinhanga e a sociabilidade num
sentido amplo, a organizagdo dos diversos espagos por onde se circula
habitualmente, o trabalho, o uso do tempo livre, etc.

Por sua vez, a dimenséo socioldgica nao se constitui no plano do cotidiano
do individuo, mas sim em ambito especializado: é uma producéo elaborada com a
intencdo explicita de construir determinados sentidos e de alcangar algum tipo de

publico, através de meios especificos de expressao. Para que essa intencido se
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realize, ela depende de um conjunto de fatores que propiciem ao individuo
condicdes de desenvolvimento e de aperfeicoamento de seus talentos, da mesma
forma que depende de canais que Ihe permitam expressa-los.

Em outras palavras, a dimensédo sociolégica da cultura refere-se a um
conjunto diversificado de demandas profissionais, institucionais, politicas e
econdbmicas, tendo, portanto, visibilidade em si prépria. Ela compde um universo
que interfere em um circuito organizacional, cuja complexidade faz dela,
geralmente, o foco de atengcdo das politicas culturais, deixando o plano
antropoldgico relegado simplesmente ao discurso.

Diante dessas linhas de abordagem € possivel perceber que, isoladamente,
as politicas culturais ndo conseguem atingir o plano do cotidiano. Isaura Botelho
(2001) assegura que para que se consiga intervir objetivamente nessa dimensao,
sao necessarios dois outros tipos de investimento.

O primeiro tipo de investimento refere-se a area de cultura dentro do
aparato governamental. Uma politica cultural que queira cumprir a sua parte tem
de saber delimitar claramente seu universo de atuagao, ndo querendo chamar a si
a resolucao de problemas que estdo sob a responsabilidade de outros setores de
governo. O segundo tipo de investimento € de responsabilidade dos préprios
interessados e poderia ser chamado de estratégia do ponto de vista da demanda.
Isto significa organizagao e atuacéao efetivas da sociedade, em que o exercicio real
da cidadania exija e impulsione a presencga dos poderes publicos como resposta a
questdes concretas e que nao sdo de ordem exclusiva da area cultural (BOTELHO,
2001, p. 11).

A este segundo tipo de investimento relaciono a necessidade de formacéao
docente direcionada para essa atuagcao efetiva da sociedade. O ambito
educacional em todos os niveis pode contribuir e exigir a canalizagdo das forgcas
governamentais em prol da real democratizagdo da cultura e politicas publicas
devidamente contextualizadas e fundamentadas que propiciem a efetiva fruicao

artistica por meio de agdes educativas.
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Nessa perspectiva é que se buscou proporcionar a um grupo de
professoras do municipio de Irati - PR, o contato com essas discussdes a partir de
propostas artistico-pedagodgicas que tinham como etapa final a participagdo num
processo de mediagao num espaco cultural institucionalizado.

Acredita-se aqui que ao se apropriar destes espacos, o sujeito € incitado a
problematizar sua pratica social realizando uma acado que vai ao encontro de uma

relacdo mais efetiva com a cidade, objeto central desta pesquisa.
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3. PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA E ARTE: POSSIBILIDADES A PARTIR
DO TEMA CIDADE

A partir daqui passo a descrever e analisar propostas artistico-pedagdgicas
que foram experienciadas por um grupo de professoras de arte tomando como
base os pressupostos tedricos apresentados nos dois primeiros capitulos desta
pesquisa.

A proposta que descrevo aconteceu num formato de Curso de Formacéao
Continuada e foi ofertada pelo Instituto Federal do Parana — Campus Irati (IFPR),
na modalidade Formagao Inicial e/ou Continuada (FIC), um programa mantido
através de subsidios do Governo Federal e que surgiu como um desdobramento

do Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego — PRONATEC.

3.1. O PLANEJAMENTO E AS SITUAGOES ADVERSAS

O curso foi planejado a partir de uma demanda sinalizada pela Secretaria
Municipal de Educacéao nas areas de Arte, Educacgao Fisica e Ensino Religioso.

A construgdo do projeto pedagogico do curso passou por sucessivas
mudangas, pois, a principio, a proposta centrava-se exclusivamente numa
formagdo na area de Arte para as professoras que trabalhavam com esse
componente curricular, porém algumas questdées como a carga horaria minima
constante na certificacdo para fins de progressdo dos profissionais da Rede
Municipal e a disponibilidade de horarios das professoras para a participacdo nos
encontros do curso foram determinantes para uma formatagdo que contemplasse
as trés areas sinalizadas pela secretaria numa carga horaria total de 120 horas,
ficando, 40 horas para cada area.

A proposigao deste curso estava alicergada na parceria consolidada entre o

IFPR - campus Irati e a Secretaria Municipal de Educacdo, no sentido de
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proporcionar cursos de curta duragdo, oficinas e palestras que geralmente
compunham a programagéo das chamadas Semanas Pedagogicas.

Em 2015 foi criado um grupo de estudos composto por mim, pela
Representante Técnica da disciplina de Arte da Secretaria, e seis professoras da
Rede Municipal, sendo apenas umas delas graduada em artes visuais, as demais
com formagao em pedagogia e/ou magistério.

Esse grupo foi criado com o intuito de adequar a Proposta Pedagdgica do
municipio, que tinha sua ultima versao escrita no ano de 1992, aos fundamentos
da Pedagogia Historico-Critica. O grupo também objetivava reestruturar a planilha
de conteudos das areas de Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica readequando
cada conteudo as séries que contemplam desde o Bercgario e Educacéao Infantil ao
quinto ano do Ensino Fundamental. Nos primeiros encontros do grupo de estudo
fui percebendo uma certa defasagem em relacédo a conteudos basicos de arte
como, por exemplo, os itens que compdem os elementos formais da danca, do
teatro, da musica e das artes visuais.

A partir disso, no ano de 2016, passei a buscar estratégias para fornecer
subsidios para contribuir no processo formativo dos professores de arte de Irati,
especificamente na area de artes visuais tendo como base os pressupostos da
teoria pedagogica supracitada, atrelando ao tema cidade, descrito e analisado no
primeiro capitulo desde estudo, que se mostrou um tema comum e relevante para
o grupo de professoras que participou da proposta e, ainda, que proporcionasse a
elas a vivéncia de um processo de criagdo em arte desde a concepcdo de um
objeto artistico até a exposicdo do mesmo num espacgo cultural institucionalizado.
Esta ultima etapa foi a mais prejudicada pela interrupgao dos encontros provocada
pela mudanca na disponibilidade das professoras em relagdo a liberacdo da
escola em que trabalham.

A proposta ganhou materialidade e o processo de formagdo em Artes
Visuais com as professoras do municipio de Irati teve inicio em abril de 2017 e

apesar dessa interrupgao abrupta e inesperada por parte da secretaria municipal
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de educacdo de lIrati, muitos dados ja haviam sido coletados nos primeiros
encontros e sao descritos e analisados a seguir acompanhado da apresentacéo
do perfil do grupo de professoras que participou do curso.

Para que fosse possivel programar encontros com as professoras, 0s
horarios delas tiveram que ser remanejados nas escolas o que levou cerca de dois
meses para ser ajustado, outra necessidade apontada pelos gestores era com a
relagcdo a frequéncia dos encontros, que precisariam ser quinzenais. A partir disso
foram programados seis encontros com duragao de quatro horas cada e a carga
horaria do curso seria complementada com atividades ndo presenciais e uma
visita guiada ao museu Oscar Niemeyer em Curitiba - PR.

Dos seis encontros, apenas trés aconteceram até que a realidade apontada
pelos gestores das escolas mudasse e as professoras ndo fossem mais liberadas
para participar dos encontros que estavam ocorrendo as quartas-feiras.

Segundo a secretaria de Educagao de lIrati, a interrupgéo aconteceu devido
a uma capacitagdo na area de Empreendedorismo que era uma exigéncia da
Gestao Municipal para atingir um indice relacionado a Lei Municipal do Micro e
Pequeno empresario para melhoria do ambiente de negocios da regido.

Essa situacao adversa se revelou para esta pesquisa um forte indicador da
inconstancia nos processos formativos dos professores que atuam na educacgao
infantil e nas séries iniciais do ensino fundamental. Desde que cheguei na cidade,
presenciei a mesma situagdo com outros cursos ministrados por colegas e mesmo
em outras atividades que sao iniciadas no municipio e com o tempo deixam de
existir. E nitida a interferéncia negativa de diferentes posicionamentos politicos,
que impedem que um programa de qualificagdo profissional para os professores
do municipio seja implantado de forma eficaz e permanente.

A presente pesquisa estava acontecendo durante uma mudanga na gestéao
municipal, o que afetou natural e diretamente a secretaria de educacao, alterando

a énfase que estava sendo dada a praticas pedagdgicas ligadas a PHC, o que
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endossa o que foi abordado no segundo capitulo dessa pesquisa em relagdo aos

objetivos e o contexto em que surge essa tendéncia pedagaogica.

3.2. PERFIL DOS SUJEITOS DA PESQUISA

O grupo foi constituido inicialmente por 40 mulheres que de forma direta ou
indireta trabalhavam com a disciplina de arte na Rede Municipal de Ensino. Refiro-
me a forma indireta, pois nem todas que foram liberadas para fazer o curso de
formagdo estavam lecionando a disciplina de arte, algumas so6 lecionariam no
semestre seguinte ou ja haviam lecionado no ano anterior.

Sobre a formatacdo e o processo de distribuicdo de aulas, turmas e
disciplinas alguns dados foram coletados por meio de entrevista com a
representante técnica da disciplina de arte.

A professora titular leciona as disciplinas de Lingua Portuguesa,
Matematica e Ciéncias, ela é responsavel por uma turma fixa o ano todo com uma
carga horaria semanal média de 16 horas, ela tem uma carga horaria semanal de
quatro 4 horas de hora-atividade distribuidas em 4 dias da semana, tempo de
preparacdo de atividades e correcdo de trabalhos. Vem dai a nomenclatura das
professoras que participaram do curso, as "professoras de hora-atividade". Essas
lecionam em varias turmas diferentes ao longo do ano e tem uma carga horaria
semanal média de 1 hora com cada turma. As professoras de hora-atividade
entram em sala quando as professoras titulares saem para as acbes de
manutengédo de ensino, portanto, acabam trabalhando com um grande numero de
turmas.

Segundo informagbes da representante técnica de arte da Secretaria de
Educacao, as professoras tém preferéncia pela modalidade de hora-atividade, pois
€ mais dinamico e menos cansativo. Em contrapartida, conversar com as
professoras durante o curso revelou alguns descontentamentos em relagdo a

carga horaria baixa com cada turma e a impossibilidade de desenvolver trabalhos
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mais continuos e duradouros como projetos interdisciplinares e que contemplem
atividades praticas e apresentacdes artisticas, o que muitas vezes € cobrado pela
direcao das escolas.

Deste grupo apenas uma das professoras tinha formagao de nivel superior
especifica na area de Artes Visuais, as demais se dividem em dois tipos de
formagédo: curso de graduagado em Pedagogia e curso de Formagéo de Docentes —
quando cursam um ano a mais, apdés a conclusdo do Ensino Médio que seria
normalmente de 3 anos, disciplinas na area de Pedagogia voltadas a Educagao

Infantil.

Grafico 1 - Formagéo das professoras participantes do curso

M Graduacdo em
Artes Visuais

M Graduacao em
Pedagogia

Curso de Formacao
Docente

FONTE: A autora

No estado do Parana, o Curso de Formagao de Docentes da Educacao
Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, apds sua ultima reformulagao
em 2014, tem como proposicao a formacgao integrada ao Ensino Médio. Ha alguns
anos existiam outras modalidades e o curso era chamado de Magistério. A
estrutura do curso prevé a viabilizacdo do trabalho do docente com os conteudos
das disciplinas da Base Nacional Comum: Arte, Biologia, Educacédo Fisica,

Filosofia, Fisica, Geografia, Histéria, Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira
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Moderna, Matematica, Quimica e Sociologia, integrados aos conteudos das
disciplinas especificas da area de pedagogia.

Sao componentes da parte Especifica do Curso de Formacéo de Docentes
as disciplinas: Concepg¢oes Norteadoras da Educacdo Especial, Fundamentos
Filoséficos e Sociolégicos da Educagdo, Fundamentos Histéricos da Educacéo,
Fundamentos Historicos e Politicos da Educacdo Infantil, Fundamentos
Psicoldgicos da Educagéo, LIBRAS, Metodologia da Alfabetizagdo, Metodologia
da Lingua Portuguesa, Metodologia do Ensino de Educacgao Fisica, Metodologia
do Ensino de Arte, Metodologia do Ensino de Geografia, Metodologia do Ensino
de Histéria, Metodologia do Ensino de Matematica, Organizagcdo do Trabalho
Pedagogico, Trabalho Pedagogico da Educagao Infantil, Pratica de Formacéao e
Literatura Infantil.

A disciplina de Metodologia do Ensino de Arte compreende uma carga

horaria de 67 horas e tem a seguinte ementa:

O papel da Arte na formagdo humana, como conhecimento, como
trabalho, como expressdo. Estudo das diferentes concepgdes de Arte.
Conhecimento, trabalho e expresséo, sua relagdo com o ensino. Estudo
das tendéncias pedagodgicas — Escola Tradicional, Nova e Tecnicista —
com énfase nos marcos historicos e culturais do ensino da Arte no Brasil.
Conhecimento tedrico e pratico dos elementos formais e de composicédo
das artes visuais, da musica, da danga e do teatro e sua contribuigcdo na
formacao dos sentidos humanos desde a Educagao Infantil e anos iniciais
do Ensino Fundamental. Abordagens metodoldgicas para o ensino de
Arte na Educacéo Infantil e nos Anos iniciais do Ensino Fundamental. A
atividade artistica na escola: fazer e apreciar a produgéo artistica.’

A partir deste ementario € possivel perceber um recorde histérico que nao
avanga em relagcdo as tendéncias pedagdgicas chamadas criticas e a sinalizagao
de uma deficiéncia em relacdo ao que vinha sendo cobrado no processo de

reformulacédo da Proposta Pedagdgica do Municipio de Irati.

3 FONTE: http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=600
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Outro aspecto que pode ser apontado como fragil na formagéo da maioria
das professoras € o fato de existir uma carga horaria relativamente pequena para
um longo tempo de exercicio na docéncia, como apontado no capitulo 2 deste
estudo quando ressalto a importancia da Educagao Continuada.

Sobre a faixa etaria das professoras que compunham o grupo: duas tém
idade entre 15 e 25 anos, seis tém entre 25 e 35 anos, vinte e trés tém entre 35 e
45 anos e nove professoras tém entre 45 e 55 anos conforme mostra o grafico a

sequir:

Griéfico 2 - Faixa Etaria das professoras participantes do curso
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FONTE: A autora

Como apontado no préximo grafico, 20% do grupo reside na area rural:

Grafico 3 - Local de residéncias das professoras participantes do curso
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® Area Urbana (32)
m Area Rural (8)

FONTE: a autora

Das professoras que residem na area urbana, 9 trabalham em escolas do
campo e 23 trabalham nas escolas da area urbana.

O municipio em questdao compreende uma realidade de quarenta e quatro
escolas municipais, sendo vinte e uma delas na area rural e toda a area rural
também é atendida com transporte publico municipal, o que facilitou a participacao

de algumas professoras no curso.

3.3 TRES ENCONTROS E POSSIBILIDADES ARTISTICO PEDAGOGICAS

Os encontros com as professoras foram planejados com base nos
momentos que compdem o processo de aprendizagem sugeridos na perspectiva
da Pedagogia Historico-Critica, tendo cada encontro enfoque em uma etapa
diferente, embora ja tenha sido evidenciado neste trabalho que as etapas se
entrecruzam durante a praxis. Num primeiro momento estipulei a seguinte diviséo:
Encontro 1 — Pratica Inicial do Conteudo; encontro 2: Problematizagéo; encontro 3
e 4: Instrumentalizagao; encontro 5: Exercicios de Oralidade que favoregcam a

Catarse e; encontro 6: Pratica Social Final do Conteudo.
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O primeiro encontro foi composto de acdes introdutdrias que permitiram o
conhecimento dos saberes artisticos existentes no grupo - coletiva e
individualmente. O objetivo desse encontro estava relacionado ao nivel de
desenvolvimento atual das professoras, ou seja, a pratica social inicial do
conteudo. Para tanto, as agbes programadas visavam o diagndstico, o (re)
conhecimento e a coleta de informagdes sobre o que as professoras ja sabiam a
respeito de conceitos gerais como arte, artes visuais, cultura, patriménio cultural,
fotografia, cidade, espago urbano, entre outros. Durante o encontro foram
relatadas diferentes experiéncias artisticas que as professoras vivenciaram ao
longo da vida, algumas ligadas ao contexto familiar e outras ligadas ao ambiente
escolar propriamente dito.

Para nortear as falas e instigar a expressao do conhecimento que elas ja
detinham sobre arte foram apresentadas, por meio de projecado, imagens dos mais
variados periodos da Historia da Arte e de diferentes técnicas. A proposta era que
as professoras falassem sobre as imagens. A seguir apresento algumas imagens
e alguns comentarios das professoras que seguem identificadas com nomes
ficticios.

A primeira imagem mostrada foi uma pintura de Tarsila do Amaral
produzida na década de 50 num periodo de constantes viagens da artista pelos

estados do Rio de Janeiro e Minas Gerais.
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Figura 8- POVOACAO 1, 1952, 6leo sobre tela, 75x99,5 cm, (P193), Colecg&o particular, SP.

nte: http://tarsiladoamaral.com.br/obra/neo-pau-brasil-1950/.

Sobre esta imagem destaco quatro comentarios:

Professora Ana: “Parece o sitio do meu avé em
Marmeleiro, tinha um rio la, ndo azul assim, mas tinha!
E as casas néo ficavam tao perto uma da outra mas é

que na pintura tem que ser assim né!”

Professora Claudia: “Isso ai s6 pode ser de antigamente

né pois tem muita planta, muita arvore!”

Professora Maria: “Irati ndo € por que aqui ndo tem
bananeira assim, aqui tem pinheiro bastante, e ndo tem

”

ali.
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Professora Julia: “Aquela mulher deve estar chorando
na beira do rio, aquelas criancinhas devem ter

aprontado alguma.”

Todos os comentarios feitos pelas participantes revelaram curiosidades,
experiéncias, memorias afetivas, relagdes com o trabalho e principalmente com a
familia. Nos comentarios destacados € possivel perceber informagdes ligadas a
técnica presente na tela, “mas é que na pintura tem que ser assim”, aos possiveis
temas retratados, “aquela mulher deve estar chorando”, e também outros assuntos
que poderiam gerar discussdes mais amplas e interdisciplinares, “pois tem muita
planta, muita arvore”.

A segunda imagem projetada foi uma pintura a fresco de Ambrogio
Lorenzetti, uma imagem com uma maior quantidade de elementos e mais

referéncias urbanas.

Figura 9 - TITULO NAO IDENTIFICADO, 1337 a 1340, pintura a fresco, Ambrogio Lorenzetti,
Palacio Comunal de Siena, Italia.

Fonte: http://galaaz.blogspot.com.br/2005/10/1-europa-das-cidades-do-renascimento.html

Sobre esta imagem destaco dois comentarios:

62


http://galaaz.blogspot.com.br/2005/10/1-europa-das-cidades-do-renascimento.html

Professora Paula: "Ai ja é na urbanizagéo, é antigo mas

(...) pelo jeito ja é prédio”

Professora Julia: "Essa ja representa uma cidade com

organizagédo de comeércio ja, muitas pessoas [...]"

Estes comentarios retomam a discussao presente no primeiro capitulo
deste trabalho, embasada nos escritos de Argan (1995) quando ele afirma que é
comum que a relagdo dos sujeitos com a cidade esteja atrelada a sua arquitetura,
mas que também é possivel perceber que a compreensao da cidade como espaco
de movimentagao de pessoas esta presente no discurso das professoras ainda
que ligada ao espaco dito comercial.

A terceira imagem apresentada gerou falas muito pertinentes em relagéo a
historica cisdo entre a divisdo social do trabalho e aos meios de producéo citada

no capitulo 1.
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Figura 10 - Cozinha de Roga, 2002, 6leo sobre tela, 150 x 230cm. Rui de Paula,
Colecgao Particular, MG.

FONTE: http://www.ruidepaula.com.br/

Segundo Araujo (2012) uma cidade tem a incumbéncia de administrar a
organizacado social econémica e cultural diante de uma divisdo crucial para as
sociedades modernas: o trabalho no campo e o trabalho na cidade. E sobre essa
divisdo destaco um comentario feito por uma das professoras que reside na area
rural:

Professora Luisa: " [...] essa cena ai mexe comigo!
Igual a casa da mge. O fogéo dela nos ainda temos,
pois ficou no fundo da casa que eu moro hoje com o
meu marido e minhas duas filhas. S6 que nds temos
muito mais cachorros! Minha cunhada que também é
casada e ta gravida, mora no lote do lado do nosso, de
vez em quando faz pdo no forno velho por que ela nao
ta trabalhando. Eu chego da cidade sempre muito tarde
e tem todas as coisas da casa para fazer, quando ndo

tem coisa da escola, ai ndo sobra tempo pra nada mais”.
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A fala transcrita acima traz muitas informacdes que refletem uma divisao,
decorrente da atividade comercial, que historicamente resultou no prevalecimento
da cidade comercial em detrimento da cidade politica, percebe-se que perdura no
discurso dos sujeitos a ideia que cidade é onde ha comércio, ha trabalho formal.

Uma segunda atividade foi proposta no primeiro encontro e dessa vez
foram apresentadas em forma de cartaz as seguintes palavras: arte e cidade. As
participantes produziram individualmente um desenho que traduzisse a relagao
entre essas duas palavras. Ao longo da elaboragdo do desenho fui conversando
sobre o que esta sendo construido e o porqué. Nessa atividade foi possivel
observar 4 categorias de desenho: 12 Desenhos que mostravam a propria
organizagao estrutural da cidade como uma "Obra de Arte"; 22 Desenhos que
mostravam monumentos esculturais presentes em pracgas e parques; 3° Desenhos
que mostravam a "Casa da Cultura" (que funciona também como Museu Municipal)
e 42. Desenhos que mostravam elementos significativos de diferentes linguagens
artisticas. A identificacdo dessas categorias foi determinante para as questdes

que seriam levantadas para a etapa da problematizagao.
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Figura 11 - Participante do curso desenhando a linha Férrea que passa em frente a Casa
da Cultura de Irati-PR

FONTE: a autora

Figura 12 - Participantes do curso desenhando a quadra da escola onde trabalham

FONTE: a autora
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Figura 13 - Participantes desenhando o monumento presente em uma das pracgas de Irati

FONTE: a autora

Ao final desse primeiro encontro as professoras teceram também
comentarios sobre os desenhos umas das outras, como por exemplo, “[...] o seu
esta muito bonito!”, “[...] eu ndo sei desenhar!”, ou ainda “Vocé & uma artista!”.
Estes comentarios que foram coletados nas filmagens serviram para outro eixo de
problematizagao, relacionado a questdo do fazer que imita a realidade, muito
presente no discurso das participantes.

O segundo encontro da proposta foi pautado na etapa da PHC identificada
como problematizagao e os pontos de partida para as discussdes foram perguntas
colocadas em uma apresentacédo de slides como, por exemplo, o que liga vocé a
esta cidade? De onde vem essa ligacdo? Que elementos culturais sdo mais
significativos para vocé na cidade? O que é ser iratiense? Onde encontramos arte
e Cultura em Irati? Quem faz Arte em lIrati? Existe arte e Cultura no espaco urbano?
Existe arte e cultura no espaco rural?

Esses momentos intermediarios da PHC subsidiam a identificacdo das

questdes suscitadas pela pratica social, que neste caso esta relacionada com a
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arte e a cultura e a democratizagdo de bens culturais, e os encontros seguintes
que nédo chegaram a acontecer devido a interrupcdo descrita anteriormente,
estavam programadas a¢des que proporcionassem o momento nomeado na PHC
como instrumentalizagcdo onde o objetivo seria fornecer instrumentos tedricos e
praticos para as compreensdes da questdes apontadas na problematizagao.

Os conteudos abordados compreenderiam a reflexdo sobre diferentes
abordagens do conceito de cultura, arte e bens -culturais, bem como a
apresentagao do percurso poético dos artistas Iris Helena e Stephan Doitshinoff,
anteriormente apresentados, que seria dissolvido em momentos tedricos e
praticos ligados a técnica da pintura.

A proposta pedagogica seria encerrada com a viabilizagao e a incorporagéo
das reflexbes de todas as etapas vivenciadas e de elementos integrantes da
prépria vida dos alunos, sintetizados num resultado visual e um processo de
exposicao num espaco cultural institucionalizado o que seria caracterizado como
um momento para favorecer a catarse, uma vez que, as participantes estariam
vivenciando a pratica social e refletindo sobre ela, recebendo , ainda, o retorno de
possiveis expectadores em relagao aos resultados individualizados e ao resultado
coletivo da proposta artistico pedagogica.

A artista citada, Iris Helena reflete em seus trabalhos sobre a memoaria da
cidade, a partir de imagens antigas de determinados locais. A partir da reflexao
sobre o percurso da artista € possivel refletir sobre as memorias que resolvemos
conservar em relacdo a cidade e quais delas ndo conservamos e mais, de que
maneira se conserva a memoria de uma cidade.

Stephan Doitschinoff problematiza a questdo da religiosidade em relacao
aos mais diversos espacgos de uma cidade e ainda como alguém na condigao de
visitante percebe essa influéncia e as manifestacdes simbodlicas da religido.
Quando se escolhe uma imagem tridimensional de 22 metros de altura para

colocar como simbologia da cidade, como é o caso da escultura de Nossa
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Senhora das Gragas na entrada de Irati - PR, acontecer uma apropriagao de uma
linguagem visual pra construir uma memoria.

Esses momentos intermediarios da PHC subsidiam a identificacdo das
questdes suscitadas pela pratica social, que neste caso esta relacionada com a
arte, a cultura e a democratizacdo de bens culturais. Para os encontros seguintes
que nédo chegaram a acontecer devido a interrupcdo descrita anteriormente,
estavam programadas agbdes que proporcionassem maiores oportunidades de
instrumentalizacdo, pois meu objetivo seria fornecer instrumentos tedricos e
praticos para aprofundar o nivel de compreensdao das questdes apontadas na
problematizagao.

Os conteudos abordados compreenderiam a reflexdo sobre diferentes
abordagens do conceito de cultura, arte e bens culturais, bem como a
apresentagao do percurso poético dos artistas Iris Helena e Stephan Doitshinoff,
anteriormente apresentados. Estes momentos seriam dissolvidos em proposi¢oes
tedricas e praticas ligadas a técnica da pintura.

A proposta pedagogica de formagao docente seria entdo encerrada com a
incorporacdo das reflexdes de todas as etapas vivenciadas e de elementos
integrantes da prépria vida das professoras que compunham o grupo, sintetizados
numa producdo visual e um processo de exposicdo num espago cultural
institucionalizado. Tais ag¢des seriam caracterizadas como um momento para
favorecer a catarse, uma vez que, as participantes estariam vivenciando a pratica
social e refletindo sobre ela, recebendo, ainda, o retorno de possiveis
expectadores em relagdo aos resultados individualizados e ao resultado coletivo
da proposta artistico pedagogica.

Permeando estas acgdes, estaria a constante retomada a produgdo da
artista Iris Helena, na medida em que esta reflete em seus trabalhos sobre a
memoria da cidade a partir de imagens antigas de determinados locais. Partindo
da reflexdo sobre o percurso da artista seria entdo possivel refletir sobre as

memorias que resolvemos conservar em relagcdo a cidade e quais delas nao
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conservamos € mais, refletindo sobre de que maneira se conserva a memoria de
uma cidade.

Stephan Doitschinoff, segundo artista focado na formacéo, problematiza a
questao da religiosidade em relagdo aos mais diversos espacos de uma cidade e
propde pensar sobre como alguém na condicdo de visitante percebe essa
influéncia e as manifestagdes simbodlicas da religido. Quando se escolhe uma
imagem tridimensional de 22 metros de altura para colocar como simbologia da
cidade, como é o caso da escultura de Nossa Senhora das Gragas na entrada de
Irati - PR, acontece a apropriacdo de uma linguagem visual pra construir uma
memoria.

A partir destas problematizacdes é possivel retomar as premissas apontadas
por Hillesheim (2013) e citadas na introducdo deste trabalho. Mesmo diante da
impossibilidade de concluir o processo formativo, percebe-se, a partir do contato
com as professoras de Arte de Irati, que as premissas estdo presentes e se
confirmam no discurso daquele grupo.

Esta pesquisa que, inevitavelmente, se constitui como um processo de
sensibilizagdo em relagdo ao processo de ensino aprendizagem em arte e as suas
relagbes com uma tendéncia pedagdgica de cunho critico, ressalta um alerta em
relacdo as lacunas encontradas na formacdo das professoras e ainda, a
constatagdo da inadequacdo da gestdo municipal em relagdo as iniciativas
voltadas a formagao especifica da area de arte. Esses apontamentos revelaram o
quanto se faz necessario enfatizar a importdncia da Arte na educacdo no
municipio de Irati - PR.

Por sua vez, a informagao supracitada da presenga da escultura na
entrada da cidade confirma o uso de uma linguagem estética como veiculo de
legitimagdo do poder dominante, a segunda premissa apontada por Hillesheim
(2013).

A terceira premissa denuncia e ao mesmo tempo aponta caminhos para as

discussbes sobre as politicas publicas ligadas a area da cultura e da arte,
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deixando evidente uma significativa inconstédncia nas agdes executadas no
municipio em questdo. Por fim, acredito ser essa uma das questdes que mais
atravanca o desenvolvimento harménico das cidades e da educagdo como um
todo, pois tais interrupgdes prejudicam a relagdo que os sujeitos estabelecem com

a cidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da minha atuagdo como docente no Instituto Federal do Parana no
municipio de lIrati - PR e da minha chegada nesta cidade com tantas
caracteristicas culturais marcantes, a partir da minha reflexao sobre o senso de
pertencimento, a partir da consciéncia da minha condigdo de "estrangeira", sem
familiares, sem ligacdo com o catolicismo ou com as etnias predominantes na
cidade, a partir da identificacdo de uma cidade com uma populagéo predominante
idosa, composta por familias tradicionais e grandes, catdlicas e extremamente
ligadas ao legado étnico, € que cheguei ao tema "cidade" e resolvi refletir sobre
ele a partir de uma contextualizacdo no campo da Arte e de pressupostos
pedagdgicos que norteiam minha pratica pedagogica.

Senti necessidade de investigar como a arte e a cultura podem, por meio
do tema escolhido, contribuir na ampliagdo do olhar sobre a compreensado da
cidade e partir de demandas sinalizadas pela propria instituicdo onde trabalho e a
prefeitura de Irati. Passei a investigar como esses temas podem contribuir no
processo de formacao docente, e mais especificamente nas estratégias adotadas
pelos professores de arte nas suas aulas, partindo de uma proposta pedagogica
embasada nos pressupostos da Pedagogia Historico-Critica.

O presente trabalho partiu de um referencial teérico que esclarece, elucida
e reflete sobre o conceito de cidade localizando esse conceito na histéria da arte,
destacando aspectos politicos, sociais, econémicos e outros que de alguma forma
interferem direta ou indiretamente nessa definicéo.

Destaco que a contribuicao da arte na compreensao e problematizagao
das relagdes dos sujeitos com a cidade mostrou-se perspicaz no ensino e na
pesquisa e que a proposta desenvolvida apontou lacunas antes nao percebidas,
mostrando que duas agdes foram imprescindiveis ao desafio: agugado trabalho de
observagao e coleta de dados e a compreensao de que a constante retomada do

percurso € parte importante na analise da trajetoria.
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O tema cidade se mostrou relevante, pois compreendendo que este
espaco se consolida a partir da movimentacéo de sujeitos se torna possivel refletir
sobre as relagdes que sdo estabelecidas entre os proprios sujeitos e a cidade.

Refletir sobre a cidade a partir da arte oportuniza discutir a construgdao do
pensamento simbdlico de um povo. Compreender a propria cidade como uma
manifestacido cultural e ao mesmo tempo como suporte de Arte, uma construcéo
coletiva carregada de simbolos poéticos e estéticos que partem da individualidade
dos moradores de uma cidade.

No municipio de lIrati essa discussao ganha relevancia a partir da
identificacdo de marcos culturais ligados as caracteristicas mais marcantes da
cidade, ndo s6 marcos culturais que podem ser vistos como positivos por se
tratarem de bens culturais materiais e imateriais, mas também aqueles que podem
ser vistos como negativos, como a inconstancia na gestao de recursos e de agdes
ligadas a educacgéo, a cultura e a arte.

Nesse contexto, acredito ser relevante promover esta reflexdo entre um
grupo de professoras que diariamente vivem a cidade, nas suas mais diversas
configuragdes, transitam entre o espagco urbano e o espago rural e tem a
atribuicdo de promover espacos de aprendizagem relevantes e significativos paras
elas e para seus alunos que detém perfis ainda mais heterogéneos.

Nesse sentido a tendéncia pedagdgica abordada neste estudo e os
momentos descritos nela, permitem que o processo de aprendizagem aconteca
levando em consideracdo os conhecimentos e as condigdes em que se encontram
essas professoras e esses alunos. Acredito que a reflexdo sobre a pratica social
que os envolve torne o processo educativo mais eficaz e mais favoravel ao
aprendizado artistico.

A partir desta pesquisa, sinto-me ainda mais desafiada a perceber e olhar
para Irati e seus moradores cada vez menos como "estrangeira" e cada vez mais
como sujeito que estabelece, movimenta e reflete sobre as relagbées da cidade, de

seus moradores, da Cultura e da Arte. Distante da intencdo de esgotar qualquer
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reflexdo me sinto instigada a promover outras agdes, com outras formatagdes que
dissolvam ou minimizem as barreiras dos 6érgaos publicos e que proporcionem
outras praticas sociais, outras problematizacdes e momentos efetivos de
experiéncia catartica.

A formacao docente abruptamente interrompida diz muito sobre a cidade de
Irati e as relagdes sociais que estdo postas a populacédo que la reside ou trabalha.
A descontinuidade deixa marcas ndo somente nas gestdes governamentais ou na
formacao de professores; a descontinuidade afeta os sujeitos, pois a partir da
descontinuidade, muitos destes sujeitos n&do se percebem como protagonistas de
uma historia, mas como coadjuvantes de um constante recomecar.

A Pedagogia Histérico-Critica, antevista como um dos pilares da formagao
proposta aos docentes, teve intuito de problematizar esta relagdo e indagar: em
que medida o morador de Irati se sente protagonista da histéria da cidade? Em
que medida ele se percebe como parte dessa historia? A arte, o segundo pilar,
procurou desvelar o véu que encobre esta relagdo a fim de oportunizar aos
sujeitos uma apropriagao critica aos espagos culturais para ressignifica-los.

Entre o planejado e o ndo executado, ficam as pendéncias, os intervalos, os
lapsos, as pausas das cidades de pequeno porte que trazem a frente dos mais
diversos campos de atuagdo, sujeitos que tendem a se sentir diminuidos,
pausados, pendentes de um vir a ser, sujeito, que ao sentir-se e perceber-se
incompleto, torna-se, assim, uma extenséo da cidade.

Também esta pesquisa, interrompida, reavaliada e retomada por for¢ca do
contexto, depbde sobre uma pesquisadora uma académica que se depara com a
urgéncia do cotidiano e seus muitos intervalos.

Por fim, inspiro-me na poesia, para ter "a certeza de que se estava sempre
comegando, a certeza de que era preciso continuar e a certeza de que seria
interrompido antes de terminar. Fazer da interrupgdo um caminho novo" (SABINO,
1995, p. 213).
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