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DIFERENTES OLHARES DO SUJEITO ESCOLAR SOBRE GENERO POR MEIO
DO TEATRO DO OPRIMIDO
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RESUMO

O presente artigo relata os processos criativos em teatro que foram realizados com duas
turmas de nono ano do Ensino Fundamental Il do Colégio Estadual Lysimaco Ferreira da
Costa, em Curitiba, PR. Tais processos foram desenvolvidos unindo as tematicas
relacionadas a diversidade, ao preconceito, as questdes de género e especialmente as
questdes relacionadas a mulher, a partir da estética do Teatro do Oprimido de Augusto
Boal, especificamente o Teatro Imagem e o Teatro Jornal. O processo foi dividido em
duas etapas, com o total de vinte encontros, cumpridos entre os meses de fevereiro e
dezembro de 2017. A revisdo bibliogréafica apresentada diz respeito as teorias
relacionadas aos estudos de género, ao ensino de teatro na educacdo basica e ao Teatro
do Oprimido. Em seguida, é apresentado um memorial descritivo do que foi desenvolvido
com esses/as alunos/as, buscando uma investigacédo e o desenvolvimento do senso critico
e reflexivo que culminaram em trés processos criativos em teatro. Para tanto se utiliza
como principal aporte bibliografico os autores Augusto Boal, Berenice Bento, Judith
Butler e Guacira Lopes Louro.

Palavras-chave: Teatro na escola; Teatro do Oprimido; Identidade de género.
ABSTRACT

This article reports the creative processes in theater that were carried out with two 9th
grade classes of Lysimaco Ferreira da Costa State School, in Curitiba, Parana. Such
processes were developed connecting the themes related to diversity, prejudice, gender-
related questions and especially the questions related to women, drawing on the
aesthetics of the Theatre of the Oppressed of Augusto Boal, specifically the Image
Theater and the Newspaper Theater. The process was divided in two steps, with the total
of twenty meetings, accomplished between February and December, 2017. The literature
review presented concerns the theories related to gender studies, theater teaching in
primary and secondary school and the Theatre of the Oppressed. In the sequence, a

Professora de Arte para o Ensino Fundamental Il e Ensino Médio. Mestranda no Programa de Mestrado
Profissional em Artes (UDESC), especialista em Composi¢do e Arte Contemporanea pela Universidade
Estadual do Centro-Oeste UNICENTRO. Graduada em Arte-Educagdo e em Ciéncias Bioldgicas também
pela Universidade Estadual do Centro-Oeste UNICENTRO.

2 Orientadora - possui graduagdo em Comunicagdo Social - Jornalismo pela UnB/Universidade Federal de
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descriptive memorial of what was deveoped with the students is presented, seeking for an
investigation and the development of critical and reflexive thinking that reached three
creative processes in theater. For that, it was used as a main literature contribution the
authors Augusto Boal, Berenice Bento, Judith Butler and Guacira Lopes Louro.

Keywords: Theater at school; Theatre of the Oppressed; Gender identity.

Introducéo

Algumas areas de atuacgdo teatral, tais como a improvisacao e 0s jogos teatrais, e
as temaéticas de género, principalmente no que diz respeito as questdes das mulheres
representadas no teatro, fazem parte das minhas praticas investigativas desde a graduacgéo
e, em meu percurso, tenho entendido o teatro também como uma forma de expressao dos
problemas sociais, como meio de conhecimento e possivel transformacdo da
subjetividade, tanto dos individuos que atuam, quanto do publico e das relacfes que se
déo entre estes de forma interativa® no teatro.

Vivemos um tempo de fortes crises econémicas, politicas, sociais, éticas e morais
e muito se tem discutido sobre o papel da educacdo. Algumas pessoas defendem a
proibicdo da abordagem de género e diversidade na escola, alegando que essa funcao cabe
somente a familia. O novo documento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
com a terceira versdo homologada recentemente, traz um direcionamento para a educacéo
em nivel nacional e ndo defende nem vai contra essa discussao na escola, apenas se
abstém, invisibilizando as questdes ligadas a identidade de género e a orientacdo sexual,
além de subtrair a obrigatoriedade de se trabalhar com temaéticas Afro e Indigenas,
substituindo pelo termo “Culturas diversas.”

Com este trabalho, tenho como propdsito discutir, problematizar e dialogar sobre
problemas da atualidade e que fazem parte da vida dos/as adolescentes, de forma direta,
envolvendo estudantes do nivel fundamental de ensino, e a expressdo desses problemas
de forma poética, artistica e teatral. Para tanto, escolhi a estética do Teatro do Oprimido,
de Augusto Boal, por ser uma abordagem criada com o objetivo de colocar em discusséo

problemas sociais, debater e refletir, além de ter também o propoésito de que pessoas

3 O Teatro é uma arte interativa por exceléncia. No entanto essa interatividade pode ocorrer de forma a
transferir ou compartilhar o controle da cena com o publico, colocando este como agente compositor —
termo empregado por Margie-Margarida Gandara Rauen no livro A interatividade, o controle da cena e o
publico como agente compositor (2009).
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comuns, ndo artistas, possam colocar a realidade, seja ela social, cultural, politica ou
econdmica, em cena expressando e refletindo sua prépria realidade e com isso ampliar
sua visao.

Optei pelo desenvolvimento de um processo criativo que se transformou em trés,
realizados com duas turmas de nono ano de um colégio publico da cidade de Curitiba, no
Parand. O trabalho foi realizado com essas turmas por ser as que me foram destinadas na
distribuicdo de aulas, sendo que as demais eram do periodo noturno, o que inviabiliza
esse tipo de pratica em longo prazo, ja que geralmente ocorrem muitas faltas e trocas de
alunos/as. Além disso, era importante que o processo fosse desenvolvido com a faixa
etaria de nono ano do Ensino Fundamental ou primeiro ano do Ensino Médio, por estar
relacionado as tematicas que interessam mais nessa idade e o conteldo do Teatro do
Oprimido estar direcionado a essas series nas Diretrizes Curriculares do Estado do
Parana-DCEs.

Segundo as DCEs (PARANA, 2008), os contelidos abordados no nono ano na
disciplina de arte envolvem a integracao de artes visuais, masica, teatro e danca, e estdo

relacionados a arte politica e arte engajada*

a arte ndo é, nem poderia ser neutra em relagdo ao contexto sécio-econdmico,
politico e cultural em que é criada: no movimento dialético da historia, o objeto
artistico, mesmo tendo suas raizes e sua explicagdo no contexto em que foi
produzido por constituir ele mesmo uma nova realidade social (que antes ndo
existia e com a qual os individuos comegcam a interagir), passa também a
determina-lo, a nele interferir, muitas vezes de forma decisiva. A Arte é fonte
de humanizacdo e por meio dela o ser humano se torna consciente da sua
existéncia individual e social; percebe-se e se interroga, é levado a interpretar
0 mundo e a si mesmo. A Arte ensina a desaprender os principios das
obviedades atribuidas aos objetos e as coisas, € desafiadora, exp0e
contradi¢Bes, emogdes e os sentidos de suas construcdes. Por isso, 0 ensino da
Arte deve interferir e expandir os sentidos, a visdo de mundo, agucar o espirito
critico, para que o aluno possa situar-se como sujeito de sua realidade histérica.
(PARANA, 2008, p. 58-59).

Vindo ao encontro dessa dimensdo politica, as DCEs indicam o Teatro do
Oprimido como movimento a ser trabalhado nos contetidos basicos de teatro para 0 nono
ano (PARANA, 2008, p. 95). Augusto Boal, portanto, é citado e referenciado nas DCEs.

Boal desenvolveu uma série de trabalhos relacionados a tematicas sociais e politicas a

“Segundo Maria de Fatima Bessa Soares, “[...] a arte engajada nas teorias de Theodor Adorno pressupde
uma tomada de atitude por parte do publico. Ou seja, ndo é feita para mera apreciacao, e sim para levar o
publico a agir sobre a sociedade na qual esta inserido.” (SOARES, 2010, p. 5)
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partir da década de 1970, periodo em que o Brasil passava pela ditadura militar e, no qual
muitos artistas, jornalistas e professores, entre outros/as pesquisadores/as e formadores
de opinido, foram censurados ao expressarem suas opinides contrarias as regras do
governo militar. Assim, Boal defendeu uma possibilidade de utilizacdo do teatro como

um meio de uma possivel transformacéo a partir da expressdo:

[...] as classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e
utiliza-lo como instrumento de dominacdo. Ao fazé-lo, modificam o préprio
conceito do que seja o “teatro”. Mas o teatro pode igualmente ser uma arma de
liberacdo. Para isso, é necessario criar as formas teatrais correspondentes. E
necessario transformar. (BOAL, 2013, p. 13)

E no sentido de promover o pensamento critico e emancipador que o Teatro do
Oprimido passou a ser aplicado nas DCEs e na escola, vindo ao encontro de pedagogias
emancipatorias, e principalmente com os escritos de Paulo Freire, que buscam a formagéo
de sujeitos criticos e reflexivos acerca da sua realidade, capazes de exercer suas funcdes
como cidadaos/as a partir de uma educacdo horizontal, dialdgica e comprometida com a
humanizacdo. Este pensamento pode ser observado também a partir do teérico Pierre
Bourdieu, que a partir de sua ideia sobre luta e violéncia simbdlica, explica o controle e
a dominacéo de certos padrdes sociais sobre outros. Segundo Cristina Carta Cardoso de

Medeiros,

importa, portanto, compreender as ac¢Ges que resultam na formacdo de
disposi¢des; o poder, a dominacdo ou a violéncia simbdlicos; as relacdes de
forca e de sentido estabelecidos na ordem social vigente; o privilegiamento de
uns sobre os outros e as ldgicas veladas dos espacos sociais. (MEDEIROS,
2009, p. 11)

Dado esse referencial metodolégico, a minha pesquisa no contexto do Programa
de Mestrado Profissional em Artes — PROFARTES, na linha de pesquisa “Processos de
ensino, aprendizagem e criagdo em artes”, consistiu no desenvolvimento de processos
criativos, na disciplina de arte, buscando perceber, criticar, construir e talvez interferir na
realidade vivida por estudantes de nivel fundamental, seja no &mbito social, econdémico,
politico e/ou cultural e, além disso, principalmente, oportunizar a criacdo e a expressao
artistica e poética a partir das vivéncias desses alunos/as. O recorte da pesquisa esta
relacionado a linguagem do teatro, fazendo um paralelo entre o Teatro do Oprimido de

Augusto Boal e discussdes sobre género na escola, tendo como prerrogativa o interesse
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dos/as alunos/as em trabalhar esse tema quando discutido sobre arte engajada, temas
sociais da atualidade que podem ser expressados pela arte, em uma abordagem ligada a
diversidade cultural e ao preconceito.

Entende-se por diversidade cultural, neste artigo, as inimeras maneiras que 0 ser
humano pode se reconhecer, se expressar, se comunicar, ser, ou seja, a construcao
historica, cultural e social das diferencas, sendo assim somos semelhantes em nossas
diferencas e diferentes em nossas semelhangas. De acordo com Nilma Lino Gomes, “0
ser humano se constitui por meio de um processo complexo: somos a0 mesmo tempo
semelhantes (enquanto género humano) e muito diferentes (enquanto forma de realizagéo
do humano ao longo da historia e da cultura).” (GOMES, p. 22, 2007)

No entanto a diversidade cultural implica tensdes entre 0s grupos, decorrentes da
ndo aceitacdo das diferencas de individuos em grupos o que pode gerar intorlerancia e
ndo aceitacdo do outro.

A relevancia de tal pesquisa se da pela possibilidade de ampliar a capacidade de
expressao e comunicagao dos/as alunos/as, bem como de engajamento em relacdo aos
problemas politicos e sociais que fazem parte do mundo contemporaneo, sobretudo da
realidade imediata que os/as circunda e especificamente ligada a diversidade, preconceito,
bullying e em relacdo as questbes sobre identidade de género que possam estar
diretamente relacionadas as vivéncias desses alunos e alunas, como, por exemplo,
questdes relacionadas a mulher, homossexualidade e transexualidade, a partir da
investigacao sobre o interesse em trabalhar essas tematicas, partindo do pressuposto que
esses temas séo do interesse desses alunos/as. Segundo a educadora Guacira Lopes Louro
(citando Stuart Hall),

desde os anos sessenta, 0 debate sobre as identidades e as praticas sexuais e de
género vem se tornando cada vez mais acalorado, especialmente provocado
pelo movimento feminista, pelos movimentos de gays e de léshicas e
sustentado, também, por todos aqueles e aquelas que se sentem ameagados por
essas manifestacdes. Novas identidades sociais tornaram-se visiveis,
provocando, em seu processo de afirmagdo e diferenciacdo, novas divisdes
sociais € 0 nascimento do que passou a ser conhecido como “politica de
identidades" (HALL, 1997 apud LOURO, 2000, p. 4).

Nesse contexto, eles/as podem experimentar a possibilidade de criacéo
dramaturgica e de interpretacdo ao tratar de temas que fazem parte de suas proprias
inquietacdes. Além disso, o Teatro do Oprimido de Augusto Boal & um instrumento que
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possibilita a construgdo do texto teatral coletivamente, tendo como um dos pontos de
partida, por exemplo, uma noticia de jornal que trate de temas atuais e permita a discusséo
do problema apresentado de forma interativa, entre atores e publico, sendo que este pode
sair de sua posicdo de espectador passivo e intervir, assumindo o papel de ator ou, como
diria Boal, “espect-ator’” como ocorre no Teatro Forum. Em relagdo ao Teatro Jornal, é
importante lembrar que a noticia de jornal hoje é diferente daquela da década de 1970,
os/as jovens tém acesso a noticias virtuais, seja por jornais on-line ou por
compartilhamento em redes sociais, além de uma ampla variedade de formatos de noticias
tanto na diagramacdo ou a auséncia dessa técnica jornalistica quanto em novos estilos de
noticiar, informar e formar opinido. A técnica de diagramacdo, que foi levada em
consideracdo por Boal no Teatro Jornal diz respeito ao tamanho da letra, a fonte, quais

palavras merecem maior ou menor destaque. Segundo Boal,

o0 Teatro Jornal serve para desmistificar a pretensa imparcialidade dos meios
de comunicacdo. Se jornais, revistas, radios e TVs vivem economicamente dos
seus anunciantes, ndo permitirdo jamais que informacGes ou noticias
verdadeiras revelem a origem e a veracidade daquilo que publicam, ou a quais
interesses sevem — a midia sera sempre usada para agradar aqueles que
sustentam: sera sempre a voz do seu dono! (BOAL, 2013, p. 17)

Esta pesquisa pretende associar o processo de investigacdo e aprendizagem a
partir de processos criativos em arte, relacionando o pensamento critico e reflexivo dos
problemas vivenciados pelos/as proprios/as alunos/as e buscando alternativas ou
possibilidades de solucGes, ou apenas a conscientizagdo e a expressao. Trata-se de uma
pesquisa participante (PP), por envolver um grupo de pessoas e contar com a interacéo da
pesquisadora com a comunidade, investigando e identificando caracteristicas e
informacdes relevantes deste grupo que estdo relacionados com o tema e 0s objetivos da
pesquisa. Segundo Marcos Bidart Carneiro de Novaes e Antonio Carlos Gil, a pesquisa

participante é

um modelo de pesquisa que difere dos tradicionais porque a populagdo ndo é
considerada passiva e seu planejamento e conducdo ndo ficam a cargo de
pesquisadores profissionais. A sele¢do dos problemas a serem estudados nédo
emerge da simples decisdo dos pesquisadores, mas da propria populacao
envolvida, que os discute com os especialistas apropriados. (CARNEIRO DE
NOVAES; GIL, 2009, p. 145)

Os autores ainda definem a pesquisa participante dentro do contexto educacional.

Para eles,
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a PP deve ser compreendida, segundo a formulacdo de Brandéo e Steck (2006,
p. 12), como um “repertério multiplo e diferenciado de experiéncias de criagéo
coletiva de conhecimentos destinados a superar a oposi¢do sujeito/objeto no
interior de processos que geram saberes e na sequéncia de agdes que aspiram
gerar transformag¢des”. H4, portanto, varios modelos de PP, ja que por sua
propria natureza ela é flexivel, e como tal adapta-se a diferentes situagdes
concretas, conforme os objetivos perseguidos, 0s recursos disponiveis e 0
contexto sociopolitico em que se desenvolve. E importante, no entanto,
distinguir a PP de pesquisas que se valem apenas da observacao participante.
As origens da PP estdo na acdo educativa. Sua principal influéncia encontra-se
nos trabalhos de Paulo Freire (2005) relativos a educacdo popular. Seu método
de alfabetizacdo a partir da leitura do alfabetizando de seu préprio contexto
sOciohistorico é que proporcionou as bases da pesquisa participante.
(CARNEIRO DE NOVAES GIL, 2009, p.45)

A organizacdo do artigo se da da seguinte maneira: no primeiro e no segundo
subtitulo trago reflexdes e bases tedricas para tratar sobre questfes de género, sobretudo
na escola, um breve apanhado sobre o Teatro do Oprimido e sobre o ensino de teatro na
escola. Além disso, descrevi como exemplo da utilizacdo do T.O. e das discussdes de
género o Teatro das Oprimidas do Laboratorio Madalenas. E no terceiro subtitulo

apresento como se deu o trabalho realizado com alunos/as.
Estreitando dialogo entre teorias de género e o0 Teatro do Oprimido de Augusto Boal

Inicio minha revisdo bibliografica com referéncia aos estudos de género,
particularmente as questdes relacionadas a mulher, refletindo sobre como essas tematicas
podem ser inseridas no contexto escolar. Faz-se necessario discutir sobre a insercao
dessas tematicas no ambiente escolar, local onde ha uma ampla amostragem de
diversidade e ao mesmo tempo essa diversidade muitas vezes € silenciada, mascarada,
oprimida e massificada. Segundo Guacira Lopes Louro, renomada pesquisadora nessa

area,

[...] as memorias e as praticas atuais podem contar da producdo dos corpos e
da construcdo de uma linguagem da sexualidade; elas nos apontam as
estratégias e as taticas hoje institucionalizadas das “Identidades sexuais e de
género. Na escola, pela afirmacdo ou pelo silenciamento, nos espacos
reconhecidos e publicos ou nos cantos escondidos e privados, é exercida uma
pedagogia da sexualidade, legitimando determinadas identidades e praticas
sexuais, reprimindo e marginalizando outras. Muitas outras instancias sociais,
como a midia, a igreja, a justica, etc. também praticam tal pedagogia, seja
coincidindo na legitimacéo e denegacéo de sujeitos, seja produzindo discursos
distantes e contraditorios. (LOURO, 2000, p. 21)
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E preciso abordar género e sexualidade na escola, fundamentalmente porque os/as
jovens da atualidade sentem necessidade de falar sobre isso, de expressar iSso.

O professor e pesquisador Ricardo Cruccioli, em seu trabalho sobre identidades com
alunos/as adolescentes, considera que cada pessoa ¢ dotada de varias identidades: “[...de]
género, sexual, étnica, nacional, religiosa, politica e profissional, dentre outras; e todas elas,
de certa forma, comegam a ficar em evidéncia na adolescéncia” (CRUCCIOLI, 2016, p. 24).

Para ele,

[...] as identidades sociais podem ser caracterizadas pela forma como nos
vemos e também como nos mostramos. Sendo assim, elas estdo associadas a
algum modelo que as definem como tal. A maioria dessas identidades esta
relacionada a interesses particulares e/ou aquilo e com aqueles com quem nos
identificamos. Assim, pode-se afirmar que sdo identidades dinamicas, pouco
estaveis e formadas a partir de escolhas do individuo e da relagdo deste com o
meio e com o outro. (CRUCCIOLI, 2016, p. 27)

A pesquisadora Marivete Gesser, em seu artigo A organizacdo escolar e o
processo de homogeneizacédo e exclusédo das diferencas, destacou que a organizagéo
escolar “[...] prima por estratégias de ensino homogeneizantes e universalizantes,
dificultando o acolhimento das diferencas, [e] acaba produzindo, como efeito, conflitos
decorrentes dos diferentes comportamentos, valores e modos de vida e formas de
aprender” (GESSER, 2015, p. 86). Segundo a autora,

[...] a escola produz um processo de exclusdo/inclusao social perversa dos/as
alunos/as “desviantes”. Destaca-se que a exclusdo, de acordo com Bader
Sawaia (2005), deve ser entendida como um processo dialético no qual as
pessoas ndo sdo simplesmente excluidas, mas sim incluidas perversamente
como seres inferiores, apéndice (in)atil da sociedade. Um exemplo disso
refere-se & orientagéo sexual dos/as alunos/as da escola. Aqueles que divergem
do padrdo heterossexual ndo sdo simplesmente excluidos mas, [...] sdo
incluidos como desviantes por ndo corresponderem a norma instituida como
saudavel de orientacdo sexual. (GESSER, 2015, p. 87)

Para a autora, a escola deve promover cidadania e transformacéo social a partir de
praticas voltadas ao acolhimento das diferengas e que garantam os direitos humanos a
todos/as. Ainda nesta linha de pensamento é possivel citar Marcia Strazzacappa, que faz
uma critica em seu artigo A educacéo e a fabrica de corpos, no qual relaciona o termo
disciplina com um corpo mais rigido, criado pelo modelo militar de ensino, e assim o

estimulo ao ndo movimento. Segundo a autora,

10
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[..] a nog¢do de disciplina na escola sempre foi entendida como “ndo
movimento”. As criancas educadas e comportadas eram aquelas que
simplesmente ndo se moviam. O modelo escolar-militar da primeira metade do
século XX era aplicado desde 0 momento em que a crianca chegava na escola.
As filas por ordem de tamanho para se dirigirem as salas de aula, o levantar-se
cada vez que o diretor ou supervisor de ensino entrava na sala etc. Atualmente,
sdo raros os estabelecimentos escolares que mantem este tipo de atitude,
encontrado ainda apenas em escolas de cunho religioso e em algumas escolas
publicas de cidades pequenas do interior do estado. (STRAZZACAPPA, 2001,
p. 70)

Muitos/as pensadores/as do campo da educacdo criticam o formato da instituicéo
escolar e sua incoeréncia com as necessidades atuais. Berenice Bento descreveu a escola
como uma instituigdo que se apresenta como ““[...] incapaz de lidar com a diferenca e a
pluralidade, [que] funciona como uma das principais instituigdes guardias das normas de
género e produtora da heterossexualidade” (BENTO, 2016, p. 87). Endossando essa
reflexdo, Graupe e Souza enfatizaram que é necessaria e urgente a discussao da tematica
de género no campo educacional, pois vivemos um tempo de rapidas transformacoes de
toda ordem:

[...] as desigualdades entre homens e mulheres s&o construidas com base em
diferencas de sexo. Faz-se necesséario conhecermos a expansdo da construcdo
social do género através da histéria e da cultura, que nos remetem a

questionamentos, valores, relacbes de poder, igualdade e justica em uma
sociedade das desigualdades e injusticas. (GRAUPE e SOUZA, 2015, p. 112).

As autoras ainda defenderam que “[...] para combatermos as desigualdades de
género no contexto escolar, precisamos primeiramente abordar essa tematica com todas
as pessoas envolvidas no processo de ensino e aprendizagem” (GRAUPE e SOUZA,
2015, p. 113). Somente levando em conta essas questdes é que poderemos oportunizar
uma educacgdo mais democratica, igualitaria e justa. Sendo assim, acfes que promovam
discussbes sobre género, identidades, pluralismos, bem como diversidade em geral,

geram uma educacdo que estimula a constru¢do de uma sociedade mais justa e cidada:

[...] sob a expectativa de que a educacdo perpasse a promocao de debates em
torno das desigualdades de género, a escola necessita possibilitar espagos nos
quais se desenvolvam discussfes sobre o tema das relagdes de género, podendo
proporcionar uma mudanga cultural e uma construcdo de saberes sem
preconceitos e priorizando a igualdade de géneros. (GRAUPE e SOUZA,
2015, p. 117).

Trazer a tona essas discussdes, e quebrar com o padrdo normatizador e com o

siléncio estabelecido no ambiente escolar possibilita um novo olhar dos/das adolescentes
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para temas de relevancia e importantes discussdes, tendo em vista a escola ter sido por
tanto tempo e continuar sendo um ambiente que preza por padronizagdes, ignorando a
diversidade e a individualidade de cada um/a que nele convive, além de reproduzir
padrdes sociais que geralmente enfatizam diferencas de classe e relacBes de poder,

reafirmando papéis de oprimido e opressor. Segundo Rogério Junqueira,

[...] a escola ndo apenas transmite ou constréi conhecimento, mas o faz
reproduzindo padr@es sociais, perpetuando concepcdes, valores e clivagens
sociais, fabricando sujeitos (seus corpos e suas identidades), legitimando
relac6es de poder, hierarquias e processos de acumulagéo. Dar-se conta de que
0 campo da educagdo se constituiu historicamente como um espago
disciplinador e normalizador é um passo decisivo para se caminhar rumo a
desestabilizacdo de suas légicas e compromissos. (JUNQUEIRA, 2009, p. 14)

Dentro dessa logica, padrGes sociais heteronormativos e patriarcais também séo
reafirmados dentro do ambiente escolar, excluindo, ignorando ou enfrentando a
diversidade de género que ndo se encaixe nos padrdes estabelecidos como “normais”.
Assim, individuos que ndo se encaixam no padrdo ndo sdo bem aceitos por colegas e pela
propria equipe escolar, que de alguma maneira fara essa pessoa se sentir excluida e/ou,
por ndo saberem como tratar, simplesmente preferem ignorar. Sob essa perspectiva,
cabem as reflexdes de Judith Butler sobre a nogdo de um patriarcado universal presente
na sociedade em que vivemos, pois esta cultura patriarcal ndo da conta de explicar 0s

mecanismos da opressdo de género. Para Butler,

[...] a nocdo binaria de masculino/feminino constitui ndo s6 a estrutura
exclusiva em gue essa especificidade pode ser reconhecida, mas de todo modo
a “especificidade” do feminino é mais uma vez totalmente descontextualizada,
analitica e politicamente separada da constituicdo de classe, raca, etnia e outros
eixos de relacBes de poder, os quais tanto constituem a “identidade” como
tornam equivoca a nogéo singular de identidade. (BUTLER, 2017, p. 22)

Os argumentos utilizados para questionar e justificar essa nocdo binaria, bem
como o preconceito de género, normalmente estdo relacionados a biologia ou a religido,
seguindo a ideia de que o género deve estar ligado diretamente ao sexo bioldgico. E a
propria Butler quem propde uma diferenciagdo entre os termos, sendo o sexo relacionado
a termos biologicos e o género construido culturalmente. Segundo a autora, a distin¢ao
entre sexo e género “[...] concebida originalmente para questionar a formulagéo de que a
biologia € o destino [...] atende a tese de que, por mais que 0 sexo pareca intratavel em
termos bioldgicos, o género é culturalmente construido.” (BUTLER, 2017, p. 6).
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No mesmo sentido, a antropéloga Miriam Grossi criticou o sistema cultural no
qual estamos mergulhados, que reafirma um senso comum, o qual ndo diferencia sexo e
género, considerando apenas o que é determinado biologicamente e considerando-o como
imutavel, inalteravel, sem levar em consideracéo as escolhas individuais, 0 que acaba por
valorizar a heteronormatizacdo em detrimento de qualquer outra expressdo de género.
Segundo ela, o senso comum “[...] considera que a identidade de género é marcada pela
opcao sexual, inclusive com o intuito de mostrar como as praticas homoerdéticas ndo
produzem um terceiro género (nem masculino, nem feminino), tampouco “disturbios da
identidade de género”” (GROSSI, 1998, p. 1)

Ainda de acordo com Grossi, papéis de género se referem ao que geralmente é
associado ao sexo bioldgico em determinada cultura. No entanto, é importante perceber
que esses papeis podem ser diferentes dependendo da cultura porque ja sdo instituidos
desde o momento em que se descobre 0 sexo de uma crianga, com imposicao de cores,
brinquedos e brincadeiras, coisas de menino e menina e se arrastam ao longo da vida. No
entanto, para Grossi, identidade de género é algo que remete a constituicdo do sentimento
individual de identidade. Segundo ela, citando Stoller (1978),

[...] todo individuo tem um nucleo de identidade de género, que é um conjunto
de convicgBes pelas quais se considera socialmente o que é masculino ou
feminino. Este nlcleo ndo se modifica ao longo da vida psiquica de cada
sujeito, mas podemos associar novos papeis a esta "massa de convicgdes". Este
nlcleo de nossa identidade de género se constroi em nossa socializagéo a partir
do momento da rotula¢do do bebé como menina ou menino. (STOLLER apud
GROSSI, 1998, p. 8)

Cabe citar novamente Louro, que também traz uma reflexdo neste sentido,
reafirmando o que ja foi dito até aqui, principalmente nas relacdes acerca da construcao

de género em diferentes culturas. Ela defende que

[...] ainscrigdo dos géneros — feminino ou masculino — nos corpos ¢é feita,
sempre, no contexto de uma determinada cultura e, portanto, com as marcas
dessa cultura. As possibilidades da sexualidade — das formas de expressar 0s
desejos e prazeres — também sdo sempre socialmente estabelecidas e
codificadas. As identidades de género e sexuais sdo, portanto, compostas e
definidas por relag¢fes sociais, elas sdo moldadas pelas redes de poder de uma
sociedade. (LOURO, 2000, p. 6)

Os estudos sobre género e identidade de género surgem a partir do movimento
feminista, trazendo discussdes abarcando diferentes representacdes. No teatro feminista

é possivel trazer a tona, artisticamente, essas discussdes, visto que tal movimento engloba
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varios pontos de vista, com diferentes ideologias e demandas que se alteram dependendo
do contexto historico e social.

Maria Brigida Miranda, pesquisadora na area de teatros feministas, levanta
discussOes a respeito do papel da mulher no teatro e sobre a importancia de se discutir

questdes relacionadas a mulher por meio do teatro:

[...] pode-se dizer que em varias das préaticas de teatros feministas a producédo
de textos levou a transformacdo das prdprias formas de producdo e a
questionamentos sobre hierarquias e relacdes de poder. Seguindo a tendéncia
do teatro alternativo, fun¢es como a do dramaturgo foram reformuladas ou
diluidas em processos de cria¢do coletiva. (MIRANDA, 2008, p. 136)

Neste sentido, a partir da discussao sobre questdes relacionadas a mulher em pecas
teatrais e a reflexdo sobre esses assuntos trouxe tambeém a mulher além da pesonagem,
mas como escritora, diretora, entre outras fungfes ocupadas majoritariamente por
homens. Assim, essas reflexdes e a expressao artistica de tais temas se tornam cada vez
mais profundas e questionadas pelas proprias mulheres.

Segundo Ana Paula Canotilho, pesquisadora portuguesa, “[...] a arte e 0s
feminismos refletem a diversidade das experiéncias das mulheres, a sua identidade, a
diversidade de vozes em contextos e praticas artisticas com atitudes e objetivos estéticos,

politicos e sociais” (CANOTILHO, 2015, p. 39). A autora ainda traz a seguinte reflexao:

[...] empenhadas em tornar visivel a sua arte, as mulheres ainda tém
consciéncia do impacto politico que a mesma pode ter na sociedade e na
cultura. As artes s8o0 0 meio mais apropriado para representar a historia do
feminismo, o seu significado e o0 seu proposito. A teoria feminista abrange
varias facOes ideoldgicas, agendas politicas, identidades e histdrias.
(CANOTILHO, 2015, p. 37)

A abordagem e a problematizacdo de tematicas relacionadas a género e a mulher
na sociedade, igualdade e diversidade podem ser trazidas para 0 campo das artes e mais
especificamente para o teatro de diversas formas, com diferentes estéticas. O Teatro do
Oprimido (TO) e suas técnicas possibilitam a reflexdo e expressdo dessas tematicas,
podendo abarcar essas reflexdes sobre género, principalmente no que tange as angustias
e sentimentos vividos pelos/as adolescentes em idade escolar. As praticas de TO
permitem incorporar essas discussdes neste meio que, na maioria das vezes,
principalmente nos contextos atuais, evita coloca-los em pauta, como forma de agdo

politica e cultural.
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O diélogo entre os temas sobre género na escola e as metodologias de Boal, tendo
em vista o papel do teatro pedagdgico de ressaltar a importancia cultural e social, além
de auxiliar no desenvolvimento dos/as alunos/as, por seu carater interativo e promover
socializacdo e atuacdo de temas importantes, deve desencadear uma reflexao e incentivar
a criticidade sobre assuntos relevantes, mas vai além disso. A partir de uma relagéo de
pensar de forma critica e reflexiva sobre a sua prépria realidade e a realidade que os/as
rodeia, esses/as alunos/as podem criar uma interacdo com as demais pessoas, sejam elas
colegas ou espectadores, desenvolvendo, assim, um processo de investigacdo e debate
sobre problemas sociais e questdes do cotidiano envolvendo opressores/as e oprimidos/as.
Segundo Canotilho, referindo-se ao Teatro do Oprimido:

O método estimula uma postura ativa nos/as praticantes e espectadores/as.
Como linguagem, pode incentivar a discussao de qualquer tema no qual exista
um conflito claro e objetivo e o desejo e a necessidade de mudanca. Por fim,
oferece condicdes para que alternativas sejam encontradas e estimuladas, e que
extrapolem o ambito do palco para a vida real, tornando-se factos concretos.
(CANOTILHO, 2015, p. 36)

O Teatro do Oprimido faz parte dos contetdos propostos para a série nas DCEs,
apontando como expectativas de aprendizagem “[...] compreensdo da dimensdo
ideoldgica presente no teatro e o teatro enquanto fator de transformacéo social. Criacao
de trabalhos teatrais, visando atuagdo do sujeito em sua realidade singular e social”

(PARANA, 2008, p. 93). Sobre o ensino de teatro, consta nas DCEs que

[...] dentre as possibilidades de aprendizagem oferecidas pelo teatro na
educacdo, destacam-se a: criatividade, socializacdo, memorizacdo e a
coordenacdo, sendo o encaminhamento metodoldgico, proposto pelo
professor, 0 momento para que o aluno os exercite. Com o teatro, o educando
tem a oportunidade de se colocar no lugar de outros, experimentando 0 mundo
sem correr risco. (PARANA, 2008, p. 77)

Para Juliana Cassavin, autora citada pela professora e pesquisadora Maria Augusta
de Farias Belém em sua dissertacdo de mestrado do Programa Prof-Artes, intitulada O

Teatro do Oprimido no espaco escolar: um despertar critico criativo,

[...] o teatro aplicado a educacgdo possui 0 papel de mobilizagdo de todas as
capacidades criadoras e 0 aprimoramento da relagdo vital do individuo com o
mundo contingente; as atividades draméticas liberam a criatividade e
humanizam o individuo, pois o aluno é capaz de aplicar e integrar o
conhecimento adquirido nas demais disciplinas da escola e, principalmente na
vida. Isso significa o desenvolvimento gradativo na area cognitiva e também
afetiva do ser humano (CASSAVIN, 2008, p. 41 apud BELEM, 2016, p. 57)
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O ensino de teatro na escola é principalmente uma via de experimentacao artistica
para estudantes, uma forma de sensibilizacdo, de trabalhar a subjetividade em um
ambiente em que se valoriza tanto a racionalidade, mas pode ser também uma maneira de
questionar, criticar, refletir sobre questdes que fagam parte do cotidiano desses estudantes
e expressar cenicamente. Para Marisa Naspolini, “[...] 0 teatro, através da expressdo do
jogo e da manifestacdo espetacular, trabalha com o corpo e com o prazer, permitindo
acesso a chaves para a transformacao e a reinvencgéo de si. O corpo/soma, aqui, tona-se o
préprio lugar da experiéncia. Uma experiéncia encarnada e rara.” (NASPOLINI, 2016, p.
21). Nota-se a importancia de trazer a expressdo corporal, gestual, a transformacdo e a
reinvencdo para o contexto escolar e por meio do teatro os/as estudantes podem
experimentar, com a expressao corporal, imaginar e viver novas experiéncias lidando com
as subjetividades e criando novas formas de estar no mundo, tendo em vista que essa
prética é muitas vezes boicotada no ambiente escolar, como j& colocado anteriormente,
disciplina significa bom comportamento, e este, na maioria das vezes se relaciona com o
ndo movimento.

Desta perspectiva, posso a salientar a importancia do Teatro do Oprimido no
desenvolvimento de teatralidades no cotidiano escolar que exprimam a realidade singular
e social dos/as alunos/as. Desta maneira, faco a partir daqui uma abordagem sobre 0 TO

e de que maneira isso pode ocorrer nos processos criativos dos alunos/as.
O Teatro do Oprimido e o despertar da expressao critica e artistica

O Teatro do Oprimido foi criado por Augusto Boal, que €, possivelmente, o
teatr6logo brasileiro mais conhecido no exterior. Segundo Boal (2013), a Estética do
Oprimido busca desenvolver, nos que a praticam, a capacidade de perceber o mundo por
meio de todas as artes e ndo apenas do teatro, centralizando esse processo na palavra, no
som e na imagem. Para exemplificar, Boal esquematiza suas praticas em uma arvore, na
qual a Etica e a Estética seriam a seiva que alimenta esta arvore, a palavra, a imagem e
0 som 0s meios de condugao dessa “seiva”.

Os Jogos, o Teatro Imagem, o Teatro Férum, o Teatro Jornal, o Teatro Invisivel,

O Arco lris do Desejo e o Teatro Legislativo sdo as praticas, metodologias e pensamentos
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que envolvem o Teatro do Oprimido como um todo. Para a pesquisa a qual se refere esse
artigo foram selecionadas principalmente o Teatro Imagem e o Teatro Jornal.

O Teatro Imagem agrupa formas de percepcdo ndo verbal estimuladas, em
detrimento da palavra, ou seja, a palavra € dispensada para que se possa desenvolver

outras formas de percepgéo e expressdao. Segundo Boal, no Teatro Imagem

0 espectador deve intervir muito mais diretamente. Pede-se que ele expresse
sua opinido sobre um tema determinado, de interesse comum, que 0s
participantes desejem discutir. Esse tema pode ser amplo, abstrato, como “o
imperialismo”, ou pode mais concretamente referir-se a um problema local,
como a auséncia de agua encanada, coisa que costuma acontecer em quase
todas as favelas latino-americanas. Pede-se ao participante que expresse sua
opinido, mas sem falar: deve apenas usar os corpos dos demais participantes
para “esculpir” com eles um conjunto de estdtuas, de tal maneira que suas
opinides e sensacdes resultem evidentes. O participante deveré usar 0s corpos
dos demais como se ele fosse um escultor, e como se 0s outros estivessem
feitos de barro. Devera determinar a posi¢ao de cada corpo até os detalhes mais
sutis de suas expressfes fisiondmicas. Nao é permitido falar em nenhuma
hipotese. [...] O importante é chegar a um conjunto modelo que, na opinido
geral, seja a concrecdo escultural do tema dado, isto é: este modelo é a
representagdo fisica deste tema! Quando finalmente se chega a uma figura
aceita mais ou menos unanimemente, pede-se ao escultor que faga outra
imagem mostrando como ele gostaria que fosse o tema dado. Em outras
palavras: o primeiro conjunto deve mostrar a imagem real, enquanto o segundo
mostrard a imagem ideal. Isto é: temos uma realidade queremos transformar;
como transforma-la? Isso deve ser mostrado através de imagens formadas
pelos corpos dos participantes. (BOAL, 2013, p. 139 e 140)

Desta maneira, o Teatro-imagem tem a intencdo de ensaiar uma transformacao da
realidade, através do uso da imagem corporal.

O Teatro-jornal que transforma noticias de jornais, ou qualquer material
impresso, em cenas teatrais, segundo Boal (2013) “consiste na combinagdo de imagens e
palavras revelando, naquelas, significados que, nestas, se ocultam. Mostra que um jornal,
por exemplo, usa técnicas de fic¢do, tal como na literatura” (p.17). Consiste em diversas
técnicas simples que permitem a transformacéo de noticias de jornal ou de qualquer outro

material ndo dramatico em cenas teatrais:

“Leitura simples — a noticia é lida destacando-se o contexto do jornal, da
diagramacdo, que a torna falsa ou tendenciosa — isolada do resto do jornal,
readquire sua verdade objetiva;

Leitura cruzada — duas noticias séo lidas de forma cruzada, uma lancando
nova luz sobre a outra e dando-lhe uma nova dimens&o.

Leitura complementar — a noticia do jornal acrescentam-se dados e
informacdes geralmente omitidos pelos jornais das classes dominantes.

17



@ UDESC | ~—
@ | “EART o f Ackee

SANTA CATARINA
C APES Mestrado Profissional em Artes

Leitura com ritmo — a noticia é cantadao ao invés de lida, usando-se o ritmo
mais indicado para transmitir o contetdo que se deseja [...] de forma que o
ritmo funcione como verdadeiro filtro critico da noticia, revelando seu
verdadeiro conteldo, oculto nas paginas dos jornais.

Acéo paralela — paralelamente a leitura da noticia, os atores mimetizam acdes
fisicas, mostrando em que contexto o fato descrito ocorreu verdadeiramente;
ouve-se a noticia e, a0 mesmo tempo, veem-se imagens que a complementam.
Improvisacdo — a noticia é improvisada cenicamente, explorando-se todas as
suas variantes e possibilidades;

Histdrico — a noticia é representada juntamente com outras cenas ou dados,
que mostrem o mesmo fato em outros momentos histéricos, ou em outros
paises, ou em outros sistemas sociais.

Reforgo — a noticia é lida, ou cantada, ou bailada, com a ajuda de slides,
jingles, can¢des ou material de publicidade.

Concregdo da abstracao — concreta-se cenicamente 0 que a noticia as vezes
esconde em sua informacéo puramente abstrata [...]

Texto fora do contexto — uma noticia é representada fora do contexto em que
sai publicada: por exemplo, um ator representa o discurso sobre austeridade
pronunciado por um ministro da economia enquanto devora um enorme jantar:
a verdade do discurso fica assim desmistificada: quer austeridade para o povo,
mas ndo para si mesmo. (BOAL, 2013, p. 149 e 150).

No livro Jogos para Atores e Nao-Atores, Boal expde 0 seu ponto de vista sobre

o0 potencial do teatro para transformar a sociedade:

Creio que o teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos a conhecermos
melhor a nés mesmos e ao nosso tempo. O nosso desejo é o de melhor conhecer
0 mundo que habitamos, para que possamos transforma-lo da melhor maneira.
O teatro é uma forma de conhecimento e deve ser também um meio de
transformar a sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro, em vez de
mansamente esperarmos por ele. (BOAL, 2008, p. xi).

Para Boal, o teatro tem um papel de autoconhecimento, de reflexao e criticidade
e por meio do teatro é possivel repensar a¢fes cotidianas, questdes sociais e politicas a
fim de transformar todos/as que de alguma forma participam desse teatro e a partir dai
buscar transformacGes na vida. Boal relata, em Teatro do Oprimido e outras poéticas,
que o teatro no inicio era uma festa, uma comunhdo entre puablico e atores.
Posteriormente, as classes dominantes transformaram esse teatro, criando muros,
dividindo espectadores e atores. O autor defende que o publico oprimido pode se libertar:
“[...] primeiro, o espectador volta a representar, a atuar: teatro invisivel, teatro foro, teatro
imagem, etc. Segundo, é necessario eliminar a propriedade privada dos personagens pelos
atores individuais: Sistema Coringa.” (BOAL, 2013, p. 121)

Com a participacao efetiva do publico, tomando papéis de personagens e podendo
viver na ficcdo papéis de individuos da vida real, abrem-se possibilidades para que as

18



@) UDESC | ~=— T
um DO ESTADS DE ‘ - —AQ Pr f A t’>
SANTA CATARINA CENTHODIARTES SUDESC a ; r “’s

C APES Mestrado Profissional em Artes

pessoas sintam, repensem, se coloquem em um outro lugar e assim possam perceber toda
a problematica que envolve a relacdo entre oprimidos/as e opressores na sociedade em
geral, de diversas maneiras, e as consequéncias desencadeadas a partir dessas relacdes.
Segundo Marcia Pompoeu Nogueira, o Teatro do Oprimido tem um potencial de

transformacéo:

nesta nova perspectiva politica do teatro, que tem como base tanto a Pedagogia
do Oprimido quanto o Teatro do Oprimido, o politico é entendido como um
processo de reflexdo dos participantes sobre as situacdes em que se encontram,
como um passo para uma agéo transformadora nestes contextos. (NOGUEIRA,
2013, p. 182).

Além disso, o Teatro do Oprimido cria uma comunhao entre o publico e os atores,
0 que Boal chama de “espect-atores”. O professor e pesquisador Flavio Desgranges
afirmou que “o Teatro do Oprimido pretende, dessa maneira, ajudar o espectador a se
transformar em protagonista da agdo dramaética, para que, em seguida, utilize em sua vida
as acdes que ensaiou na cena.” (DESGRANGES, 2015, p. 70). O autor ainda descreve
que “os temas abordados [...] devem estar diretamente relacionados com o cotidiano da
comunidade onde acontece o evento” (DESGRANGES, 2015, p. 71), sendo de suma
importancia no Teatro do Oprimido que a problematica em torno do tema abordado na

sua préatica surja da comunidade e ndo seja imposta por grupos de fora.

A questdo levada ao palco deve ter uma repercussdo efetiva nos participantes,
e para isso precisa constituir-se em algo que diga respeito aquela comunidade,
que surja dos proprios integrantes, um tema que engaje 0s espect-atores, que
percebem que a sua vida esta de fato em jogo. (DESGRANGES, 2015, p. 73).

Neste sentido, o tema a ser desenvolvido em uma comunidade deve surgir da
prépria comunidade e ndo ser imposto por grupos de fora que imponham o que eles acham
que é importante. Para Nogueira, isso seria uma invasdo cultural e para que a proposta
teatral seja de fato transformadora, como propGe Boal, é de fundamental importancia que

ela emerja da realidade dos préprios grupos envolvidos e suas vivéncias.

Essa participacdo ativa da comunidade tanto na discussdo de temas de fato
relevantes quanto na participacdo da expressao teatral de suas questbes retratando
historias reais, de pessoas comuns, sem as mascaras colocadas pela midia e desta maneira
enxergando, refletindo e quebrando as barreiras entre oprimidos/as e opressores. A

pesquisadora Glicia Fernandes Bezerra Gomes realizou uma proposta didatica
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contextualizando a estética do Teatro do Oprimido nos dias de hoje. Segundo a autora,
para Boal,

[...] o espectador aprecia, reflete e interfere diretamente sobre o drama

transformando-se em espect-ator. Propde a quebra da barreira entre atores e

espectadores, afirmando que todos devem representar e protagonizar as

necessarias transformaces da sociedade, buscando, principalmente, lutar

contra a espinha dorsal das relagdes sociais: a opressdo. (GOMES, 2016, p. 26)

Além disso, a interatividade no Teatro do Oprimido € uma importante aliada, seja

ela ativa ou ndo, demonstrando um potencial entre as personagens que representam cenas
n&o ficticias e o publico, ou “espect-atores”, como denominou Boal. A respeito desse tipo

de interatividade na cena teatral, cito Margie/Margarida Gandara Rauen, quando diz que

[...] a interatividade provoca uma transferéncia de controle do “elenco” para o
publico. Tal situacdo compartilhada gera impasses e desafios para ambas as
partes porque ocorre a diluicdo da fronteira entre ficcdo e historia, entre a peca
ou performance e o tempo real de vivéncia do elenco com o publico. Instaura-
se, deste modo, um relacionamento participativo muito diferente daquele que o
teatro oferece, pois além de ndo mais existir uma divisdo clara entre palco e
plateia, o publico deixa de ser espectador e passa a contribuir num jogo de
composicdo ndo ensaiado, subvertendo, por assim dizer, as nog¢des de
personagem e dramaturgia. Com isso, além de haver a desestabilizacdo das
convencOes da obra teatral, ocorre a participacdo espontanea do puiblico em um
sistema proponente que ndo constitui uma obra, mas vivéncias cénicas em
processo, tipicas das imensas redes do territério da performance. (RAUEN,
2009, p. 13).

A interatividade que ocorre no T. O. € de fundamental importéancia para que o
exercicio de cidadania possa de fato ser experienciado por todos e todas que comungam
da experiéncia artistica e ndo apenas observado pelo publico. Um exemplo da utilizacdo
do Teatro do Oprimido como meio de trazer a todos/as discussfes relacionadas a
preconceito de género é o Teatro das Oprimidas do Laboratério Madalena. Tal proposta
foi desenvolvida por Alessandra Vanucci e Barbara Santos e deu-se a partir do recorrente
surgimento de temas relacionados a opressdao contra mulheres nos grupos em que
trabalhavam. Essa experiéncia cénica é vivida exclusivamente por mulheres, que se
empenham “[...] em investigar as especificidades das opresses enfrentadas pelas
mulheres e em atuar para a criacdo de medidas efetivas que contribuam para a superacao
dessas opressdes e para a igualdade dos géneros.” (MOTTA, 2010, p.1).

Segundo Ney Motta, o Laboratério Madalena se originou no Rio de Janeiro, com

duas propostas, sendo uma delas composta por um grupo de trabalhadoras domésticas
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nordestinas e se disseminou por outros estados e paises. Nela se estimulava a discussdo
publica a respeito das opressdes e violéncias contra a mulher. Para as propositoras deste
laboratdrio, o ponto de partida € o corpo feminino, que passou por mudancas ao longo
dos séculos, buscando expressdes estéticas e narrativas a partir desse mesmo corpo.

Além disso, esses grupos de mulheres, durante o laboratério, produzem também
outras expressoes artisticas: “[...] as Madalenas produzem declaracfes de identidade,
poesias, obras de artes plasticas individuais e coletivas, performances, cenas de Teatro-
Foérum e eventos que abram a discussao politica ¢ estética para a sociedade.” (VANUCCI,
SANTOS, 2010, p. 102). Essas mulheres criam também uma relagdo entre si, jJuntamente
com o espaco de discussdo e a¢do. Segundo Carolina Santos, integrante do Laboratério
Madalena e multiplicadora do Teatro do Oprimido, “[...] elas criam uma espécie de
irmandade em que demonstram a importancia da amizade como suporte emocional que
nutre a causa da emancipacao feminina” (SANTOS, 2010, p. 106).

Santos destacou, também, a importancia e a emergéncia em se trabalhar temas

relacionados com a violéncia contra a mulher:

no Brasil, véarios grupos de Teatro do Oprimido registraram repetidas vezes a
emergéncia da tematica da violéncia contra a mulher. E a temética que mais se
repete, a partir de relatos reais de mulheres que se expdem para falar
publicamente sobre o tema. A metodologia do teatro se mostrou assim um
importante instrumento para tirar da obscuridade do privado a questdo da
violéncia fisica e psicoldgica contra a mulher, trazendo ao ambito do publico
e indicando que, mesmo com todas as leis existentes, as mulheres continuam
sofrendo violéncia e calando-se. (SANTOS, 2010, p. 107).

A partir desses exemplos e reflexdes, podemos desenvolver, na escola, trabalhos
relacionados a arte que envolvam essas discuss@es, principalmente no que diz respeito as
inquietagBes dos/as proprios/as alunos/as, e buscar desenvolver a criatividade e a
expressividade tendo como fonte inspiradora as questfes que Ihes sdo caras ou que facam

parte do cotidiano dos/as mesmos/as.
Processos criativos: a diversidade e o preconceito como tematicas para uma
producéo teatral na escola

A partir daqui descrevo como a pesquisa foi desenvolvida metodologicamente e

os resultados obtidos®. Este trabalho, aprovado pelo comité de ética da Universidade do

> A descricdo completa e detalhada do processo criativo encontra-se no memorial descritivo.
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Estado de Santa Catariana - UDESC, foi desenvolvido com duas turmas de nono ano, A
e B, do Ensino Fundamental do Colégio Lysimaco Ferreira da Costa, na cidade de

Curitiba, no Parana. Segundo a ementa da disciplina de Arte para a linguagem do teatro,

nesta série, tendo em vista o carater criativo da arte, a énfase é na arte como
ideologia e fator de transformac&o social. Percepcdo dos modos de fazer teatro
e sua funcdo social. Teorias do teatro. Producdo de trabalhos com os modos de
organizagdo e composi¢do como fator de transformacéo social. Compreenséo
da dimensdo ideoldgica presente no teatro e o teatro enquanto fator de
transformacéo social. Producdo de trabalhos, visando atuacdo do sujeito em
sua realidade singular e social. (PARANA, 2008, p. 95)

Levando em consideracdo a proposta do Teatro do Oprimido, suas relagdes
politicas e sociais, 0 incentivo a reflexdo e o0 pensamento critico, 0 posicionamento tanto
dos atores e atrizes quanto dos/as espectadores/as ou “espect-atores” e a importancia de
se trabalhar problemas relacionados ao contexto de um determinado publico, acredito na
importancia do trabalho de sensibilizacdo, debates, conversas, a fim de conhecer o grupo
que ira realizar a proposta de T.O., criando um repertério conceitual e reforcando que as
questdes a serem problematizadas no teatro devem pertencer, de fato, a este determinado
grupo e ndo serem trazidas por pessoas de fora.

Desta maneira, 0 planejamento proposto foi constituido de oito etapas e vinte
encontros, cada um com duas aulas geminadas, totalizando 40 horas-aula na disciplina de
Arte, que ocorreram de forma paralela nas duas turmas e com a mesma sequéncia
metodoldgica. Os resultados obtidos em cada etapa quando diferentes sdo descritos
separadamente e quando tém as mesmas caracteristicas, ndo sdo diferenciados por turma.
A partir da etapa da construgéo do texto, realizado coletivamente, cada turma obteve seus
préprios resultados. No entanto, o objetivo desse trabalho ndo inclui a comparagédo
qualitativa dos processos criativos realizados.

Inicialmente realizamos uma sensibilizacdo para as tematicas relacionadas a arte
politica e a arte engajada, de forma geral, incluindo as outras linguagens artisticas, com o
objetivo de integra-las a partir da tematica. E importante deixar claro que o objetivo no
foi diminuir a importancia das outras linguagens em relagdo ao teatro, nem trabalhar de
forma polivalente caindo no reducionismo das mesmas, mas sim de maneira a integrar as
quatro linguagens artisticas no ensino da disciplina, como forma de sensibilizacdo a

tematica para a producéo final em teatro.
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Primeiramente, trabalhei com a histéria do hip hop, por ser um contetdo curricular
da série e também por tratar de temaéticas sociais e politicas, envolvendo também a
expressao de oprimidos e marginalizados, ou seja, ele desenvolve acbes de protesto para
0 exercicio da cidadania. Contextualizamos o movimento de contestacdo e estudamos
cada elemento que o integra, a saber, grafite, rap, break e street dance, MCs e DJs, de
forma introdutoria, porém aprofundando um pouco mais o grafite. Durante o encontro 1,
apreciamos obras tais como “Castelo escocés”, grafitado pelos brasileiros, os
Gémeos, Nunca e pela brasileira Nina Pandolfo em 2007°. Analisamos as técnicas
aplicadas e, principalmente, a relagdo dessas com a temética base do hip hop — o protesto.

O grafite é a expressdo dos fatores de contestacdo ja citados, por meio das artes

visuais, tendo a pintura como elemento fundamental. Sendo assim,

o grafitti representa a arte plastica sendo expressa por desenhos coloridos e
exagerados que sdo feitos pelos grafiteiros nas paredes e em qualquer outro
local possivel nas ruas da cidade; no inicio era utilizado para demarcar espagos.
As gangues pintavam muros, becos, trens com desenhos e letras com
caracteristicas peculiares, diferentes das formas vistas até entdo, normalmente
representando o nome dos grupos. (CAZE; OLIVEIRA, 2008, p. 6).

No segundo encontro realizamos desenhos utilizando papel, lapis de cor, canetas
esferograficas e hidrograficas, porém considerando as caracteristicas estéticas
envolvendo aspectos ideoldgicos como prevéem o grafite e 0 movimento hip hop como
um todo a partir de temas que foram elencados em sala: diversidade e preconceito,
preconceito de género, preconceito de classe, xenofobia e racismo’.

A exposi¢do dos trabalhos dos/as alunos/as foi realizada durante a Semana
Cultural da escola, uma etapa ndo prevista em meu planejamento, mas sugerida pela
escola e acatada, com a reorganizacdo do cronograma e exposi¢ao durante o encontro 78,
A Semana Cultural expandiu o impacto de minha intervencdo e teve a diversidade como
tema geral para o nono ano, tendo como inspiracdo os desenhos produzidos. A partir
disso, foram realizados trabalhos por outras professoras desta série, de forma
interdisciplinar, envolvendo o mesmo tema, entrevistas com a professora de lingua

portuguesa e um levantamento estatistico sobre bullying dentro da escola com a

® Figura 1 do memorial descritivo. Ver p. 4.
" Figuras 2, 3, 4, 5 do memorial descritivo. Ver p. 5.
8 Figuras 6, 7, 8, 9, 10 e 11 do memorial descritivo. Ver p. 15.
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professora de matemaética assessorando a confec¢do de gréficos. Todos os trabalhos
foram expostos neste evento.

Entre o processo de criacdo dos desenhos e a Semana Cultural, realizamos um
trabalho na linguagem da musica, para o qual os/as alunos/as apresentaram seminarios.
Ap0s estudarmos mausica de protesto, partindo do Rap como elemento que compde o Hip
hop, buscamos trabalhar com outros estilos musicais que também tivessem o protesto, a
dendncia e questdes socio-politicas de forma geral, de diferentes periodos historicos,
como a MPB, o Reggae, o Rock nacional e internacional. Em pequenos grupos, eles/elas
escolheram uma musica que falasse sobre um problema politico e social, também
relacionados aos temas diversidade e preconceito®. O trabalho teve o intuito de, por meio
da musica, sensibilizar e estudar essas tematicas, buscando de alguma forma construir
uma bagagem de diversas expressdes artisticas, de reflexdo, leitura e discussdo, tendo
como foco o trabalho final de teatro.

A previsdo era que cada turma apresentasse as musicas escolhidas e a analise feita
das mesmas em um encontro, porém levamos dois encontros para finalizar todas as
apresentacdes, dado o aprofundamento, coletas de depoimentos, pesquisas relacionadas
ao tema e as discussdes e debates em sala em cada trabalho.*® Depois da realizacio desses
diferentes trabalhos sobre a mesma tematica, os/as alunos/as se mostraram mais criticos
e participativos.

Em seguida, iniciamos uma experiéncia relacionada a linguagem da danca.
Fizemos estudos teoricos e praticos sobre os elementos formais da danca, a dangca como
expressao corporal, estudamos o break, estilo de dancga pertencente ao movimento hip
hop, e a danga contemporanea, com enfoque na expressao corporal. Iniciamos entdo o
processo de composicdo coreogréafica, durante o qual, a partir dos estudos realizados e
das discuss@es sobre diversidade e preconceito, os/as alunos/as deveriam escolher uma
musica e realizar uma experiementacdo corporal a partir do tema escolhido,
experienciando de que forma tal tematica poderia aparecer na movimentagdo e na
expressédo corporal.

No oitavo encontro, iniciamos 0 processo com momentos de expressdo corporal,

com exercicios que estimulassem esse processo, como alongamento, aquecimento,

® Encontros 3, 4, 5 e 6 do memorial descritivo, paginas 10, 11 e 12.
10 Nio memorial descritivo sdo apresentados alguns depoimentos coletados por um grupo a partir da misica
100% Feminista das cantoras Mc Carol e Karol Conka - Encontros 5 e 6, p. 13 e 14.
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pesquisa de movimentos, criagdo de células coreograficas individuais e em grupo. Em
seguida, iniciamos a composi¢do coreografica em si, quando os/as participantes se
reuniram em grupos e construiram suas composic¢des, buscando relacionar os movimentos
com a temaética escolhida. Foi sugerido que 0s grupos que quisessem poderiam também
apresentar suas coreografias na Semana Cultural. Trés grupos se interessaram e
apresentaram. Em minha experiéncia, a linguagem da dancga é sempre a mais dificil de
trabalhar nesta série, devido a faixa etaria e todas as questbes que envolvem a
adolescéncia, como timidez, por exemplo, além do pouquissimo tempo e a grande
quantidade de alunos/as em cada turma, que tornam dificil um aprofundamento. Nessas
duas turmas, os/as alunos/as se envolveram prontamente, salvo algumas excegoes.

As aulas seguintes envolveram a leitura dos textos Feminilidades e
Masculinidades (REIS, 2016) e Nosso Corpo Nossas Regras (PEREIRA, 2014)!! e
também a apresentacéo e discussdo de noticias de jornal*? (jornal on-line, noticias virtuais
ou compartilhamentos em redes sociais e, inclusive, comentarios polémicos e/ou
preconceituosos em publicaces de redes sociais®®, sobre essas tematicas, selecionadas
pelos/as alunos/as. As discussdes envolveram homossexualidade, homofobia, assédio,
desigualdade de género, violéncia contra mulher e bullying, entre outros.

No décimo primeiro encontro, fizemos uma aula expositiva sobre os elementos
formais do teatro, os signos teatrais e alguns jogos teatrais, incluindo o de objetos
baseados nos jogos teatrais de Boal. O autor descreve uma série de jogos no livro Jogos
teatrais para atores e ndo atores, alguns relacionando objetos, um deles chamado

Homenagem a Magritte — Essa garrafa ndo € uma garrafa. Segundo Boal,

este jogo tem dois pontos de partida. O primeiro sdo as palavras de Bertolt
Brecht: “ha muitos objetos num sé objeto se a meta final for a revolugdo, mas
ndo havera nenhum objeto em nenhum objeto em nenhum objeto se ndo for
essa a meta final.” O outro ponto de partida é o trabalho de René Magritte.
Algumas de suas pinturas levam titulos que dificultam a identificagdo dos
objetos que representam: Esta maca ndo é uma maga, Este cachimbo ndo é
um cachimbo — e nés vemos um cachimbo pintado neste quadro. O que
Magritte quis dizer realmente foi que um cachimbo ou uma macga pintados em
um quadro ndo sdo nem maga nem cachimbo, sdo obras de arte, sdo pintura,
artes plasticas. Esta maca ndo é uma maga e ndo € mesmo: basta tentar comé-
la para se certificar da verdade do titulo, aparentemente mentiroso.

11 Textos incluidos no memorial descritivo — Encontro 9, p. 18 e 19.

12 Amostras de noticias utilizadas pelos/as alunos/as no memorial descritivo — Encontro 10, p. 20, 21, 22,
23 e 24.

13 Neste momento realizamos uma discussdo sobre o cuidado com a veracidade das informagoes
especialmente das que sdo vinculadas na internet e redes sociais.
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Este jogo é uma homenagem ao pintor surrealista belga. Comega-se com uma
garrafa de plastico vazia, dizendo-se que “Esta garrafa ndo é uma garrafa,
entdo o0 que sera?“, e cada participante terd o direito de usar a garrafa em
relacdo ao seu préprio corpo, fazendo a imagem que quiser, estatica ou
dindmica, dando ao objeto garrafa o sentido que quiser [...] (BOAL, p. 216,
2008)

O jogo realizado em sala foi feito com objetos disponibilizados pelos/as
proprios/as alunos/as, uma régua, uma garrafa, uma cola em bastdo dentre outros e assim
os/as alunos/as deveriam, a partir da mimica, ressignificar objetos, conectando com 0s
signos teatrais em estudo, especialmente cenério e aderecos. Fizemos também algumas
variagdes, nas quais cada pessoa deveria falar uma frase sobre o objeto, na primeira
rodada trabalhando timbre de voz e respira¢do, mudando o timbre ou a maneira de falar,
e na segunda rodada, eles deveriam falar a mesma frase colocando na fala a interpretacédo
de uma emocdo, assim trabalhamos um pouco de forma mais pratica os signos, texto
(palavra) e tom.

No décimo segundo encontro, estudamos teoricamente o Teatro do Oprimido e
suas praticas, assistimos videos sobre o tema, trechos de pecas gravados em video e
trechos do documentario Augusto Boal e o Teatro do Oprimido (2010), dirigido por Zelito
Viana.'* Na segunda parte desse encontro fizemos uma vivéncia pratica dentro da
proposta do Teatro Imagem do T.O., a partir de algumas imagens, trazidas pelos/as
alunos/as, que ja haviam sido solicitadas no encontro anterior. Essas imagens deveriam
representar a palavra opressao. Apds um alongamento e um aquecimento corporal basico,
trabalhamos o jogo teatral, do préprio Boal (a sequéncia de jogos modelagem que foi
utilizada esta descrita no livro Jogos para atores e ndo atores (a partir da pagina 181).
Neste jogo, uma pessoa deve criar imagens corporais com o corpo do/a colega, como se

ele/ela fosse um/a escultor/a e o/a colega a argila. Para Boal,

o0s exercicios desenvolvem a capacidade de observacdo pelo didlogo visual
entre duas ou mais pessoas. [...] O Teatro-Imagem tende a desenvolver a
linguagem visual e a introducdo de qualquer outra linguagem (palavra, por
exemplo) ndo apenas confunde a linguagem que se quer desenvolver, como a
ela se superpde. (BOAL, 2008, p.172)

Em seguida outro exercicio foi proposto, no qual eles/as deveriam criar imagens

corporais, em grupos, a partir das palavras ditas por mim, uma de cada vez: transito,

14 Memorial descritivo — Encontro 12, p. 27
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familia, preconceito, pobreza, opressdo.r® As imagens corporais trouxeram muito das
discussdes que j& haviamos realizado. Pode-se perceber a presenca dos temas, violéncia,
discriminacdo, preconceito, diversidade de género, nas imagens corporais e nas impressas
que foram levadas pelos/as alunos/as. Um exemplo claro foi quando sugeri a palavra
familia e as imagens realizadas foram diversificadas, apresentadas diversos tipos de
familia. Por fim, os/as alunos/as criaram imagens corporais a partir das imagens que eles
escolheram e logo em seguida fizemos uma roda de discussao onde eles/as puderam falar
sobre suas analises e reflexdes a partir das imagens impressas e das imagens corporais,
deles/as e dos/as colegas.

Durante as discussdes dos textos, das noticias e das aulas tedricas e praticas, percebi
a necessidade de os/as alunos/as terem mais informacdes sobre feminismos, 0s quais
foram e sdo responsaveis pelas discussdes que envolvem igualdade de direitos
independentemente do género e a defesa ao respeito pela diversidade da identidade de
género. Desta forma, tive a ideia de levar minha colega e atriz Tefa Polidoro, que faz uma
performance com a personagem Ternurinha, uma mulher em situacdo de rua, que traz
reflexdes sobre as questbes de género relacionadas a mulher, discute e interage com o
publico, e por isso ganha o nome de perfopalestra’®. Além disso, a personagem nos faz
refletir sobre os direitos ou a extrema falta de direitos que acometem mulheres em
situacdo de rua. A perfopalestra leva o titulo Nem 1 a - fazendo alusdo ao protesto Ni una
a menos, na Argentina, contra os feminicidios, que ocorrem no pais e que teve como
estopim a morte de uma jovem, de 16 anos, apos ter sido estuprada. Tal protesto
repercutiu em varios outros paises, inclusive no Brasil. A atriz Tefa Polidoro, em email

recebido no dia 20 de outubro de 2017 as 18:57, relata que

a palestra intitulada "Nem 1 a - " faz uma reflexdo sobre o que é necessario
para uma mulher tornar-se individua reconhecida na nossa atual sociedade
ocidental capitalista. A performance faz parte de minha pesquisa de doutorado
- UDESC e traz Ternurinha, uma personagem bufonesca desenvolvida a partir
de vivéncias em situacao de rua (quando se colocou em performance pelas ruas
sem dinheiro, sem abrigo, sem len¢o ou documento) para falar. (POLIDORO,
2017)

Ap0s todas essas etapas de leituras, debates e discussdes, estudos e apreciacoes,

iniciamos a escrita do texto dramatdrgico que foi realizado coletivamente a partir da

15 Memorial descritivo — Encontro 13, p. 28, 29 e 30
16 Imagens da perfopalestra no encontro 14 do memorial descritivo. Ver p. 32.
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proposta do Teatro Jornal, com o objetivo de buscar uma potencialidade poética dos/as
proprios/as alunos/as. Realizamos uma pesquisa de noticias e outras informacdes
midiaticas sobre o tema e realizamos uma roda de discussao em cada uma das turmas. No
encontro seguinte, selecionamos quais noticias, dentre aquelas trazidas por eles/elas,
poderiam ser utilizadas como base e inspiracdo. E eles/as selecionaram entdo algumas
noticias que tivessem alguma relacdo com diversidade e preconceito. As turmas

escolheram inicialmente as seguintes noticias:

Turma A

- Justica permite tratar homossexualidade como doenca

- O que vocé tem a ver com a sexualidade dos outros? (Facebook)

- Grupo de Skinheads agride jovem gay na Avenida Paulista

-Assedio no 6nibus: homem ejacula no pescoco de passageira na Avenida Paulista
- Rapaz é vitima de discriminacéo racial em restaurante de Valadares

Turma B

-Estupro Virtual em Teresina

-Machismo e preconceito atrapalham mulheres em empresas

Machismo de homem que se recusou a decolar em avido pilotado por mulher revolta
passageiros

-Violéncia contra mulher néo é s¢ fisica, afirma delegada

-Violéncia contra mulher ndo é entretenimento

Nota-se que a turma A escolheu temas relacionados a mulher, e a turma B temas
relacionados a género de uma forma um pouco mais ampla, incluindo noticias que tinham
tema relacionado a homossexuais e as mulheres. Havia noticias de diversas tematicas,
ndo apenas a género. No entanto, nesse primeiro momento, a escolha deles foi por noticias
que tivessem alguma proximidade com o tema. Durante a escrita do texto houve algumas
mudancas em relacdo as noticias, algumas foram lembradas posteriormente e outras
deixadas de lado.

Em seguida, dividi os/as alunos/as atribuindo func¢Ges dentro do nosso processo
criativo, de acordo com o0s gostos pessoais, habilidades e o querer. Inicialmente,

escolhemos, em conjunto, duas alunas da turma A e trés alunas da turma B para ficarem
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responsaveis pela estruturacdo do texto a partir das ideias coletivas. Também definimos
quem iria fazer as personagens. Os/as demais foram divididos/as em outras fungdes e
tiveram igual importancia, como producdo de cartazes de divulgacdo, sonoplastia,
figurino, maquiagem, aderecos e cenario. As pessoas destinadas para essas funcoes
deveriam dar ideias a partir do olhar de sua funcéo.

Durante a escrita, no inicio, eles tiveram muita dificuldade em se entender. N&o
conseguiam entrar em acordo, alguns muito resistentes em abrir mdo da sua ideia, mas
com o passar do tempo foram encontrando um lugar comum e conseguiram produzir seus
textos. Isso aconteceu nas duas turmas de forma bem parecida. Procurei interferir o
minimo possivel nesse momento e queria ver quais seriam 0s seus proprios resultados
depois de tantos estudos. Apenas interferi nos momentos em que precisavam se acalmar,
entrar em acordo e trazer um pouco de coeréncia as ideias para que fizessem mais sentido
com o que ja estava definido. A producdo do texto ocorreu em um encontro, e os/as
alunos/as finalizaram durante a semana.

Todas as etapas realizadas foram pensadas com o objetivo de dar suporte tedrico,
referéncias, ideias, conhecimentos de diversas maneiras, leituras, discussdes, debates,
pesquisas, producgdes artisticas, a fim de produzirmos um texto coerente, embasado e ao
mesmo tempo com uma proposta narrativa que se aproximasse de uma poética artistica e
por fim a consumacéo desse texto na apresentacdo de pecas curtas.

O texto!” da turma A, com o titulo LicGes de Vida, foi construido com 5 cenas que
ocorrem intercaladas com uma cena em um grupo de apoio moral, na qual cada
personagem conta sua histéria e logo a interpreta, utilizando o palco como espaco cénico.
Na cena 1, ha um casal negro em um restaurante e que sofre com uma atitude racista. Essa
cena foi escrita tendo como referéncia a histéria veridica contada por um dos/as alunos/as
durante nossas discussdes juntamente com uma noticia sobre 0 mesmo assunto. A cena 2
fala sobre o respeito a diversidade de género e a sexualidade de cada individuo, e duas
alunas interpretam o didlogo — O que vocé tem a ver com a sexualidade dos outros? e
que foi amplamente divulgado e compartilhado em redes sociais. A cena 3 fez referéncia
a noticia que falava sobre assédio no transporte coletivo e teve grande repercussao. A
quarta cena foi relacionada ao tema violéncia doméstica, baseada em uma noticia que néo

havia sido escolhida no primeiro momento. A cena ocorre no cenario de uma casa onde

17°\er memorial descritivo — Encontro 15, p. 28.
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uma mulher estéa deitada no sofa, o companheiro chega embriagado e agride verbalmente
ela e a filha. Ao final a cena retoma para o grupo de apoio moral e finaliza com uma
reflexdo da mulher que estava desabafando. Na quinta e Ultima cena todas as personagem
assumem papéis de estudantes em uma sala de aula. Esta dltima tem tom comico e faz
referéncia a noticia que dizia que a justica permitiu tratar a homossexualidade como
doenca e ficou conhecida como cura gay. Nessa cena as personagens tratam a palavra gay
como se fosse 0 nome de uma doenca, fazendo uma metéafora com gripe ou outras viroses
comuns, e fazem referéncia metaforica a medicamentos, criando novos nomes como por
exemplo — paradecegay.

O que chamou a atencdo na criagdo dos/as alunos/as nesta montagem foi a
disposicao dos espacos cénicos e do publico. O espaco principal que fazia conexao entre
as cenas e as historias foi pensado pelos/as alunos/as a partir de algumas referéncias
indianas, ou de loga. As personagens sentam-se ao chao, fazendo um circulo em torno de
um tecido com estampas orientais, 0 aroma de um incenso toma conta do ambiente assim
como sua fumaga complementa a visualidade do cenario, montado no centro do auditorio,
enguanto a plateia se coloca em circulo em torno dessa cena. As historias sdo contadas e
interpretadas no palco e assim as cenas sobem e descem do palco, aproximando-se e se
afastando do publico, exceto pela Gtima cena, que ocorre como uma histéria a parte,
trazendo uma comedia, um cenario completamente diferente e novas personagens. Com

a ultima cena, hd uma quebra na dramaticidade mais séria das cenas anteriores.

Cena principal da peca Li¢des de Vida da turma 9°A ocorrendo no centro da plateia.

(Fotografia de Marcos Adric)
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A producdo escrita pela segunda turma, o 9° ano B8, levou o titulo de A vida néo
é um conto de fadas. O roteiro foi estruturado em 9 cenas. Durante o processo de escrita
do texto, apos a escolha das noticias de jornal e demais informacdes midiaticas, uma aluna
propos a ideia de fazer uma relacdo de uma noticia com a histdria de uma das princesas
da Disney, de forma metafdrica, e assim outros/as alunos/as foram relacionando outras
personagens da Disney com outras noticias.

A historia escrita por eles inicia em um tribunal, onde uma mulher esta sendo
julgada por assassinar um homem, em seguida as outras cenas ocorrem, cada cena traz
uma relagdo entre uma personagem da Disney com suas caracteristicas e uma das noticias.
Uma delegada recebe uma menina para fazer uma denuncia sobre bullying, ela esta em
uma cadeira de rodas e com um cabelo longo e colorido faz referéncia a personagem Ariel
da Pequena Sereia, outra personagem chega e vai denunciar um estupro virtual, sdo sete
homens que a envolvem virtualmente e posteriormente a obrigam sob ameacas a enviar
fotos e videos nua, essa personagem foi inspirada na Branca de Neve. Em seguida outra
personagem, inspirada na Cinderela, faz uma denlncia de trabalho escravo. A préxima
entra e denuncia carcere privado pelo proprio marido e teve como inspiracdo a
personagem Rapunzel. Uma dendncia de racismo vem de uma personagem baseada em
Pocahontas. O proximo cenario € um avido e a piloto € uma mulher, o didlogo ocorre a
partir da noticia que contou que um homem se recusou a decolar quando soube que a
piloto era mulher, essa personagem teve inspiracdo na Mulan. Em outra cena, com
inspiracdo em Merida, duas amigas conversam e uma delas conta que ndo quer casar e
reclama do quanto sofre pressdo social por essa decisdo. Jasmin, personagem inspirada
em Jasmine, na pega escrita pelos/as alunos/as € uma menina que sofre xenofobia na
escola por ser de origem arabe. Com base em uma noticia muito veiculada e com grande
repercussao na midia, em gque uma jovem sofre um estupro coletivo que é filmado e
divulgado na internet, os/as estudantes escrevem a cena de Aurea, tendo como
personagem de referéncia a Aurora. Outra cena inicia, trazendo como referéncia as
personagens a Bela e a Fera, tratando do tema relacionamento abusivo. Na cena seguinte,
Pedro, baseado em Peter Pan, é um jovem homossexual que sofre preconceito e
discriminacdo dentro da propria familia. Nesta cena os/as estudantes falam sobre a tal

cura gay, expdem seus pontos de vista sobre o assunto,. Em todas as cenas, a delegada

18 VVer memorial descritivo — Encontro 15, p. 36
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que foi inspirada na personagem Malévola aparece, costurando uma cena com a outra,
ajudando, denunciando, ouvindo e conversando com as personagens. A personagem
Allyssa, com uma forte influéncia de Alice no pais das maravilhas, faz o papel de uma
crianca, quase adolescente, uma menina em situacdo de rua, procurando comida no lixo.
Ela sofre esquizofrenia e é usuaria de drogas, principalmente tiner, droga bem comum em
criangas em situacdo de rua. Alyssa é presa por uma policial. Muito assustada, ela foge
e sua fuga é performatica, fazendo uma danca e no final ela morre. A cena retoma para o
tribunal, no qual todas as pessoas que apareceram nas cenas anteriores se encontram. A
delegada estd sendo acusada por matar o pai de Pedro, mas ela diz que fez isso para
defendé-lo, ja que ele o ameacava. As outras personagens comegam a se manifestar em
defesa da delegada e a peca acaba exatamente no momento em que a juiza daria o
veredito, deixando portanto o final aberto, possibilitando ao publico sua propria
interpretacdo do fim.

A peca ocorre utilizando principalmente o palco como area cénica, no entanto
houve solugdes bem criativas de diferentes utilizagdes desse espaco, ora utilizando apenas
metade do palco, ora a outra metade, ou na frente das cortinas, com as mesmas fechadas,
a utilizacdo apenas da boca de cena ou apenas a elevacdo do palco, bem como a regido
logo abaixo, mais préximo a plateia, essas diversas utilizacdes do espaco cénico trouxe
ritmo e dindmica a apresentacao.

A cena de Alyssa inspirada em Alice no Pais da Maravilhas chamou muito a
atencdo. Esta foi a personagem que mais lembrou a personagem original pelo figurino e
algumas falas relacionadas, no entanto a personagem foi totalmente desarticulada,
trazendo um novo significado as imaginacfes e/ou paranoias da menina. A aluna que
escreveu sua préopria personagem se fundamentou muito na perfopalestra de Ternurinha
que haviam assistido. Além dessa referéncia metaforica, Alyssa tenta transmitir sua
paranoia também por meio da danga, em uma composic¢ao propria, realizada a partir das

experimentacdes corporais e danca das aulas e ressignificadas para a personagem.
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Cena da personagem Alyssa da peca A vida ndo € um conto de fadas da turma 9°B

(Fotografias de Marcos Adric)

E importante salientar que nas duas pecas as noticias, reportagens e outras no
permaneceram exatamente as mesmas, algumas foram lembradas pelos/as alunos/as
posteriormente, outras que haviam sido selecionadas inicialmente foram descartadas. A
minha sugestdo foi de que eles escolhessem uma noticia e que fizéssemos o texto a partir
dela, no entanto, as duas turmas decidiram correlacionar varias noticias que tivessem
tematicas de alguma forma parecidas.

Paralelamente ao trabalho que estava sendo desenvolvido com as turmas A e B,
alguns/mas alunos/as demonstraram interesse em se aprofundar. Entdo, abri um horério
extracurricular de uma hora uma vez por semana, quando faziamos trabalhos praticos de
ator. Trabalhei mais com esses estudantes detalhes de interpretacdo, figurino, cenério,
expressao facial, gestual, verbal. Por causa do tempo extremamente curto, senti que faltou
esse acompanhamento nas turmas regulares. Desse pequeno grupo, composto de 6 a 10
alunos/as, tivemos um pequeno processo criativo intitulado Ninguém = Ninguém, tendo
como referéncias de criacdo a musica de mesmo nome do cantor e compositor Humberto
Gessinger. A peca inicia, com falas das personagens vindo da plateia, a partir da definigéo
de bullying e em coro, com clara influéncia do teatro grego, o grupo se dirige ao palco,

recitando um trecho da musica'®. As alunas interpretaram, em forma de pequenos

19 H4 tanta gente pelas ruas, ha tantas ruas, ha tantos quadros na parede, ha tantas formas de se ver, me
assusta que justamente agora, todo mundo, tanta gente, tenha ido embora. (Trecho da misica Ninguém =
Ninguém de Humberto Gessinger, adaptado para fala em coro)
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mondlogos, personagens a partir de depoimentos pesquisados e estudados, contando
historias de pessoas que sofreram algum tipo de preconceito, de género, religioso, e outros
que fazem parte da realidade dos/as adolescentes. As expressdes de voz, gestuais e faciais
apareceram de forma mais enfatica nesta producdo, como resultado do trabalho mais
elaborado, com um tempo maior dedicado a prética e as experimentaces teatrais, além
do numero menor de alunos/as nesse grupo. No entanto, o enredo foi menor e com menor

aprofundamento das tematicas.

CONSIDERACOES FINAIS

Para a proposta desse processo criativo em teatro, utilizando a estética do Teatro
do Oprimido, de Boal, foram realizadas diversas pesquisas e debates acerca de tematicas
que despertaram o interesse dos/as participantes e as producdes praticas nas diferentes
linguagens artisticas, com o intuito de construir uma bagagem conceitual e de
sensibilizagdo artistica, culminando na construcdo de um texto teatral coletivo em cada
uma das turmas e nas apresentagdes dos mesmos.

Uma grande preocupacao foi a de ndo impor as tematicas que seriam trabalhadas.
A partir das discussdes sobre a arte como expressao de problemas sociais, politicos e
culturais e as discussfes em sala de aula com os/as participantes, os temas especificos
foram trazidos por eles/elas mesmos. Este foi um ponto importante, visto que essas
tematicas, principalmente as relacionadas a género, tém despertado muita indignacéo de
alguns pais que trazem muitos questionamentos & escola e acabam por dificultar
abordagens como essas em sala de aula. Uma vez que a definicao dos temas partiu dos/as
alunos/as, pudemos argumentar sobre a necessidade de esses/as adolescentes discutirem
tais tematicas.

Considerando a diversidade de personalidades dentro de uma classe, seria
desonesto de minha parte dizer que a escolha das tematicas relacionadas a género foi
unanime. Alguns alunos se mostraram desconfortaveis com essas discussdes, muitas

vezes se colocando como “conservadores”. Algumas discussdes foram bem acaloradas,
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principalmente por existirem algumas alunas com conhecimento, de profundidade
consideravel, sobre feminismo e que argumentam com propriedade seus pontos de vista.
Na turma A houve discussdes e producdes, envolvendo uma diversificacdo maior entre
os tipos de preconceito, sendo eles de género, de classe, social, religiosa e de questdes
relacionadas as mulheres. Na turma B também se pOde perceber discussbes acerca de
diferentes tipos de preconceito, porém com maior énfase em relacdo as questbes de
género, violéncia contra a mulher, cultura do machismo e desigualdades de direitos entre
homens e mulheres.

O processo criativo em teatro revelou grande interesse por parte dos/as
participantes, alguns/mas demonstraram interesse em escrever, outros/as em atuar e
algumas pessoas em trabalhar com cenario, figurino e demais funcdes. O que chamou a
atencdo nesta etapa foram as pesquisas das noticias de jornal, que desencadearam
discussOes e debates importantes em sala e serviram como base para as ideias de criacdo
do texto dramatirgico que foi escrito coletivamente pelas turmas.

E notorio que a qualidade dos textos produzidos foi mais expressiva do que a
apresentacdo em si. Isso se deu por termos feito um trabalho mais longo na criacdo do
repertério para a producdo. Em contrapartida, tivemos pouco tempo para a realizacao de
exercicios praticos de interpretacdo, jogos teatrais e ensaios, visto 0 nimero reduzido de
horas/aula na disciplina de Arte na escola, e a grande quantidade de feriados, recessos e
eventos escolares que cairam em nosso dia de aula. Ainda assim, pude contar com a ajuda
de outros professores que, ja tendo finalizado seus contetdos, puderam ceder algumas
aulas para os ensaios. No entanto, houve uma preocupacdo minha desde o inicio do
processo na construcdo dessa bagagem conceitual e referencial para a construcédo do texto,
apostando na importancia de textos bem escritos e fundamentados, saindo das opinides
de senso comum e dessa forma, como consequéncia, buscar uma poética para a producéo
do processo criativo como um todo.

Fizemos, também, uma autoavaliagdo apds a apresentacdo, na qual eles/as
puderam descrever a experiéncia®®. Os critérios adotados com o objetivo de avaliagéo
formal para a disciplina de arte envolveram avaliag&o tedrica, apresentacdo dos trabalhos
e pesquisas solicitados, participagdo na proposta teatral em todas as etapas e

especialmente no cumprimento da fungcdo assumida no processo criativo de cada aluno/a.

20 \er memorial descritivo — p 56.
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Por fim, tendo em vista que a disciplina de arte na escola, geralmente, fica em
torno das artes visuais apenas, os/as alunos/as souberam aproveitar a oportunidade de
aprofundar a linguagem do teatro, além de poderem expressar, falar, argumentar, discutir
e debater sobre as questdes que Ihes sdo caras, que trazem dilemas e inquietacdes proprias
da idade, principalmente no contexto social e cultural da atualidade. Foi notoria a
ansiedade demonstrada por eles/as para tratar esses temas e, além disso, poderem
experimentar a expressao dessas angustias e inquietacdes por meio da arte, especialmente
do teatro, visto que a maioria deles nunca havia realizado um trabalho parecido. Inclui-
se, também, a oportunidade de assistirem uma performance/teatro/palestra com uma atriz
de um trabalho tdo bem feito, queos/as deixou muito entusiasmados/as e principalmente
os/as fez refletir de forma contundente. Todas essas reflexfes apareceram nitidamente na
construcdo do texto, nas ideias, e na apresentacdo das personagens, enfim, no processo

criativo como um todo.
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