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RESUMO

Esta dissertagdo apresenta uma reflexdo sobre a experiéncia do ensino e aprendizagem do
desenho, area de conhecimento pertinente ao universo das artes visuais, nos anos finais do
Ensino Fundamental e, consequentemente, sobre as agdes educativas realizadas com este fim
em duas escolas municipais da Grande Natal/RN. O objetivo geral da pesquisa estava voltado
para o processo de tal experiéncia como promotora de desenvolvimento integral dos estudantes,
com énfase no papel do desenho no desenvolvimento cognitivo. A pesquisa empenhou-se em
rever a funcdo do desenho para a formacdo dos jovens estudantes envolvidos. Foram duas
experiéncias distintas: na Vila de Ponta Negra, Natal e em Parnamirim/RN, que associaram a
metodologia que iamos propondo com praticas dentro e fora da escola. Trata-se de pesquisa
qualitativa que se debrucou sobre as interacdes entre mediador e estudantes para entender como
promover internalizagdes sobre os meios reais e virtuais de construir, criar e se expressar com
grafismos, motivando a continuidade nos estudos e ajudando em escolhas profissionais,
auxiliando em diferentes momentos da vida. Por esta intercomunicagao e intersubjetividade,
trata-se de pesquisa-acdo participante que permitiu a criagdo de um método de contextualizacéo
para cada experiéncia, confirmando assim, de forma aberta, a renovagéo da abordagem a cada
oportunidade, mesmo sendo o tema milenar e 0s conceitos e elementos da linguagem téo
conhecido por aqueles que a ele se dedicam. O estudo mostrou como o desenho pode contribuir
de maneira abrangente para a organizacdo do pensamento, para a aquisi¢cdo de habilidades
organizacionais, projetivas, criativas e expressivas, elevando o potencial de sintese e resolucéo
de problemas por parte dos estudantes. Por tudo isto, defende-se aqui que o desenho é
indispensavel para o desenvolvimento global do ser humano e por razGes profundas ndo pode
ser deixado de lado ou abordado como recurso didatico secundario.

Palavras-chave: desenho; arte-educacdo; ensino de arte; expressdo gréafica; praticas
pedagogicas.



ABSTRACT

This dissertation presents a reflection on the teaching and learning experience of drawing, an
area of knowledge pertinent to the universe of the visual arts, in the final years of Elementary
School and, consequently, on the educational actions carried out for this purpose in two
municipal schools of Natal / RN. The overall goal of the research was to process such
experience as a promoter of integral student development, with an emphasis on the role of
design in cognitive development. The research focused on reviewing the role of design in the
training of the young students involved. There were two distinct experiences: in Vila de Ponta
Negra, Natal and in Parnamirim / RN, which associated the methodology that we were
proposing with practices inside and outside the school. It is a qualitative research that deals with
the interactions between mediator and students to understand how to promote internalizations
about the real and virtual means of constructing, creating and expressing themselves with
graphics, motivating continuity in studies and helping in professional choices, helping in
different moments of life. Through this intercommunication and intersubjectivity, it is
participatory action research that allowed the creation of a method of contextualization for each
experience, thus confirming, in an open way, the renewal of the approach to each opportunity,
even though it is the millennial theme and the concepts and elements of language so well known
to those who dedicate themselves to it. The study showed how the design can contribute in a
comprehensive way to the organization of the thought, to the acquisition of organizational,
projective, creative and expressive abilities, raising the potential of synthesis and problem
solving by the students. For all this, it is argued here that drawing is indispensable for the overall
development of the human being and for deep reasons can not be overlooked or approached as
a secondary didactic resource.

Keywords: drawing; art education; art teaching; graphic expression; pedagogical practices.
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1. INTRODUCAO

Esta dissertacdo apresenta uma reflexdo sobre préticas pedagdgicas do ensino e
aprendizagem do desenho nos anos finais do Ensino Fundamental e as ac¢Oes educativas
realizadas em escolas municipais da grande Natal.

A primeira pratica apresentada ocorreu em 2016, em Ponta Negra (comunidade urbana
a beira-mar) — Natal/RN, numa turma do 6° ano, composta por estudantes de 11-13 anos de
idade e propunha o desenvolvimento da competéncia em criar representacbes através do
desenho de observacdo em cartografias poéticas. Para tanto, abordamos conceitos relativos,
apreciacOes de trabalhos similares de artistas contemporaneos, praticas de representagdes com
grafismos em diferentes momentos e debates coletivos sobre as produgdes.

A segunda pratica ocorreu 2017, na Escola Municipal Augusto Severo, em
Parnamirim / Centro urbano, com turmas de 8° anos, composta de estudantes entre 13 e 15 anos
de idade e propunha a apropriacdo da capacidade de usar o grafismo para criar e representar a
realidade através da observacdo, sem deixar, no entanto, de caminhar pela memdria e pela
fantasia.

A pesquisa aqui apresentada tem como objetivo geral analisar o processo de ensino e
aprendizagem do desenho e, mais especificamente, refletir sobre como o ato de desenhar pode
ajudar a estudantes na conquista do desenvolvimento integral; busca elaborar estratégias
pedagdgicas, no sentido de propor uma sequéncia de acbes que levem os estudantes a perceber,
entender, fazer e refletir sobre o desenho e sua utilidade na vida cotidiana, na continuidade dos
estudos, na escolha e na pratica de futuras profissdes e na solucdo dos problemas do seu dia a
dia.

Desta forma, excogita-se construir uma estratégia de trabalho em artes visuais que
contribua para um aprendizado basico na area do desenho, que articule extensdes desta
linguagem e capacite o estudante a lidar com hipédteses, analise critica, leitura de mundo, mas
gue também envolvam expressividade, subjetividades, universos pessoais

Deseja-se também despertar e sensibilizar os estudantes para questdes gerais, além das
ligadas diretamente as do desenho, pois estas estdo envolvidas por processos de percepcao,
registro e descricdo, levando-os a refletir sobre 0 mundo em que estéo inseridos, seus niveis de
comprometimento e responsabilidade e também sobre estratégias de transformacéo.

Por isso, acreditamos que 0s objetivos desta pesquisa estdo, também, de acordo com o
mais novo marco que regulamenta a educacgéo nacional. A Base Nacional Comum Curricular

(2017), que indica, como competéncias especificas de linguagens, entre outros aspectos, a
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compreensdo da organizacdo e da significacdo da realidade, usufruindo e categorizando os
elementos destas linguagens, de maneira a apreciar, criar e interagir e devem ser abordadas nos
processos de ensino. Ainda nesta mesma base legal, ainda que dentro das fronteiras especificas
das artes visuais, espera-se que nossos jovens protagonistas também possam se perceber como
atores na busca pela pratica que conduz a experiéncia inserida no contexto social.

Acreditamos que a vivéncia com desenhos de diferentes categorias os leva as
dimensGes previstas na base citada, ou seja, a dimensédo da estesia, na medida em gue 0s jovens
pudessem sentir as relaces de seus corpos com 0s espacos observados e com 0s materiais
disponiveis; da criacdo, levando em consideracdo comparagdes entre as referéncias artisticas
locais e distantes, atuais e do passado — apresentadas durante o processo, a producao prépria e
a dos companheiros, 0s materiais disponiveis para a expressdo de ideias e sentimentos; da critica
e da reflexdo sobre o processo dos préprios trabalhos, com os dos colegas e com os dos artistas
referenciados; e, da fruicdo, ou pelo deleite ou pelo estranhamento das novas descobertas.

Por estar adequada 8 BNCC e aos anos finais do Ensino Fundamental, compreendemos
que esta proposta de desenvolvimento do desenho responde as expectativas da sociedade
contemporanea, previstas e sistematizadas nas leis e diretrizes da educacdo nacional sobre o
contetdo da area de conhecimento das Artes Visuais, pois foram feitas, entre outras acdes,
apreciacOes e analises de obras tradicionais e contemporaneas de diferentes matrizes que
ampliaram o entendimento e a experiéncia do grupo de estudantes em termos de percepgéo, de
conhecimento de certos elementos desta linguagem e das habilidades que sdo adquiridas em
processos como este.

O questionamento que norteou esta reflexdo voltou-se para o desenho como
conhecimento e habilidade que contribui, de forma especial, para o desenvolvimento dos
estudantes na faixa de idade pesquisada. Assim, a proposta uniu técnicas do desenho e praticas
em sala de aula e ao ar livre, através das quais os estudantes conheceram e testaram varias
possibilidades de uso de sinais graficos e perceberam as relagcdes de corporeidade com 0s
sentimentos e a elaboracédo de representacGes e, também, puderam analisar as solucdes graficas
encontradas pelos colegas, fato que alimenta os repertorios de solugdes dos estudantes para
serem acessado em outras oportunidades de criar representacdes graficas.

A motivacdo para esse trabalho partiu da necessidade de criarmos uma proposta
artistico pedagogica que abordasse a relagdo do desenho com a percepg¢do de mundo, construgédo
do pensamento e estratégia organizacional. A atuacdo no ensino da Arte permite plena
convicgdo de que a aprendizagem do desenho ¢é de fundamental importancia para os estudantes

brasileiros, em particular, ajudando-os a organizar suas ideias, a desenvolver suas leituras e
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interpretagdes bem como a se tornarem co-criadores da realidade, melhorando suas
performances pessoais, nas diferentes areas, uma vez que aprender a desenhar é importante para
a proficiéncia pessoal.

Os jovens que estudam desenho alcangam um continuo desenvolvimento no processo
de organizagéo do pensamento, inclusive em abstracGes, na expressdo de seus sentimentos e de
suas ideias, dos mais simples registros de memorias ou fantasias aos projetos mais ousados. Por
esta razdo, esse trabalho se justifica pela necessidade de melhorar a abordagem do grafismo
como objeto de estudo e sua utilidade no desenvolvimento global dos estudantes. Esta
necessidade se intensificou ao constatar-se a escassez de estudos e projetos que se utilizam do
desenho para o desenvolvimento juvenil (10 — 15 anos de idade).

As referéncias mais significativas sobre o desenvolvimento integral do ser humano,
envolvendo aspectos psicoldgicos e educacionais, envolvendo grafismos partiram de Piaget,
Lowenfeld e Vygotsky e fixaram-se nas faixas de idade de 0 a 7 de forma mais intensa. As
complexas e relevantes pesquisas por eles desenvolvidas, ao chegarem na faixa etaria a qual
nos dedicamos aqui, apenas constataram que o interesse juvenil se fecha, se retrai ao passar por
esta fase do desenvolvimento, e por esta razdo, muitos mediadores acabam por condescender
com esta ideia e buscam outros caminhos para trabalhar as habilidades artisticas. Colocam,
assim, o desenho em segundo plano.

Acreditou-se que havia um bloqueio e desmotivacdo permanente, bem como,
acreditava-se que os estudantes eram conduzidos pelo sistema para outros interesses, voltados
para 0 mercado de trabalho. E, por esta razdo, grande parte desses jovens passara a vida toda
declarando que néo sabe desenhar. Conhecimento e habilidades, dos quais, eles, provavelmente,
sentirdo muita falta num futuro bastante proximo.

O que se desejou aqui foi explicitar as justificativas para o0 uso do desenho como
conteddo indispensavel ao Ensino Fundamental. E, assim, surgiram 0s seguintes
questionamentos: Quais contetdos relacionados com as praticas do desenho poderiam ser
selecionados para que, nessa faixa etaria, se desenvolva habilidades para criar estratégias de
representacdo e comunicagdo e, como ferramenta de trabalho, em tarefas corriqueira do
cotidiano e, ainda, como habilidade determinante para escolhas de profiss6es?

Como usa-los? Quais procedimentos serdo envolventes e Uteis para alcangcarmos 0s
objetivos? Que relacBes podemos estabelecer entre realidade e imagens quando trabalhamos
com representacBes graficas? Quais estudos e pesquisas anteriores podem enriquecer 0S
processos desenvolvidos, explicando-0s? E quais podem responder nossas perguntas e ajudar
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a superar dificuldades de aprendizagem que surgem no decorrer do processo? Quais conclusoes
puderam ser organizadas ao final da experiéncia?

Tomamos como referéncias centrais, contemporaneas a nossa pesquisa, os trabalhos
do Diéario Grafico do portugués Eduardo Salavisa (2011), pelo exemplo do uso poético do
desenho no contexto lisboeta, que passou a ser um apoio central no desenvolvimento das a¢oes
na Vila de Ponta Negra, onde havia um aspecto cartografico que direcionou a orientacdo
docente para que os estudantes concentrassem seus olhares como observadores da paisagem
local e, assim, ampliassem o sentimento de pertencimento e responsabilidade com esse espago
geogréfico.

Uma peca especialmente significativa a nossa investigacdo foi o trabalho com desenho
sobre a cidade, da arquiteta Carla Caffé, em S8o Paulo, a qual, numa abordagem bastante
contemporanea usa 0s desenhos de observacdo de paisagens culturais, associados a outros
elementos expressivos para representar a cidade e inserc¢do da préatica do desenho no cotidiano
da vida.

As diferentes formas de representacdo através do desenho, trabalhadas
organizadamente e com propdésitos especificos contribuem para as praticas serem mais
envolventes e significativas e trazem resultados que se desdobram em muitas areas da vida dos
estudantes. Paulatinamente, eles percebem que existe uma sequéncia de passos e consideracoes
para se levar em conta, apesar da subjetividade, das particularidades dos contextos e outros
fatores que interferem neste processo técnico-expressivo.

O que mais se espera deste processo é a apropriacdo do desenho como recurso
expressivo. Ao apropriarem-se deste conhecimento, os estudantes também ampliardo o poder
de concentracdo, a capacidade organizacional e de planejamento e no desenvolvimento nas
outras disciplinas.

Logo, ao passar por este processo de aprendizagem sobre o desenho, os estudantes
terdo ampliado seu campo de visdo sobre a utilidade do mesmo na vida humana e, assim,
poderdo se perceber como futuros cidaddo mais preparados para a insercdo na sociedade, no
mercado de trabalho e na vida pessoal.

Diante disso, a presente dissertacdo encontra-se dividida em 05 partes, a partir dessa
introducdo. No segundo capitulo, apresenta-se a metodologia utilizada para o desenvolvimento
da pesquisa adotada em Ponta Negra e Parnamirim/RN. Em seguida, no terceiro capitulo,
passamos pelos caminhos poéticos na Vila de Ponta Negra. Neles desenho, identidade e
desenvolvimento integral se interlagam pelas agdes desenvolvidas, pelas apreciacGes das
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narrativas visuais construidas pelos conceitos de linha, percepcdo de arestas e espagos e
experiéncias de representacdes graficas.

O quarto capitulo tece a discussdo sobre o desenho e a cognicdo em uma escola de
Parnamirim/RN. Aqui, diagnosticos, mapas-mundi subjetivos, desenhos de observacao,
memoria e fantasia abordam conceitos de ponto de vista, linha e suporte, enquadramento e
planos de imagem, para ent&o, discorrer sobre a avaliagdo dos resultados.

No quinto capitulo trazemos nossas consideracdes sobre o processo. Tentamos relatar
0 que foi percebido como significativo para a pratica em sala de aula neste nivel de

aprendizagem.

2. METODOLOGIA: CARACTERIZACAO DO ESTUDO

Trata-se de uma pesquisa de campo, de cunho qualitativo, que estuda aspectos de
cenarios de interacdo, ndo se limitando a dados isolados, nem ligados a uma teoria. Nesse caso,
0 sujeito-pesquisador e o pesquisado fazem parte do processo de constru¢do do conhecimento
referente ao ensino do desenho nos anos finais do Ensino Fundamental. Esta abordagem permite
explorar as diferentes dimensdes da singularidade do desenho para o desenvolvimento integral
do ser humano, possibilitando a compreensdo daquilo que é estudado pelo sujeito da pesquisa.

Muitos sdo os caminhos utilizados na pesquisa qualitativa que podem ser seguidos por
um pesquisador para alcancar seus objetivos, responder 0s seus questionamentos e inquietacdes.
Nesse sentido, a metodologia usada neste trabalho é do tipo pesquisa-acao, que tem suas origens
nos trabalhos de Kurt Lewin, em 1946, passando a ser fragmentada em quatro tipos:
diagnostica, participante, empirica e experimental, cabendo ao nosso contexto a pesquisa
participante.

A utilizacdo da metodologia da pesquisa participante vem crescendo
consideravelmente, sendo utilizada em diferentes areas de conhecimento, destacando o seu
emprego nos campos da Educagdo, Comunicagao Social, Artes, dentre outras. Entenda-se essa
acdo como “uma linha de pesquisa associada a diversas formas de a¢do coletiva que ¢ orientada
em funcdo da resolug¢do de problemas ou de objetos de transformagao” (THIOLLENT, 2008,
p. 5).

Trata-se de um tipo de pesquisa que se propde a realizar e estudar uma agéo
coletivamente. Nessa perspectiva, pode-se observar a importancia desta metodologia para

pesquisas realizadas nas Ciéncias Humanas e, em nosso caso particular, no estudo do processo
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das relagdes de ensino e aprendizagem da linguagem gréfica para jovens na faixa etéria entre
10 e 15 anos de idade.

O objetivo amplo de perceber como incrementar o desenvolvimento cognitivo dos
jovens envolvidos naqueles contextos, atraves desta linguagem, promoveu sequéncias de
experiéncias em que conceitos selecionados previamente eram vivenciados ou percebidos
concretamente. O método era o caminho podermos sintetizando uma esséncia, um
entendimento sobre o processo que pudesse ser utilizado em qualquer contexto, tendo em vista
que as pesquisas desenvolvidas nessas areas tém a finalidade de descobrir e entender como se
processa em nés, humanos, estes fendmenos, promovendo a construgdo do conhecimento nesta
area.

A pesquisa foi realizada em momentos e escolas diferentes, como ja foi explicado, e,
apesar de envolver o mesmo tema, foi conduzida por caminhos distintos, com duas propostas
experimentais com desenho e estudantes do Ensino Fundamental — Anos Finais (fase de
formagdo com quatro anos de duragdo —de 11 a 14 anos de idade, conforme Resolucéo n° 3, de
03/08/2005-CNE?Y), na Vila de Ponta Negra, Natal-RN e Parnamirim-RN, fazendo abordagens
contextualizadas sobre desenho.

Entende-se que as abordagens sobre desenho sempre permitem desdobramentos
diferentes e podem tomar proporgdes mais ou menos significativas aos estudantes, dependendo
de como e por quanto tempo serdo trabalhadas. Percebe-se que para obter resultados mais
valiosos e permanentes, em termos de aprendizagem, devemos prolongar o tempo de reflexdes
e préticas (e vice-versa), em sequéncias que se completam e se projetam para novas praticas.
Por esta razdo, podemos chamar a pesquisa de empirica, de qualitativa e do tipo bibliogréfica.

As referéncias mais significativas para 0 nosso objeto de estudo partem da ideia geral
de criatividade, muitas delas se apoiam em pesquisas da psicologia experimental e caminham
pelo territério do desenho como eixo fundamental para o desenvolvimento humano, outras
focam-se no desenho e seus processos expressivos.

Os autores selecionados influenciaram a organizacdo do método utilizado em cada
situacdo, cujas ideias apresentaremos, com mais detalhes, durante os capitulos que seguem, e
gue contribuiram de alguma forma para o entendimento da importancia do desenho na escola.
Existe um planejamento, porém, durante a experiéncia surgem possibilidades inesperadas que

podem e devem ser aproveitadas, o que faz com que o projeto possa permitir reorientacées.

1 CNE - Conselho Nacional de Educacio.
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Os autores de maior destaque, para este campo de estudo, foram Lowenfeld e Brittain
(1977), que apontam a implicagéo dos sentidos e da percepcao para o desenvolvimento integral,
especificamente, trazendo referéncias de analises sobre os desenhos de jovens na faixa etaria
escolar para a qual dirigimos esta pesquisa. A longa experiéncia de Lowenfeld, como explicou
Barbosa (2015), levou-o a ser considerado como o Educador do século XX, e também trouxe
luz as questdes do desenvolvimento integral e da percep¢do como fundamental para o alcance
de tal condicéo.

A defesa deste autor pela pratica do desenho como parte indispensavel para o
desenvolvimento integral ideal, confirmou o que vinhamos percebendo pela prética, e assim,
um dos eixos desta metodologia pauta-se nos meios e usos do desenho, para que 0s jovens
estudantes ampliem sua capacidade de concentracdo e de percep¢do ao ponto de estenderem
esta habilidade para outros momentos da vida, além dos da sala de aula. Ao analisarmos 0s
produtos alcangados com os estudantes, levamos em consideragao as analises de desenhos feitas
pelos pesquisadores em pauta, tentando encontrar correspondéncias entre suas consideragoes e

os trabalhos produzidos na escola.

2.1. A metodologia adotada em Ponta Negra

Em Ponta Negra, propusemos uma abordagem cartografica, a partir da qual, os
estudantes eram desafiados a registrar, através do desenho, suas experiéncias nos trajetos
percorridos na localidade de pertencimento e de suas descobertas de mundo. Todo o restante
foi desenvolvido, partindo do registro grafico das emoc¢des e memdrias destes jovens em seus
contextos.

Nesta perspectiva, a cartografia poética foi adotada como uma concepcdo visual
estrutural que representa visdes de mundo. Entdo, como veremos adiante, 0s estudantes usaram
0 desenho para representar seus trajetos pessoais, 0s pontos de intersec¢des com a coletividade,
dando significado e valorizando suas experiéncias pessoais. Esta decisdo pelo uso cartografico,
como metodo para dar o impulso inicial para a pesquisa, se baseou em Moura e Hernandez

(2012) que explicaram que:

Os mapas também podem ser pensados como objetos estéticos, abertos por
diferentes métodos, conectaveis e modificdveis que se prestam a
interpretaces poéticas, incorporam valores culturais e crengas politicas ao
figurarem e reconfigurarem o espaco (MOURA e HERNANDEZ, 2012, p. 1).

O pensamento das autoras endossa a iniciativa de estimular os estudantes a

representarem seus caminhos através do desenho. Eles foram orientados a registrar dois trajetos
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que evocassem as conexdes de suas vidas, num sentido pessoal, a um percurso de prazer (como
ir a praia) e, a um percurso nao tdo prazeroso (como estar doente e ter que ir ao posto de salde
tomar injecdes).

Esta acdo levaria os desenhadores a pensar suas relacdes de espacialidade, de
distanciamento, de pertencimento ampliando, assim, a percepcdo estética pela presenca, tendo
o corpo inserido no mundo pela experiéncia vivida, pela representacdo desta experiéncia através
do desenho e, pelos sentimentos revividos, ao selecionarem recortes de paisagens de seus
caminhos cotidianos.

A abordagem cartografica também leva a pensar sobre as relagdes de lugar e
pertencimento propostas por Tuan (1983) e que esperava-se trazer a reflexdo. O autor torna

relevante que:

Na experiéncia, o significado de espaco frequentemente se funde com o de
lugar. ‘Espago’ € mais abstrato do que ‘lugar’. O que comega como espago
indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor e
o dotamos de valor [...] as ideias de ‘espago’ e ‘lugar’ ndo podem ser definidas
uma sem a outra. A partir da seguranca e estabilidade do lugar estamos cientes
da ampliddo, da liberdade e da ameaca do espaco, e vice-versa. Além disso,
se pensarmos no espago como algo que permite movimento, entdo lugar é
pausa; cada pausa no movimento torna possivel que localizacéo se transforme
em lugar. (TUAN, 1983, p. 6).

A reflexdo do autor tornou-se importante por sintetizar para nds uma relagao do carater
de movimento possivel, aberto, préprio de juventude instigada a percorré-lo e, dentro desta
relacdo, o método inseriu a relacéo de pertencimento, relativo a pausa, ao lugar e as experiéncias
gue levam a sensacOes e formacdo de visdes de mundo que se fortalecem ali, naquele lugar,
pelos processos de intercomunicabilidade e intersubjetividade.

Como referéncia visual, iniciamos 0 processo com a apreciacao de desenhos poéticos
de artistas lisboetas, criados por sete diferentes desenhadores portugueses e organizadas por
Salavisa (2011). Esta apreciagdo serviu como base para as representacées graficas dos contextos
individuais dos estudantes. Desta forma, atraves de mapas das experiéncias pessoais, foi
possivel selecionar pontos de memoria e emocéo que foram representados através do desenho
de observagdo. Foi no desenrolar deste jogo entre apreciacbes, mapas, memorias e
representacdes graficas que inserimos conceitos e procedimentos do desenho no processo de
ensino e aprendizagem, conforme detalharemos no decorrer deste relato.

Os conceitos que selecionamos foram 0s basicos e essenciais para o entendimento

sistematico desta linguagem: selecdo (enfatismo e excluséo), enquadramento, centralizacéo e
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descentralizacdo, direcionamento, ponto de vista, planos de imagem, luz e sombra, texturas e,
primeiramente, o uso dos diferentes tipos de linhas, como as hachuras, por exemplo. Todos
estes elementos fizeram parte do processo de percepcao, pratica e reflexdo.

No entanto, o desenho ndo se resume a estes conceitos. Estes foram os selecionados
para esta experiéncia basica. As decisdes sobre os caminhos e elementos para trabalhar os
conceitos da linguagem do desenho, selecionados para uso em representacdo de contextos e
subjetividades, nos coloca frente a abordagem do espaco e das estruturas que nele podem ser
encontradas e das consideragdes sobre sua representacao através da bidimensionalidade do
desenho. Salientamos que a perspectiva renascentista e o desenho arquitetdnico ndo estavam
tomados como norma, nem como objetivo principal ou como modelo prioritario de virtuosismo.
Ao contrario, a pesquisa se colocou em posicao aberta para outras formas de representacao da
realidade pelo grafismo.

Os conceitos relativos ao desenho de observacdo ndo foram trabalhados
exaustivamente. Eles iam sendo elencados e apresentados aos estudantes na medida em que
estes desenvolviam a atividade artistica, a pratica. Os conceitos eram retomados frequentemente
e, assim, 0s estudantes expressavam suas percep¢des com liberdade, mas sempre buscando
reconhecer e usar 0s conceitos trabalhados em suas representac6es, adquirindo habilidades
sobre o préprio fazer. Nosso desejo também era ver os estudantes se referindo e refletindo
durante a pratica, na construcdo ou no debate sobre a producdo, com naturalidade,

demonstrando a internalizacdo do conhecimento.

2.2. A metodologia adotada em Parnamirim/RN

A segunda experiéncia que trouxemos para esta reflexdo foi desenvolvida em
Parnamirim e teve 0 mesmo objeto: o desenho e o desenvolvimento nos anos finais do Ensino
Fundamental e, como se tratava de contexto diferenciado do primeiro, a metodologia foi
elaborada, tendo em conta as caracteristicas daquele grupo, nossa experiéncia anterior com 0s
estudantes e a tematica do planejamento anual, que envolvia e relacionava os temas arte e
planeta.

Iniciamos a abordagem com a revisdo de conceitos basicos dos tipos de desenho
(observacdo, memoria e fantasia). Partindo dai, iniciamos testagens (para aquecer percepcdes e
habilidades) e para agugar nosso diagnodstico. Seguimos fruindo imagens de obras de varios
artistas, que retratavam paisagens, em diferentes épocas e locais — sempre oportunizamos
contextualizagdo breve sobre a vida do artista e as condi¢cbes em que aquelas obras foram

realizadas.
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Assim como em Ponta Negra, tivemos uma referéncia artistica contemporanea central,
a qual foi evocada a cada momento de debate sobre expresséo e técnica. Tratava-se de alguns
desenhos representativos de ruas, avenidas, pracas e logradouros, criados pela arquiteta Carla
Caffé (2009). A poética e o traco da artista foram o exemplo nacional da atualidade que serviu
de base para os jovens desenhadores. Além dela, Di Cavalcante, Rivera e Pinheiro contribuiram
para a apreciacdo de imagens de locais criados pelos mesmos.

Depois da realizacdo de varias secOes de producédo de desenhos na escola e em casa e,
apos analisarmos as producdes coletivamente, destacando solucBes propostas criadas pelos
estudantes, reavaliamos estes desenhos, tomando como pardmetro algumas ideias de
pesquisadores como Massironi (2015), por exemplo, que sistematiza e demonstra ser o desenho
uma subarea complexa, rica e multifuncional das Artes Visuais e, praticamente, inicia sua
reflexdo, apontando os processos mentais a que o instrumento do desenho se ajustou, colocando
em evidéncia seus aspectos técnicos, comunicativos e expressivos ao apresentar sua estrutura e
sua funcionalidade.

Tendo em consideracdo esta multifuncionalidade e os aspectos complexos que
envolvem o desenho, prosseguimos ampliando a compreenséo para conceitos interdependentes:
selecdo (enfatismo e exclusdo), enquadramento, ponto de vista, planos de imagem, luz e
sombra, texturas (os mesmos trabalhados em Ponta Negra).

Abordados os conceitos e reconhecendo-0s nas obras apreciadas, passamos para a
realizacdo de representacdes graficas que envolvessem todos os elementos trabalhados e que
pudessem ser usadas como material de andlise coletiva dos resultados, permitindo a avaliacdo
final do processo de ensino e aprendizagem e indicando pontos que podem ser aperfeicoados
em futuras abordagens, ou seja, tanto buscamos aperfeicoar a apropriacdo desta linguagem
pelos estudantes, como pudemos aperfei¢oar a nossa pratica. Os detalhes do processo e alguns
dos desenhos produzidos serdo apresentados no capitulo que aborda a experiéncia em

Parnamirim.

3. CAMINHOS POETICOS NA VILA DE PONTA NEGRA: DESENHO, IDENTIDADE
E DESENVOLVIMENTO INTEGRAL

Este capitulo relata a experiéncia vivenciada em 2016, com o ensino do desenho, na
E. M. Profa. Josefa Botelho, na Vila de Ponta Negra. Os objetivos didaticos, neste projeto,
estavam voltados ao ensino do desenho para ampliar a percepcéo e a interpretacdo grafica da

realidade. Tais objetivos deveriam introduzir os estudantes nos conceitos, procedimentos e
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repertorios de producdo grafica de artistas, para que assim eles pudessem desenvolver alguma
competéncia em criar seus proprios esquemas e solugdes em representacdes graficas diversas.

Os conceitos do desenho e suas técnicas foram os propostos por Lowenfeld e Brittain
(1947), Arheim (2002), Ostrower (2004), Edwards (2005), Massironi (2015), Derdik (1989) e
lavelberg (2013). Na medida em que trabalhavamos algumas ideias selecionadas das
concebidas por estes autores, seguiamos para percepcoes e producao gréfica dentro e fora da
escola.

Por se tratar de uma comunidade com caracteristicas peculiares e por estar a proposta
voltada para um grupo sui generis de jovens, no sentido de serem parte deste contexto Unico,
iniciamos as consideracgdes sobre a ampliacdo da percepcdo e a interpretacdo da realidade com
0 pensamento de TUAN (1983) que explicou ser a experiéncia composta diretamente pelos
sentidos, seguida pela simbolizacdo. Sofre, na medida em que acontece, diferentes mediacGes
até a formacdo do pensamento, tendo a ver com o mundo exterior e com a maneira como a
percepcdo deste altera o sujeito que sente ao perceber. O autor mostra-nos que isto tem a ver
com incertezas e ilusdes advindas das relacdes espaciais e humanas, bem como, pelas

constatacGes sobre a realidade, com memdrias e marcas do passado.

Partindo deste entendimento, o autor referido demonstra que pensamento e sentimento
sdo opostos devido ao fato de serem os extremos de um mesmo “continuum experiencial”
(TUAN, 1983, p.11). Também tem a ver com o que DERDIK (1989, p.53) elucidou como
“circunstancia geografica, temporais e culturais do curso humano [..] imaginario
contemporaneo entregue a domicilio”, evidenciando, assim, o fator da comunicabilidade entre

sujeitos e sociedade e a cristalizacao das representacGes das ideias e das atitudes.

Uma das mediagdes a que os autores citados se referiram foi a percepcao visual que
atraves de estratégias atavicas de grafismos e sinais levam ao input e output de delineamentos
de formas, pessoais e culturais, que sdo recortadas pela vivéncia, formando o repertério

imagético do individuo, da familia, do grupo social (local, regional, nacional e universal).

Este delineamento de formas sdo as linhas, virtuais ou concretas, que enfatizam selegdes
do mundo percebido (envolvem-se as percepgdes visual e a tatil neste processo, pois, ha uma
conexdo destes dois sentidos, que podem se apoiar no desenvolvimento do individuo). Assim,
aprender a desenhar néo fica reduzido ao aprendizado de técnicas de representacdo de imagens
reais ou imaginaria, como veremos no decorrer desta reflexdo. Trata-se de um envolvimento

global em que percepgOes e sentimentos se conduzem para a construgcdo do pensamento e da



25

reflexdo. Corroborando com esta ideia acrescenta-se aqui as esclarecedoras palavras de Derdik

que relacionam desenho e cognigé&o:
O desenho, enquanto linguagem, requisita uma postura global. Desenhar nao
é copiar formas, figuras, ndo é simplesmente proporcdo, escala. A visdo
parcial de um objeto nos revelard um conhecimento parcial desse mesmo
objeto. Desenhar objetos, pessoas, situacBes, animais, emocdes, ideias sdo
tentativas de aproximacdo com o mundo. Desenhar é conhecer, é apropriar-
se. A linha revela a nossa percepc¢ao grafica. Quanto maior for o nosso campo
perceptivo, mais revelacbes graficas iremos obter. A agilidade e a
transitoriedade natural do desenho acompanham a flexibilidade e a rapidez

mental, numa integracdo entre os sentidos, a percepcdo e 0 pensamento.
(DERDIK, 1989, p. 24-25).

Outro aspecto importante apontado por TUAN ao refletir sobre a perspectiva
experiencial do homem € o fato de que a qualidade de seus sentidos e sua mentalidade se
refletem em seus espagos. Para ele “o espaco interpretado, que depende do poder da mente de
extrapolar muito além dos dados percebidos [...] se subdividem em mitico, pragmaético, abstrato
ou teoérico” (TUAN, 1983, p.19).

Podemos entender o pensamento do autor que desdobra a visdo do espaco em mitico —
estabelecido no imaginario coletivo -, que, por sua vez, se estrutura a partir do espago
pragmatico - composto pelas atividades do cotidiano, ligadas a sobrevivéncia, as relacfes de
economia e, certamente, este segundo € restrito ao trabalho, as tarefas e acGes correlatas. E,
complementando, o espaco abstrato é configurado através da experiéncia espacial fundamental
— sobre a qual traremos também algumas ideias de Ostrower (2015) no decorrer desta reflexdo

-, que leva 0 homem a concretizar suas sensac¢des e imaginacao.

Efetivamente, através do ensino e aprendizagem do desenho, nesta fase basilar do
desenvolvimento, podemos mediar diferentes aquisi¢cGes de conhecimento e habilidades, além
de promover mudancas de atitudes para com questfes cada vez mais complexas (relativas ao
mundo interior e exterior dos sujeitos envolvidos) que, por sua vez, permitem o alargamento de
visdes e leituras de mundo, bem como competéncias necessarias para lidar com ilimitadas
situacOes do cotidiano, no prosseguimento dos estudos, nas escolhas de profissdes e, portanto,

novas aprendizagens e capacitacdo para criacao de solucdes e problemas diversos.

Desta forma, o que pretendemos demonstrar aqui é a relevancia da aprendizagem do
desenho, particularmente para os jovens brasileiros contemporaneos. Partindo deste ponto de
entendimento, faremos, nesta secdo, a abordagem pelo ensino do desenho, com um vViés

cartogréfico. O pensamento de lavelberg (2013) justifica a associa¢do dos contextos culturais
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na aprendizagem. Ela explica que: “O ensino do desenho tem como base a intera¢do com

imagens, procedimentos e valores das culturas” IAVELBERG (2013, p. 29).

A pesquisadora ainda esclarece que:

Cabe aos professores orientar suas agdes por intermédio da observacdo da
aprendizagem em desenho com enunciados que promovam acles para
aprender a desenhar com marca pessoal, de forma cultivada, ou seja,
alimentada pela cultura [...] para aprender — fazer arte, ler arte e situar a
producdo sociocultural e histérica da arte — correspondem conteddos a serem
aprendidos de distintos &mbitos: fatos, conceitos e principios (cognicao),
procedimentos (acdo e construcdo), valores e atitudes (sensibilidade,
julgamento com critérios e subjetividade). A aprendizagem dos diferentes
tipos de contelidos associam-se a aprendizagem de competéncia e habilidades,
gue passam a ser mobilizadas pelo aprendiz em diversas situagdes
(IAVELBERG, 2013, p.29).

O pensamento da autora nos leva a entender a amplitude de dominios de
desenvolvimento humano que o desenho acessa e aciona. Parece, a nosso ver, ser dificil
delimitar estas competéncias e habilidades. Isto pelo fato de cada individuo, na medida em que
se habilita e adquire competéncias com criacdo grafica pode utilizd-las de muitas e

surpreendentes maneiras e com finalidades diversas.

3.1. Ag0es desenvolvidas

As contribuicdes de lavelberg (2013), trouxeram algumas ideias de Kerry Freedman em
Teaching Visual Culture (2003). Ele explica que dentro e fora da escola, em todos os niveis
escolares, se concretiza a educagdo visual. Inclui a autora: “Por intermédio dos objetos, ideias,
crengas e praticas que formam e pertencem a nossa experiéncia visual, formamos o nosso
pensamento sobre o mundo e ficamos habilitados a incorporar novos conhecimentos”
FREEDMAN (2003, p. 2) apud IAVELBERG (2013, p. 33).

Por esta razdo, incluimos aqui imagens de alguns contextos visuais que, certamente,
influenciam os jovens com os quais estamos trabalhando. Incluimos visdes do cotidiano, cenas
do dia-a-dia selecionadas de vivéncias e producdo fotografica sobre a Vila. A intencgéo é facilitar
0 reconhecimento de elementos dos contextos dos jovens estudantes em suas producoes

gréficas. A seguir, apresentamos algumas delas:
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Figura 01 — Foto de exemplo da arquitetura vertical da Vila de Ponta Negra
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Na figura 01, podemos confirmar a existéncia da nova arquitetura local que

altera a diregéo do olhar dos pedestres no espaco local.

Figura 02 — Foto de jangada e pescadores da tradigdo da Vila.
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A figura 02 é uma fotografia de atividade tradicional da Vila de Ponta Negra.
A presenca de jangadas e pescadores artesanais € uma realidade para muitos dos

estudantes da E. M. Profa. Josefa Botelho que tém relacdo familiar com os pescadores.

Figura 03 - Foto de vista elevada da Praia de Ponta Negra

A praia de Ponta Negra, como se constata na figura 03, ndo € apenas um ponto
de entretenimento, mas representa um local de atividade socioeconémica fundamental

para 0s estudantes deste contexto.

Figura 04 — Foto da fachada da escola municipal Profa. Josefa Botelho
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A Escola Municipal Profa. Josefa Botelho, representada na figura 04, mais do
que um espaco social urbano de informacdo e formacdo €, para os alunos, o caminho

para a cidadania.

Figura 05 — Foto de alguns elementos do Pastoril




30

O Pastoril, figura 05, € uma das dancas populares da tradi¢do da Vila de Ponta

Negra, dangada pela comunidade mais antiga, uma cultura que passa de pai para filho.

Figura 06 - Foto da Igreja Matriz da Vila de Ponta Negra e apresentacdo do Boi

E na praca da Igreja Matriz de S&o Jodo, figura 06, na Vila de Ponta Negra

onde acontecem os eventos culturais da comunidade. Neste caso foi a Apresentacdo do
Boi.

Figura 07 — Foto de cena do cotidiano na Rua N. Sra. de Fatima
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A figura 07, representacdo da rua Nossa Senhora de Fatima, apresenta cenas
de roupas secando ao vento, no varal. Evento de cunho doméstico que pode ser visto
com frequéncia.

Figura 08 — Foto da rua periférica local, sem saida.

A figura 08 ilustra o fato de ndo ter havido planejamento para a construgdo

espacial da populacdo da Vila de Ponta Negra.

Fonte: produgéo fotogréfica da autora
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Figura 09 — Indicagdo no mapa de vista aérea da area ocupada pela Vila dentro do bairro

Fonte: Google Maps.

O desenvolvimento urbano oprimiu a populacdo original contra o Morro do Careca e 0
mar. Neste contexto visual esta inserido o grupo de estudantes, no qual a pesquisa sobre 0 ensino

e aprendizagem do desenho ocorreu, € 0 que descreveremos a segulir.

3.1.1. Apreciacdo de narrativas visuais. Primeiro diagnostico

As imagens do trabalho de sete desenhadores portugueses que, organizadas pelo artista
e professor Eduardo Salavisa, compuseram a obra Diario de viagem — sete colinas e sete
desenhadores (2011), foram usadas como introducdo aos trabalhos e serviram também ao
proposito de tomarmos o pulso do entusiasmo dos estudantes para aquilo que pretendiamos
desenvolver.

Apreciada pelos envolvidos, além de proporcionar prazer pela fruicdo, despertou
interesses diferentes — certificou-se isso pelas observacdes e perguntas que eram apresentadas
e pela relacdo que estes faziam entre os desenhos e as paisagens do cotidiano de nosso contexto.

Chamou-nos a atencdo o fato de que as perguntas eram voltadas para aspectos
paisagisticos, impressdes pessoais, comparagdes com a realidade local, estranhamentos. Poucos
perguntaram sobre as caracteristicas dos desenhos, tracados, composic¢do. Limitavam-se a
declarar que nao sabiam desenhar. No entanto, demonstravam gostar e admirar os trabalhos.
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O objetivo da acdo foi iniciar o entendimento da universalidade e diversidade de
abordagens do desenho, voltando-se para a questdo do uso do mesmo como expresséo das
percepcOes pessoais sobre a localidade, com approach social e coletivo — anexando esta ideia
com a liberdade expressiva do tracado, onde a simplicidade pode se tornar complexa e
significativa; também, trazer a no¢do de que desenho se aprende, como qualquer outra
necessidade e atribuicdo humana e, ainda; pensando em ampliar os repertorios, pois, isto é de
importancia bastante significativa para aquele grupo, como estimulos expressivos e para a
leitura de mundo.

Para isso, podemos nos basear no pensamento de lavelberg (2013) que nos esclarece
que:

O ensino do desenho deve ser orientado para a formagdo cultivada e
participativa na sociedade e também possibilitar o desenvolvimento da
capacidade de criacdo cultivada [...] aulas com propostas orientadas em
desenho devem ser alternadas com outras nas quais o aluno desenvolve seus
trabalhos pessoais. IAVELBERG (2013, P. 77).

A apreciacdo serviu para exemplificar aos estudantes os diferentes aspectos do trabalho:
O tipo de desenho com o qual iriamos trabalhar, o desenho expressivo. O aspecto social das
relagOes das imagens locais com o universo de cada um, e de todos envolvidos, e como este
universo poderia ser representado através dos grafismos.

A guestdo dos conceitos e das técnicas necessarias para a producdo de desenhos de
qualidade (como conhecimento, ndo como estilo artistico ou como virtuosismo), foi explorado,
salientando o aspecto de que desenho é algo que se aprende e que pode se desenvolver para
inimeras fungdes a servico da existéncia humana.

Desejando trazer este espirito, composto por todos estes prismas mencionados,
introduziu-se a apresentacdo das imagens abaixo com um texto, retirado da mesma obra,

redigido pelo desenhador-relator, Jodo Seixas (2011), que diz:

Tenho uns tantos lugares onde gosto especialmente de ir. Uns sdo
deliberadamente contemplativos, placidos miradouros de azul ou de verde;
outros sdo bem movimentados, frenesins de ritmos e de gentes de vérias cores
e feitios, e outros ainda ndo sdo mais que pedacos de lugar, um degrau da
calgada, uma mesa de café, uma banca de jornais. Talvez até sejam estes
altimos os mais preciosos. S&o de certa forma, lugares meus, secretos, onde
interajo ou observo o mundo a volta, onde penso em minha vida e na vida dos
outros, onde ja levei o meu amor e onde ja tomei importantes decisGes. Onde
ja desenhei, portanto, partes vitais de meu percurso. N&o-sdo, de forma
alguma, lugares-comuns. S&o lugares de percurso, miradouros da vida. Séo
colinas, (SEIXAS apud SALAVISA, 2011).



Figura 10 - Mapa dos percursos realizados pelos sete desenhadores em Lishoa

Cada um dos sete desenhadores portugueses escolheu e demarcou um caminho
em Lisboa, como mostra a figura 10, do qual retiraram suas memorias e representagdes

poéticas com desenhos de observacdo, como 0s Vvistos a seguir.

Figura 11 — Fotomontagem com desenho.
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Dando continuidade a representacdo fotografica através do desenho de
observacao, a imagem da figura 11 pode desafiar a concentracdo, percepgao e cognicado

do observador.

Figura 12 — Desenho representando a Praca Sao Paulo, Lisboa

Relacbes de tamanho, distancia, enquadramento e ocupacdo do suporte
envolve concentracdo, percepcdo e célculos sintetizados complexos. Isto estimula

cognicéo e desenvolvimento, como observa-se na figura 12.

Figura 13 —Desenho de parque e pedestres, Lisboa.

Arvores e espacos abertos para convivéncias sdo frequentes na Vila de Ponta
Negra também. Entdo, a figura 13 permitiu estabelecer relacdes e comparagdes entre
as duas realidades (a dos artistas e a dos estudantes).

35



36

Figura 14 — Desenho de cena do cotidiano periférico, Lisboa.

Numa das fotos da Vila de Ponta Negra (figura 07), temos uma das associagdes
possiveis entre a localidade dos estudantes e a dos desenhadores portugueses, que sao

as roupas estendidas no varal em via publica.

Fonte: Diario de Viagem em Lisboa, 2011, Editora Quimera, Lisboa

As imagens apresentadas foram selecionadas como alguns exemplos dos muitos
desenhos que o0s estudantes apreciaram. ApOs este momento, trouxemos importante
contribuicdo de Lowenfeld (1947), relembradas por lavelberg (2013) para a reflexdo, a qual
salienta que ndo é recomendavel apenas a espontaneidade dos jovens ao desenhar. Para ele,

segundo a autora, existe:

A necessidade da acdo pedagdgica como um incentivo ao desenvolvimento do
potencial criador [...] por meio de temas, técnicas e consideracdes ao momento
de desenvolvimento do aluno [...] (que) pode transferir a postura de agéo
criadora, que realiza nas agdes artisticas, para as demais atividades de sua vida
e da vida escolar. Afirma que a arte é a area privilegiada para a concretizacao
de tais metas educativas, pois opera de modo equilibrado com a cognicéo, a
percepcéo e os sentimentos. IAVELBERG (2013, p.39-40).

Desta forma, confirmou-se, durante a apresentacdo dos slides e das explanacdes, a
importancia dos comentarios sobre os elementos de cada desenho e composi¢do, apontando as
tentativas de solugdes propostas pelos artistas. Esta orientacdo introduz aos estudantes o espirito
do processo criativo do desenho em particular. Estes comentarios do professor despertam o
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interesse e fazem com que os estudantes comecem a reconhecer estes elementos e a usé-los
conscientemente em suas produgdes.

lavelberg (2013) continua sugerindo rodas de leituras de desenhos que promovam
comentarios e reflexdes. Estas acBes sdo indispensaveis para o desenvolvimento cognitivo e a
ampliacdo de repertorio técnico e expressivo, permitindo que os jovens desenvolvam poéticas
pessoais como uma pratica provocadora que os estimule a refletir para encontrar solugdes em
suas producdes gréaficas e organizar o pensamento.

Comentou-se que, na citada obra, os sete desenhadores adotaram caminhos diferentes
que convergiam para um ponto em Lisboa, aparentemente central. Cada um dos desenhadores
percorreu seus trajetos do cotidiano registrando aspectos selecionados através do desenho de
observacdo. E, assim, ao representar 0s cenarios concretos resgataram memorias e afetos
experimentados no tempo ao percorrerem tais caminho. Esta mesma acdo de registro foi
proposta e pretendia despertar a curiosidade dos jovens pelo uso contemporéaneo, dinamico e
expressivo dos grafismos para expressar a poética individual e coletiva dos contextos locais.

3.1.2. Os mapas de percursos locais e outro diagndstico

Apds a apreciacdo das imagens e da discussdo sobre esta abordagem com relacdo ao
desenho de observacdo em contextos locais, como dissemos, foi solicitada aos estudantes a
primeira tarefa. Propusemos o registro, através de mapas artesanais, criados pelos estudantes,
que representassem suas trajetdrias diarias — analogamente ao trabalho organizado por Salavisa
(2011), de forma que pudessem ser reconhecidas, por eles mesmos, em mapas concretos e
virtuais.

Estes mapas deveriam trazer a indicacdo dos caminhos que cada um deles costumava
fazer no dia a dia, partindo da residéncia para lugares da comunidade, que representassem
prazer e, também um sentimento de tensdo, de desprazer. Esta indicagdo era importante para
que os estudantes pudessem ir organizando suas memorias e emocgdes. Disponibilizamos, na
aula seguinte, uma copia do mapa oficial da Vila para que os estudantes localizassem seus
percursos, apos uma analise coletiva de cada desenho, validando relagbes e pertencimentos.
Esta analise coletiva de trabalhos € justificada por lavelberg (2013) ao falar sobre roda de

leituras de desenhos, ressaltando que:

Observar sequéncias de desenhos pessoais e dos colegas amplia o universo
visual e artistico da crianca, a qual situa sua producgdo entre as dos demais,
observando a diversidade e a existéncia de estilos pessoais distintos nos
desenhos do grupo. Tal fato ocorre também na producéo de desenhos artisticos
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e pode ser observado pelos alunos a partir da identificagdo desse aspecto na
prépria producdo. IAVELBERG (2013, p. 82).

Buscava-se pela criacdo de trajeto pessoal através da representacdo grafica, da

organizacdo das ideias, direcionamentos, distancias, fatos histdricos pessoais e atribuigdo de

valor, bem como, autopercepcdo da insercdo do sujeito no contexto proposto. Os registros

destes trajetos deveriam transparecer prévia reflexdo sobre a experiéncia e a memoria que

esperavamos trazer para a producdo dos estudantes, como é visto a seguir:

Figura 15 - Mapa artesanal, desenho com uso de régua, traco objeto? simples.
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Fonte: producdo grafica dos estudantes. Sem identificacéo.

Autoria: J.R.S.S. (11 anos). As direcdes representadas na figura 15 ndo conferem com a

realidade. O traco vermelho foi o recurso usado para indicar local de emocéo. Uso de linhas

objeto, abertas.

2 Segundo Massironi (2015) e Arheim (2002), como veremos oportunamente no decorrer deste trabalho (item
3.1.4.1) podemos qualificar os tragos, linhas ou sinais como sendo objeto, quando usado para representar o todo
de um elemento tridimensional apenas como um segmento elementar irredutivel; contorno, quando o trago
objeto se fecha em si, isolando parte de um espaco, para representar um elemento complexo na ocupagao de
certo espago; e hachuras, para representar padrdes de percepgbes de superficie relacionada ao tato, criando

texturas.



Figura 16 — Mapa artesanal, uso de régua, traco objeto e contorno geomeétrico simples.
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Fonte: produgdo grafica dos estudantes. Sem identificag&o.

Autoria: E. K. (11 anos). Na representacdo da figura 16 parece ter havido esboco
preliminar, que permitiu uma organizagao dos tracos no espago de forma eficiente.

Figura 17 — Mapa artesanal, desenho com uso de régua, traco objeto simples.

Fonte: producdo grafica dos estudantes. Sem identificacéo.
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Autoria: T. K. (12 anos). Na representacdo da figura 17 parece, também, ter havido
um esboco preliminar. Indicagdo da Praca da Matriz. Os pontinhos sdo indicagcdo de memorias

de emocdo. As proporcgdes estdo desequilibradas e ndo correspondem com a realidade.

Figura 18 — Mapa artesanal, desenho com uso de régua, traco objeto.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes. Sem identificag&o.

Autoria: J.R.S.S. (11 anos). A organizacdo da figura 18 corresponde a realidade, tanto
em termos de direcdo como em relagdo aos “equipamentos urbanos”, sendo nomeadas: a escola,

apraca e a praia.

Figura 19 — Mapa artesanal, desenho sem uso de régua, traco simples.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes. Sem identificacéo.

Autoria: F. C. (13 anos). A figura 19 corresponde a realidade em termos de direcao,
de relacdo (praca e praia) e, em termos da existéncia de ruas e vielas sem saida. Nao houve

indicagéo de locais de emocao.

Figura 20 — Mapa artesanal, desenho com uso de régua, traco objeto e contorno.
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Fonte: producdo gréfica dos estudantes. Sem identificacgéo.

Autoria: F. dos A. F. (14 anos). O estudante trouxe muitas informacdes na figura 20
(comparativamente com os demais). As representacdes das relacdes entre os “equipamentos
urbanos” ndo sdo exatas, porém, eles existem concretamente. Parece ndo ter usado régua ou
esboco preliminar. Nao houve indicagdo de memorias e emocGes, mas sim, generalizacdo dos

lugares comuns.
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Figura 21 — Mapa artesanal - desenho com uso de régua, traco.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes. Sem identificacéo.

Autoria: T. S. A. (11 anos). A figura 21 ndo corresponde com a realidade. A escola
fica na rua Manoel Congo e o estudante indica a escola em outra rua, paralela a sua indicacdo
mencionada. Aponta duas construc@es arquiteténicas com tracos contorno. Os quatro circulos
indicam os pontos de memaria e emogcao.

Estes foram alguns dos mapas que os estudantes apresentaram. A identificacdo dos
jovens aprendizes foi feita pelas iniciais e idade. Ao cruzarmos juntos — professora e estudantes
—as informagdes dos mapas artesanais com o mapa impresso do Google Maps, percebemos que
as informacdes eram sucintas e enfatizavam percursos pessoais dos mesmos, no entanto, nao
correspondiam com a realidade e direcfes espaciais concretas, em sua grande maioria, como
também foi possivel perceber que, apesar destes jovens contarem com uma liberdade de
circulacdo na localidade, muito maior do que a dos jovens de mesma idade em megacidades,
surpreendentemente, eles denotaram um déficit consideravel de representacdo da orientagdo
espacial. Isso trouxe para a reflexao a necessidade de trabalhar, presencialmente, situacdes fora
da escola, com mais frequéncia e profundidade — vivéncias - para assim, tentar superar esta
caréncia originada, provavelmente, nos anos iniciais do Ensino Fundamental e da Educacéo

Infantil, neste contexto.
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O mapa a seguir foi utilizado como modelo em sala de aula e considerado oficial, pelo
fato de ser um registro tecnolégico encontrado no Google.

Figura 22 — Mapa virtual, tecnologico, foto do Google Maps. Demarcacédo da Vila de Ponta
Negra em rosa com ruas principais.

Fonte — Google Maps, 2016.

Este mapa do Google Maps, figura 22, foi impresso num servico de plotagem local,
para que os estudantes localizassem neste 0s percursos representados nos mapas artesanais,
por eles criados.

Além desta constatacdo, parecia importante encontrar alguma referéncia tedrica sobre
a maneira como aqueles jovens criaram a representacéo dos caminhos pessoais vivenciados em
seus mapas. Entendemos que a melhor resposta foi dada por Fayga Ostrower (2004) ao abordar
questBes sobre sinteses e intuicdo em processos de representacao visual. Ela explica que:

A sintese abrange a andlise e a ultrapassa [...] A sintese do conhecimento é
sempre realizada com toda a nossa personalidade. Nao é sé um registro de
informac@es. O conhecimento que ganhamos é muito mais que intelectual, é
um conhecimento global das coisas. Interiorizamos de pronto, num relance,
varios angulos de relevancia e de coeréncia de um fenémeno [...] no ato de
compreender, tudo o que temos em termos afetivos, intelectuais, conscientes
e inconscientes, associagdes, emogdes, pensamentos, tudo isso se integra num
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conjunto de nogdes que se qualificam mutuamente, sem que a pessoa tenha
que se dar conta disso [...] (trata-se da) intuicdo no ato de conhecer.
OSTROWER (2004, p. 43).

A explanacdo citada (associada a nossa experiéncia com a turma, a qual se supde nao
ter tido, anteriormente, oportunidade de aprender a fazer representagdes visuais da realidade
com orientacgdo apropriada) traz o entendimento de que os mapas, que pareciam confusos, foram
feitos com empenho e com as melhores solu¢bes encontradas pelos estudantes. E, para
enriquecer ainda mais esta reflexdo, colocamos aqui mais algumas cita¢bes da professora

Ostrower (2004), que ampliam a compreensdo deste fendmeno humano:

Mobilizando a uma s6 vez todo o manancial de inteligéncia e sensibilidade
das pessoas, seu potencial de associa¢Oes e imaginagdo e suas necessidades
interiores, 0s processos intuitivos formam o préprio modo de conhecer, pois
interligam a experiéncia afetiva do individuo as suas indagagdes intelectuais
[...] a propria percepcdo é, fundamentalmente, um constante intuir [...]
intuindo com tudo o que sabe e que sente 0 homem torna-se capaz de criar [...]
é o carater formal, ndo-verbal, de um processo de avaliagcdo. Ao intuir as
coisas, relacionando-as e procurando reconhecer certos significados néo
fazemos uso de palavras e sim de configuracoes [...] (e, a autora complementa
em nota de roda pé que) 0s processos intuitivos ndo devem ser confundidos
com processos instintivos [...] nessa abertura diante das coisas, 0 crescente
discernimento que é o desenvolvimento sensivel de nossa inteligéncia, e tudo
aquilo que completaria o entendimento de nds mesmos, esta sendo
desestimulado pela educagdo que recebemos [...] refiro-me a educagéo no
sentido mais amplo, a formacéo de nossa mente pelo mundo sensivel em
nossa volta: pelas formas de trabalho, pelas formas de diversao e lazer — hoje,
a propria cultura parece ser reduzida a mero momento de lazer — pelos meios
de comunicacdo e pelas palavras e imagens utilizadas, pelas ruas que
atravessamos todos os dias, as casas em gque moramos, as lojas em que
compramos e 0s préprios objetos que devemos comprar. Ai, tudo é de tal
modo ofensivo a sensibilidade, de tamanho desrespeito ao material, 0 que, em
si, nada mais é do que desrespeito ao proprio ser humano, que é espantoso as
pessoas nao o perceberem. Sim, é preciso reaprender. (OSTROWER, 2004, p.
45 e 47).

As palavras de Ostrower (2004) impressionam. Pudemos entender qudo cuidadosos
devemos ser ao avaliar a producdo dos estudantes (sinteses) em seus processos criativos,
reflexivos e analiticos, pois, 0s mesmos sempre trardo consigo as influéncias captadas nas
vivéncias, sejam quais forem seus contextos e, ao desenhar o estudante depurara estas
percepcoes e entendimentos ampliando seu conhecimento e visdo de mundo.

Para concluir a analise destes mapas, chamamos a atengdo para o fato de que se observa
n&o ter havido um certo planejamento dos mesmos. Costumamos orientar os estudantes que nao
facam trabalhos instantaneos. H& diferenca entre improvisos e atos impensados e

inconsequentes. Por esta razdo, pedimos que reflitam antes de os realizarem, que se sirvam de



46

rascunhos, esbogos. Se for necessario, usem ferramentas, como réguas ou ndo se intimidem a
ajustar tracos, linhas e proporc¢es, coisa que, com uma certa experiéncia e sob orientacdo, 0s
estudantes podem adquirir e internalizar. Isto significa aprender a desenhar!

Assim, com esta vivéncia e neste diagnostico, nota-se a necessidade de fazermos
muitos exercicios com o uso de diferentes tipos de linhas, ampliando o entendimento e a
corporeidade sobre possibilidades do uso das mesmas e aquisicdo de habilidades. Estes
esquemas iniciais sd0 necessarios e serdo superados. E neste momento de planejamento que ha,
acreditamos, uma das possiveis associagdes, entre 0 ato de fazer e o pensar, incluindo ai

abstracdes.

3.1.3. Os primeiros grafismos em locais de emog&o, memoria e pertencimento
Os mapas trouxeram relacéo de pertencimento e, na sequéncia, o desafio foi proposto
em termos de criacdo de representaces dos pontos de memorias e emocdes que 0s estudantes
indicaram em seus mapas. Isto deveria ser feito através do desenho de observacdo. Fomos
enfaticos sobre a sinceridade dos mesmos sobre este aspecto. A producgdo ndo deveria ser feita
em termos de memoria ou imaginacdo. Eles deveriam se dirigir aos locais indicados nos mapas
e tentar representar suas percepcdes com lapis grafite. Inclusive, foi providenciado todo o
material necessario, para que eles realizassem a tarefa: pranchetas, lapis, borracha e papel A4.
Sobre 0 desenho de observacao de aprendizes juvenis, ndo devemos criar expectativas
de que os mesmos desenhem como adultos experientes. Com experiéncias como essa, segundo
nos ensinou lavelberg (2013), o objetivo sera agucar a percepcdo e ampliar habilidades e
entender aspectos proprios desta pratica, que podem ser incorporados, quando fazemos leituras
coletivas dos trabalhos realizados e isso podera ajudar os estudantes a criar seu esquemas
pessoais e poéticas.

A seguir apresentamos alguns dos trabalhos:

Figura 23 — Desenho representando cenério da vida cotidiana.
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Fonte: producéo gréafica dos estudantes durante o projeto.

Autoria: F. A. F. (14 anos). Tudo indica que este desenho da figura 23 tenha sido
associado aos processos de memoria ou cdpia parcial de alguma outra imagem. Tem movimento
e narrativa. Ndo houve uso de régua. Apresenta tracos como objeto e tragos como contorno.
Visdo frontal, sem profundidade. As escadas-caminhos lembram o contexto de Vila, que
oferece algumas alternativas para acessar a praia (que, naturalmente, esta a nivel do mar,

enquanto a Vila apresenta relevo inferior a 100 m de elevacio®).

% https://pt.wikipedia.org/wiki/Natal_(Rio_Grande_do_Norte)#Geografia



Figura 24 - Desenho de observacéo de casa de dois pavimentos.
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Fonte: producao gréafica dos estudantes durante o projeto
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Autoria: E. P. N. (13 anos). O desenho representado na figura 24 apresenta visao

que serviu de exemplo de memdria de emocao.

Figura 25 — Desenho que representa casa.

frontal. Ha o uso de sinal contorno (janelas, portas e parte da copa da arvore a direita/superior
— simbolizagdo culturalmente adquirida), sinal objeto (linha que representa a separagéo entre o

primeiro e segundo pavimento) e alguma textura para representar os vidros das janelas da casa
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Fonte: producao gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: F. A. F. (14 anos). Nota-se, no desenho da figura 25, o sinal objeto nas linhas
que significam uma cerca ou portdo. Esbogo de tentativa de representar profundidade. Ha& o

sinal de texturas na representacdo de paredes revestidas de azulejos.

Figura 26 — Desenho que representa casa simbolizada por aquisi¢éo cultural.

Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto
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Autoria: F. A. F. (14 anos). Percebe-se, na figura 26, o uso de sinal contorno (telhado,
paredes, janela, porta, flores e plantas), sinal objeto na constru¢do do caminho. Sinal textura
para telhas e representacao do solo. Percebe-se também o uso de simbologia adquirida nos anos

iniciais do Ensino Fundamental.

Figura 27 - Desenho misto, observacdo e memdria, realidade e simbolos, traco objeto e
contorno.
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Fonte: producéo gréafica dos estudantes durante o projeto.

Autoria: E. P. N. (13 anos). Visao frontal. Uso de régua. Apresenta simbolizacdo
culturalmente adquirida na arvore e frutos. Uso de sinal contorno na porta, janelas, telhado e
portdo e em pequenos detalhes. Sinal objeto para representar, através das linhas paralelas, o

portdo. Sem planejamento ou esbogo inicial, a representacdo ultrapassou os limites do suporte.

Figura 28 - Desenho de imaginagdo, sem correspondéncia com a realidade, da sala de aula da

escola em questao.
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ESCOL A

Fonte: producéo gréafica dos estudantes durante o projeto.

Autoria: G. A. O. S. (12 anos). Analisando a figura 28, notamos: Viséo frontal. Uso de
régua. Sinal objeto nas linhas paralelas do quadro e nas letras. Sinal contorno para representar
a cadeira, a mesa o cesto de lixo, o pote e os lapis e 0 objeto oposto sobre a mesa. Sinal textura
para representar o livro aberto, a trama do cesto de lixo e o0 objeto ndo identificado sobre a mesa.

Sem profundidade.

Figura 29 - Desenho misto de observacdo e simbolos culturalmente adquiridos para

representacdo das arvores
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: E. N. (12 anos). Constata-se, na figura 29 o sinal contorno na representacdo das

arvores. Sinal objeto para evidenciar a cerca central com linhas paralelas. Sinal textura para

configurar o que parecem ser paredes azulejadas a

esquerda e a direita das arvores maiores, em

primeiro plano. As duas arvores menores dao a sensacgdo de profundidade.

Figura 30 - Desenho de memdria
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Fonte: producéo grafica dos estudantes durante o projeto.
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Autoria: F. A. F. (14 anos). A figura 30 apresenta visdo frontal. Uso de sinal contorno
para representar todos os elementos, com excecdo da antena que foi representada com sinal

objeto. Sinal textura na porta e no troco da arvore. Sem profundidade.

Figura 31 - Desenho observacdo, mas com insercdo de memdrias culturalmente adquiridas
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Fonte: producao gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: F. A. F* (14 anos). Visdo inclinada, na representacdo da figura 31, com
distorcao da relacdo entre partes (linhas das janelas e porta e linhas das paredes e telhado), mas
com sensacdo de profundidade. Arvore em primeiro plano. Sinal contorno em todos os
elementos com excegdo da linha (sinal objeto), que une as folhas das &rvores (pequenos
tridangulos/sinal contorno) e das duas linhas paralelas que indicam o caminho que sai da porta,
onde o uso de sinal textura cria um contraste com o nada ao redor da casa. Textura presente
também no tronco da arvore.

Para analisar este desenho, baseamo-nos nas considerag¢des de Edward (2005), que tem
um argumento sobre o desenho de observacdo com representacdo que utiliza simbolos
culturalmente incorporados, isto ocorre naquele momento em que, ainda inconscientes do fato,

observamos algo concreto e o0 representamos, substituindo partes, por elementos recorrentes

4 A autoria cujas iniciais s3o F. A. F, 14 anos, referem-se a irm3os gémeos, com as mesmas iniciais.



54

generalizados. A autora apresenta uma sequéncia de passos para superacdo da dificuldade de
perceber arestas e espacos, entre eles, 0s negativos, que ajudam a transferir formas da percepcao
para o suporte.

E, também, tomamos como base, apesar de solicitado desenho de observacéo,
podemos recorrer a lavelberg (2013) e levar em consideragdo, que eventuais copias sao como
estudos, pois representam a curiosidade. Representar as formas culturais possibilita conferir

habilidade grafica. Neste momento pode-se refletir, fazer ajustes, criar estratégias e esquemas.

Figura 32 - Representagdo bastante parecida com a anteriormente comentada.

,\_

Fonte: producéo grafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: F. A. F. (14 anos). A representacdo da figura 32 traz visdo frontal com uso de
sinal contorno e sinal textura. Sem profundidade. N&o foi planejado. Parece sem preocupacao

com acabamento. Provavelmente, € um desenho de memoria ou copia instantanea.

Figura 33 — Desenho de memoria que usa sinais objeto, esbogando o uso de sinais contorno.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: A. C. P. C. (14 anos). A figura 33 traz a presenca de elementos da localidade
para a representagdo, como a igreja no interior e parte elevada da Vila e o caminho/escadaria
que da acesso a praia (insinua profundidade e distanciamento, porém, a igreja ndo pode ser vista
da praia). Faz referéncia ao Morro do Careca® e a vegetacdo que o circunda, bem como ao mar.
Os banhistas, representados por sinais objeto e contorno (cabega), ndo tém acesso ao morro na
realidade, como € indicado no desenho. Texturas sdo usadas para representar o telhado da casa
em plano médio que lembra, vagamente, um dos edificios de um importante resort que esta
nesta posicao em relagdo ao mar, a0 morro e a igreja. Contrariamente ao solicitado, o estudante
usou cores.

Feita a analise dos elementos reconhecidos nos desenhos de observacédo dos locais de
emocgdo dos estudantes, podemos confirmar qudo importante serd trabalhar conceitos da
espacialidade e das técnicas de transposi¢cdo de imagens percebidas no cotidiano para, assim,

elevarmos competéncias graficas com os mesmos e ampliar a expressividade dagueles jovens.

>0 Morro do Careca é uma duna com vegetacdo localizada na praia de Ponta Negra. Trata-se de referéncia
turistica bastante conhecida e, por razdes de prote¢do ao meio ambiente e conservagdo ndo tem acesso aberto
ao publico. Como o desenho sugere.
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3.1.4 Conceitos selecionados
Refletindo sobre as demandas destes estudantes nesta experiéncia cartografica e
poética, antes de dar continuidade a proposta, parecia justo analisar com mais profundidade
quais os elementos do desenho que deveriam ser trazidos para a pratica. Quais seriam 0s
aspectos mais importantes, dentro deste universo, para desenvolver em tdo curto periodo de
tempo, naquele contexto e nas condic¢des que o sistema educacional nos oferecia para promover
o desenvolvimento integral conforme nos propusemos a fazer. Revendo nossas referéncias

selecionamos 0s elementos a seguir apresentados:

3.1.4.1. Alinha

Certamente, a linha, tragco ou sinal, era o primeiro elemento que deveria ser proposto.
As consideracdes de Ostrower (2004) vieram, novamente, colaborar com os entendimentos
sobre este elemento primevo nas criagdes visuais da humanidade. Qual seu papel como estrutura
espacial? A professora lembra que, ao percorrermos 0 espaco natural, nossa percepc¢éo lida com
as trés dimensdes (altura, largura e profundidade — acrescida do fator tempo) e que nas
linguagens artisticas, que lidam com o espaco, este pode se apresentar de formas diferentes,
pois, existem muitas possibilidades validas que configuram as vivéncias. Ela explica que “a
linha vai configurar um espaco linear, de uma dimenséo. Através dela apreendemos um espago
direcional.” (OSTROWER, 2004, p. 54).

A autora acrescenta que, 0 movimento da linha pode ser articulado com a introducéo
de intervalos e que, desta forma, proporcionalmente ao uso dos mesmos, sera o percurso do
olhar mais lento, o que indica acréscimo no peso visual da composicdo. Esta sensacdo pode ser
provocada, também, por obstaculos criados pela mudanca de direcdo ao inverté-la entre
horizontal e vertical, por exemplo. Somando-se a isso, explica que “a mudanca de diregdo pode
envolver o modo estatico-dindmico, isto é, podem-se opor horizontais e verticais (que sdo
estaticas) a diagonais e curvas (que sdo dindmicas). Seriam sempre inversdes” (OSTROWER,
2004, p. 54-55).

Para os processos de ensino e aprendizagem do uso de grafismos, 0s aspectos
apresentados salientam que qualquer forma organizada com a linha caracterizara um espaco de
uma unica dimensdo, com carater ritmico (promovido pelas pausas e articulacbes de
velocidade). Elas nascem do poder de abstracdo da mente humana, pois ndo ha linhas concretas
no espaco real. Neste sentido, quanto mais se promover a aprendizagem do desenho com
pesquisas em praticas, explorando possibilidades, cuja aquisi¢do € intransferivel, melhores
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resultados poderdo ser alcancados pelas qualificac6es do espaco, demonstrando o que Ostrower
(2004) chama de “clima expressivo da linha” (OSTROWER, 2004, p. 55).

Quando os estudantes criam resisténcia ao desenhar, coisa comum neste momento da
vida, talvez, por ndo terem sido ensinados ou por acreditarem que trata-se de uma vantagem e
um dom natural de alguns privilegiados e, que nenhum empenho em aprender sera bem-
sucedido, ao comegarem a ter contato com conceitos como os acima discutidos e, apreciando
outros trabalhos, testando possibilidades apresentadas, inventando novos usos e formas, 0s
mesmos podem comecar a se envolver e a superar o blogueio, ampliando a criatividade e 0 uso
expressivo deste elemento gréafico basilar.

Para tanto, como comentamos ao analisar os desenhos, pareceu-nos ser Util trazer os
conceitos colocados por Arheim (2002) e Massironi (2015), que citam trés modos basicos e
diferentes de uso da linha: como objeto — contribui para a organizacdo de um todo integrado;
como contorno - criam formas fechadas que se destacam do todo, que seré desconsiderado total
ou parcialmente nesta selecdo; e, como hachuras — muito préximas, criam padrdes que também
alteram o clima expressivo. Por esta razdo, propor exercicios para reconhecer e se apropriar
destes recursos, € uma necessidade prévia, antes de seguir para praticas mais complexas, onde
estes serdo usados de forma consciente e intencional.

Para atender a este pré-requisito, propusemos certo exercicio que envolve
corporeidade e grafismos, cujo objetivo é a ampliacdo da percepcdo de si mesmo, dos
movimentos durante atos de grafismo e dos resultados encontrados sobre o suporte. Os
materiais usados foram papel madeira e fita adesiva de qualidade, para fixar os mesmos na base
disponivel (as paredes), lapis grafite HB, 2B e 5B.

Na posicdo vertical, em frente ao papel, com certo distanciamento (um brago e um
lapis de distancia da parede), os estudantes fizeram movimentos espontaneos, que registravam
as linhas no papel. Depois de um primeiro momento, totalmente livre, sugerimos movimentos
em diferentes diregdes, dindmicas e pressdes sobre o papel.

Depois, pedimos aos estudantes que repetissem a experiéncia sentados, com papel A4
e 0s mesmos lapis empunhados, ndo como pinceis, mas como canetas — aproximadamente, pois
ao desenhar, empunha-se os lapis de diferentes maneiras, dependendo dos resultados desejados
e de condices particulares do momento.

Os desenhistas experientes sabem que leves alteragfes na imposig¢éo do lapis e na
pressdo sobre o suporte alteram os resultados. Também sugerimos aos estudantes que testassem
diferentes dimens@es dos tracos, tentando grafa-los no mesmo papel, para assim analisarmos as

diferencas visuais alcancadas.
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Os estudantes estranharam a proposta feita de desenhar nos papéis fixados
cuidadosamente nas paredes. Num clima alegre, realizaram a tarefa. A principio, com
reticéncias, no entanto, depois de trés ou quatro tracos livres e espontaneos, sentiram-se
motivados e entregaram-se a experiéncia. Apés os grafismos performaticos, circulamos na sala
e fizemos andlises das composicGes, dos tracos — sempre abordando os tipos de tracos utilizados
e a diversidade do conjunto, a composi¢ao no suporte.

Na aula seguinte, iriamos iniciar os primeiros desenhos de observacdo. Para tal,
tinhamos mais alguns conceitos e préaticas para levar em consideracéo e, analisando os desenhos
dos mapas e de locais de memoria e emocdo, parecia necessario pensar sobre como estes
estudantes estavam percebendo a realidade e como eles poderiam colocar, no papel, tais

percepcoes.

3.1.4.2 Percepcao e representacao da forma
Os processos perceptivos e 0s meios de transpor as percepcdes para as representacoes
gréficas puderam se transformar numa grande incognita, bem como, um grande obstaculo para
muitas pessoas. Todavia, existem meios para entender e superar esta dificuldade em sala de
aula. Portanto, devemos iniciar, refletindo sobre este fenémeno.

Para Arheim (2002), ver é a capacidade ativa, tendo em mente que o olhar nos
transporta pelo espaco e nos permite “tocar” aquilo que vemos, para assim, destacar formas
relevantes que identificam objetos e seres, estabelecendo-se padrdes complexos e integrados
por componentes essenciais. Esta capacidade, a principio, é generalizadora, pois toma aspectos
estruturais evidenciados na constituicdo da forma observada e, neste sentido, leva-nos a

consolidagéo do que o autor chama de:

‘conceitos perceptivos’ [...] o processo visual [...] parece encontrar as
condigdes de formulagdo de conceitos. A visdo atua no material bruto da
experiéncia criando um esquema correlato de formas gerais, que sao
aplicaveis ndo somente a um caso individual concreto, mas a um namero
indeterminado de outros casos semelhantes. ARHEIM (2002, p. 39).

Arheim (2002) traz ainda a contribuigdo das pesquisas de psicologos, que corroboram
com a ideia de que a semelhanca entre os processos dos sentidos basicos e pensamento
complexo é tdo acentuada que tem sido atribuido um certo apoio do intelecto as realizagdes dos
sentidos — conclus@es inconscientes, pois supunha-se que a percep¢do sO fazia o registro

mecéanico das influéncias do mundo exterior. Por esta razdo, podemos descrever o trabalho dos
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sentidos como “conceito [...] l6gica [...] computacdo [...] (€) considerar a visdo uma atividade
criadora da mente humana” (ARHEIM, 2002, p.39).

A aparéncia das coisas, seus contornos e bordas, seus limites, determinam a forma
fisica de um objeto. No entanto, esta pode mudar em conformidade com alteraces no ambiente
ou na orientacdo espacial, isto porque, é reciproca a interferéncia das formas visuais entre si,
nas circunstancias em que se apresentam. O autor ainda acrescenta que: “A experiéncia ¢
inserida num contexto de espago e tempo [...] também recebe influéncia do que viu antes”,
ARHEIM (2002, p. 41). Isto significa a familiarizacdo e a associacdo constituida entre as
vivéncias.

Por esta razdo, um dos aspectos que se percebe, nesta localidade, e que deve refletir
nas percepcdes daqueles jovens, e de todos aqui, € a intensa incidéncia da luz, pois estamos
préximos da linha do Equador®. Devido a isto, esta luminosidade interfere na percepgdo, e nem
sempre de forma positiva.

Complementando as consideracfes de Arheim (2002), incluimos o pensamento de

Massironi (2015) que chama atencgéo ao fato de que:

Qualquer representagdo grafica [...] € sempre uma interpretacdo e, por isso,
uma tentativa de explicacdo da propria realidade [...] hoje ja ninguém cré na
pretensa objetividade dos meios de comunicag&o e isto ndo por um enganador
comportamento do emissor, mas por um fato intrinseco ao processo — qualquer
codificacdo exige uma escolha. MASSIRONI (2015, p. 69).

Desta forma, podemos entender que, os pesquisadores mencionados esclarecem que,
nas infinitas possibilidades (0 mundo ao nosso redor), as escolhas ficam reduzidas nas
representacdes graficas, assim caracterizadas pelo processo de enfatismo e excluséo e, também,
de acordo com as condi¢des do contexto, em estruturas simplificadas, devido a lei basica da
percepgdo visual, que tende a simplificacdo e ao fato de que “a produgdo gréfica [...] ¢
alimentada e determinada pelos contetidos que constituem a sociocultura que a gera”
MASSIRONI (2015, p. 95).

Além disso, para comentar as escolhas feitas pelos estudantes para os desenhos de
observagdo das paisagens locais e fazer as representagdes, na maioria das vezes, eles
escolheram exemplos de certo tipo mais frequente de arquitetura, desconsiderando parcialmente

a paisagem natural. Salienta-se que, em momento algum, foi imposta qualquer escolha, todavia,

6(-05°47° 40° S e+ 35°12° 40" O) disponivel em:
http://www.uranometrianova.pro.br/tabelas/coordenadas/coordenadas.htm, acesso em 19/04/2018.
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os desenhadores optaram por padrdes muito rudimentares, fechando-se na propria experiéncia
e desconsiderando ampla gama de possibilidades disponivel.

A partir deste entendimento complexo do que envolve a producdo dos estudantes nas
propostas preliminares, com olhar técnico e sem estabelecer comparagdo ou preconceitos,
propusemos como unidades de aprendizagem os dois topicos da metodologia da professora
Edwards (2000), que é destinada ao aprendizado basico, elementar para os iniciantes.

E mister esclarece que néo foi possivel desenvolver a metodologia completa da autora
citada, por motivos alheios ao projeto, mas, considero que os dois primeiros topicos serdo
béasicos e suficientes para atender a demanda de um aprendizado basico consistente, nas diversas
situacBes, como por exemplo, prosseguir no aprendizado de outras linguagens, inseridas nas
Artes Visuais, tais como, a fotografia, o audiovisual, a pintura, a arquitetura, os diferentes
designs e a escultura. Enfim, este conhecimento basico permitird que os estudantes ampliem
suas percepcoes sobre a realidade e, desta forma, melhorem sua participagdo conscientemente
nas decisdes e em processos criativos e solucgdes de problemas. Os passos seguidos foram o uso

de visores e a percepcao dos espacos.

3.1.4.3. Visores

Para fazer um desenho de observacdo da realidade é necessaria uma selecdo da
panoramica ou encontrar o0 melhor lugar para ajustar o ponto de vista e gerar o recorte do que
desejamos representar. Isto pode ser uma dificuldade para algumas pessoas, porém, os artistas
conseguem desenvolver isso com facilidade.

Os estudantes conheceram o recurso dos visores quando foram realizar desenhos
orientados de observacdo no interior da escola. Eles escolheram pontos distintos na area interna
da escola e, individualmente, a partir deste ponto de vista, desenvolveriam suas representacoes
gréaficas. Entdo, para explicar sobre a transposicdo desta selecdo ao papel, sugeriu-se duas
técnicas da Profa. Betty Edwards (2000), com a qual facilita-se muitas coisas interessantes
sobre o aprendizado do desenho. Uma delas foi a utilizacdo de diferentes visores como recurso
de selegdo de formas, também chamado de enquadramento.

Os visores facilitam o recorte da vista ampla e continua, da qual somos, cada um de
nos, 0 centro de um universo proposto como infinito. Além disso, os visores ajudam a apurar
as formas que destacamos do todo e que desejamos representar no papel. Através deste recurso,
podemos estabelecer a relacdo de proporcao, de ordem e de distanciamento. Passo a passo,
transpomos o0s elementos, ajustando-os ao suporte, nas relacbes dos elementos que

selecionamos.
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Com a sugestdo de Edwards (2000), comegamos a usar 0S Visores nos primeiros
desenhos feitos com esta técnica de ensino e aprendizagem, que permite uma reflexdo mais
apurada dos processos para tal, contudo, ap6s algumas experiéncias, 0s estudantes eram
orientados a fazer a transposicéo, sem a ajuda dos visores. Trés visores foram usados: um de
vidro ou plastico, que pudesse ser grafado com caneta hidrocor e depois apagado com alcool e
que tinha um fundo de papel&o, com recorte retangular centralizado cerca de 1/16 do tamanho
do papeldo; os outros dois, de papeldo, com aberturas retangulares centrais variadas.

Atualmente, todos nds podemos selecionar imagens do meio ambiente com nossos
celulares. No entanto, a experiéncia ao desenhar e ndo fotografar provoca uma relacdo direta
entre 0 homem e o0 meio. Como disse outra referéncia para nossa pesquisa, Caffé (2009, p. 50):
“O traco ¢ meditativo. Diferente da fotografia que faz o registro da realidade”. Com este
enfoque, torna-se possivel entender, além de tudo, a apreciacdo como algo imprescindivel para
o0 desenvolvimento da percepcéo e da reflex&o profunda, experiéncia global direta, lembrando
novamente as sinteses da qual falou Ostrower (2004).

Cada um destes visores (com molduras feitas de papel, de plastico ou de vidro), pode
ajudar os estudantes a entender, ndo apenas o recorte, mas, principalmente, o destaque da
selecdo, da parte do todo que se deseja transferir para o suporte. Também auxilia a salientar as
formas percebidas, com coordenadas visuais para repetir, transferir a forma (aberta ou fechada)
e suas relagdes com as partes do conjunto. Com o visor de vidro retangular, nas medidas A4,
por exemplo, que tem duas linhas (cordinhas de algoddo) cruzadas como eixos horizontal e
vertical e fixadas com fita adesiva, no limite externo do vidro e, também, apoiado em um
papeldo de mesmo tamanho que, recortado em forma retangular ao centro, cujas laterais séo
paralelas e proporcionais as arestas de mesmo lado — limites externos do visor-, podemos tracar,
com caneta hidrografica, os tracos principais, estabelecendo quais elementos serdo
representados.

Vejamos, a seguir, algumas fotografias de visores utilizadas:



Figura 34 — visor 1 na vertical Figura 35 — visor 1 na horizontal

O visor 1, das figuras 34 e 35, em tamanho A4, ajuda a entender o que

selecionar.

Figura 36 — Visor 2, em papel, sem padrdo de tamanho definido, com vérias linhas
cruzadas formando grade.

O visor 2, figura 36, ajuda a perceber, organizar o entendimento de localizagéo e

transferéncia da realidade para o suporte de representacao.

Figura 37 — visor 3, frontal, vidro e eixos. Figura 38 — visor 3, inclinado.
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O Visor 3, figuras 37 e 38 - Vidro e papeldo no mesmo formato, sobrepostos, o
papeldo é vasado em formato retangular, centralizado, proporcional as linhas limites, externas,
cruzado por linhas de algod&o que estabelecem as coordenadas centrais e as relagdes de simetria
e equilibrio.

Fonte: producdo fotogréfica da autora

Estes recursos sdo introdutérios na ampliacdo da percepcdo, para o entendimento do
processo de transferéncia da imagem, como algo técnico e ndo como um dom divino. A partir
do momento em que o estudante entende a Idgica, passa a ser desnecessaria a utilizacdo do
mesmo. Podemos comparar este fendmeno como o ato e aprender a dirigir. Depois que
aprendemos, fazemos 0s comandos inconscientemente.

A autora também trouxe para a reflexdo, com base em trabalhos de pesquisadores
como Hill (1966) apud Edwards (2000, p. 108) que desenhar exige concentragdo. Estar com a
mente livre de outras atencGes ajuda a percepcdo a alcancar estagios superiores de operacao e,
assim, amplia os resultados das representacdes graficas.

A autora também associa o sentido da visdo aos outros sentidos, principalmente, ao
tato, referindo-se a proposta de Nicolaides (1941) apud Edwards (2000, p. 109). Para ele, além
de enxergar, ter uma vivéncia intensa com o objeto ou paisagem ajuda na qualidade alcancada
nas representaces em desenhos.

Desta forma, Edwards (2000) sugere aos aprendizes que ndo usem a oralidade para
qualificar o que estdo vendo ou tentando representar. Ela sugere tentar compreender como as
partes se encaixam. Os estudantes iniciam o aprofundamento de analises que se amplia passo a
passo e, neste processo continuo, a capacidade de perceber dos sujeitos se modificara.

Cabe ao professor chamar a atengéo dos aprendizes para a qualidade dos grafismos, de
maneira que 0S mesmos se conscientizem de que ndo se trata de simbolismos estereotipados,

alcancados pela experiéncia cultural ou tracos feitos ao acaso. Sdo “genuinos registros da
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percepcaol...] que em nenhum desses casos vemos tracos ténues [...] descuidados e rapidos [...]
vemos marcas vigorosas, profundas, intuitivas”. EDWARDS (2000, p.114).

Para justificar estas ideias, a professora norte-americana traz algumas ideias antigas
como as do renascentista Alberti, sobre o plano de imagem, que este denominou “uma janela
que separa o observador da imagem em si (...)”, o qué, para a autora, foi uma boa definigé&o,
encontrada em The Art Pack, Key definitions/Key styles, 1992.

Além desta definicdo do artista-pesquisador italiano, ela também traz instrucdes de
John Elsum (1704) apud Edwards (2000, p. 116), referindo-se ao livro The Art of Painting After

the Italian Manner, que ensina a fazer um ‘dispositivo util’:

Pegue uma moldura quadrada de madeira, com cerca de trinta
centimetros de lado e faga nela uma pequena malha (grade) de linhas, para
gue, em se cruzando, elas formem perfeitos quadrados, cerca de uma duzia,
pelo menos, depois coloque-a entre o seu olho e o objeto, e através desta
malha, imite em sua mesa (superficie de desenho) a verdadeira postura que ela
mantém, e isso evitara que vocé incorra em erros. Quanto maior a quantidade
de trabalho a ser escorgada’, tanto menores deverdo ser os quadrados. CRAIG
(1993, p. 79) apud EDWARDS (2000, P. 116).

3.1.4.4. Percepcao de arestas e espacos

Seguindo este raciocinio, a autora menciona a percep¢do das arestas como 0 primeiro
dominio para desenhar. Para ela, “a aresta ¢ o local onde duas coisas se juntam”. EDWARDS
(2000, p. 115). Trata-se da linha de contorno comentada pelos teéricos como Arheim (2002),
Ostrower (2004) e Massironi (2015) e que Edwards (2000) trata como compartilhada, pois
define duas partes que se tocam numa linguagem um pouco mais acessivel para os estudantes.
Estas, lembra a autora, servem, também, como moldura, nas linhas limites do suporte, onde a
composicao é arranjada, contribuindo para a percepcao dos relacionamentos entre 0s espacos,
as proporcdes, luzes e sombras e o todo — “a Gestalt, a esséncia da coisa”. EDWARDS (2000,
p. 116).

Tendo escolhido quais formas serdo usadas para a representacdo que o desenhador
pretende criar, parece oportuno lembrar das consideragfes de Massironi (2015), que diz que ao
representar, estamos exteriorizando nossa interpretacdo visual. Por sucessivas aproximagoes
ordenadas por nossas escolhas, acontece a construcdo das representagcdes concretas que, desta

forma, contribuem para semelhantes impressdes entre objeto e representacdo, a que o autor

7 Escorco: efeito no desenho ou pintura que apresenta mais pequenos que o natural os objetos que se veem de
frente ou a distancia. Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?q=escor%C3%A70&0g=escor%C3%A7o0&ags=chrome..69i57j69i60j69i59j0
13.2863j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8. Acesso em 28/04/2018.



https://www.google.com.br/search?q=escor%C3%A7o&oq=escor%C3%A7o&aqs=chrome..69i57j69i60j69i59j0l3.2863j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com.br/search?q=escor%C3%A7o&oq=escor%C3%A7o&aqs=chrome..69i57j69i60j69i59j0l3.2863j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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chama de “equivaléncia de dois momentos”. MASSIRONI (2015, p. 70). Estas escolhas sdo
determinadas pelo objetivo da comunicacado, que se pretende alcancar, como explica, 0 mesmo

autor, dizendo que:

Efetivamente, em qualquer imagem sdo evidenciados alguns tracos, elementos
ou caracteristicas, de maneira a resultarem bem legiveis, enquanto outros, pelo
contrario, sdo completamente descurados, voluntariamente ignorados,
omitidos como se n&o existissem [...] observando atentamente uma imagem
grafica, dela ressalta com uma certa facilidade o que nela esta realcado,
escolhido, reforgado, [..] isto depende das qualidades envolventes e
absorventes das imagens que, frequentemente se propde do ponto de vista
cognitivo como um sub-rogado muito convincente da realidade. MASSIRONI
(2015, p. 70).

E importante salientar, das explicagdes do pesquisador, o fato de que impera a
subjetividade na comunicacdo visual, mesmo que se tenha empenhado em ser 0 mais objetivo
gue se possa, bem como, o sentido de que os cddigos ndo ddo conta de representar tudo o que
pode ser perceptivel. Sendo assim, a percepcao é a base empirica que reflete nos processos
cognitivos complexos, abarcando tudo o que pode ser comunicado, focando-se nesta forma e
desconsiderando todo o fundo. A partir desta constatacao, fica a questdo de como ensinar isto
para os estudantes do Ensino Fundamental.

Uma resposta apropriada, também encontramos no método da professora Edwards
(2000). A técnica da autora é simples e eficiente no processo de ensino e aprendizagem do
desenho nesta fase e, de forma mais simples e envolvente, leva ao entendimento dos processos
de énfase e exclusdo ja mencionados pelos tedricos citados.

Desenhadores inexperientes, certas vezes, tém dificuldade para desenhar arestas
complexas observadas nos conjuntos selecionados. Edwards (2000) salienta que “existe uma
certa extravagancia no fato de se ver espacos negativos. De certa maneira vocé estd vendo o
que ndo existe ali [...] Minha intengdo aqui (salienta a autora) é fazer com que 0s espagos se
tornem ‘reais’ para vocé e também propiciar uma experiéncia nova no ato de ver”. EDWARDS
(2000, p. 136).

Pode parecer dificil desenhar formas tridimensionais. Neste caso, o desenhador-
aprendiz deveria experimentar qual dos visores se adapta a imagem selecionada (ou a
selecionar, com a ajuda do mesmo). Equilibrando o visor, fechando um dos olhos para trazer a
imagem para a bidimensionalidade, escolhera, o desenhador, aresta por aresta, linha por linha,
e a indicara no visor de vidro para, depois, passar — de acordo com as coordenadas imaginarias
especificas — ao suporte. Ao fazer isso, 0s estudantes, como ja foi dito, ndo devem querer

nomear as partes, mas tentar reproduzir as linhas, conforme as percebem.
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Com esforgo reduzido pelos recursos, esta que € uma das atividades mais dificeis do
desenho, pode ser entendida e executada com facilidade. Os estudantes passam a compreender
0 que significa desenhar as imagens que estdo no plano de imagens de suas mentes. Depois da
primeira experiéncia com visores, tudo € mais facil de entender e fazer. Edwards (2000) salienta

que esta é a chave para o aprendizado, no qual:

O conceito mental [...] o olho da mente: o plano de imagem é um plano
transparente imaginario [...] que esta sempre pairando diante do rosto do
artista, sempre paralelo ao plano de seus olhos. Se o artista se vira o plano
também se vira. O que a artista enxerga ‘no plano’ na realidade se estende na
profundidade. Mas, o plano permite que o artista ‘veja’ a cena [...] achatada
sobre a superficie do plano de plastico (ou vidro). EDWARDS (2000, p. 119).

A grade mencionada representa a orientacdo vertical e horizontal: “as duas constantes
das quais o artista depende em termos absolutos para avaliar relacionamentos”. EDWARDS
(2000, p. 119). Passo a passo, 0s estudantes se desligam dos visores e trazem a passagem da
realidade para o suporte, mentalmente. Havendo exercicios frequentes, a estratégia de perceber
para desenhar vai sendo internalizada e o estudante podera aperfeicoar sua expressividade com
variacOes de tracos, sinteses e criacao de estilo préprio. Aprender a ver € a resposta, sendo um
processo analitico que requer calma e concentragao.

Corroborando com as contribui¢6es selecionadas de Edwards (2000) para o ensino do
desenho, salientamos ainda a ideia dos espacos negativos como elementos normalmente
desconsiderados. Para a autora, “existe uma certa extravagancia no fato de ver espacos
negativos. De certa maneira, vocé estd vendo o que nao existe ali [...] Para os leigos, torna-se
necessario explicar que ‘espacos negativos’ e ‘formas positivas’ sdo dois termos
tradicionalmente usados na arte” EDWARDS (2000, p. 136-137). Os espacos criados entre as
formas séo t&o importantes quanto as mesmas e, mais ainda, para quem esta aprendendo. Neste
fendmeno, € bom que desconsideremos generalizagcfes sobre a forma em questéo.

A autora reitera que “a razao ¢ que, tomada de angulos diferentes, a informagéao visual
pode ndo se encaixar no que sabemos” EDWARDS (2000, p. 138). Intui-se parecer algo
deformado. Assim, ao limpar a mente de “simbolos preexistentes para estas formas-espacos,

vocé pode visualiza-los, com clareza, e desenha-los corretamente. Ela ainda acrescenta que:

Os professores de arte se empenham arduamente para ensinar aos seus alunos
as “regras de composi¢do”, mas descobri que se os alunos prestarem bastante
atencdo aos espagos negativos em seus desenhos, muitos problemas de
composicao serdo automaticamente resolvidos. EDWARDS (2000, p. 139).
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Em poucas palavras, a autora define composi¢do como a arrumagao dos componentes
determinados por arestas e espacos. “Para compor um desenho, portanto, o artista coloca as
formas positivas e 0s espacos negativos e os encaixa dentro do formato com o objetivo de
unificar a composicdo” EDWARDS (2000, p. 140). Alunos inexperientes, inclusive,
desconsideram as bordas do papel e esta falta de atencdo traz problemas e dificuldades, sendo
a falta de unidade um dos principais problemas, pois trata-se da esséncia de uma boa

composicao.

3.1.4.5. Unidade basica e relacdo de tamanho

Complementando a selecdo de técnicas usadas pela professora Betty Edwards para esta
proposta, mencionamos a escolha de uma unidade bésica para auxiliar na organizacdo das
representacdes, no momento de transferéncia das formas da realidade para o suporte. Segundo
ela, todos os elementos “se encontram presos num relacionamento limitado pela borda externa
do formato [...] onde todas as partes se encaixam [...] arestas compartilhadas”. EDWARDS
(2000, p. 144).

E preciso escolher uma unidade com proporcao — média em relacdo a outras unidades
da composicéo, pode ser uma linha objeto (aresta) ou um espago — salienta a autora e, sua
escolha, que passa a ser o “um”. Usa-se a mesma como unidade e, com um olho fechado e o
auxilio de um lapis, toma-se as medidas de cada elemento a transferir para o suporte.

Este método auxilia os iniciantes a desenharem nas proporcdes corretas — resolvendo
os problemas do “por onde comecar e terminar”’. Lembrando, também, que o tamanho da
primeira forma comprometerd todas as outras. Por este procedimento, avalia-se, compara-se e
determina-se os angulos. Embora as escalas sejam diferentes, ou seja, as medidas entre o real e
0 plano de imagens, as propor¢fes e angulos serdo iguais. Com esta técnica, por mais
probleméatica que pareca ser a forma, facilmente, serd transportada para o suporte da
representacdo. Usando apenas a linguagem dos relacionamentos entre espagos, o resultado final
sera satisfatorio, levando-se em consideracdo que se trata do desenho de observagdo da
realidade.

Para aqueles desejosos de aperfei¢oar esta competéncia grafica, Edwards (2000)
sugere que “durante a sua rotina cotidiana [...] experimente enxergar 0S espagos negativos em
tudo e imagine-se desenhando estes espacos” EDWARDS (2000, p. 152). E, podemos dizer
que, quando adquirimos estes conhecimentos sobre percepcao visual e representacdo gréfica,
guanto mais experiéncia vamos construindo, nossa maneira de ver o mundo vai se alterando e

nossa acuidade visual se amplia, levando-nos a estar sempre disponiveis para desenhar.
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3.1.5. Producéo gréfica
Concluida a abordagem de ideias de autores-pesquisadores selecionados, experientes
em representacOes graficas da realidade, passamos a uma série de producgdes dos estudantes,
nas quais, buscamos pela aplicacdo dos aspectos e metodologias estudas. A seguir,

apresentamos os resultados mais significativos.

3.1.5.1. Desenhos de observacéao orientados no interior da escola

Interessante poder observar como 0s jovens estudantes se sentem motivados, quando
propomos atividades coletivas, fora da sala de aula. Tudo parece ser envolvido com uma aurea
magica. As experiéncias de producdo grafica, orientadas dentro e fora da escola, foram
realizadas em dias extraordinarios, fora da programacao rotineira e com tempo maior do que o
normal.

Essas experiéncias ocorreram nas manhd&s de dois sabados diferentes. Cada aluno se
posicionou em locais distintos. Os estudantes escolhiam, um a um, o local onde ficariam e 1 se
acomodavam. Durante a orientacdo, perguntava-se a cada um o que eles tinham escolhido
representar. Rapidamente, colocavamo-nos no ponto de vista do estudante, percebiamos o
conjunto, faziamos alguma sugestéo e o deixavamos ali, dando inicio ao trabalho, até que todos
se acomodassem e comecassem. Desta forma, depois do Ultimo estudante se posicionar,
retornavamos ao primeiro e reviamos 0s primeiros tracados, faziamos mais sugestfes ou
comentarios. Motivavamos a continuidade.

A seguir, apresentamos alguns resultados dessa experiéncia:

Figura 39 — Desenho de observagédo. Uso de linhas de contorno e objeto. Frontal.
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Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: F. dos A. F. (14 anos). O desenho representa duas arvores e algumas folhas.

S&o usadas linhas objeto para representar grade e parte de uma construcdo arquiteténica ao

fundo. A estrutura em primeiro plano é o piso tatil para acessibilidade, no interior da escola.

Chamamos a atencédo para a solucdo que o estudante encontrou para representar algo que esta

achatado, preso ao chao — piso tatil -, limite entre o calcamento da escola e a terra de onde sai

a arvore.

Figura 40 — Desenho de observagdo. Representacdo com linhas de contorno, objeto e texturas.

Frontal.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: J. M. P. S. 12 anos. Trata-se da representagdo de uma pintura estilizada
(tentativa de Grafitagem) num dos muros internos da escola. O estudante conseguiu realizar
uma boa reproducéo, usando linhas de contorno e linha objeto nas letras, nos lapis e borracha,

na imagem dos tijolos. Linhas hachuradas deram profundidade ao desenho.

Figura 41 — Desenho de observacao de uma das visdes da entrada da escola. Linhas contorno,
objeto e texturas.

Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto
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Autoria: E. do N. (12 anos). Neste outro desenho, em que houve maior interferéncia
da mediacéo, percebemos a composicdo com representacdes de arvores em diferentes planos, a
grade de ferro ao fundo, o piso tatil aparece novamente. Linhas contorno, linhas objeto e

texturas.

Figura 42 — Desenho de memdria. Representacdo de momento lddico da escola

Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: G. A. O. S. (12 anos). As linhas de contorno estéo representando arvores,
rede, bola e pessoas. Linhas objeto, representando a rede e alguma textura na bola e nos cabelos.
O desenhador reproduziu todos os jogadores, olhando para ele. Somente um com 0s bragos
abaixados. Uma mistura de desenho de memoria, observagdo e fantasia.

Figura 43 — Desenho de observacao, representacao de area independente, isolada da escola.
Tragos objeto, contorno, frontal.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: R. A. S. (13 anos). Linhas de contorno para representar a planta e suas folhas.
Solicitado apenas o uso de grafite. Contudo, a estudante cobriu parte do desenho. Foi
surpreendida, quando cobria as linhas com a hidrocor verde. O resultado é o efeito sombra,
sugerido pela imagem em contraste com a cor. Tem contrapeso das formas e tem ritmo. Tudo
indica que a intuicdo mencionada por Ostrower (2004) se manifesta neste desenho.

Apbs a realizacdo destes desenhos de observacao dentro da escola, ao analisarmos 0s
mesmos atentamente, percebemos a presenca de elementos e caracteristicas que nos fazem
pensar no fato de que, para sabermos como os estudantes podem melhorar representacdes da
realidade com grafismos, temos que entender como eles estdo percebendo esta realidade. N&o
nos referimos a descricdo do fenémeno fisico ou fisiologico que envolve luz, diregdes,

distancias, milhes de microscopicos receptores que, segundo Arheim (2002):

Cada um deles reage ao comprimento de onda e & intensidade da luz que
recebe [...] conjuntos de receptores retinianos cooperam na reacdo a certos
movimentos, bordas, tipos de objetos [...] alguns principios ordenadores séo
necessarios para transformar a infinidade de estimulos individuais nos objetos
que vemos. (ARHEIM, 2002, p. 35).
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Arheim (2002) continua explicando que este processo é involuntario e inconsciente,
mas, salientamos que ndo é nossa preocupacgdo aprofundar este viés de percepcdo neste estudo,
apesar de ter consciéncia de que ele existe e nossa visdo depende do bom funcionamento do
mesmo. Contudo, a partir deste fendmeno, todo o processo de percepgéo se liga a aprendizagem
da representacdo da realidade. Ou seja, é de interesse entender o que acontece com esta imagem,
depois de ser criada no cérebro, no universo interior do observador.

Em suas reflexdes, o pesquisador acrescenta que “ao olhar para um objeto, nos
procuramos alcanca-l1o [...] com um dedo invisivel movemo-nos através do espago que nos
circunda [...] tocamos [...] o ato de perceber formas é uma ocupacdo eminentemente ativa [...]
estabelece-se uma ponte tangivel entre o observador e a coisa observada” ARHEIM (2002, p.
36).

3.1.5.2. Os desenhos orientados no exterior da escola

Este momento foi marcado pela conquista da rua. Saimos da escola — também foi num
sdbado pela manhd- e, em pequenos grupos, armados de pranchetas, lapis e papel, nos
posicionamos em esquinas ou em frente a construcdes escolhidas livremente pelos
desenhadores. Produziu-se desenhos marcados por certo acréscimo, na habilidade dos mesmos,

das representac@es graficas, das quais destacamos as seguintes:

Figura 44 — Desenho de observacdo. Representacdo de casa popular. Sinal objeto e contorno.

Frontal.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: F. A. F. (14 anos). Corresponde a realidade arquitetonica local. A esquerda,
seguindo orientacao vertical, em primeiro plano, podemos perceber a representacao do poste de
energia elétrica. A relacdo entre o poste e a casa da a sensacdo de pequeno distanciamento entre
estes dois elementos representados e permite perceber que o estudante usou o conhecimento de
espacgos negativos, formas positivas, paralelismos, diagonalidades e linhas objeto e contorno
para construir a representacdo. Lembramos que as ruas na Vila séo estreitas. Muitas vezes, sem

espaco para pedestres e, este poste é bem colado a casa, na vida real.

Figura 45 — Desenho de observacdo. Representacdo de fachada de casa e jardim. Traco
textura, contorno e objeto.
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Fonte: producéo grafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: E. N. (12 anos). Esta representacao tornou-se bastante complexa, pelo fato de
que a estudante tentou por presente uma profusdo de informacgdo visual, distribuida em
diferentes planos. A localidade escolhida contribuiu para esta complexidade. H& o muro,
dividindo os planos da representagdo, parcialmente vazado e com cerca elétrica e muita
informacdo visual sobre diferentes vegetacGes (formas, cores e texturas), distribuidas pelos
planos de imagens representados. Os tracos usados sdo muito leves — mdos de menina. A
mesma conseguiu usar linhas de contorno, objeto e texturas, dando conta, desta forma, da

complexidade que a desafiou.

Figura 46 — Desenho de observagédo. Representacdo de casas vizinhas e vegetacao.
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Fonte: producdo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: F. A. F. (14 anos). O desenho da figura 46 envolveu duas construgdes
arquiteténicas e vegetacdo local. Comparando-se com o desenho anterior, parece que 0
desenhador soube selecionar melhor os elementos a representar. Uso de linhas objeto, com

mudangcas de direcdo, criam hachuras para diferenciar os elementos representados.

Figura 47 — Desenho de observacéo. Representacdo de portdo de condominio, arvore, bicicleta
e sacos de lixo. Muito trago textura, contorno e objeto. Frontal.
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Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: J. M. P. S. (12 anos). A figura 47 apresenta uma representacdo gréafica rica
em detalhes da presenca humana, que envolve a arvore remanescente (uma mangueira). O
estudante usou algumas linhas de contorno e muitas linhas objeto. Muita textura e sombras.
Ainda trouxe consigo representacdo simbodlica, culturalmente adquirida, fugindo assim do que
é realmente percebido.

O projeto de ensino e aprendizagem do desenho em Ponta Negra foi desenvolvido em
um bimestre. Teve momentos em sala de aula e outros fora da sala e da escola. Numa ultima
aula, apés todo o processo de fruicdo, aprendizado e producédo tivemos um momento ladico. Os

resultados foram os que seguem:

3.1.5.3. Edicéo coletiva de copias dos desenhos
Neste momento final, especialmente Iidico. Os estudantes foram orientados a criar
uma quantidade de representacdo livre e com uso de cores, em diferentes dimensdes de
elementos do cotidiano, como por exemplo, flores, pipas, peixinhos, frutinhas, casinhas,
automoveis, etc. Depois, providenciamos muitas copias dos desenhos, que 0s mesmos
produziram, durante toda a experiéncia que relatamos aqui e, através da técnica de colagem e

com o0 uso de muita cor, eles editaram seus préoprios desenhos.
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Figura 53

Figura 54
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Figura 55

Fonte: producdo gréafica coletiva dos estudantes durante o projeto

A figura 48 é uma pagina de miniaturas desenhadas com cores, criadas para usar como
colagem e decalques nas edic¢des dos trabalhos. Os desenhos das figuras 49 a 55 sdo edi¢Oes
livres produzidas pelos estudantes em cépias dos desenhos originais. Preferencialmente, feitas
nos desenhos dos colegas e ndo nos proprios desenhos, para assim caracterizar uma producao
coletiva, com a mediagdo do outro em nossos trabalhos e nossa interferéncia no trabalho do

outro (atividade que traz a ideia de respeito e coletividade para a interacao).

3.1.6. Culminancia

O encerramento deste processo de ensino e aprendizagem do desenho, no Ensino Fundamental,
ocorreu no periodo de 09 a 18 de novembro de 2016, nas dependéncias da escola. Foi feita uma
exposicao simples, porém bem organizada. Convidamos toda a comunidade. Estudantes, familiares
dos que participaram ativamente do processo, professores e servidores da escola. Isto foi muito
importante, acreditamos, pois trouxe para todos a sensagao de pertencimento e de aquisi¢ao dos
saberes que pensamos ser indispensavel para fomentar o desejo nos individuos de continuar o

processo de desenvolvimento humano e compromisso com a vida.
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Durante a exposicdo, entregamos um certificado de participacdo a cada um dos
estudantes e um deles leu uma pequena redacdo, selecionada entre as que foram escritas,
fazendo assim, uma ponte de ligacdo com aquele texto, que a eles apresentamos, por ocasido da

apreciacdo dos sete desenhadores portugueses. O texto dizia o seguinte:

A Minha Vila

Apesar de ser um lugar muito maravilhoso, também esconde seus defeitos,

porgue tem muita destruicdo. Tanta gente ruim! Bandidos, maconheiros

fumando uma erva chamada maconha e também uma pedra chamada crack.

Também tem a praia de Ponta Negra, onde muitos adolescentes se encontram

para surfar e quase todos sonham ser surfistas profissionais.

Também tem o esforco do vendedor ambulante para vender seus produtos e

sustentar sua familia.

Este é o lugar de estrangeiros que veem aqui passar suas férias.

Os pescadores jogam suas redes ao mar e tiram todos 0s tipos de peixes.
J.M.P.S. (12 anos) estudante da E M Profa. Josefa Botelho. VVendedor

de 4gua mineral na praia no contraturno escolar.

4. DESENHO E COGNICAO EM PARNAMIRIM/RN

Conforme anunciado, relata-se a seguir a experiéncia com o desenho nas aulas de Artes
Visuais, com estudantes de turmas do 8° ano do Ensino Fundamental (com idade entre 12 e 13
anos), ocorrida em 2017, na qual abordamos elementos e técnicas da linguagem do desenho
como processo de ensino e aprendizagem para o desenvolvimento dos estudantes nesta fase da
Educacdo Basica. O foco estava na contribuicdo desta linguagem para o desenvolvimento
cognitivo neste estagio da formacao humana.

O tema central trabalhado com tais turmas, durante aquele ano letivo, era relacionado
a Arte e o Planeta. Sendo assim, além de ampliar a percepcéo, o entendimento e as habilidades
sobre técnicas do desenho, bem como, as relacdes com producbes de alguns artistas de
diferentes locais e épocas, esperava-se fortalecer ligagdes transversais com o meio ambiente.
Isto reforcou a escolha do desenho como conteldo bastante relevante para os contextos
contemporaneos brasileiros do ensino de Artes Visuais, visto que esta experiéncia fortalece o
entendimento sobre as complexas relagdes do homem com o espago e da preservacdo da

qualidade de vida.
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Desde o inicio do ano letivo, vinhamos discutindo conceitos tais como:
sustentabilidade, globalizacdo, espaco publico e privado, paisagismo, consumo,
reaproveitamento de materiais, natureza, progresso, futuro e tecnologia. Por esta razdo, e apesar
de trabalharmos outras linguagens artisticas, nos anos anteriores, conheciamos parte dos
estudantes, os contextos e performances no cotidiano da escola. Mas, este conhecimento prévio
ndo dispensou 0 necessario diagnostico para avaliar o nivel de competéncia com desenho em

sala de aula.

4.1.  Diagnosticos
O diagndstico é mais que uma simples avaliacdo. Através dele, buscadvamos saber
como aqueles estudantes estavam percebendo e representando o espaco e como estava a relacdo
deles com o conceito de planetariedade contemporanea, ou seja, qual a competéncia expressiva
dos mesmos em produzir representacdes graficas de suas visées de mundo, transmitindo ideias,
pensamentos e emocdes. Para termos dados mais precisos propusemos algumas atividades que

pudessem demonstrar este dominio.

4.1.1. Mapas mundi subjetivos

Com o intuito de avaliar as competéncias graficas citadas, foi proposto aos estudantes
a criacdo de desenhos que representassem mapas-muandi afetivos. Através desta producdo,
esperava-se avaliar o nivel de competéncia dos jovens em representar ideias, emocdes e
expectativas através do desenho. Constatou-se certa resisténcia e tensdo, por parte dos
discentes, em projetar ideias pelos grafismos, o que também foi registrada nas pesquisas de
Lowenfeld e Brittain (1977) e Cox (2010).

Os estudantes sentem-se inseguros e ndo confiam em sua capacidade criativa.
Acreditamos que isso se deve aos baixos niveis de incentivo e a oportunidade que 0s jovens
contemporaneos tém para aprender a desenhar e para representar suas concepgoes.

A proposta tratava de imagens produzidas sobre a percep¢do de mundo (verdadeiros
mapas-mundi imaginarios) de cada jovem. Orientamos 0s estudantes a refletirem um pouco,
antes de comecarem o desenho — sugerimos anotacOes de ideias e criagdo de esbocgos para
organizar a composicdo a ser feita. Todas estas solicitacdes fazem parte do processo criativo:
reflexdo, notas de ideias e esboco, testagens; e, também, do processo avaliativo da producédo: o
desenho realizado, o produto final. Assim, todos os estudantes realizaram a tarefa.

O ambiente de aprendizagem nesta escola é bastante propicio. Isto significa haver um

grande acompanhamento das familias na escola, o que leva a realizacdo das tarefas conforme
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solicitado. H& também uma certa influéncia positiva dos que cumprem pontualmente as
solicitacBes sobre aqueles que estdo resistindo e demoram a concluir. O ambiente € envolvente
e eles produzem. Também ha boa comunicacdo. Eles escutam, anotam e realizam o que é
solicitado. Nem todos apresentaram plenamente os detalhes do processo de criacéo, alguns véo
ao produto final, ndo seguem os passos sugeridos. Uma boa parte ndo se aprofunda, fazendo
trabalhos rapidos, sem considerar uma reflexdo mais detalhada.

Foi solicitado, reiterando, que os estudantes criassem um desenho figurativo,
procurando, na memoria, imagens de diferentes lugares do planeta, que eles conhecem
pessoalmente, por livros ou videos, e que tenham gerado algum sentimento (curiosidade,
afetividade, repulsa, revolta, alegria ou tristeza, etc.). Pediu-se que ndo consultassem um mapa
mundi geogréfico oficial, apenas memorias.

Através desta atividade, foi possivel perceber alguns indicios da competéncia com
desenho e outros sobre o estadgio de desenvolvimento de repertorios, visdes de mundo e
capacidade de representacdo e poder de sintese em que cada estudante se encontrava.

Selecionamos alguns desenhos para ilustrar o resultado obtido e a analise dos mesmaos.

Figura 56 — Desenho de imaginacdo. Representacdo do mundo em forma de coracéo estilizado

Fonte: producéo grafica dos estudantes durante o projeto
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Autoria J. C. L. (12 anos). Nesta representacéo grafica, na figura 56, podemos perceber

elementos recorrentes de desenhos dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Figura 57- Desenho de imaginacdo. Representacdo em formato globo e continentes estilizados

Fonte: producdo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria E. M. S. (13 anos). Nesta imagem da figura 57, através do desenho de um
planeta imaginario, percebe-se que o estudante conseguiu se libertar da representacdo
geografica oficial do planeta. O desenho apresenta signos graficos facilitadores para a

representacdo do conteido (musica, coragao, sorriso de emotion).

Figura 58 — Desenho de imaginacdo. Representacdo do mundo em formato globo
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Fonte: producao gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria L. S. A. (14 anos). Novamente, na figura 58, muitas palavras, repeticdo de
padrdes préprios dos anos iniciais. Porém, esta imagem reorganizou alguns elementos do

planeta com o uso de linhas de contorno.
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Figura 59 — Desenho de imaginacdo. Representacdo do mundo em planisfério

l

Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria I. F. S. (13 anos). Estratégia de sucesso para a criagdo da imagem gréafica da
figura 59. Sondando a estudante sobre o processo criativo, ficou claro que ela ndo o criou
instantaneamente, levando duas tardes para concluir sua rica representacdo. Palavras
sintetizantes foram utilizadas, juntamente com imagens simples que reforcaram a ideia

transmitida. Linha contorno e algumas texturas.
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Figura 60 — Desenho de imaginacdo. Representacdo do mapa-mundi global

—~ A % & o
Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria A. C. L. (13 anos). Este desenho, da figura 60, apresenta poder de sintese e de

representacdo de ideias, além disso, a estudante foi adiante, usando apenas imagens.

4.1.2. Desenho de observacédo, de memoria e de fantasia

Na sequéncia, oportunizamos aos jovens 0 contato com alguns conceitos e imagens
relacionados ao desenho de observacdo, de memoria e de imaginacdo e fantasia. Naquele
momento, apresentamos, discutimos e buscamos reconhecer, em algumas imagens, indicios que
permitissem aos estudantes entender a diferenca entre estes tipos de representacao. E, para alem
disso, queriamos que 0s jovens demonstrassem 0 quanto podiam representar graficamente,
usando algumas regras basicas para a percepcao, selecdo e enquadramento da realidade.

Este é o primeiro entendimento necessario para a realizacdo da tarefa, independente

da opcéo estilistica, momento historico ou identidade cultural a que pertenca o desenhador.
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Estamos falando de atencdo, ampliacéo da acuidade visual, reflexdo e afetividade, caminhando
juntas nas relagdes com o real vivenciado.

Nesta segunda pratica diagndstica, buscavamos evidenciar o quanto eles estavam
conscientes da necessidade de concentracdo para perceber e representar nestas trés categorias
de desenho propostas. Assim, poderiamos escolher uma estratégia de ensino apropriada e
eficiente para a aprendizagem de técnicas de desenho para representar 0 mundo e expressar
sentimentos e ideias. Entender a diferenca entre o desenho de observacéo, o de memoria e o de
imaginacdo € necessario, pois, muitas vezes, como se sabe, 0s jovens acreditam estar fazendo
reproducdes fiéis ao observado, mas, na verdade, inserem simbolos em seus desenhos sem ter
consciéncia de que se trata de um modelo ou simbolo adotado e transmitido culturalmente.

Uma das autoras, que fez conexdes do desenho de observacéo aos estudos preliminares
da neurociéncia contemporanea, foi Edwards (2005). Ela desenvolveu pesquisas e métodos de
ensino do desenho para superar a reducéo da percepcao e o simbolismo. Teve muito sucesso
com seu método de despertar capacidades que ampliam a percepcao e o relacionamento das
partes desta realidade com os elementos da linguagem visual, usados no desenho. Um dos
recursos sugeridos por ela, como mencionamos no capitulo da experiéncia com desenho em
Ponta Negra, foi 0 uso de visores. O recurso ajuda, no inicio da aprendizagem, a selecionar
partes da paisagem.

Esta tarefa desenrolou-se como segue:

Pedimos aos estudantes que, numa folha de papel A4, dobrada em trés partes — como
num folder publicitario — criassem as seguintes representacoes:

a) de um pequeno e simples recorte de cenario da sala de aula ou de outra area da
escola, ou seja, seria um desenho de observacao;

b) um desenho de memaria do quarto de dormir do estudante, com riqueza de detalhes,
no segundo espago; e,

c) um desenho de fantasia que representasse um super-heroi — de autoria do estudante
—, no terceiro espaco. Dos desenhos elaborados, selecionamos os seguintes trabalhos para

ilustrar esta reflexao:

Figura 61 — Trilogia 1 — observacdo, memoria e imaginagédo
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Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: A. M. A. (13 anos). Percebemos que esse desenho, da figura 61, mostra uma
anotacdo grafica mais relacionada com a memoria do que com a observacdo. Traz no primeiro
quadro, principalmente, simbolos internalizados para representar objetos reais, misturando vista
frontal e vista aérea (no quadro dois, vista aérea novamente). Fazer referéncia aos simbolos
usados nos cartazes da OBMEP® para criar a Super Matt foi uma associacdo positiva como

solucdo no desenho de imaginacéo.

Figura 62 — Trilogia 2 — observacdo, memoria e imaginagédo

8 OBMEP — Olimpiada Brasileira de Matematica nas Escolas Publicas.
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Fonte: producdo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: L. S. M. (13 anos). No primeiro espaco, da figura 62, o estudante demonstrou
ter observado o objeto de representacéo, alguma competéncia no desenho de observacao e uso
do plano inclinado. No segundo desenho: frontalidade, ponto de vista ambiguo, linha contorno.
Terceiro desenho: repeticdo de padrdo televisivo — Mulher Maravilha. Bidimensionalidade,
linha objeto para representar o nariz.

Figura 63 — Trilogia 3 — observacdo, memoria e imaginacao
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Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: C. V. F. (13 anos). Apesar de certa seguranga no tragado e na distribuicdo do
espaco, o desenho da figura 63, percebido numa visdo aérea e, na utilizacdo de repeticdo de
elemento (cadeira), parece ser claro que néo foi feita observacéo pura e simples, mas sim, que
a composicgéo foi imaginativa. O quarto parece ter mais detalhes e a transparéncia da cortina
sugerida mostra alguma competéncia com texturas, assim como, na construcdo da Super Mae,
com o uso das linhas para representar 0 movimento dos cabelos e capa. O uso do sinal-objeto

na sobrancelha reforcou a expressividade.

Figura 64 — Trilogia 4 — observacdo, memoria e imaginacao
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Fonte: producao gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: K. B. D. S. (13 anos). Nestes desenhos, organizados, na figura 64, cujos
pontos de vista sdo frontais, os elementos representados sdo criados com tracos simples e
recorrentes. No entanto, mesmo com 0s assentos da sala de aula voltados para o outro lado da
sala e sendo iguais ao assento do quarto. Percebe-se, claramente, que 0 jovem ainda usa recursos
encontrados nos trabalhos de alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Simbolizacéo

culturalmente criada e transmitida. Observagéo reduzida.

Figura 65 — Trilogia 5 — observacdo, memoria e imaginagéo
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Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: L. B. S. R. (13 anos). Observa-se que este desenho, da figura 65, e o0 desenho
da figura 62, da pagina 90, foram criados juntos. Na representacdo da mesa do professor, nota-
se plano inclinado, profundidade obtida também pelo uso de sombras. As demais representaces
foram feitas em plano frontal. Apresentam uma proposta de enquadramento por partes (no
segundo) e uma diversidade de texturas e ritmo (no terceiro).

Figura 66 — Trilogia 6 — observacdo, memoria e imaginacao
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Fonte: producdo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: A. P. T. C. (13 anos). Este conjunto de desenhos, da figura 66, esta de acordo
com o solicitado. O totem, que parece a estrutura de um guarda-chuva, existe. E um elemento
do pétio interno da escola. O segundo é um desenho frontal, que apresenta volume através de
inclinacdes e diferentes planos. O terceiro parece ser original, no sentido de que ndo lembra
herdis recorrentes de desenhos animados. Usa alguns simbolos que comunicam ideias, tem

movimento.

Figura 67 — Trilogia 7 — observacdo, memoria e imaginacao
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Fonte: producéo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: M. A. R. (15 anos). Nesta representacao da figura 67, percebe-se solucdes de
composicdo refletidas, pensadas, centralizacdo, uso de textura e sombra. O desenho de memoria
do quarto tem um plano contraplongé®. O terceiro sugere algum movimento (posicdo dos pés)

e profundidade. Usa linhas contornos e texturas.

Figura 68 — Trilogia 8 — observacdo, memoria e imaginacao

° Contraplongé é uma expressao de origem francesa, usada na linguagem audiovisual para dizer que o ponto de
vista do observador parte de baixo para cima.
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Fonte: producdo gréfica dos estudantes durante o projeto

Autoria: A. P. L. O. (14 anos). O segundo e o terceiro desenhos, da figura 68, sdo
cheios de informacéo e encontram solugdes representativas para a sala de aula, com uso de
texturas, sinal-contorno e sinal objeto, preenchem os espacos. O ponto de vista esta confuso.

No primeiro, o her6i da a sensa¢do de movimento, muito uso de texturas.

Figura 69 — Trilogia 9 — observacdo, memoria e imaginacao



97

Daali - Hingn ' Solo & Ag l L
( a =
TDENTiI DADE L s F
g ‘: '
Lj L -
Jil mmmm
"g bi\ r
l[ | | ]

Fonte: producdo gréafica dos estudantes durante o projeto

Autoria: G. H. O. S. (14 anos). Desenhos com ponto de vista frontal, na figura 69. Na
sala de aula, existem elementos ficticios e elementos reais, parece ter sido criado com mistura
de memdria e imaginacdo. No desenho do quarto, percebem-se varios pontos de vista numa
mesma composicao. Linha de contorno na composigdo da maioria dos elementos.

Esta segunda série de representacGes serviu tanto para diagnostico mais apurado da
competéncia em desenho da turma (conhecimento, habilidade e atitude perante a tarefa de
representar pelo desenho), como também, para uma avaliagdo coletiva dos desenhos, trazendo
para a discussdo os conceitos preliminares e o reconhecimento dos conceitos nas representacées
graficas ou auséncia dos mesmos.

Os aspectos que se destacam, em sua grande maioria, mas com algumas excecoes
foram:

Os desenhos tém sido feitos instantaneamente, ao contrario do que esperadvamos. Os
estudantes ndo estdo percebendo que estas representacdes poderiam ter maior valor e qualidade
se pudessem se dedicar a testagens prévias para a execu¢do dos mesmos, com criacdo de
esquemas e soluc@es, quando necessario. Para isso, menos pressa e mais concentracdo fazem

grande diferenca. Esta pressa deve-se, pensamos, pelo posicionamento da atividade do desenho
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na escala de valor do senso comum. Os individuos, em geral, ndo estdo conscientes dos
beneficios globais fundamentais que o ato de desenhar, principalmente nesta fase do
desenvolvimento humano, traz para nossas competéncias e habilidades. Outro aspecto
percebido é a tendéncia de opc¢édo pelo ponto de vista frontal. Parece ser muito mais facil de ser
abordado e, nos casos de representagdes de planos longitudinais, hd mais dificuldade e os
resultados sdo confusos, o que indica necessidade de mais oportunidade e mediacdo em
experiéncias com grafismos.

Por fim, além dos estudantes continuarem misturando memoria e simbolismos nos
desenhos de observacao, eles ainda tém dificuldades para trabalhar as relagdes de disténcia e
tamanho. Para resolver isto, penso que precisamos de mais tempo do que um bimestre para
trabalhar.

Com referéncia a proposta de trabalhar o esboco de trés tipos de desenho numa Unica
folha A4, gostariamos de justificar que existem inimeras maneiras possiveis para desenvolver
desenho e cognigéo. Esta foi apenas uma proposta de reunir, tanto na criagdo como no momento
da andlise, as trés possibilidades e chamar a atencéo para as diferencas entre elas. Apesar disso,
0s estudantes, tendo pouca orientacdo e estimulos, encontram obstaculo de se adaptarem ao
espaco do suporte e assim, demonstram dificuldades para organizar a representacdo neste
espaco.

Quanto ao repertdrio de expressdo grafica, confirma-se que a simbolizacéo,
culturalmente adquirida, nos primeiros anos da infancia, é dificil de ser substituida pela
consciéncia de ver concentradamente. Quando eles percebem esta diferenca de atitude para com
0 ver e representar, amplia-se a qualidade na producéo grafica e, ap0s isso, eles mesmos querem
mais tempo para desenhar. Alcanga-se uma nova postura perante o desenho e as artes.

Estes estudantes que ascendem em produgfes mais ricas em possibilidades
expressivas, inclusive, nas rodas de leituras de desenhos e exposi¢des rapidas, influenciam os
demais. Por esta razdo, novos simbolos culturais sdo criados e adquiridos. Isto confirma o que
ja comentamos neste trabalho, ao nos referirmos aos estudos de lavelberg (2013), quando
salienta que a apreciagdo —, inclusive, de trabalhos dos colegas — amplia habilidades e
competéncias e que a copia é natural do homem e de seu interesse pelo mundo ao seu redor.

Certamente, existem 0s jovens que recebem muitos estimulos e condi¢bes para
aprender e desenvolver o desenho, ndo s6 na escola e ndo s6 numa fase da vida. Esta vivéncia,
frequentemente, torna-se momento de prazer e linguagem expressiva pessoal recorrente. Estes
estimulos, que ndo limitam o individuo, obrigando-o a fazer escolhas e a abandonar aquilo que

poderia permanecer no caminho s3o, em nossa opini&o, decisivos. E como aqueles que criticam,
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guando veem jovens se expressando num outro idioma. Por que censurar se podemos adquirir
competéncia em mais de uma lingua? Por que reduzir se podemos estimular e ampliar novas e

mais complexas competéncias em nossos jovens.

4.2. Referencial artistico
Para alcancar uma melhor compreensdo sobre os conceitos abordados, foram
apreciadas imagens de obras de diferentes artistas. Apreciamo-las em sala de aula, em livros de
artistas e, depois, postamos estas mesmas imagens no grupo fechado do Facebook!® de cada
turma. Com isso, os estudantes puderam observa-las novamente, com calma e atencéo.

As imagens apresentadas foram:

Figura 70 -Foto, pintura de Diego Rivera
. “Desfile de aniversario da Revolucdo Russa” (1956)

Fonte: Génios da Pintura N. 20 — Diego Rivera. llustracdo XVI

10 Também postamos alguns tutoriais sobre os conceitos abordados no ensino do desenho de maneira que os
estudantes pudessem rever os mesmos e ampliar o entendimento e as possibilidades de uso das técnicas e a sua
autonomia na continuidade de seu aprendizado, conforme salientou Freire (1996).
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Rivera compbs uma imagem dinamica, figura 70, com o uso simples de linhas e
formas geométricas, dando assim, a sensacao de movimento e profundidade. Trata-se de uma
pintura, porém, no esboco da composicdo — desenho - o artista utiliza-se de formas
geomeétricas simples, criadas com linhas contorno — cubo, circulos, tridngulos, retangulos,

linhas paralelas, diferentes direcdes para criar ritmo, movimento.

Figura 71 — Desenho de observacédo da plataforma de embarque e desembarque do metr6
paulistano

Fonte: Carla Caffé. Livro Av. Paulista, (2009, p. 14 — 15)

Pelo desenho da artista-arquiteta Carla Caffé, na figura 71, podemos perceber o
estilo original que a mesma desenvolveu para representar imagens reais do cenario urbano
paulistano, além do traco, elementos de colagem - decalques. Linhas objeto, contorno e
texturizadas atendem ao objetivo de criar a representacdo de um espaco fechado com sensacéo

de profundidade e de interioridade quase que organica.

Figura 72 — Domingo na praia (1943), pintura de Di Cavalcanti
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Fonte: Grandes artistas brasileiros. Di Cavalvcanti, Sem ano de edicéo

Nesta obra modernista, apresentada na figura 72, verficamos o tracado pessoal do
artista no uso do desenho para compor a pintura de uma cena do cotidiano carioca, da década
de 1950. N&o havia preocupacdo em fazer uma representacdo fiel da realidade, em proporgdes
e formas, contudo, consideramos a identidade entre as formas desfocadas, que transmitem
conectividade, ritmo, movimento a imagem. Ent&o, no esboco desta pintura foram usadas
linhas objeto, contorno e muita textura para dar a terceira dimensdo na frontalidade

apresentada.

Figura 73 - Desenho de observacdo. Representacdo de rua de Sdo Paulo, autor Jodo
Pinheiro (2006).
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R — A, S— -

Fonte: http://artemazeh.blogspot.com.br/search/label/Jo%C3%A30%20Pinheiro.
Desenho de Jodo Pinheiro (2006). Acesso em 25/01/2018.

O desenho de Jodo Pinheiro veio a ser como um presente para ilustrar o uso de linhas objeto,
contorno e texturas para representar a realidade. Acreditamos que este desenho estimulou bastante os

jovens a continuarem a aprender e a desenhar muito mais, e com prazer.

Nesta representacdo, os estudantes puderam reconhecer elementos bem proximos dos
seus contextos diarios e, também, 0s conceitos que estavamos a trabalhar: diferentes tipos de
linhas e texturas, planos de imagem, luz e sombra.

Estas imagens foram algumas das apresentadas em sala de aula e, na medida em que
iamos apreciando cada uma, aborddvamos as particularidades dos contextos de suas criagfes e
de seus criadores. Estimuladvamos a observacdo das obras, buscando reconhecer os conceitos
que discutiamos (enquadramento, descentralizacdo ou centralizacdo, ponto de vista, planos de


http://artemazeh.blogspot.com.br/search/label/Jo%C3%A3o%20Pinheiro
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imagem e uso de sinais contorno, objeto e texturas) e, tentdvamos imaginar como aqueles
artistas construiram as paisagens analisadas. Seriam elas retratos fiéis da realidade ou
composicdes idealizadas pelos artistas?

O objetivo era chamar a atencdo dos estudantes para as diferentes maneiras de
representar nossas percepcoes da realidade, da paisagem pela qual somos envolvidos, em nossas
vivéncias. Esperava-se que os estudantes entendessem que ha diferencgas. E que eles ficariam
surpresos com a quantidade de imagens produzidas, as quais passam a ideia de realidade —
certos artistas do passado, por exemplo, o pintor Pedro Américo terminou a obra Independéncia
ou morte, também conhecida como O grito do Ipiranga em 1888, sessenta e seis anos apds 0
fato, o que comprova a idealizacdo da imagem e ndo observacao e, 0 que esperdvamos deles,
ndo era a idealizacdo, mas a aproximacao da realidade atraves da selecdo de um pequeno recorte
visual da panoramica em que eles estavam inseridos. Para tal, apresentamos a eles 0s seguintes

conceitos.

4.3. Conceitos selecionados

Refletir e entender os elementos da linguagem visual, suas relacdes, suas funcdes e
como utilizad-los forma um conjunto cognitivo indispensavel para o0 processo de
desenvolvimento integral de que tratamos aqui. Existem muitos conceitos relacionados ao
desenho que podem ser abordados e de mdltiplas maneiras. Todavia, para esta experiéncia
selecionamos 0s que seguem, lembrando que ndo se pode aprender tudo sobre o desenho em
um bimestre letivo do Ensino Fundamental. Em contrapartida, as experiéncias que 0s jovens
vivenciam com desenho, nesta fase da vida, serdo determinantes no futuro, para permitir a
evolugdo para outros fazeres e experiéncias que requerem este tipo de competéncia. Os

conceitos selecionados foram:

4.3.1. Ponto de vista

Falar sobre ponto de vista parece ser facil e Obvio. As definicbes mais comuns
procedem das areas de humanas como na literatura ou na sociologia, que oferecem uma
explicacdo, com énfase num certo sentido Unico e individual desta experiéncia, dando assim
margem para as multiplas interpretagdes possiveis sobre uma mesma realidade. Também
poderiamos recorrer a arquitetura ou geometria que associam este conceito ao da perspectiva
que, por sua vez, tende a dar uma formatacéao rigida a este entendimento e utilidade, ou seja,
através da perspectiva geométrica, idealizada no Renascimento.
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Com a intengéo de oferecer uma contribuigdo mais significativa para a compreenséo
deste conceito no desenho, como possibilidade de expressao, trazemos as reflexdes de Ostrower
(2004) que relaciona nossas vivéncias e 0 espaco como base para explicar a ideia de ponto de
vista na linguagem visual.

Para a autora: “Descobrir 0 espaco e descobrir-se nele representa para cada individuo,
uma experiéncia a um sé tempo pessoal e universal” (OSTROWER, 2004, p.13). Iniciando por
esta explicacdo, a pesquisadora nos faz entender que ndo se trata de formas individuais ou
culturais de percepcao, mas sim, do espaco como suporte de experiéncias basicas para todos 0s
seres humanos. Por intermédio da explicagdo a seguir, fica claro, inclusive, porque o desenho
é parte do ser humano e ferramenta indispenséavel no Ensino Fundamental:

Tudo aquilo que nos afeta intimamente em termos de vida precisa assumir
uma imagem espacial para poder chegar ao nosso consciente. E, do mesmo
modo, tudo o que queremos comunicar em termos de valores de vida
traduzimos em imagens de espaco [...] ao dizermos, por exemplo, que algo
nos toca de modo profundo ou apenas superficial, usamos intuitivamente
imagens de espaco. Quando falamos das qualidades de um individuo [...]
como sendo aberto ao mundo ou fechado, expansivo ou introvertido,
desligado, envolvente, atraente, repulsivo, distante, préximo, usamos sempre
imagens de espago” (OSTROWER, 2004, p.13).

Neste sentido, podemos entender que usamos a linguagem visual virtualmente,
internalizando nossa experiéncia espacial. O desenho nos permite a expressividade grafica que
aparece, naturalmente, nos primeiros anos de vida (nos dias de hoje, acreditamos, as criangas
ndo tém oportunidade de surpreender seus cuidadores com grafismos inesperados). Elas séo
estimuladas recebendo material, exemplos feitos por outras criancas e adultos, ndo digo
precocemente, mas antes de elas se expressarem com grafismos, com qualquer material e em
qualquer suporte possivel, elas podem ver os outros desenhando, escrevendo, nas situacées mais
diversas e, também percebem estes grafismos por toda a parte.

Assim, através dos grafismos, construimos relagcdes entre o real, o mental e as
representacdes destes dois estados. Partindo desta condi¢do, o homem podera usar (e usa) outras
formar de representar, tanto pelas escolhas individuais, como pelas tendéncias socioculturais
(novas tecnologias, por exemplo).

Outro pesquisador, que nos ajuda a entender as questbes da percepgdo para o
desenvolvimento humano, é Arheim (2002) que explica que a percepgdo é generalista. Ele

alerta-nos para o fato de que:

Temos de pbr de lado um velho, mas forte preconceito. Da mesma forma que
se admitia que toda a percepcdo visual apreendia a totalidade da aparéncia
individual, supunha-se também que os desenhos e outras imagens visavam a
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réplica fiel de tudo que os desenhistas viam no modelo. Isto de modo algum é
verdade. Com que se parece a imagem aceitavel de um objeto depende dos
padrdes dos desenhistas e do proposito do desenho. (ARHEIM, 2002, p.158).

Com o alerta do autor, podemos entender também que 0s conceitos visuais apreendidos
por percepcdo global ndo podem possuir configuracdo evidente. E que, desta forma, o
desenhador ird encontrar ou inventar uma configuracdo que atenda & necessidade de
representacdo da generalidade visual em questdo.

Corroborando com esta condi¢do, acrescentamos aqui o pensamento de ECO (1969, p.
67) que diz, na analise da linguagem poética, que “as poéticas contemporaneas nos propdoem
uma gama de formas que apelam a mobilidade das perspectivas, a multiplice variedade das
interpreta¢des”. Isto nos faz pensar no cuidado necessario as analises dos trabalhos de nossos
estudantes e, antes disso, na proposta de ensino, na metodologia empregada para desenvolver
competéncias perceptivas, graficas, representacionais e poéticas.

Saliento que nédo se espera que todos os estudantes deixem o Ensino Fundamental
sendo eximios desenhistas, mas que ampliem o exercicio perceptivo, a reflexdo, as estratégias
de representacdo de imagens e o entendimento da linguagem para leituras de profusdes de
imagens no cotidiano.

Para que isso acontega, citamos Arheim (2002) novamente. Para ele “a feitura de
imagem de qualquer tipo requer o uso de conceitos representativos [...] (0s quais) proporcionam
0 equivalente, em um meio particular, dos conceitos visuais que se quer representar, e
encontram sua manifestacdo externa no trabalho do lapis”, e ele segue explicando que as
criangas “conseguem 0s conceitos representativos necessarios para manusear configuragoes de
crescente complexidade e relagdes formais” (ARHEIM, 2002, p. 159-161). Sucintamente, cabe
a nods, professores de Artes Visuais, promover o dominio de conceitos representativos e as

habilidades para usa-los ao criar grafismos diversos.

4.3.2. Linha e suporte
Quando falamos de desenho, estamos falando de linhas tracadas de certa forma
intencional, mesmo que sem muita reflexdo ou habilidade e técnica. Diferente de uma marca
acidental, deixada num muro por uma ferramenta que caiu de cima de uma escada, por exemplo,
mas que, possa até vir a ser aproveitada em um desenho planejado, mesmo que
amadoristicamente.
Uma boa definigéo nos ¢ dada por Massironi (2015, p. 24). Ele explica que: “Do ponto

de vista metodolégico [...] ‘linha’, ‘sinal’, ‘trago grafico’, entendemos sempre, por estes termos,
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0 cunho que um instrumento apto aquele fim e manobrado pelo homem, deixa sobre qualquer
superficie com a finalidade de comunicar qualquer coisa”.

Partindo da clara definicdo do citado autor, trazemos a qualificacdes de Arheim (2002),
gue complementa nossa explanacdo com os conceitos de linha-objeto, linha-contorno e a fungéo
de textura. E Massironi (2015, p. 25-27) volta ao tema explicando que:

e O sinal objeto tem como caracteristica ser “aberto [...] isomorfo relativamente a um
objeto autdnomo, independentemente do significado a que pode ser reportado [...]
presta-se especialmente a representar objetos sutis [...] longinquos [...] também a
representar linhas virtuais que significam ‘objetos em movimento’”.

e O sinal contorno apresenta o sinal fechado e o objeto de representacdo que passa a ser
configurado por uma area e ndo por um sinal. Torna-se relevante que “numa figura
delimitada por um sinal fechado — esse sinal adquirir uma funcédo unilateral, porque
pertence sempre a figura e nunca ao fundo”.

e O sinal repetido de forma idéntica, ou transformando-se de forma ritmica, sistematica,
ou ainda irregular, mas com dimensfes reduzidas, ¢ chamado de textura e, suas
caracteristicas lineares demonstram que podem ser cruzados, ponteados, tracejados ou
imprecisos. Podem ser usados para dar sensacdo de profundidade e, desta forma, o
resultado grafico, de acordo com o fim comunicativo, sera alcangado por diferentes
possibilidades de composigéo.

Assim, Massironi (2015, p.30) conclui este ponto conceitual registrando que: “Cada
um dos trés modos de ser do sinal (objeto, contorno ou textura) torna-se, por sua vez,
instrumento privilegiado de uma determinada tensdo expressiva”. Isto significa que nossos
desenhadores poderdo escolher o tipo de linha que desejam usar, de acordo com o objetivo
comunicativo que estdo focando. Todavia, ndo podemos encerrar a discusséo sobre o elemento
linha, trago ou sinal sem falarmos sobre a superficie em que serdo organizados.

As superficies (e sdo muitas) sdo o suporte em que os grafismos serdo organizados,
constituindo o desenho. Na escola, via de regra, trabalhamos com diferentes tipos de papéis.
Todos muito simples: A4, madeira, cartolina.

No ano passado, tivemos oportunidade de envolver os estudantes em desenhos no
muro da escola (grafite e esténcil em diferentes oportunidades). No entanto, este tipo de
experiéncia ndo € comum. Além do aspecto material, hd uma outra abordagem sobre o suporte
muito bem apresentada por Manfredo Massironi (2015). Ele diz que: A superficie em que se

organiza o desenho torna-se um elemento importante para a consideragdo do processo de ensino
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e aprendizagem pois, como explicou Massironi (2015, p.24), trata-se de elemento primario do
desenho a “posi¢ao fenomenista do plano de representacdo”.
O fendmeno percebido sera, de alguma forma, transposto, para o suporte e este deve

ser pensado de duas maneiras, como explicou o pesquisador:

Por um lado, é o sustentaculo material da imagem, por outro (o da prestagédo
perceptiva) [...]Jtorna-se parte estrutural do processo de reconhecimento. Esta
funcdo estrutural e estruturante da imagem gréfica é absoluta, fazendo assim
que a superficie de suporte informe sobre a posicdo dos objetos
representados...Usamos o termo posicdo no seu duplo significado de
colocacdo fisica do observador relativamente as coisas observadas e de
intencdo comunicativa preferenciada de alguns contetdos perceptivos-
cognitivos, respeitante a outras possibilidades. MASSIRONI (2015, p. 31).

No observador, criar-se-a diferentes promessas, aproximagcdes, enfim, disposic6es que
assumirdo reconhecida importancia dentro do processo comunicativo grafico. Assim, o autor
afirma que o plano de visao s6 poderia ser de dois tipos:

e Frontal — tomando-se o eixo do olhar do observador como referéncia de
perpendicularidade dos planos representados;

¢ Inclinado (ou longitudinal) — quando tais planos estiverem inclinados em relacéo a esse
mesmo eixo.

O autor chama a atencgéo para o fato de que, na arte contemporanea, podemos encontrar
“complexos sistemas de representacdo”, (MASSIRONI, 2015, p. 33), em que ambos os tipos
de plano de viséo sdo encontrados conjuntamente, criando sensacdo de oposicao no intérprete.
Devo chamar a atencdo para a preocupacdo fundamental desta pesquisa, que espera apurar
conhecimento e método para o uso do desenho, como ferramenta voltada para a Educacao
Basica e o desenvolvimento dos jovens desenhadores, que “a eficacia do desenho linear pode
dizer-nos algo sobre os modos como percebemos e codificamos o proprio mundo”
(HOCHBERG, 1972 apud MASSIRONI, 2015, p. 34).

Segundo a complexa pesquisa de Massironi (2015), as fungdes comunicativas do
desenho podem ser ilustrativas — que é o foco de atencdo de nossa experiéncia nos anos finais
do Ensino Fundamental —; e, as funcdes operativas, taxondmica, diagramatica ou sinalética —
que estdo voltadas para interesses técnicos de precisdo e objetividade.

Assim, para sintetizar, aqui, o plano frontal é utilizado pelo desenho técnico, em
imagens essenciais e na elaboracao de graficos e diagramas, para entender ou explanar sobre
fendmenos cientificos. Nestes, frequentemente, utiliza-se o traco com fungdo de contorno de

precisdo e uniformidade (com uso de instrumentos).
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No caso do plano inclinado ou longitudinal — que é 0 nosso interesse nesta pesquisa —
podemos explica-lo como sendo varidvel e sem homogeneidade, ou seja, € realizado a méo livre

e tem a funcao ilustrativa e, para Massironi (2015):

Pode admitir no seu interior o corpus de elaborados graficos que se propdem
representar os objetos, as cenas, as paisagens, procurando confrontar e
organizar os estimulos perceptivos de modo a produzir no observador aspectos
anadlogos aos provenientes dos objetos, cenas e paisagens do mesmo tipo
observados na realidade. (MASSIRONI, 2015, p. 43-44).

Nesta categoria, podemos incluir o desenho que o autor chama de “ilustrativo -
espetacular”, Massironi (2015, p. 45), que sdo os desenhos de fantasia, imaginarios. Nestes
casos, 0 desenho segue as regras e utiliza os instrumentos préprios da funcdo ilustrativa, ou
seja, sinais variados — de contorno e textura — e, certas vezes, como sinal objeto variavel e sinal

contorno preciso.

4.3.3. Enquadramento

Sempre que buscavamos referéncias para a ideia de enquadramento, éramos levados a
termos e exemplos da fotografia e do cinema para obter alguma base. Umas das explicacdes
mais interessantes foi a do projeto Primeiro Filme!!, que como o nome ja diz, trata da construgdo
do audiovisual e que no capitulo sobre o enquadramento, informa, entre outras coisas, que
“enquadrar também é determinar o modo como o espectador perceberd o0 mundo que esta sendo
criado pelo filme” (PRIMEIRO FILME, 2017, cap. 9).

Conscientes de que a referéncia é sobre cinema, adotamos a frase que exprime muito
bem o fato de que, sendo o desenho uma forma comunicativa intencional, base para todas as
outras linguagens visuais, inclusive, o cinema, marcado pela selecdo da realidade que sera
apresentada, ou seja, com toda a complexidade do processo de enfatismo e exclusdo, a maneira
como esta imagem criada vier a ser organizada perante a percepg¢éo visual do fruidor, também
sera um fator de determinacéo da leitura feita por quem receber a mensagem gréafica.

Este entendimento salienta o processo cognitivo que ha por traz desta selecdo e
organizacdo das percepg0es. Isto demonstra como as habilidades podem ser acuradas pelos
métodos de aprendizagem elaborados eficientemente. Compostos por conceitos e
procedimentos, os quais, bem orientados, podem levar os estudantes a aprimorar sua reflexéo e

criacdo.

11 Projeto sobre a construgdo do audiovisual patrocinado pelo MEC, Santander, entre outros apoios e detalhado no
sitio http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enguadramentos-planos-e-angulos/. Acesso em 06/03/2018.



http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/

109

Vejamos mais alguns esclarecimentos de Massironi (2015) sobre essa acdo. Ele explica
que: “O fim comunicativo-informativo que preside as inten¢des do emissor de uma mensagem
grafica, contribui para determinar as escolhas estruturais dos meios do desenho”,
(MASSIRONI, 2015, p. 89). Neste caso, 0s conceitos, que ora apresentamos e 0S Processos e
praticas que propusemos, foram apropriados para estas escolhas estruturais conscientes e com
objetivos especificos, determinados pelos estudantes-desenhadores.

O arquiteto veneziano esclarece que sabemos do ‘iconismo’ que “compreende todo
um universo de sinais ndo verbais de manifestacdo figurativa, que vdo do desenho a fotografia,
do sinal da estrada a Capela Sistina” (MASSIRONI, 2015, p. 90). No entanto, faltam muitas
pesquisas sobre caracteristicas especificas e analises de significado e funcdo dos varios modos
iconicos, bem como, sobre a cadeia comunicativa do desenho, reitera o autor. E, assim, os
“métodos de anotagdo grafica”, por ele organizados, podem ajudar no aprofundamento do
iconismo.

Fica claro que o receptor da representacdo grafica recebe, ao mesmo tempo, tragos
figurativos do objeto e a “chave interpretativa” (MASSIRONI, 2015, p. 92), com a qual, o
objeto foi e sera analisado. Isso por que “qualquer objeto ¢ um reservatorio inexaurivel de
possibilidades expressivas e de tragos qualificativos, fisicos, dimensionais, de referéncia, etc.”,
conclui 0 mesmo autor.

Outro elemento, que nutre e determina a producdo de desenhos, é a sociocultura de
onde eles emergem. “Sdo efetivamente as condi¢fes socioculturais que, induzem a ver nas
coisas qualidades anteriormente insuspeitadas”, GOMBRICH (1961) apud MASSIRONI,
(2015, p. 95). Salienta ainda o autor, a referéncia de Trattano (1975, p. 256) apud Massironi
(2016, p. 96), deixando claro que o desenho segue nogdes de ‘convengdo’ [...] coextensiva a de
‘ligagdo cultural’”.

Nas proximas paginas, poderemos verificar o quanto estes elementos aparecem nos
desenhos finais e avaliativos deste processo de ensino e aprendizagem da representagéo grafica.
Mas, antes de partirmos para esta analise, vejamos o ultimo conceito trabalhado com os
estudantes.

4.3.4. Planos de imagem

Para ampliar a competéncia de nossos estudantes em representacdes graficas no nivel
da Educacdo Baésica, parece necessario incluir o conceito de volume e profundidade neste
processo de ensino e aprendizagem. Neste sentido, a abordagem de elementos mais dindmicos,
gue ultrapassam o limite da bidimensionalidade e que vdo além da base do plano é pertinente.

Para tanto, as explicaces que seguem esclarecem que: “Planos relacionados em diagonal,
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superposicoes e profundidade e o cheio /vazio: sdo estas as qualidades espaciais que podem ser
formuladas mediante o volume. Caracterizando a forma dada no espago, irdo definir também
as qualidades expressivas do elemento” OSTROWER (2004, p. 72).

Podemos, desta maneira, entender que usar, em nossas aulas, exemplos de espacos
planos e sem atributos materiais, ou exemplificar com imagens com profundidade fisica,
apresentando um espaco tatil e sensorial, ajudara o estudante a ampliar sua percepcdo e sua
estratégia de representacao de espacos vivenciados de maneira mais satisfatoria. Eles poderao
evocar dinamicidade ao usar linhas e superficies em diagonalidades e superposi¢des. A linha
adquire nova funcgdo, indicando limites entre &reas vizinhas, unindo-as e separando-as,
simultaneamente, apontando exatas mudancas de direcdes. A profundidade se expande nas trés
dimens0es, criando densidade e/ou transparéncias pela criacdo de volumes fechados ou abertos.

Ostrower (2004) nos esclarece dois pontos importantes a serem considerados:

Quer seja geométrico ou ndo-geométrico, qualquer volume representa um
conjunto de planos em superposicdes diagonais [...] (€), as visdes de espaco
se referem ao homem, pois, nas imagens, sempre o plano frontal de um espago
indica, implicitamente a posi¢éo do espectador, [...] toda imagem de espago
absorve o observador numa imagem refletida. (OSTROWER, 2004, p. 72 -
75).

Para reforcar a ideia de profundidade, distanciamento e proporcao relativas, o uso do

sinal grafico, como texturas, cria, como explicou Massironi (2005):

Grelhas aptas a informar visualmente sobre a natureza e caracteristicas de
superficie de qualquer material [...] a articulagdo do espaco na diferenca entre
luz e sombra, 0 esfumar das coisas com a distancia [...] sdo algumas de entre
as numerosas e diferenciadas prestac@es produzidas pela manipulagéo do sinal
gréfico representativo. MASSIRONI (2015, p. 27-29).

Com as reflexdes dos autores referenciados, além de abordar a tradicional exposi¢éo
sobre sombra projetada e sombra prépria, que 0s objetos manifestam, quando expostos a luz,
propor exercicios de hachuras para representar superficies, criar sensacdo de distanciamento
espacial serd muito eficiente para ajudar a desenvolver a capacidade representacional gréafica

nos anos finais do Ensino Fundamental.

4.4. Préticas e avaliacGes de resultados
Ap0s a abordagem dos conceitos selecionados, foi proposta a realizagdo de desenho

de observacéo de paisagem de algum contexto urbano, vivenciado pelos jovens. Esperdvamos
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que fosse feito, com muita calma e concentracdo, e que demonstrasse o conhecimento do que
discutimos até aqui.

Retomamaos as obras de artistas, usando da memoria coletiva, fizemos sinteses graficas
no quadro branco, em sala de aula, retomando oralmente cada elemento ali representado, ou
seja, na medida em que desenhava no quadro e elencava oralmente o conceito, pedia o parecer
da turma, que, por sua vez, buscando na memoria, confirmavam a semelhanga. A partir de
entdo, os jovens iniciaram o desenho solicitado. Decidimos por um prazo de duas semanas para
a realizacdo da atividade e podiam trazer o esboco inicial, para a rapida analise, antes de
concluir o desenho.

Na medida que viamos e analisdvamos os primeiros desenhos, constatdvamos que a
maioria dos estudantes tem dificuldade de entender e pdr em pratica a observacdo pura e
simplesmente. Acalmar-se e tentar, por um periodo, focar a atencdo em um objeto, parece ser
bem dificil em nosso contexto. Parecia bem o oposto, e sobre varios aspectos, do exemplo dado
por Cox (2010), sobre as ilustragdes das criangas chinesas. Neste texto, o autor se refere a uma
pesquisadora que foi especialmente a China para descobrir por que as criangas chinesas
desenhavam téo bem.

A pesquisadora descobriu, segundo o autor, que esta aprendizagem é levada muito a
sério la. A crianca cresce num ambiente em que os elementos apreendidos sao expostos e postos
em contato com as criancas. Nao é um tema que, de repente, foi apresentado ao estudante, sem
prévio contato ou experiéncia, por um periodo de tempo muito curto e, do qual se espera
retornos surpreendentes. Ha entre os chineses um processo continuo e longo, em que 0s
estudantes convivem, percebem, corporificam, internalizam, testam, constroem repertorios. Os
professores tinham a oportunidade de discutir métodos de desenhar com os alunos, mostrando
na pratica, como fazer e como néo fazer.

Acreditamos que este tipo de experiéncia, dimensionada pelo corpo, pelo sentimento
e pela razdo, cria neurocaminhos, portais mentais, sinapses que serdo fundamentais ndo s6 com
referéncia ao desenho, mas, para todas as oportunidades que requererem processos criativos,
representacdes graficas variadas, memoria, planejamento — criacdo de estratégias — e reflexdo.
Outro fator é que nossos jovens terdo apenas a oportunidade de conviver com Artes Visuais e,
ainda mais reduzidamente, com este tipo complexo de desenho uma Unica vez, nos anos finais

do Ensino Fundamental2.

12 Dados sobre o n° de matriculas no Ensino Fundamental e Médio, respectivamente, em 2015: 31.219 e 7.816,
respectivamente, ou seja, apenas 25,03% dos estudantes do Ensino Fundamental prosseguem para o Ensino Médio.
Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/parnamirim/panorama. Acesso em 09/03/2018. E, durante os
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Tendo eles concluido esta fase do processo em nosso estudo, seguimos 0s seguintes

parametros para avaliar:

1. Desenho (de observacdo puro ou com presenca de simbolismo, memoria ou

fantasia/imaginacéo);

2. Ponto de Vista;

3. Linha, superficie e suporte;

4. Enquadramento: Frontal, inclinado, em relacdo ao suporte e a realidade — direcéo
vertical ou horizontal, centralizacdo ou descentralizacao;
Planos de imagens e criacdo de profundidade;
Criacdo de volume com sombras e hachuras.

Assinatura: (no verso);

© N o O

Tempo para realizacdo (desenhos instantaneos — sem qualquer concentracdo e
tentativa de alcancar o resultado desejado ou feitos com atencéo e cuidado);
9. Relagdo com as obras de artistas apresentadas.

Este projeto foi desenvolvido em oito semanas, ou seja, foram 16 aulas de 50 minutos
em que tratamos dos conceitos, das atividades preliminares — com anélise e debate sobre
resultados — e, da producdo dos desenhos de observacao de paisagens. Gostariamos de ter mais
tempo exclusivamente trabalhando com desenho, em condig¢des apropriadas, e certamente, eles
mostrariam que podem desenhar tdo bem quanto os chineses. Vejamos um trecho do
pensamento de Cox (2010) para explicar a surpresa da pesquisadora americana Winner ao ver
o resultado dos desenhos da realidade feitos pelos chineses treinados a desenhar com modelos

bidimensionais:

Eles mostraram muito mais habilidades do que criancas americanas [...] apesar
do conjunto de regras rigidas que aprenderam para desenhar certos esquemas,
seu interesse em desenhar objetos reais ndo tinha sido suprimido; conseguiram
realmente fazer com que sua extraordinaria habilidade grafica se aplicasse a
um novo problema. (COX, 2010, p. 228).
Este tempo extra, que gostariamos de ter, daria continuidade, nesta apuragdo do olhar
de nossos estudantes, no aprofundamento da concentracgao, na aquisi¢do de mais conhecimento
sobre a tecnica e maior habilidade no uso desta em representacdes graficas. Enquanto isto ndo

acontece, continuaremos a ter resultados como 0s que c