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RESUMO

A pesquisa busca refletir e analisar as possivemmds de utilizar as Tecnologias da
Comunicacéo e Informacao (TICs) na mediacdo egfiesaperformativas, constituidas
juntamente com os alunos da Escola Municipal desArtCasa das Artes, assim como
sua recepcao pelos proprios autores-aprendizes.t&ao, utilizou-se um conjunto de
jogos teatrais e de improvisagdo visando a coigditude uma presenca ativa. A
experiéncia foi pratica e se desenvolveu em dudssagerformativas. A primeira acao
teve como estimulo o espaco urbano na concepca€adeocidade/Corpografia,
engquanto a segunda teve a poesia paraibana conpo aanexperimentacdo. Ambas
visaram o desenvolvimento de experimentos perfacogf partir do jogo nas relagdes
entre 0 corpo, a voz, 0 espago e 0 tempo, condtruima acao de corpo presente,
sendo posteriormente compartilhada no ambienteadirA pesquisa traz uma analise
das possiveis reflexdes realizadas a partir dateeda tela do smartphones e do olhar
do discentes/performer, tomando o espago virtuahocderritorio expandido de
aprendizagem e compartilhamento de saberes.

Palavras-chave:Educacéo; Teatro; Performatividade; Tecnologiaiudiidade.



ABSTRACT

The present work seeks to bespeak and analyze dbsibfe ways to use the
Communication and Information Technologies (ICTis)the mediation between the
performative utterances, built along with the shideof the Municipal School of Arts -
Casa das Artes - and its feedback with the perfoshalents. A set of theatrical and
improvisational games were used aiming to constaacactive learning presence. The
experience was performed practically, and developtdtwo performative utterances.
The first one, having as stimulus the urban spat&ma conception o€orpocidade /
Corpografig and the second, the poetry of Paraiba as a dielkperimentation, both
aimed at developing performative experiments frdra game in the relationships
between body, voice, space and time, building agmebody action being later shared
in the virtual environment. The research bringsaaalysis of the possible reflections
made from a smartphone screen and from the lodkeostudents / performers, taking
the virtual space as an expanded territory of legrand sharing of knowledge

Keywords: Education, Theater, Performativity, Tedogy and Virtuality.
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Introducao

Um dos maiores desafios da humanidade € o ato tendgy e ensinar,
sobretudo hoje, século XXI, na era da informacaediata, instantédnea, vinda por todos
os lados e por multiplas formas e velozes conex@easscola formal ha muito tempo
ndo da conta de suprir as necessidades das nokaHeE que pensam de forma
complexa e néo linear. Nao se pode mais fazer emocgistema educacional insista na
I6gica de que a escola € o lugar de passagem deuldon pois isso tem levado a
educacdo formal a uma crise, em que alunos e po&Es vém, gradativamente,
perdendo o fascinio de aprender e ensinar.

Essa estrutura de educacdo sempre causou em migramnde desinteresse,
como aluna e, sobretudo, como professora e adstaatro.

Narciso Telles (2010), fala que as escolas saocespde controle, de
adestramento dos discentes e que, paradoxalmetgatro é uma pratica transgressora
e caodtica, comparada com outras disciplinas quenfagarte do curriculo da escola
formal, o referido autor sugere que o professarsfaame a escola num local de desejo
para os estudantes e nao de controle.

Nesta mesma luz, para Jorge Larrosa (2002), adaltaotivagéo que os jovens
sentem na escola se da, sobretudo, porque a esaotém procedimentos de ensino e
aprendizagem que estariam um pouco atrasadas @&paasedo mundo pos-alfabético em
gue vivemos. Ou seja, a escola esta atrasada agdoek ideia de tempo e ocupacgéo dos
espagos sociais, hd uma falta de motivacdo nadadis escolares.

Outro ponto importante levantado pelo professordsa € que as escolas tém se
colocado cada dia mais a servico do mundo do trabaldo deixando espaco para a
criatividade, a espontaneidade e a singularidaderaticas adotados pelas escolas, sao
cada vez mais homogeneizadora, tendo como printipgfio educar o sujeito para
ocupar sua posicao no mercado formal, mesmo que implique em suprimir a
construcdo de um individuo critico, capaz de opéde ser agente de transformacao
social. Sob tal cenario pedagogico, a arte e sladaracdo a formacao social e criativa
do sujeito, se coloca como supérflua dentro dessaegso.

As questdes acima colocadas, sdo as justificapass 0 meu desinteresse na
educacdo formal, como também para o posicionamentduacdo junto as acles

artisticas-educativas, reconhecidamente nao formais
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Fazer parte da equipe da Escola Municipal de Ar@ssa das Artes, onde estou
lotada desde 2010, tem transformado a desilusd@esencanto com a educagdo em
buscas e diadlogos que resistem na forma de umigcpglessoal, de pesquisa e de arte-
educacao.

Temos trilhado por caminhos que acredito serem ybinams, sobretudo na
perspectiva de pensar o ensino de artes dentrmdenstituicdo publica e tragar novas
estratégias de ensino e aprendizagem que sejanficsitivas para os aprendizes e
educadores, em que os intercambios dos saberesuddsulos formais e a criacao
critico-criativa das acfes “ndo formais” de apreado estético propostas pela Casa,
operam-se, em franca reciprocidade de aprendizageéliplas.

A Escola Municipal de Arte - Casa das Artes - écuiada a Secretaria de
Educacao e Cultura da Prefeitura Municipal de J®éssoa. A instituicdo se coloca
dentro do organograma da Secretaria entre os odgdesculo direto como Divisdo de
Gestéo Curricular — DGC e dentro da estruturarsena como educagao nao formal.

Desde sua criacao, a escola tem se mostrado unodaéntippara a reflexdo do
ensino das artes, espaco que tem possibilitadperimmentacdo de metodologias, que
tenham como principio a construgcdo de um pensamegftexivo, baseado na
experiéncia e na préatica das linguagens artisteztr¢, musica e artes visuais). Essa
estrutura ndo formal, possibilita a investigacagodeedimentos metodolégicos mais
livres, ofertando praticas atreladas aos interesgpsessivos dos aprendizes, que se
mostram importantes no campo da investigacdo eufsesgle uma préatica criativa e
desafiadora.

Para tanto, contamos com as possibilidades quacaegdo ndo-formal abre, por
ter como caracteristica ser mais difusa, menosgeica e menos burocratica que a
educacao tradicional. Assim, entendo que esseedi&l deve ser considerado nesta
pesquisa. Uma escola que permite novas formasriape ensino de artes e que abre
possibilidades para a experimentacdo de novas $ordea ensinar, aliando nossa
biografia formativa a uma série de procedimentastesiatizados pelos tedricos do
ensino das artes. Essa “liberdade” de atuacaohlidssa insercao e experimentacao de
metodologias mais flexiveis e abertas as inovagseiticas.

A dissertacao ora apresentada, se enquadra nadénpesquisa de processos de
ensino e aprendizagem do programa de Mestrado sBimial em Ensino de
Artes/ProfArtes, se convertendo em importante peaqyara desenvolvimento e

reflexdo da proposta pedagdgica da escola. Estddguem quatro capitulos, objetiva
13



relatar experimentos de aprendizagens cénico, rpafwo e de mediacdo virtual,
desenvolvidos nos encontros do Curso de Teatrada.C

Para tanto, tracamos no primeiro topico do capi@asa das Artes - a morada
estética - apontamentos de como a escola se eateriquanto instituicdo de ensino,
vinculada ao sistema de educacdo do Municipio de Ressoa; seus marcos legais,
bem como seus principais fundamentos e como elestisalam, a fim de balizar as
escolhas metodologicas feitas pela equipe doceémnea da escola.

No segundo topico, ainda do primeiro capitulo,atrads da experiéncia do
ensino de teatro, e das principais referénciascesdrque norteiam a metodologia
adotada. Buscamos refletir sobre as possibilidagemgogicas do ensino de teatro,
entendido como uma atividade complexa e em cor&irug que vem se convertendo
cada vez mais em atividades colaborativas. Abordamossa pratica a partir de duas
vias: ver e fazer. Pensando compraxis se converte em um exercicio do imaginario e
adquire o caréter processual de aprendizagem, seredlexdo e a acao parte do mesmo
jogo. Para tanto, adotamos dois topicos a fim dsediiar sobre o assunto, sendo eles:
ver, o exercicio do imaginario efazer, a dimenséo do jogo.

O segundo capitulo - Tecnologia e Arte — caminhospartilhados - esta
dividido em cinco tdépicos que buscam a reflexdo dspectos relacionados as
Tecnologias da Comunicacdo e Informacdo — TICsge ecatrelacbes que as TICs
estabelecem com a performance. No topisdecnologia da informacéo e comunicacéo
na construcéo de experiéncias de aprendizagem &nedencamos alguns tedricos que
pudessem estabelecer a relacdo entre a constrggwodessos de aprendizagem
criativa e as potencialidades das TICs, entre eddszamos Perre Lévy (1999),
Haetinger (2012), Kenski (2009). Procuramos aboadaecessidade que os individuos
tém de expressar seus sentimentos e opinidesegiderar experiéncias, assim, as TICs
podem adquirir carater de prolongamento de espagosaprendizagem, onde a
tecnologia se converte em inteligéncia imateriatée em linguagem que pode habitar
outro tempo e espaco.

No segundo tépicdnteracao criativa: TICs e performancabordamos como os
processos criativos podem adotar as TICs e de coattvento da Internet tem mudado
consideravelmente o olhar e a a¢éo do individuo PEmeiros passos: virtualidade e
arte, tratamos de algumas experiéncias vivenciadadradela Casa das Artes e na
minha experiéncia como atriz e produtora de teargue deram motivacdo para o

projeto de pesquisa. No topicBerformance: o comportamento ressignificado
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trouxemos alguns conceitos de performance e de ebasopodem se articular com as
tecnologias. O principal conceito de performance trabalhamos foi o do diretor e

pesquisador de teatro Richard Schechner (2003)regliza estudos sobre performance
a partir do entendimento que todo comportamentativedade humana pode ser

analisada como performance e que a performancstiGtié consequéncia de um
comportamento ressignificado.

Por fim, ainda no segundo capitulo, tratamos daeggma performance e de
como nos movimentos de vanguarda que deram origenestudos da performance
como arte; salienta-se a importancia das maquinestiveram um papel fundamental,
a esse topico intitulamd®erformance e tecnologia: génese.

O terceiro capitulo - A midia digital na experiéneistética - esta dividido em
trés topicos, dos quais buscamos dar conta das fasesustem a pesquisa, sendo eles:
Processos metodoldgicos; organizagdo dos fluxosrrmdcionais para compreensao
dos saberes e, experiéncia e performande. primeiro tépico, apresentamos 0s
procedimentos metodoldgicos que nortearam a pesquisarte, e de como a adesao as
TICs podem contribuir na construcao de uma expeagrerformativa com os discentes
e docentes da Casa das Artes. Para o segundo,t@mmanizacdo dos fluxos de
informag&o e comunicacéao foi abordada sob a pdrgpeto ordenamento da pesquisa
pratica, aqui, realizamos uma breve descricdo dasedimentos e acfes que
orientaram a pratica da experiéncia performativa.

No ultimo tépico deste capitulo, tratamos da exXpmia da performance como
construtora de uma experiéncia de aprendizagenifisggiva. Para tanto, procuramos
apresentar como a experiéncia de realizar acoésrpaticas aliadas as TICs podem
adquirir carater processual de construcao dedeo#t de aprendizagem expandida e de
como o jogo performatico pode e deve se colocafugar do jogo com a propria
existéncia.

No quarto e ultimo capitulo - A poesia no corpdual - deu conta de apresentar
o relato da experiéncia, onde um corpo busca afet@sdesenvolver um estado poético
a partir do espaco fisico que ele ocupa e tambépodmas que sugerem uma poesia
corporal. Para tanto, dividimos o capitulo em doisicos: Meu corpo no espacgo e
catando estrelas por ai.No tépicomeu corpo no espacgpara efeito de organizacao
das informacgfes, adotamos um subtépRomeiro experimentoEm meu corpo no
espaco tratamos de como a experiéncia articulou as #iggas artisticas ensinadas na

escola, apresentando o planejamento que foi realigara a execug¢ao da primeira agao
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performativa, bem como os temas corpocidade/coghage corpo pixo, esses conceitos
foram adotados na construgcdo da experiéncia comespaco fisico e os tema
relacionados a performance, urbanidade e tecnologia

No subtopico, primeiro experimento,descrevemos a acdo pratica para a
construcdo do experimento, relatando como se geaa@sso de construcéo da primeira
acao performativa e do seu compartihamento em ogrdp Whatsapp e seus
desdobramentos. Para relatar a segunda experipadi@armatica, abrimos o tépico
catando estrelas por ai,.o titulo faz referéncia a uma poesia da poetita BRaga e
que foi trabalha por um grupo de discente na cog&tr de uma das performances.
Aqui, abordamos a segunda experiéncia performétaliizada com 18 alunos do curso
de teatro do qual sou professora. A relacdo erdesia@ e jogo teve como base o
pensamento de Johan Huizinga (2014). Huizinga &raiaesia sob o ponto de vista do
jogo com as palavras e a linguagem, e da capacillaliea da poesia, capaz de
mobilizar outras compreensdes. Assim, no relatexgeeriéncia, procuramos de forma
direta expor em cinco etapas como se deu o procEssonstrucdo da segunda acao
performativa, e de como se deu o compartiihameotambiente virtual. Por fim,
tracamos uma breve andlise das experiéncias réasizeas duas acdes performativas.

Como Uultimo ponto, realizamos uma breve conclusidim de fazer um
arremate da pesquisa, porém, sem chegar a corglusbas abrindo novos
guestionamentos a respeito da importancia de dareaxperiéncias criativas e de
como as TICs podem ser incluidas nos processosmdtrecdo de saberes e abrir novos

territorios de aprendizagem.
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| Capitulo - Casa das Artes - a morada estética

1.1. Escola Municipal de Artes — Casa das Artes

A Escola Municipal de Artes - Casa das Atte$oi criada em 2010 a partir do
entendimento e da necessidade da Secretaria da¢gdudo Municipio de Jodo Pessoa
de propor caminhos para efetivacdo de politicadigagvoltadas para a Educacao
Basica. A implantacdo da escola tem como seu pahaiorteador 0 ensino das artes a
ser ofertada aos docentes da Rede Municipal de&dsi cidade de Jodo Pessoa.

A criacdo da escola se deu em um momento que vamgstos vinham sendo
implantados no sistema de educacdo do municipamdel na Escola, Xadrez na
Escola, Projeto com as Bandas, Ano Cultural, RaagtMais Educacgoentre outras
acOes, que tinham como objetivo aumentar a ofertatididades complementares na

formacgéo do aluno. Assim, seu projeto de implamtalfa que:

(...) a criacdo da Escola Municipal de Artes/CasaAltes torna-se
uma acgdo concreta e necessaria que a atual Gesiawipal
efetivard para a cidade de Jodo Pessoa, atendanda demanda
emergente do Municipio. (...) uma escola espectficdormacao
artistica que privilegie o pleno desenvolvimenttgtso e cultural
de nossa gente. (CDA — SEDEC - PMJP, 2p10

A escola é vinculada a DGC — Divisdo de Gestaoi€idar da Secretaria de
Educacao do Municipio de Jodo Pessoa - SEDEC cefede no contra turno da escola
formal, aulas de teatro, artes visuais e cantd e@m@al vozes da infancia.

Abrigada provisoriamente na Estacdo das Artes xoamma Estacdo Cabo
Branco Ciéncias e Artes, no bairro do Altiplano €&vanco da cidade de Jo&do Pessoa
- Paraiba. A escola atende aproximadamente 80cesanjovens, na faixa etaria dos 10
aos 15 anos, oriundas de 08 escolas da rede mairdeignsino.

A CDA tem como principal objetivo potencializar éenamizar a formacéo

artistica do cidaddo, bem como estabelecer pditignificativas para a promocao,

! Daqui em diante, utilizarei a sigBDA para referir-me & Escola Municipal de Artes — GiasArtes.
2 Disponivel em: https://bilaagripino.wixsite.com/nsée
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divulgacdo e circulacdo de valores culturais estiotis, possibilitando realizar
investigacbes em arte, propiciando o estudo arpkrtexperiéncia estética.

A implantacdo de uma escola de artes nos moldgsDos, encontra amparo
legal na Constituicdo Federal de 1988, que menciomad vezes as artes no que se
refere & protecdo de obras, liberdade de expressmtidade nacional. Na Se¢éo sobre
educacdo, artigo 206, inciso Il, a Carta Magnardet®: "O ensino serd ministrado
com base nos seguintes principios (...). Il — tilaele de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar o pensamento, a arte e o saber”. Tambétrena® 8.069 que dispde sobre o
Estatuto da Crianca e adolescentes, enfatiza &#sidade da Federagao, dos Estados e
dos Municipios possibilitarem a crianca e adoletsc@nacesso aos bens artisticos e
culturais do Brasil e de outras Nacoes.

Outro ponto bastante relevante para implantacédesdala se da na legislacao
que trata da Escola Integral, onde a Lei de Diresrie Bases da Educacdo Nacional
(LDB — Lei 93.94/96), que, na secao lll, artigo pdragrafo 2°, sobre a ampliagédo da
jornada escolar no Ensino Fundamental, que preeéoginsino Fundamental seja
ministrado progressivamente em tempo integral,itarir dos sistemas de ensino. O
Plano Nacional de Educacédo - PNEmbém fala sobre a ampliacdo do ndmero de

Escola de Tempo Integral, prevendo na sexta meta:

(...) oferecer educacdo em tempo integral emmfwimo, 50%
(cinquenta por cento) das escolas publicas, deaf@rmatender, pelo
menos, 25% (vinte e cinco por cento) dos(as) alaspsda
educacgdo basica. Entre as possibilidades de atenttirdessa meta,
podemos citar o § 1° do Decreto n° 7.083, de Jardsro de 2010,
gue dispde sobre o programa Mais Educacéo e dedineacdo em
tempo integral como a jornada escolar com duragi@liou
superior a sete horas diérias, durante todo o gerietivo,
compreendendo o tempo total em que o aluno perraameescola
ou em atividades escolares em outros espacos éohaiac (PNE,
2014, p. 28)

Assim, a CDA, se constitui como uma das ac¢Oes doidiio de Jodo Pessoa
para cumprir as orientacdes das legislacOes vigestga na oferta do ensino de artes
nas modalidades instituidas pelos PCNs, como tanmma desenvolver agbes que
déem conta de ampliar as acdes das escolas foemadirecdo de uma educacdo em

tempo integral.

3in: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L93htm acesso em 02/05/ 2017.
*In: http://pne.mec.gov.br/images/pdf/pne_conheoe@@_ metas.pdf acesso em 02/05/ 2017.
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O conceito de escola integral, ndo tem uma sO6 aoepmas traz um
entendimento mais abrangente, sendo fundamenthdart que a proposta ndo passa
tdo somente pela permanéncia do aluno os doissumae@scola, e sim a educagao como
concepcao contemporanea de um sistema inclusiwregponhece a singularidade dos
sujeitos, como pensamento alinhado com as no¢cosastientabilidade, comprometido
com a equidade ao reconhecer o direito de todoguee toma como essencial a
participacéo de toda sociedade no processo edacativ

Assim, a CDA se estabelece como extensdo das ssagalares, mas como
proposta pedagdgica pautada na educacdo estéticky tomo base de sua proposta
pedagdgica o desenvolvimento do sujeito em suaralidade e singularidade, tendo
como principio norteador a experiéncia criativa.

Ao longo dos oito anos de implantacdo, vejo qus ages desenvolvidas na
CDA vem nos estimulando a reflexdo sobre o enstarte que queremos, e 0 que se
faz possivel dentro das limitagbes impostas peflipry sistema de educacdo do
municipio de Jodo Pessoa. Deparamo-nos constarteecwno a falta de recurso para
gerir a escola, bem como o profundo desconhecintmi@estores da educacdo no que
tange ao ensino de arte e 0 seu papel na constda@ubjetividade dos sujeitos.
Entretanto, contamos fortemente como o comprondssoprofissionais, professores e
especialistas educacionais que compde o corpatédaiescola.

Desta forma, a equipe que compde o quadro funcamabstituicdo, tende a se
afinar com a compreenséo dos aspectos da subgetevido sujeito no contexto social e
histérico, e do entendimento da necessidade dariérpe estética, tomando como
aporte teodrico e pratico a “multiplicidade de vsdde mundo, na perspectiva mais
integral e ndo mais operativa ou homogeneizadd®ETO, 1996, p.102), sendo a
CDA o lugar em gque se deseja estabelecer uma ethucpg parte da perspectiva de
tentar equilibrar a imaginacdo e a razdo, procuraedcontrar territérios de
aprendizagem calcados em bases nao reducionistage eestimulem a capacidade
criativa e critica dos nossos alunos.

Neste caminho, o ideario da CDA esta pautado nambao de uma pratica
democrética e significativa, deixando de lado awide que a arte deve estar a servigo
de outras linguagens, sendo a prépria arte o mmioulsionador, levando em conta o
gue diz Sbnia Kramer que “para ser educativa, @ précisa ser arte e ndo arte
educativa” (1998, p. 210).
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Nos ultimos anos, o ensino de arte vem sendo areplamdifundido, a Lei de
Diretrizes e Bases para a Educagao Nacional - LD®394/96 no Artigo 26, inciso 2°,
estabelece a obrigatoriedade do Ensino de Arte chewd€do Basica, que vai desde
educacao infantil, o ensino fundamental. Os Par@®&urriculares Nacionais PCN,
para as séries iniciais do Ensino Fundamental,nwel06, relativo a area Curricular
Arte, apontam a educagcdao em Arte como forma deigaopo desenvolvimento do
pensamento artistico, aléem de proporcionar umaaelafetiva com o meio em que
vivem.

Uma questéo relevante para a reflexado sobre pmdessnsino de arte realizado
na CDA é o fato da instituicdo se enquadrar na idate educacdo ndo formal e ter
como principal missdo o ensino das linguagenstiad$s criando um espaco que
possibilite a experiéncia pratica e a reflexdotestepodendo adequar 0s seus processos
metodoldgicos a dinamica estabelecida no diadlogtre eprofessores, alunos e
comunidade artistica, propiciando um ambiente emtst de compartilhamento de
experiéncias, proprio dos processos educativosngtisiicdoes nao formal. Sobre isso,

Gohn, aponta que:

A educacao nao formal aglutina ideias e saberedfupidos via
o compartilhamento de experiéncias, produz contextionpela
reflexdo, faz o cruzamento entre saberes herdackaberes
novos adquiridos. Atua no campo no qual os indiv$dagem
como cidadaos, dotados de vontade, em busca dzagga de
dados objetivos. (GOHN, 2015, p. 19)

Assim, a experiéncia que temos vivenciado na CIBAem sido possivel por se
tratar de um espaco de educacgao ndo formal, poddmdyar outras formas de pensar o
ensino das artes, tendo os processos de aprendipeggados nos saberes gerados pela
experiéncia, sendo um campo fértil para o compartiento de saberes entre a
comunidade de ensino e a producéo artistica eralltprocurando criar processo
dindmico de construcdo do conhecimento, trabalh@mdaum constante processo de
retroalimentacao que vai do fora para dentro eetdrad para fora da escola.

Esse processo torna-se mais fluido, sendo quasearaeteristica da educacgao

nao formal, como entende Gohn:

°In: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdffiol.pdf> acesso em 07/05/ 2017.
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A educacgado ndo-formal funciona em mao dupla: ccadior tanto
aprende quanto ensina — 0 mesmo vale para os ipantes de
atividades. E fundamental, assim, que o educadbateensibilidade
para entender e captar a cultura local, a cultwaodtro, as
caracteristicas exclusivas do grupo de cada paatite. (2007, p.
15).

Tendo essa compreensdo das caracteristicas queamba@ssa modalidade

educativa, abracada pela CDA, mais uma vez, recarreflexdo de Gohn, ao
compreender que:

ao contrario do ensino, que se esforca por repasstzas que sao
reconfirmadas na prova, a aprendizagem gerado raegs0s nao
formal busca a necessaria flexibilizacdo dianteud®a realidade
apenas relativamente formalizada, valorizando ¢esdm do erro e da
duvida. (GOHN, 2015, P. 18)

No mesmo veio interpretativo, Gadotti complemergsaereflexdo ao afirmar

que:

O tempo da aprendizagem na educacdo nao-formalexdvdil,
respeitando as diferencas e as capacidades descadie cada uma.
Uma das caracteristicas da educacdo néo-forma dlesubilidade
tanto em relacdo ao tempo quanto em relacao dor@cecriacdo dos
seus multiplos espagos. (GADOTTI, 2005, p.2)

Com isso, no cotidiano da escola, todas as acpexedimentos metodoldgicos
sdo revisados constantemente, permitindo a adeguacéutras configuracbes de
educacgédo, como diz Gohn “a educacao ndo formal prapesso de aprendizagem, ndo
uma estrutura simbdlica edificada e corporificagtauen prédio ou numa instituicao; ela
ocorre via o didlogo tematizado” (GOHN, 2015, pe221).

A experiéncia e 0 pensar sobre a experiéncia,evatam um questionamento
constante: que ensino de arte necessitamos, querepaemos realizar?

Essa concepcao critico-reflexiva tem sido o penstomadotado pela CDA:
entender a aprendizagem como um processo contjumeorequer analise constante de
seus procedimentos metodoldgicos, objetivando mealionar conceitos e praticas,
alicercados na busca da inclusdao de novas idensaoges, procurando entender a
importancia de construir um ambiente de aprendipagadltiplo, coletivo e
colaborativo, ndo ignorando a curiosidade dos awndialogando com 0 seu contexto

sociocultural.
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Nesta luz, a base pedagdgica da CDA esta, portalainida a partir da
concepcgao de Schon, acerca da atuagéo de professone “profissionais reflexivos”,

em que:

O professor trabalha como pessoa que atua e reflstprocessos que
dai decorre sdo de interacdo mental, dotados denersingularidade.
A dimenséo cientifica (técnica) acresce a dimersdistica, que

caracteriza toda a atividade pratica e ndo se rerEiracionalidade
técnica. Esta ultima é incapaz de dar respostanigpleaidade, a

singularidade, a incerteza e aos conflitos de galguroprios dos
fendmenos formativos. Na racionalidade reflexivaprofessor age
como prético autbnomo, como artista que refletmatdecisbes e cria
no préprio processo de execucdo, e detém um caonjule

conhecimentos em agéao, de reflexdes em agdo @xdef sobre a

acdo. (SCHON, 1986 apud PACHECO, 2013, p. 1)

Assim, Schon (2010) formula a sua perspectiva emotale trés aspectos: a
reflexdq a reflexdo da praticae areflexdo sobre a praticaPara ele a prética do
professor no momento de constru¢éo de conhecimsht®e dara de forma significativa
se acontecer por meio da reflexdo, analise e pratizacdo. Assim, o autor afirma

que:

O processo de reflexdo-na-acao, pode ser desedwaivma série de
“momentos”. primeiramente um momento de surpresaptofessor
reflexivo permite-se ser surpreendido pelo alumguado momento
pensa sobre aquilo que o aluno disse ou fez, ajltameamente,
procura compreender a razéo por que foi surpreentidm terceiro
momento, reformula o problema suscitado pela simiag..) num
quarto momento, efetua uma experiéncia para testaua nova
hipotese. (SCHON, 2000, p. 83)

A reflexdo-na-acéo se da durante a atividade. lax@b se da na pratica, onde o
aluno deve trazer problemas a serem analisadosacoencdo de apontar possiveis
solugdes. Schon valoriza a experiéncia prética conmonento de construcdo de
conhecimento vivo, gerado pelas trocas, pela ag@agio e que se constroi sob um
principio dialético.

Logo apos a acdao realizada, o aluno deve realigftexdo sobre a acao e sobre

a reflexdo na acao, tendo a intencédo de compreenidégrpretar a atividade, e a partir
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dai, tentar avaliar os procedimentos e criar atéras para melhorar as condi¢des do
processo de aprendizagem, ajudando a superarld#des, descobrir solugdes.

Para John Dewey, um dos mais importantes pensaddeeseducacao
contemporanea, e que influenciou o pensamento lignSo pensamento reflexivo é “a
espécie de pensamento que consiste em examieratalmente o assunto e dar-lhe
consideracdo séria e consecutiva” (SCHON, 19793)p.¢ que “a necessidade da
solucédo de uma duvida é o fator basico e orientanotodo o mecanismo da reflexao”

(idem, p. 24), diz também que:

para pensar verdadeiramente bem, cumpre-nos espostbs a

manter e prolongar esse estado de duvida, quesémulo para uma
investigacdo perfeita, na qual nenhuma idéia sdteaceenhuma

crenca se afirme positivamente, sem que se |hbartedescoberto as
razBes justificativas. (SCHON, 1979, p.25).

Nos processos pedagdgicos, ora em curso na CDAraicas e reflexdes
levadas a sala de aula e séo discutidas e sistewhasi por toda equipe que compde a
instituicdo. Ha no processo de escolha dos consedmEm como na formulacdo dos
procedimentos praticos, uma convergéncia de primpéssobretudo por se tratar de
linguagens artisticas -, que apesar de mantercggligos e conteudos preservados em
termos metodoldgicos do ensino da linguagem, ofajetidesenvolver o trabalho em
consonancia entre as areas de aprendizagem, nekyltpara além do processo, um
trabalho no final do ano, que de certa forma, sz#e trabalho desenvolvido ao longo
do ano letivo.

Com o propésito de estabelecer os pontos de cagveiegentre as linguagens,
optamos por adotar a metodologia de trabalho coma$eseradores, sistematizando os
processos com base em temas que séo escolhidd3@€la SEDEC.

O processo de ensino e aprendizagem desenvolvigadiade temas geradores
tem como principal expoente o educador, pedagodddésofo Paulo Freire, que
desenvolveu uma metodologia a partir da investgatgimatica voltada para a
alfabetizacdo de jovens e adultos. O tema geradetirddo dos conteudos escolares
necessarios ao aprendizado. Inicialmente, a fimgde “o dialogo realmente se
efetivasse, Paulo desenvolveu um trabalho ondenbecimento dos educandos se
transformava em palavras geradoras, que possiaifitaa participacdo de todos.”
(BARRETO, 1998, p. 89)
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O pensamento freiriano tem sido um dos importardgésrenciais tedricos na
construcdo dos processos metodologicos da CDA.téhdmento que “a educacao se
re-faz constantemente na praxis. Para ser, teragjaesendo” (FREIRE, 2013, p. 110),
€ um entendimento importante, a pratica, a invaséig e a reflexdo sobre as questdes
levantadas a partir das necessidades coletivagijds@ocom um significado maior por
parte de todos os atores envolvidos no processosiro e aprendizagem.

O trabalho com tema gerador possibilita ultrapassanuros da escola, faz com
gue os alunos tragam suas experiéncias e as catogunedialogos como os contetdos
adotados, de forma direta e sem intermediariosireFm8o adota uma concepcao

intelectualista, afastada das pessoas e de sudackgldiz que para o educador:

O ponto de partida é a experiéncia concreta doviohgd, em seu
grupo ou sua comunidade. Esta experiéncia se egsavés do
universo verbal e do universo tematico do grupo.pAkvras e os
temas mais significativos deste universo séo estagltcomo material
para a elaboracdo do novo conhecimento, partingwatdematizacao
da realidade vivida. (FREIRE, 1993, p. 33)

Assim, nos valemos da metodologia dos Temas Gersdacreditando na
capacidade integradora, reflexiva e com potenc@ledtimular o didlogo entre os
conteudos.

Os temas geradores sdo temas que servem ao prdeessdificacio-
decodificacdo e problematizacdo da situacdo. Elesmitem
concretizar, metodologicamente, o esforco de coems&@ da
realidade vivida para alcancar um nivel mais @itle conhecimento
dessa realidade, pela experiéncia da reflexaoivalea pratica social
real. (TOZONI-REIS 2006 p. 104)

O tema gerador do ano letivo em que se desenvolpeesente pesquisa €
Literatura Paraibana. Nesse ano de 2017, todass@sdas da rede de ensino do
municipio de Jodo Pessoa, adotaram o mesmo teradogeno que avaliamos como
ponto positivo, essa ado¢cdo em rede pode promaiaaior aprofundamento do tema e
abrir possiveis didlogos entre os conteudos tradath na CDA e os trabalhados nas
escolas de origem dos alunos; assim, a CDA podm de desenvolver as habilidades
artisticas dos alunos, pode ajudar no desenvoltords processos de aprendizagem.

De tal maneira, a escola pode se integrar sigtifebmente dentro dos
procedimentos de construcdo de uma aprendizagequads entendemos que devem

corresponder a um aprendizado de conteldos cagazaisranger saberes importantes
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para a formacg&o do aluno e a constituicdo de uimichab ético e criativo, que reflita
sobre suas acdes e contribua com a sociedade.

1.2. Experimentando metodologias no ensino do teatr

Como disse anteriormente, minha atuagdo na CDA laagea partir da pratica
teatral. E dele, do teatro, “o lugar” onde experito, planejo e executo atos de
educacdo estética que possibilite aos sujeitos wkeracdo (aprendizes e
experimentadores), um olhar critico, prazeroso epdequisa sobre a realidade
circundante, e sobre o discurso histérico e, deoc@ada um e o coletivo pode
promover leituras autorais sobre a formatacédo didliano, da cidade, da vida e das
proposituras identitarias, entre outras questdoes sgmgem da interacdo e mediacao
teatrais propostas.

De tal modo que as acgOes desenvolvidas pela CDAgnmuto dos encontros
cénicos por mim mediados, objetivam propiciar asiggsficacdo dos sujeitos e dos
contextos, observados, pela 6ética teatral. Poiandm nos colocamos no espaco da
reflexdo sobre apréxis do ensino de teatro, véarias questbes nos abrenmp com
possibilidade de discussdo. Entretanto, nos pamears apropriado delimitar essa
perspectivas a aspectos como a finalidade, métedqoecedimentos adotados para o
ensino de teatro na CDA e como 0s objetos desspiigasse articulam com o projeto
de ensino da escola.

Desde a antiguidade, o teatro tem sido abordada aomma arte com grande
potencial de educar, difundir conhecimento e atérdwr, assim em diferentes épocas
o teatro tem sido visto como uma arte com poterazabfetar a sociedade. Como ja
advertia Plat&o.

De forma geral, se entende que o teatro tem a durd& mostrar o
comportamento social e moral, através do aprendizdd valores e no bom
relacionamento com as pessoas. Olga Reverbel @AMASSIN, 2008) acrescenta
uma perspectiva um pouco mais complexa, para@lgatro é a arte de manipular os
problemas humanos, apresentando-os e equacionando-autora defende a funcéo
educativa do teatro, e destaca que a instrucageoatmaves da diversédo, do jogo e do

®In: http://www.fap.pr.gov.br/arquivos/File/Revi§tientifica3/08_Juliana_Cavassin.pdf .> acesso em
02/06/2017.
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ludico, auxiliando no desenvolvimento emocionaleliectual e moral, correspondente
aos desejos, anseios e propicia uma marcha gradd#is préprias experiéncias e
descobertas.

Na educacéao oficial, o teatro tem seu lugar de rfApoia a formacéao integral

do sujeito. De acordo como os Parametros Curriesllde Artes:

O teatro promove oportunidades para que adolescentadultos
conhecam, observem e confrontem diferentes culemagliferentes
momentos histéricos, operando com um modo colet&groducéo
de arte. Ao buscar solugdes criativas e imaginaunzconstrucao de
cenas, 0s alunos afinam a percepcdo sobre elesasiesnsobre
situacBes do cotidian@P.C.N — Artes, 1998, p. 88)

O Professor Dr° André Carrefr@m uma video conferéncia no Il Conferéncia
de Teatro Educac&oaborda em sua fala sobre Praticas Pedagégicssasipectos a
serem considerados no ensino de teatro, os quagslitac que acrescenta outras
reflexdes e justifica as opcdes metodoldgica adstaeém nossa pratica. Para o
professor, uma das fungbes importantes, e que sEvkevando em consideracao, diz
respeito a manutencao da arte.

Para ele, manter as praticas artisticas nos arebi@sicolares possibilita criar
espacos sociais para o consumo dos objetos arsistonsumo no sentido de fruicao,
para ele, essa é uma boa premissa, uma funcdonfentil. Assim, a pedagogia do
teatro deve se voltar, também, para a formacasukctadores, onde todos deveriam ter
acesso aos codigos, as regras e os elementodaaitislgue configuram a linguagem
teatral.

Outro aspecto fundamental, também levantado peltegsor, diz respeito as
inUmeras possibilidades que o ensino de teatro aenelaborar formas de falar do
mundo, falar sobre o0 mundo e construir imagens dodm, abrindo perspectivas para
pensar a vida de forma complexa, incorporando sidade e outros pontos de vista
daquilo que chamamos realidade.

Nos ajuda também, a visdo de mediacéo teatral @estdid (1996) ao colocar

gue o teatro seria um espaco privilegiado de madijag

"Coordenador do Nucleo de Pesquisa Sobre Processtsatdo Artistica (AQIS), e professor do
Programa de Pds-Graduagéo em Teatro da UDESC,ezwatdr do Programa de Mestrado Profissional
em Ensino de Artes (PROF-ARTES/UDESC) In: http:/iweeart.udesc.br/?id=47> acesso em
19/06/2017.
8 In: https://www.youtube.com/watch?v=-mKpYVtEOncceaso em 15/06/2017.
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reconhece o espago teatral como o lugar da re@ayzio dos signos
do mundo, mas propriamente como uma possibilidaglesal ler
mundo, entretanto, tal leitura ndo € proposta cama copia do
mundo, ou de um lugar socioldégico, mas como um gespde
mediacdo. (UBERSFELD 1996 apud KOUDELA E ALMEIDAIR)
p. 68)

Com a finalidade de construir um espaco de mediacde ressignificacdo do

mundo, lugar de experiéncia estética e criativdividual e coletiva, pensamos nossa
préatica pedagdgica, procurando equilibrar o fagepreciar e o refletir sobre teatro. A
experiéncia como objetivo e tendo como sentiddeaean estado germinal, assim como
nos traz John Dewey (2010), e onde conversar smeeja seja uma arte como diz
Flavio Desgranges (2006).

A nossa prética pedagdgica tem sido focada nespestas de construcdo de
uma metodologia a partir de novas perspectivasemqiendo atuar no desenvolvimento
da percepcado criativa, como catalisador de idé\asim, acreditamos ser a melhor
maneira de pensar o ensino de teatro. Nessa measagacdSampaio (2015) nos propde

que:

BN

Pensar o ensino de teatro frente a multiplicidage cdntextos
possiveis de sua insercéo faz supor que deveriaptas por falar e
praticar “ensinos de teatros”; como se o pluralegsd, no minimo,
alertar-nos que ndo se trata de uma pedagogia @nica para uma
area de conhecimento igualmente Unica, enquantGp@eiva.

(SAMPAIO, 2015, p.01)

Ao pensarmos 0 ensino de teatro, percebemos queaama unica forma de
experiéncia teatral, portanto, o processo de aagédrde metodologias deve pretender
construir formas diversas de fruicdo, em que oddeier metodoldgico € sempre um
exercicio de atualizacdo das experiéncias antsri@abral auxilia nessa reflexdo, ao

informar que:

O fazer teatral contemporaneo coloca em quest@iozamento das
diversas situagles, vivéncias, circunstancias etugdades no
desenvolvimento de habilidades e ampliacdo do cimieato. O

equilibrio entre o fazer e o apreciar, entre a &p@o do ator e do
espectador é enfatizado por distintas abordagedagpgicas. A
ampliacdo da percepgdo critica requer vivénciasrelitiadas.
Assim, a variedade de abordagens, no percursoxgasi@ncias de
teatro na escola, como canal para perceber e raeeitferenca
pode ser uma meta, além de evitar a reproducaaraiuét social de
um modelo especifico. (CABRAL, 2007, p.2)
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Recostados nas nogdes acima vistas acerca dadanal, tentamos equacionar
as experiéncias entrefazer, o ver e orefletir, aproveitando as potencialidades de cada
acao esteético-educativa realizada pela CDA demtnordcesso de ensino de teatro.

Assim, 0 projeto de pesquisa que aqui se apresensaas experimentacoes
estéticas mediadas por dispositivos tecnoldgicas,dm seu escopo as trés dimensdes
formativas: ver, fazer e refletir; acrescentando a essa proposta, as Tecnologias da
Comunicacdo e Informacdo — TICs - como possivel iaded no processo de
construcdo do conhecimento em teatro, pensando mm eonstrucdo de outros
territérios de aprendizagem, em cooperacdo comabsres e em ressignificacdo de

comportamentos para a constru¢do de uma educaéficasignificativa.

1.2.1. Ver, o exercicio do imaginario

Na dimensao estética, ver € criar vida e novasfiigedes para a obra teatral e,
por isso, sem publico ndo ha teatro. Esta é a caodixistencial dessa arte, uma arte
gue s6 acontece na presenca e interacdo entreaipiss, tendo o espectador com um
ser ativo no processo.

Peter Brook (1970) diz que para que exista teétrmcessario que um individuo
transite por um espaco vazio e seja observado ygop sdividuo ou outros. Ou seja,
nao ha representacdo sem expectacdo, uma relagi&soriavel. Para Ubersfeld, a

funcdo do espectador € muito mais importante:

E o espectador, muito mais que o encenador, quéiricda o
espetéculo, pois ele tem de recompor a totalidadepresentacdo em
seus eixos, o vertical e o horizontal ao mesmo ¢erspndo obrigado
ndo s6 a acompanhar uma histéria, uma fabula f@xaontal), mas
também a recompor a cada momento a figura toteddies os signos
que cooperam na representacdo. Ele é forcado avenge no
espetaculo (identificacao) e a afastar-se deléafiamento). Nao ha,
€ certo, outra atividade que exija semelhante tmaesto intelectual e
psiquico. Dai advém, sem duavida, o carater insubgti do teatro e
sua permanéncia em sociedades tdo diferentes efosmlas tdo
variadas. (2005, p. 20)

Esse aspecto no teatro deve ser tdo relevante ogoafdzer, sobretudo, no
ensino de teatro em uma escola que se pretendeaeesrefletir sobre as linguagens,

nesse caso, missao na CDA.
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Acreditamos que o teatro ndo é sO importante paem faz, mas para quem
ver, podendo contribuir significativamente para uiinacao integrada, ajudando a
desenvolver o senso critico, a curiosidade e évidade, sendo uma forma de transpor
o olhar dos alunos para fora dos muros da esgoidaredo, de certa forma, a romper
com esse modelo que atrela educacdo cada vez mai®cassos burocraticos,
hierarquizados, quase impessoal e afastado dai@xgarde aprender.

A experiéncia teatral pode ser potente e transfdonaa sobretudo, quando essa
experiéncia esta alicercada em trés pilares: aeerfe refletir sobrédesse modo, se faz
cada vez mais urgente pensar nas questdes ligadagrateatro”. Nao idas ao teatro
como ocorrem em algumas préticas escolares, qaenlgwvupos de criangas ao teatro
para assistir espetaculos que sao vendidos emtgepjmas uma acdo realmente
pedagogica e articulada pelos professores de teatraté de outras areas de
conhecimento.

Os PCNs (1998) orienta que uma das tarefas docedsimartes € a apreciacéo e
analise das diversas manifestacfes artisticas taraisl do pais. Ver teatro é tao

significante como fazer. Grisa afirma que,

esta apreciacdo de pecas teatrais € uma experi@aterminante para
o reconhecimento da linguagem e encantamento @atmtpor fazer
com que, aqueles que nunca foram impulsionados fpeidia ou
outros meios, possam ter contato como o teatrol&R009, p. 85)

Na sistematizacdo dos nossos processos metodadpdiaecamos observar a
funcdo da apreciacdo teatral, assim como a comiezdgdo da obra a fim de
instrumentalizar nossos discentes para que elesipoter acesso de forma completa,
abrangente, inclusiva e prazerosa. Conforme nos @drlson: “ha o prazer da
descoberta, da anélise dos signos da representigdiavencao (quando o espectador
descobre suas proprias significacbes para os siggaigais” (1997, p. 493). Nesse

processo, o professor é parte fundamental, comoapemta Pupo:

Para tanto, o professor precisa estar dispostoepamdo para
possiveis andlises, compreender 0os mecanismos c#@agdo, caso
contrario, ndo ir4 instigar nos alunos as reflexgitinentes sobre um
determinado espetaculo: a ampliacdo e a divers#iicala capacidade
de leitura da cena sem dulvida consistem dimens@imseca da

formacado do formador. Para que a opacidade quectedara as

tentativas iniciais de decodificagcdo da cena emm mabldes possa
ceder lugar a disponibilidade para uma nova avendar percepcao,
um percurso particular de aprendizagem de leiteitarfia necessario.
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Aceitar o convite para um alargamento da percepigé@uilo que é
presenciado no acontecimento teatral torna-se hmjadicao
indispensavel para o profissional que se dedig@zoedenar processos
de aprendizagem em teatro. (PUPO, 2006, p. 111)

Nesta perspectiva, a atuacdo dos professores aktada numa dimensao
formativa que tenha como foco o “aprender a apméndater-relacionando os
diversificados saberes necessarios para o ensipeeadizagem da arte como expressao
humana, social e cultural. Desta forma, A CDA teabalhado para propiciar aos seus
alunos o acesso a producéo de espetaculos de, tdatrmos museus, feiras literarias,
cinema, levando artistas até a escola. Claro gs® $9 tem sido possivel porque
contamos com a parceria dos artistas locais.

Enquanto artista e professora de teatro, pensooqtwer” é tdo importante
guanto o “fazer”. Entretanto, temos percebido gaeuma gradativa diminuicdo da
plateia nas producdes de teatro locais, como tant@melatos dessa diminuicdo em
todo territério nacional.

Segundo o Instituto Brasileiro de Opinido e Ediads— IBOPE, em média
11% da populacéo brasileira freqienta teatro. Ndaste esse percentual € mais baixo,
com média em torno de 8%. Vivemos uma crise deiquild, um dos fatores que
colaboram para o agravamento dessa crise, é a fialh@ssa educacdo, que pouco
enxerga as potencialidades da arte no process@atedyccomprometendo e gerando
reflexos em varios aspectos sociais e culturais.

Na “quebra de brago” entre os conteudos tidos ceérms e as linguagens,
obviamente que a arte seré penalizada, talvezep@nsendida, equivocadamente, como
supérflua e pouco util para o “o mundo do traballd@sta forma, os processos criativos
ficam de fora do processo formal de educacéo, o@wea o ensino de arte uma mera
reproducdo do modelo falido. Os professores de latten diariamente com a falta de
compreensao da dindmica do processo criativo qua\veno ensino do teatro.

Dentre as inumeras dificuldades, a apreciacdo asah@o a mais sacrificada,
nos fazendo perder a potencialidade da apreciagidommacdo do sujeito. Os

Parametros Curriculares Nacionais de Arte — PCNArtk - trata de dar-nos a exata

° In: http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Paginas/la-mbpulacao-das-regioes-metropolitanas-
brasileiras-frequenta-o-teatro.aspx> acesso en622(17.
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dimensdo da relacdo do espectador com a obra,n@a¢éo e o desenvolvimento

humano passa pela leitura do mundo que nos cirgssan, diz os PCNs de Artes:

E essa capacidade de formar imagens que tornavgoasivolucio do
homem e o desenvolvimento da crianca; visualizaagsbes que nao
existem, mas que podem vir a existir, abre o acasspossibilidades
gue estdo além da experiéncia imediata. (PCN — ARTH98, p.59)

Ser espectador é muito mais que ser um mero recéptmformacdes, é ser
produtor de sentidos, de vivenciar sentimentossagies e conhecimentos. Spolin
(2005), diz que o espectador é aquele que aprasdeocjogo do outro e, a partir de
suas experiéncias préprias de vida, interpreta sda leitura pessoal. Assim, o aluno-
espectador constroéi relacdes de conteudo e décastéim as experiéncias vivenciadas

por ele, e ainda, estimula

a refletir acerca das questbes contemporaneas gespetaculo
aborda, auxiliando-o a criar seu percurso no dalogm a obra,
formular suas perguntas para a encenacgdo, tais:c@moque
problemas trata esse espetaculo? Que simbolosnessiy artista
utiliza para aborda-los? Eu j4 vi algo parecido? @& outras
maneiras essa idéia poderia ser encenada? Comarial De que
modo isso se relaciona com a minha vida? (DESGRABIGA10, p.
78)

Outro aspecto relevante se d4 a partir do jogdzessd entre a acdo teatral ou
performética e o espectador. A plateia ja ndo oco@a a posicdo deoyeur,tendo o
seu prazer apenas ha observacao passiva e queisteme, ele — o espectador — quer
entrar no jogo, quer fazer parte do ato perfomatmmo todos os sentidos, articulando
novos significados para a obra, assim como diz Utnlkeco enObra Aberta

Para ele, o espectador é aquele que completa aiodependente que a obra
esteja concluida, ela sé podera ser compreendidgusse que observa for capaz de a
ressignificar, redimensionar, concluir ou abrirrastperspectivas, em um ato de co-

participacdo e coexisténcia entre autor e esperctado

(...) o autor produz uma forma acabada em sijalede que a forma
em questao seja compreendida e fruida tal coma pteduziu; toda
via, no ato de reacdo a teia dos estimulos e dpreemsédo de suas
relacbes, cada fruidor traz uma situacdo existemciacreta, uma
sensibilidade particular, preconceitos pessoais, mglo que a
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compreensdo da forma origindria se verifica segundoa
determinada perspectiva individual. (ECO, 1968L1).

Para Grotowski (1987) o espectador é aquele gueabita e compartilha do
espaco-tempo intimo do ator e da cena teatral. &asaaior potencialidade das artes, a
possibilidade que d& ao artista e ao espectadondigiio de co-existir, de co-habitar
outro tempo-espaco. Ostrower diz que:

A arte € necessaria, é uma linguagem que mostize chg§ de mais
natural no homem; através da qual é possivel earjfiaté mesmo,
que o homem pré-histdrico e o p6s-moderno ndo estéantes um do
outro quanto o tempo nos leva a imaginar. A arteageada numa
nocdo intuitiva que forma nossa consciéncia. Nariga de um
tradutor, de um intérprete. Isso é muito diferatde linguas faladas,
porgue vocé nao entenderia o italiano falado héahguitos anos, mas
uma obra renascentista ndo precisa de tradutor.s&ldransmite
diretamente. E essa capacidade da arte de ser ingumdem da
humanidade € uma coisa extraordinaria. (OSTROWE®4,2. 37)

Entretanto, ndo podemos pensar em uma educacaarat@aseada na intuicao,
sensagOes e livre compreensdo. A capacidade dealeie uma obra vem da acao de
sistematizar os conceitos, da articulagdo histaa@abra, e isso deve ser uma aspecto
fundamental no ensino de arte, essa dimensédo regel®¢ao N0 NOSSO processo de
trabalho na CDA.

Temos como um dos principios uma educacao estéita,que o aluno
desenvolva a capacidade de “ler” a cena performaigonsiga articular a experiéncia
da linguagem, sendo capaz de ressignificar os cédigpartir de seu proprio contexto
de vida.

Desgranges (2006, p. 21) suscita umat§oegie nos parece relevante, “como
compreender o valor pedagdgico inerente a expési@gmoposta ao espectador teatral?”
O autor leva em consideragdo a dimensdo pedagdgitzatro, e é a partir da formacao
do olhar estético que a relacdo entre a acdo pwafiva e espectador pode ser
aprofundada, permitindo que o sujeito que olhahdea possibilidade de integrar o
processo criativo, sendo ele capaz de analisatimeasionar a obra.

O entendimento dos cdédigos teatrais implica em @senlvolvimento de um

senso estético e de um olhar critico, sendo o &spmccapaz de interagir com o ato
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cénico. Para tanto, a conquista desse olhar sépsssivel se for treinado, formado,

assim como nos mostra Desgranges:

(...) em dltima instancia, além de outras possilieitas de analise,
possibilita-nos afirmar o seguinte: se a atuacdespectador precisa
ser tomada a partir de uma perspectiva artistiegiga-se também
afirmar a necessidade de formacédo desse espec@um®eja, se a
capacidade de analisar uma peca teatral ndo é wmentalento
natural, mas uma conquista cultural, quer dizer egta capacidade
pode se precisa ser cultivada e desenvolvida. (FEIN&ES, 2006,
p. 37 e 38)

Essa compreensao vem sendo cada diaewiaisnciada, servindo como base
fundamental para o ensino de teatro, basta nostagp@s mais uma vez aos PCNs
Artes, onde o documento lista, de forma clara, @& competéncias que cabe ao

professor de teatro compreender e trabalhar plaran@cao do espectador:

- Observacdo, apreciacdo e analise das diversafesiagbes de
teatro. As producdes e as concepgdes estéticas;

- Compreensdo, apreciacdo e andlise das diferemdpifestacoes
dramatizadas da regido;

- Reconhecimento e compreensdo das propriedadesnaativas e
expressivas das diferentes formas dramatizadaso(ea palco e em
outros espacos, circo, teatro de bonecos, marjfeetapopulares
dramatizadas, e etc.);

- Identificacdo das manifestacdes e produtoresatnotnas diferentes
culturas e épocas;

- Pesquisa e leitura de textos dramaticos e de fdao historia do
teatro;

- Pesquisa e frequiéncia junto aos grupos de teddropanifestacdes
populares e aos espetaculos realizados em suao.regfeCN —
ARTES, 1998, p. 60)

Nessa perspectiva, a formagdo do espectador d® teehbém depende da
articulacdo e mediacdo de um professor, capazstesitizar e tracar estratégias que
conduzam o aluno a experiéncia plena do teatro. War familiarizado com os
codigos, sera capaz de articular conceitos e elalmras proprias relagbes com o

espetaculo, assim com propde Desgranges:

(...) familiarizado com os coédigos teatrais, essgeetador iniciado
descobre pistas proprias de como se relacionar eorobra,
percebendo-se, no ato da recepcéo, capaz de dimdanao conjunto
de signos utilizados na encenacdo e estabelecex@ss entre os
elementos apresentados e a realidade exterior. GBBSIGES, 2010,
p.32)
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Essa abordagem do ensino do teatro da ao espeatpdssibilidade de ser parte
ativa da acao performativa, conferindo outras ficagdes e possibilidades de leitura,
em uma nova conceituacdo da obra como acdo e deflegtética que passa a ser

elemento construtivo do processo de aprendizagem.

A relacdo que o teatro estabelece como o conteistorico, sua
delimitacdo no campo social e a sua abertura pa@rpo estatico
levam assim a uma nova abordagem na qual a lelaugbra de arte
fornece o material para a construcdo de uma petaghbaldgica.

(FREIRE, 2010 apud KOUDELA — ALMEIDA, 2015, p. 12)

Por muitas vezes, nés, professores de teatro, estamuito preocupados e
ocupados em sistematizar nossas aulas praticee@sglo que é também do prazer do
contato com a obra que o fazer é impulsionado, eeaguespectadores de teatro sao
formados. E da experiéncia que provém a fruicdobemdo ao professor,
instrumentalizar o discente para ler e contextanle obra, relacionando-a com sua
realidade, tornando a cena teatral significatipaagerosa.

Assim, se faz necessario, sobretudo em uma eseoleddcacdo estética, a
reflexdo constante e a busca por metodologiasropigaim a perspectiva do ver, ndo s6
como observador estatico de uma obra, mas comigiparte ativo na construcéo de
significados. A conjuntura vigente requer uma olmsgiio constante acerca dos métodos
e procedimentos, a nossa forma de comunicagéo tedado radicalmente na Ultima
década, nunca se teve tanto acesso a informacatquas ultimos anos.

Essa transformacao na forma como nos comunicanmms enformamos, tem
afetado sobremaneira o olhar para a cena teatrpkerfdrmatividade tem habitado o
ambiente virtual com todas as suas possibilidadesaabsso ao “ver”, permitindo
infinitas descobertas em um universo de acdes mpedtecas:animes RPG, os tao
famososyoutubers coletivos de humor que produzem videos de comésdetaculos e
performances que sdo compartilhadas em rede, eunmaisnfinidade de possibilidades,
podendo o sujeito acessar a qualquer hora contajigoia alguns anos ndo poderiam
ser vistos a ndo ser com a ocupacao no tempo ecesaderial.

Para Bucht (2002: p.79) “As criangcas usam a midigye elas acham divertida,
imaginativa, e porque passam por experiéncia dendado. Sentem também que a
midia as faz sentirem-se incluidas em meio as pessaos acontecimentos.” Essa nova
forma de enxergar o mundo, cria outros espaco®ftex@o e aprendizagem, espacos

compartilhado, territérios de aprendizagem estexsdid
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Nessa perspectiva, como atrair o olhar das novaes;@es para o teatro? Essa
guestdo tem sido inquietadora para nossa pratiescaa, pensando que o ato cénico
tem sido lentamente esvaziado de sua audiénciapeazer da presenca tem sido
substituido pela virtualidade e “liberdade” de aoes conteudos.

Toda essa malha de representacao, criacdo e frdaggwoducdo midiatica e
estética levou-me a refletir sobre as questde<iosladas & minha pratica como
professora de teatro e artista, e de como introdupbtencialidade das Tecnologias da
Informacdo e Comunicacdo — TICs no nosso ensineateo, pensando que podemos
abrir novas possibilidades de construcdo de proseds aprendizagem em territorios
expandidos, onde o sujeito pode ter acesso a imdriermas de construcdo da acao
cénica e performativa, e que seja capaz de congeeea participar do jogo

performatico como experiéncia estética prazerasgreficativa.

1.2.2. Fazer, a dimenséo do jogo

“Posso escolher qualquer espaco vazio e considaratlpalco nu. Um homem
atravessa este espaco enquanto outro observaé Isaficiente para criar uma acéo
cénica.” (BROOK,1970, p.03) No jogo entre quem a&ua espectador, o teatro
acontece. Um individuo que se colocar no espaca par observado, afetado,
reelaborado pela propria acdo e pela acdo do dihautro. O jogo se estabelece de
dentro para dentro e dentro para fora. Guénourd(2f0147), em seu livr@ teatro é
necessarioaponta-nos a funcéo primeira do teatro contemgordem que “do ponto
de vista da cena, ela se mostra como necessidatieapdo jogo. Ha teatro por
necessidade dos homens de jogar”.

Ja Olga Reverbel destaca a importancia do jogaueagao:

O ensino do teatro € fundamental, pois, atravégatms de imitacdo
e criacdo, a crianca € estimulada a descobrir ghadunte a si propria,
ao outro e ao mundo que a rodeia. E ao longo danbamdas
descobertas vai se desenvolvendo concomitanteraaapeendizagem
da arte e das demais disciplinas. (REVERBEL, 1p925)

E na infancia que se tem a maior necessidade de godarbrincar. A crianca
joga para entender com se orientar no espaco,.gpaeader a pensar de forma légica,
para desenvolver a capacidade de trabalhar em ,gpapa compreender a lidar com

regas, perceber o ambiente que a certa, sentis@loler 0 mundo, entre tantas outras
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funcdes que o jogo tem no processo de aprendizdgenana. Sandra Chacra nos

lembra que:

Algumas das leis basicas que regem o desenvolvimefantil sdo a
espontaneidade e a ludiciade encontradas no jegoético, um modo
natural de as criangas brincarem. O espontaneodefapnta
improvisado esta diretamente relacionado ao debgémento do
pensamento, das emocBes e da socializacdo da ari&cum
experimento que ela faz com a vida aqui e agotdACRA, 1983, p.
105)

Assim, procuramos basear nossos processos praacpsetencialidade do jogo
simbdlico, do corpo performatico, da improvisacdma palavra e com elementos que
afetam nossa percepcdo e construgcdo de processessigmificagdo do nosso mundo,
usando como referencial alguns dos principais psadores da pedagogia teatral e
recolhendo de cada um deles o que torna-se nmasicativo do ponto de vista do
grupo de alunos que estamos trabalhando.

Peter Slade, pesquisador inglés, pioneiro na pesqlé teatro para crianga, em
seu livro O jogo dramatico infantil,fala de como o jogo € acdo indissociavel na
construcdo dos sujeitos. Para ele, é nesse jog@ quianca expde sua percepcdo do
mundo, “é uma forma de arte por direito prépriop Bauma atividade inventada por
alguém, mas sim o comportamento real dos seresrtasrig1978, p. 17)

Jogamos e brincamos para representar e simbolizassp mundo. As criangas
fazem de forma espontanea, brincam e jogam sewnedi@ar sobre as implicacdes de
sua pratica, no entanto, operacdes sofisticadasesdiaadas, tanto do ponto de vista
cognitivo quanto motor, exercitam a criatividada #gicidade, ao mesmo tempo em
gue conjugam materiais diferentes. W. Benjamin,btamm fala da fung¢édo do jogo, e

evocando as imagens das brincadeiras infantigleliz

A crianca quer puxar alguma coisa, torna-se cawpler brincar
com areia e torna-se padeiro, quer esconder-sgg-ser ladrdo ou
guarda e alguns instrumentos do brincar arcaicprdeam toda a
mascara imagindria (na época, possivelmente videsla rituais):

a bola, o arco, a roda de penas e o papagaio tiao®hrinquedos,
tanto mais auténticos quanto menos o parecem adtoadu
(BENJAMIN, 1984, p. 76 e 77)

A crianca manipula a realidade e desenvolve seenpial criativo, transforma a
funcdo dos objetos para atender seus desejos.nBadeira e 0 jogo de faz-de-conta

devem ser considerados como um dos mais importaseacos de construcdo de
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conhecimentos, na medida em que os significadosatjuransitam pertencem ao
universo da crianca e a forma como ela elaboraanstroi seus espacos.

Quando joga, a crianca utiliza os recursos disgagiivsejam materiais ou
corporais, trazendo para 0 contexto as situac@eseiadas no cotidiano, talvez seja
uma das primeiras manifestacdes rdenesis(imitagcdo) experimentada na infancia,
entretanto, ela ndo opera sé no campo da imitagas, também da reelaboracéo e
ressignificacdo dos objetos, isso demonstra quearfase a crianca pode perfeitamente
entender a acdo cénica, uma vez que o teatro m@adbeira vém da mesma matéria
prima: a imaginacao.

Ingrid Koudela (1992, p. 27-28) diz que “a imagiéagramatica esta no centro
da criatividade humana, e assim sendo, deve estaentro de qualquer forma de
educacao”. Vygotsky (1998) nos esclarece que agaiae relaciona com o significado
em guestdo, com a idéia, e ndo tdo somente conjetoatoncreto que esta ao seu
alcance.

Para o autor “é no brinquedo que a crianca apraradgr numa esfera cognitiva,
ao invés de uma esfera visual externa, dependeadontbtivacdes e tendéncias
internas, e ndo pelo dos incentivos fornecidosyelgetos externos.” (VYGOTSKY,
1998, p. 126)

A imaginacao criativa operacionalizada pelo jogmela brincadeira, é fruto da
capacidade de desenvolver outro olhar e da capieclmanipulacdo do objeto, sendo
parte fundamental do desenvolvimento da inteligénbumana. Jogar, brincar,
performatizar, estdo diretamente relacionadas comaesenvolvimento do sujeito,
tornam-se importantes aliados no desenvolvimentarodcesso de educacao.

Viola Spolin (1906 - 1994), desenvolveicricas de jogos de teatrais e de
improvisacdo. Koudela, a principal tradutora e Hjadora de sua metodologia,
esclarece que:

Spolin sugere que o processo de atuacao no teateoseér baseado
na participagdo em jogos. Por meio do envolvimemtado pela

relacdo de jogo, o participante desenvolve libexdaebsoal dentro
do limite de regras estabelecidas e cria técnicdwmhglidades

pessoais necessarias para o jogo. A medida queéoiita essas

habilidades e essa liberdade ou espontaneidadsge dlansforma
em um jogador criativo. (KOUDELA, 1992, p. 43)

Jogar € uma atividade espontanea, porém, articaelamacodigo e regras a fim
de estabelecer limites aos jogadores. Huizinga 4R04aponta que 0 jogo € uma

atividade voluntéria, que acontece dentro de détewios limites de tempo e de espaco,
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e que obedece a regras previamente estabelecigias g tornam obrigatéria para os
jogadores, dotado de um fim em si mesmo, acompanti@dim sentimento de tensao e
de alegria e uma consciéncia de ser diferented#acgtidiana.

Joga-se para adquirir habilidades e inventividgoemitindo aos jogadores
experimentar outras percepcdes do tempo e do espgmssibilitando ao jogador,
recriar e reconfigurar o seu papel. Para Huizird§d 4), o jogo traz a compreensdo da
significacdo das acles, isto €, encerra um detaduirsentido e transcende as
necessidades da vida.

A compreensdo do jogo enquanto atividade ludicdeme ampliar, dando ao
jogo também um caréter estético. Ao desenvolvejogss de interagdo, percepcao,
jogos dramaticos e de improvisacéo, nota-se quartaperformatividade engendrada
nessas acdes, um carater estético impresso peadoj@s em suas acOes fisicas e
sonora, na ocupacao dos espacos, no ritmo desedwolky jogo. No jogo como na arte,
deixamos atras de nés as nossas necessidadeaiatiediatas para dar ao nosso
mundo um novo aspecto. (CASSIRER, 1995, p.142)

Assim sendo, 0 que mais nos interessa no jogo sapotencialidades da
experiéncia, que podem ultrapassar a ideia dasem@cdo, mas pode incorporar 0S
principios da re-significacdo das a¢fes, sende el@go - um “recurso contra a rotina
da representacdo cotidiana, ampliando a capacidadeomunicacédo, essa abertura
favorece a inventividade, sendo um dos eixos [paisida atividade teatral” (TELLES,
2013, p. 139 e 140).

Aliadas aos procedimentos sistematizados pela pgaaglio teatro, também
recorremos de maneira quase que organica a naggafia - pessoal - formativa. Onde
0 teatro que se faz e o teatro que se ensina kg#lms. Sendo as metodologias no
ensino de arte muito recentes, vamos pouco a paugoifetando referenciais baseadas
nas nossas experiéncias teoricas e praticas.

Os processos pedagoégicos se encontram em fasenggugdo, uma vez que
nesse campo ndo temos ainda uma “tradicdo” a embasaos passos, muito pelo

contrario, tudo ainda esta “se fazendo. (TELLESIR®. 24). NOs, professores de
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teatro, buscamos nos referencias tedricos, na®sed@ praticas e na nossa experiéncia,

estabelecer umaraxis, baseado em um conceitolécolagent’, sendo que

O professor devera conduzir seu modo de trabalHordea mais
aberta, o que ndo quer dizer sem planejamentoepagacao. Tal
como bricoleur, ele deve ser capaz de criar e reinventar
procedimentos, projetos, atividades, exercicios, aceja,
instrumentos de trabalho que possibilitem um maiorolvimento
dos alunos e do proprio docente no processo denensi
aprendizagem. (TELLES, 2013, p. 16)

E assim que nds, professores, artistas-docertesplamos” uma metodologia.
Unimos a base tedrica que nos foi fornecida em andesmacdo académica, as
experiéncias vivenciadas como artista e como comgunino sentido de fruidor) de
bens artisticos e culturais.

A fim de realizar nossa funcdo dentro do processcemmsino aprendizagem,
tendo assumido a funcdo de abrir espagco para érp&s artisticas com 0S n0ossos
alunos, partimos do principio do jogo para desemrolprocedimentos, a eles,
acrescentamos nossa experiéncia estética desataslnios grupos, coletivos e
pesquisas que fazemos parte, desta forma, consgwdrperiéncias singulares, autorais
gue se tornam metodologias préprias, quanto am@m& teatro, ora desenvolvido na
CDA.

A nocao de teatro como o lugar, onde um ser seraesbutro ser observa, um
COrpo ocupa um espaco e um tempo, que molda o @@ 0 movimento, que
desenvolve poténcias virtuais, constituem o oljetpesquisa ora apresentada. Trata-se
da relacdo de observacao e reflexdo sobre a erperiévida em acdes porfomativas —
dada pelo jogo com o espaco fisico e com a palEwrpoesia - e mediadas (ver) pelas
TICs, criando territérios de aprendizagem, pretaddeexperienciar outras formas de
olhar a agdo cénica e performatica.

A bricolagemaqui desenvolvida e proposta, incorpora um coojulet acoes e
procedimentos, desde as pesquisas sobre perfomadive as novas tecnologias da
informacdo e comunicacdo (TICs), até o ato intdosde experimentar técnicas e
principios teatrais, performativos e do jogo jatados alhures, bem como partir de

1940 conceito de bricolagem foi acionado, no campwapoldgico, por Claude Lévi-Strauss (2004) em
seu estudo sobre o pensamento mitico. Para blécaeuré um artesdo que conjuga, reagrupa, reordena
com base em um conjunto finito de materiais”. (LEB, 2013, p. 14)
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nossa experiéncia pratica, na constru¢cdo da exp@&iénetodoldgica no ensino e na
aprendizagem experimental de teatro.

Eis o desafio, um duplo de provocacdo e dialogism@mvocar a auto-
experimentacdo a partir de estimulos estéticosandis produzir algum tipo de

mediacédo tecnoldgica dos experimentos vivenciados.
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Il Capitulo - Tecnologia e Arte — caminhos comparthados

2.1. As Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo manstrucdo de experiéncias

de aprendizagem em Teatro — a dimenséao do ver

“O virtual possui uma plena realidade,
enquanto virtual.”
Gillegleuze.

Neste capitulo, tratarei dos pressupostos tedguesfundamentaram a proposta
pratica desse trabalho de pesquisa, que foi réaliegen duas fases com os discentes da
Escola Municipal de Artes - CDA do ano letivo dd.20

O intuito de dividir o trabalho pratico em duasefasleu-se pelo entendimento
de que seria necessario realizar experiénciasdist- vivéncia performatica - a fim de
obter indicadores correlativos visando melhor caapsao do experimento. Compondo
assim dois grupos: um primeiro Grupo da Escola (@#jnado por todos os alunos da
escola; e um segundo, Grupo de Teatro (GT), apmmaos alunos de teatro dos quais
sou professora.

Estas fases sdo detalhadas no proximo capituldpseprimeira introdutéria e
experimental, denominada “Pesquisa-acao: experongrdrformatico”, compondo atos
de reconhecimento, aproximacdo e experimentacaolirdmagem performética,
enquanto aprendizagem significativa; e a seguriiiediacdo e compartilhamento dos
atos performaticos”, que visa observar e analigmoducdo da cooperacdo de saberes, a
partir de acdes direcionadas e inventivas quantéodsas de compartilhamento e
replicagem da experiéncia vivenciada.

No tocante as duas ac¢des performativas que daoss tempo, forma, funcdo e
sentido a esta pesquisa, uma vez que sao expeosndat aprendizagem mdtuas e
gradativas, possuem um lastro de aprendizageméacia;, por meio da experimentacao
pratica. Neste sentido, arregimentam a um sO teompa diversidade de operacdes,
conceitos e atos de experimentos.

A comecar pelo reconhecimento autoral e subjetwdespaco e do Corpo, da

primeira proposta performatica, configurados conwopacidade ou corporgrafias,
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passando pelo aprendizado pratico do Ato perfoomatealizado a partir dos estimulos
gue 0s espagos urbanos provocam, entendidos nesspiga como O primeiro
prolongamento simbdélico do corpo.

Um segundo aspecto que se atrela aos Atos perfoamatealizados com o
estimulo & aprendizagem e a experimentacéo, fdotado a partir do tema gerador do
ano 2017 — Literatura paraibana — assim, considesoal poesia paraibana como mote
para realizacédo da experimentagéioalizando os experimentos, tem-se 0 ato mediacéo
ou compartilhamentos com uso de tecnologia, utiibaequipamento de comunicacao
e informacéao (celular) e um aplicativo de complaatihento \VhatsApp)

As duas acdes performaticas que serviram de esmompie instituimos como
“territérios de aprendizagens”, e que se formata da@nensdes da observacdo, da
aprendizagem, do experimento e da “tecno-partilftadm nomeadas de acordo com a
natureza dos estimulos usados para produzir ogiexgrgos performativos, sendo a
primeira intitulada com®leu corpo no espage a segund@atando estrelas por ai...

O objetivo da pesquisa buscou verificar de que #&enguais os procedimentos
metodoldgicos poderiam ser adotados para incluifesologias da Informacédo e
Comunicacdo — TICs no contexto das aulas de teatl@s outras linguagens artisticas
da CDA, a fim de ampliar o espac¢o de ensino-apregéim, assumindo como principio
uma nova logica e ordenamento do processo educativastado na proposta de Pierre
Lévy (1999), em que, alunos e professores podenpapcoutros territorios de
aprendizagem, ou seja, 0S espagos virtuais, caractes como espacos mais livres e
sem hierarquia, ou no dizer Lévy, “espaco de cdnfettos emergentes, abertos,
continuos, em fluxo, ndo-lineares, se reorganizatelacordo com 0s objetivos ou os
contextos, nos quais cada um ocupa uma posicaolaing evolutiva.” (LEVY, 1999,

p. 158)

Para tanto, foi produzidoterritorios de aprendizagenspor meio da
experimentacdo da linguagem da performance, conmtwita de estabelecer um
reconhecimento de manejo estético, enquanto gboodieicdo de sentido; e tecnoldgico,
como forma de mediacdo do sentido estético produzitando uma simbiose nova, a
partir da geracdo de compartilhamentos dos atdsrp#iticos vivenciados.

Verifica-se, com isso, uma interacdo de linguagaernténomas, como o teatro,
como os estimulos dos espacos urbanos e da nalidéza da poesia, em que a no¢ao
de performance vem conduzir uma espécielaienotiv agregador para a criacdo

expressiva e seu compartilhamento mediado pelaltsga.
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Grosso modo, foi a partir da analise da obra dey (#8999 e 2010), Kenski
(2012) e Haetinger (2012) e de outros pesquisadgues pudemos acionar nogdes
tedricas ao uso de TICs nos processos de ensipoeadizagem ligados a educacéo
estética e a arte em si. A atencdo desses presssipogcoes e indicacdes foi bastante
importante quando da necessidade, ainda ideatigtaincluir as TICs no trabalho
corriqueiro da aula de teatro da CDA, tendo comsel@nstrutos usuais como jogos
teatrais, dramaticos e dinamicas criativas, que deéa regra, abastecem e dao
materialidade aos aprendizados teatrais, proppsit@saulas de teatro da CDA.

Para essa nova “aventura de maos dadas com adgieriptinhamos um foco:
realizar experimentos junto aos alunos, buscandpuoeender o dinamismo resultante
da interacdo planejada, como uma “inteligénciatis@® em que o usuario dessas
tecnologias, tem acesso continuo e irrestrito awnnerso de informacgdes e que,

segundo analise

Isso poderia ampliar o potencial do conjunto deeligéncias

humanas, favorecendo processos de internalizagétemalizacao, e
possibilitando a modificagéo de fungdes cognitiva@®mo percepcéo,
memdéria, imaginacdo, raciocinio — pela experiérmietiva nos

espacos virtuais, que permite a coordenacédo, expamgonsulta de
uma memaoria comum. (VARIOS AUTORES, 2016, P. 58)

Além de ser capital para nossos objetivos de uswlégico as interacdes dos
experimentos performaticos que conduzem esta @Eggai nocdo de Inteligéncia
Coletiva é parte do pensamento articulado de L&89Y) entre a representacao,
subjetividade, objetividade, objeto e virtual. Paste tedrico a inteligéncia coletiva é
nascida dos aparatos dos jogos, quando criam ebgeteignificacdo para os atos

coletivos, no esporte, na arte, na audiéncia detésylos, etc. Para Lévy,

E impossivel exercermos nossa inteligéncia indepeedhente das
linguas, linguagens e sistemas de signos (notagdetificas, codigos
visuais, modos musicais, simbolismos) que herdaatoavés da
cultura e que milhares ou milhdes de outras pesgdasm conosco.
(LEVY, 1999, p. 97)

Portanto, conclui Lévy, seria possivel construirvo® modelos de
aprendizagem personalizadas e coletivas, que boatn para aquisicdo de
conhecimentos (LEVY, 2010, p. 103). Considerande ideais, estabelecemos um
pressuposto para a realizacdo dos experimentosrpeético-interativo-tecnologicos, o

de que a utilizagdo das TICs no processo de apayeln tende a deixa-lo mais
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democrético, uma vez que elas possibilitam a tdecenformacdes e consequentemente
a construcédo e veiculacdo de conhecimentos e sabwmemedida em que as novas
geracdes podem utiliza-las de formas mais organioa, vez que ja estao incorporadas
no seu dia a dia.

Sobre isto, Kenski (2012) lembra-nos que uma vemrdlada, a informacao
sobre a inovacgdo, nem a consideramos mais comolégga Ela se incorpora ao nosso
universo de conhecimentos e habilidades e fazermosdala na medida de nossas
disponibilidades e necessidades.

A adeséo a tal compreensdo mostra-se complexasab&mos que perdurou
durante muitos anos uma tendéncia quanto ao ententb dos dispositivos técnicos e
tecnolégicos como merasstrumentos ou ferramentas Essa visdo utilitarista, que
ontologicamente gera o percurso civilizatério dural do homem desde a pré-historia
até a modernidade, tem dado lugar a uma compreena@oestendida da nocdo de
ferramenta, que mobiliza o centro da discusséo.

Atualmente, como sustenta Alex Primo (2007k-da prevalecer mais o
entendimento de que as maquinas tecnolégicas depessoal saglataformas
intercomunicativas de interacdoe menos, uma ferramenta técnico-tecnologica. Este

autor salienta que na relacédo interativa do uswaéno tais plataformas:

grande parte das pesquisas sobre a interacdo raediad
computador sugerem que a interatividade é a ofertam grande
ndimero de dados pré-contidos em suporte digitgh fuxo de
apresentacdo € disparado pelo ‘usuério’ ao clicaum botdo ou
link. (PRIMO, 2007, p.33).

Deste modo, se antes, o conceito de ferramentaipads descrito como o de
um artefato usado para determinada necessidadeacoeai que ap0s 0 uso, era
guardada. Sendo o martelo, o exemplo classicooysaih uma necessidade especifica,
essa ferramenta tem seu uso especificado por sua fotrinseca; da mesma forma que
um arado, um carro ou uma mesa.

Ou seja, 0 “usuario” tem uma acao de uso marcatt tpenporalidade da
pratica singular que o instrumento/ferramenta |pdgai Téo logo esta execucdo €
ministrada e o éxito é obtido, a ferramenta é dizxde lado. Isto €, seu uso e utilidade
estdo cumpridos, sendo tais ferramentas imediatandesvinculadas da acéo.

O mesmo nao ocorre com as tecnologias informadahaique temos tratado,

pois nelas, a nocao de uso e ndo-uso é menos @elonimais sutil e extenso: mesmo
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sem 0 uso propriamente dito, o aparelho celulare-mpssui multiuso —, estad em acéo e
fica & disposicéo para satisfazer tantas e quaetassidades o0 usuario desejar.

E mais, pode produzir dados automaticos por detexgAb prévia ou por
simplesstatusde conexao, informando a localizacdo e recebensltsagens. E isto,
além de ser um dispositivo praticamente dispordgvaitegrado ao corpo do usuario,
como quer fazer entender uma corrente que vé nie$seacdo a condicdo de
“ciborguidade”. Ou seja, hda uma juncdo homem-magtecnologia, cuja acéo
promove uma potencialidade virtual, fisico-mnemaraaorporal do usuario.

Essa “potencialidade” que liga memaria, corpo, agdaprendizado sdo por
demais desejadas no ambiente de aprendizagem ndit@epor Lévy como sendo o
préprio tonus do carater virtual, da virtualidage &, sendo mesmo um pré-requisito
para o desenvolvimento da capacidade cognoscfeé&ljaae social do sujeito.

Ao atrelar habilidades e potencialidades no contéext ensino-aprendizagem,
o ato performatico em plena interacdo com as TEPs kesponder as novas demandas
da acdo educativa contemporanea de oportunizarre dixpressao e o aprendizado
significativo tendo como enfoque central a ressigggdo da ambiéncia sociocultural e
coletiva dos aprendizes conforme seus desejos preemsao.

As discussbes em torno da noc¢ao da liolade enquanto “atualizacdo” de uma
poténcia intrinseca, adquire lastro seguro nagx@&dls de Lévy (1999), para ele, o
virtual ndo pode ser compreendido como oposic@&alédade, mas sim, como condi¢éo,
“0 n6 problematico, o n6 de tendéncias ou de fogeesacompanha uma situacao, um
acontecimento, um objeto ou uma entidade qualgueyyue chama um processo de
resolucéo: a atualizacdo.” (LEVY, 1999, p. 16)

Desse modo, a nocdo de “ferramenta” com o disposhliinario “uso e néo-
uso”, ndo pode ser a mesma para 0s usos dos nracardggitais ligados as TICs. Ali,
a ferramenta tradicional € uma operacdo de aumeatoforca, percepcdo e
deslocamento (o alicate, a alavanca, o bindculautomaével), entre outros; aqui, o
estagio interativo incorpora a subjetividade, aresgdo e a memoria, ho cambio das
virtualidades do sujeito; além é claro, da forge&cH em geral. Numa expressao, com as
TICIs, a cognicdo e a percepcdo mobilizam-se, naclaesujeito-tecnologia como
agentes de continuidade do proprio corpo-expressivo

Portanto, as TICs, no ambito desta pesquisa passaer entendidas como
“ferramentas virtuais” de escopo técnico-tecnolagicisando a interacdo coletiva. Isto

€, sdo mais do que ferramentas, pitaformas intercomunicativas de interacédoe
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extensdo do espac¢o de aprendizagem e da propaateaimal ou performativa, como
adotamos nesta pesquisa.

Nesse caminho, a utilizacdo dos recursos tecnaggmdo é uma novidade.
Desde sempre, 0s instrumentos — seja no uso mdisientar (quadro, giz, livro,
cadernos e etc.) até formas mais sofisticadas @le@as (retroprojetor, computador,
tablets, smartphonesedc.) — tém acompanhado o processo de aprendizaigenmnp e
fora da escola. Entretanto, com a chegada da eitermosso conceito de ensino e
aprendizagem tem se modificado: até mesmo nosspreensao de tempo e de espaco
tem sofrido uma reconfiguragcdo, onde o espaco @Badsmaula se amplia, podendo
alcancar — no sentido de integrar e interagir ciifeente outros contedados.

Um conceito que vem sendo estudado e empregado emquipas sobre
educacao digital e utilizacado das TICs nos procedscaprendizagem é o de Educacao
Expandida (Anytime Anywhere Education) que € aqaela ocorre a qualquer tempo,
em qualquer lugar. Na pratica, isso implica numiergizagem para além do horario
escolar e dos muros da escbl&m que os processos de aprendizagem podem romper
estruturas curriculares fixas e estimular a culede dos aprendizes diante das infinitas
possibilidades de conteldos que serdo facilmergpodibilizados. Neste contexto,
basta ter acesso a um aparelho mediadotet PC, smartphones etc.) e uma rede de
internet.

Lembro-me de quando, no meu periodo del&szacdo, para se ter acesso a
determinado conteudo, tinhamos que procurar aslepédias ou ir a biblioteca. Hoje,
porém, os estudantes tém acesso ao universo denagféo em apenas uatick no
Googlé? que abre infinitas possibilidades de acesso,dedi trocas. Novamente,
diante de tal realidade, o caminho pedagogico maiglucente (e indicado) € a
mediacao do educador, tanto orientando quanto delsemdo metodologias capazes de
fazer da curiosidade, pesquisa; da informacéo, egems de auto-aprendizagem e
conhecimentos em prol do desenvolvimento criticatiso dos “alunos-

pesquisadores”, diante deste poderoso recurso.

Yn: http://portal.aprendiz.uol.com.br/arquivo/200&/29/muito-alem-dos-tablets-digitalizacao-da-
educacao-implica-mudanca-de-culturaésso em 16/03/2018.

2.0 Google hospeda e desenvolve uma série de sereigmodutos baseados internet. O Google
surgiu no ano de 1998, como uma empresa privadamnea missdo de organizar a informacdo mundial e
torna-la universalmente acessivel e util. In: httwsvw.significados.com.br/googlétesso em 12/02/
2018.
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Disso resulta a percepcgéo de que o papel da esssliag como dos professores,
sofreu um deslocamento, permitindo ao processqoEdizagem transitar em outros
territorios, devendo a escola se articular com sesg®/0s meios, transformando a
infinidade de informagfes circundante wab em material interno, organico e de
interesse dos alunos-pesquisadores.

Enfim, como assevera Nelson de Luca Pretto (19#8quisador das relagbes e
atuacao das tecnologias na educacédo, ao comehtarasnovas configuracdes trazidas
para educacao pelas TICs e 0 acesso em rede, deapopla “tera com presenca dos
meios de comunicagdo, uma nova légica, ndo-lineao-racional e nado-dedutiva”
(PRETTO, 1996, p.117). Neste cenario, 0 professssg a ser um mediador, e ndo
mais o detentor do saber.

Sob esse prisma, 0 processo ensino-aprendizagescioreddo as novas
conjunturas sociais e tecnolégicas pode ser tanéis rproducente quanto mais
interativo, mediado e participativo, uma vez quenéesrmacoes estdo a disposicéo de
todos.

Por sua vez, o espaco escolar também se re-camfegtiorna-se singular por
possibilitar o dialogo em contextos “pré-ordenadas’sendo um lugar de interacao,
visando a autonomia do aprendiz. Recorrendo masswan a Pietro (1996), vemos que
a sociedade em que estamos inseridos hoje, tida owsas mediaampliou, sobretudo
no ultimo século, a nossa capacidade de comunicasvem mudando nosso dia-a-
dia e esta relacionada dialeticamente com uma rmeaimpreensao do mundo, da nossa

histdria, sobretudo, o papel da escola no proadssprendizagem. Para ele,

A presenca desses recursos, como fundamento da aumGacéao,
transforma a escola, que passa a ser um novo edfEgo inclusive,
qualitativamente diferente do que vem sendo. Suetdfp, nessa
perspectiva, serda de constitui-se nuaentro irradiador de
conhecimento, com o professor adquirindo, também e
necessariamente, uma outra fungdo. Funcdo de comdamj de
articulador das diversas historias, das diversate$ode informacao.
(PIETRO, 1996, p. 115).

Destacando a interacdo que se desenvolve quantifCasatuam na educacgao

Kenski , mostra a importancia dos atos interatpraporcionados pelas redes:

Redes de comunicagao trazem novas e diferentesifidasles para
gue as pessoas possam se relacionar com 0s coeh&msm
aprendidos. Ja ndo se trata mais apenas de umraouso a ser
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incorporado & sala de aula, mas de uma verdadaisformacao, que
transcende até mesmo 0s espacos fisicos em que eceducacao.
(KENSKI, 2012, p. 47).

Nesta direcdo, um dos desafios para os professumes j4 salientado acima, €
saber utilizar esses recursos, conhecer e dominppssibilidades metodolégicas das
TICs, de forma a té-las como um recurso capaz ddiaauo desenvolvimento
consciente e reflexivo do processo de aprendizagem perder o foco e a criatividade.

N&o ha como negar o 6bvio: “0 mundo das redes dgutador faz parte da
vida, dos processos produtivos, do acesso ao h@bal produtos e servicos”
(HAETINGER, 2012, p. 16). Também, pode e deve seago para a construcdo de
processos criativos, e ampliacdo da percepcadcastpbis como nos lembra Guattari
(1992) “as maquinas tecnoldgicas de informacaoneuoicacdo operam no nucleo da
subjetividade humana, ndo apenas das suas mendaiaggligéncia, mas também da
sua sensibilidade, dos seus afetos, dos seus rfaagaisiconscientes” (GUATTARI,
1992, p. 14).

Assim, é fundamental que a escola se coloque regegfe intermediacéo entre
0s processos de aprendizagem e 0 acesso as novalegias, entendendo e elaborando
propostas pedagodgicas, utilizando esse suporte e@iagiio em todas as suas

potencialidades. Haetinger reafirma esse pensameattdo diz que:

O poder interativo € o grande diferencial das tlegias de
informacdo e comunicacdo da atualidade. O advemtimtérnet e da
Weh fizeram do computador um recurso integrador deliddi
sujeitos e conhecimentos. Além de romper as distnerritoriais e
permitir o livre transito de individuos, suas obeaseus saberes, a rica
gama de possibilidades oferecidas pelo univenéioefaz com que as
pessoas tenham mais autonomia e apoio em suas ¢pesdu
intelectuais e na prépria aprendizagem. (HAETINGER,2, p. 17)

Na verdade, o uso e a insercédo das TICs na eduedg@mrem cada vez mais
sentido, devendo auxiliar na consolidagdo da padacio democratica da escola e do
compromisso da politica educativa de fazer dimirauiexclusdo, o analfabetismo
funcional e agora digital que persistem no conteet@educacao brasileira.

Spagnolo (2003) utiliza o termo exclusdo digitakapaintetizar todo um
contexto que impede parte das pessoas de usufrairbdneficios das TICs. Ja a

inclusdo digital sera o processo de democratizalgdacesso as novas tecnologias e
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melhores condi¢cdes de vida a todos os cidadaosibgdando a estes se inserirem na
sociedade informacional.

E certo que ndo se pode pensar que a simplesaig@tatie um laboratério de
informatica na escola servira para o processoaeséo digital. O que parece ser eficaz
€ o desenvolvimento de acdes compartiihadas entifessores e aprendizes no
processo de construgcdo de conhecimento e aprimotardas capacidades cognitivas.

Warschauer completa que:

a instalacdo de computadores nas escolas, por Exeépma das
alternativas que se mostraram mundialmente efgsents paises em
desenvolvimento — desde que sejam levados a sério,instrutores,
equipamentos funcionando e diretrizes claras. S&aseas grandes
dificuldades. Em geral, o0 pessoal envia os compuéssd discursa, sai
no jornal e pronto. Cada um que se vire. Com dietrsérias, o aluno
ndo apenas aprende o que tem que aprender naesaalaj mas
também sai da escola com um oficio. A longo praaotoria a
inclusdo social que acbes assim podem gerar. (WARKER,
2006, p. 4)

Assim, incluir as escolas nos processos de agéia das TICs deve ser tratado com
“politicas publicas, de carater universal, e costoadegia para a construcao e afirmacao
de novos direitos e consolidacdo de outros, petditégdo de acesso a eles.”
(ASSUMPCAO e MORI, 2006, p. 2).

2.2. Interacdo Criativa: TICs e Performance

Pensamos que as TICs, nesse sentido, podkveen se incorporar aos processos
criativos, sobretudo em uma escola de arte, poisocmencionamos anteriormente o
gue pensa Guattari (1992), as maquinas operam case ba subjetividade, na
sensibilidade, nos afetos e nos processos do iceos. Afinal, “ainda” dependem do
ser humano para opera-las. Entdo, toda operacBmadzacomo as TICs, sdo parte de
um processo de interacdo entre equipamentos inmterdoativas e a cognicao,
ampliando, desta forma, nossa capacidade comwaaaitognitiva. Neste sentido, para

Moraes e Silva,

(...) o dominio de uma tecnologia cria para o iftli@ um novo
regime cognitivo. A partir do momento que um objtnico ou uma
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nova tecnologia sdo desenvolvidos, novas habilglade necessarias
para lidar com estes. Pode-se pensar o desenvaoldnecnoldgico
como impulsor de um devir cognitivo marcado porduplo e matuo
processo de criagdo: a técnica cria a cognicaocegami¢ao cria a
técnica. Nesse enfoque, o individuo estd constamtemintegrado
numa rede de sistemas que colaboram entre si stdevdrocas de
informagBes mediatizadas pelos dispositivos téeni€d individuo
participa da formagao da rede, compondo o meian@sma medida
em gue é composto por ele. (MORAES E SILVA, 2G0p).

Desta forma, ha um sentido de que aotegia se alimenta dos processos
cognitivos e vice-versa, estimulando assim a amgdia dessa cognicdo e,
consequentemente, a criatividade.

Na arte, ao realizar uma rapida andlisttica, percebemos que a medida que
novas tecnologias sdo desenvolvidas, a arte s@rapmelas e as recria, geralmente,
com a intencao de expandir o fazer artistico énargdara esse fazer. Exemplo disso sédo
as possibilidades que a internet traz de podermegarv museus, ver obras
arquitetdnicas, ter acesso a produgdo cinematogrgfie antes dependia das salas de
cinemas ou de uma midia “locada”, musicas e taotésas manifestacdes e formas
artisticas, com especial enfoque para as criag@emtds visuais e cénicas em que a
tecnologia permite a interacdo participativa, imdio o apreciador como ponto central
a significacao da proposta.

Pode-se afirmar, que atualmente, o mundo criatté @ unclick. Até as artes
da presenca podem ser vistas no espaco virtuatoDwario, ndo teriamos acesso a
grandes obras, espetaculos, producdes que sO qeo&siveis de serem vistas no ato e
local da sua execucgéo.

O cenério da producédo artistica atual tem, cadanvas, se alocado com a
mediacdo da tecnologia, fazendo a arte ultrapaasarmarreiras de localizacao
geografica, podendo ser reproduzida infinitamefateprecendo o surgimento de uma
arte hibrida, composta no cruzamento com outrgsidigens e posta ao “consumo” e a
apreciacdo em dispositivos tecnoldgicos variados.

Esse panorama de intensas transformagéeproducdo e recepcao artistica
contemporanea vai ao encontro do vaticinio de WBka&jamin (1994), Em seu ensaio,
hoje classico: A obra de arte na época de sua reproducédo técniaa’indagar sobre a
perda da “aura” da obra de arte devido ao espalangereproducdo que a inddstria

cultural possibilitou, colocando a arte como maxdpto ao consumo.
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A lucidez de Benjamin, sobre as mudaréesicas ocorridas nos processos de
producdo da obra de arte no inicio do século passaflete a compreensdo de que a
unicidade deixa de ser caracteristica da obra tke arudando completamente a
percepcéo sobre a producéo e acesso da expreisticaarcriando assim, um consumo
de massa amplamente propiciado pela tecnologipatzaénotadamente o radioe a TV.

Contudo, suas reflexdes podem ser aaslad atual contexto, marcado pelo
advento da internet como matriz de producdo, rem@a e acesso da arte
contemporanea, seja qual for o formato artisticestetica da expectacéo tecnolédgica
parece ser a tdbnica do momento. O que p&o & negativo nem menor, apenas aponta
para novas formas de producao, difusdo e acessoatafestacdes artisticas.

Nesse trabalho de pesquisa, nos interessa a aexpariértistica e o uso da
tecnologia, ndo como mero reprodutor ou ferramdataxpansdo, mas como poténcia
de expressao e virtualidade, uma vez que tais ggitksm levar o espectador ha outro
tempo e espaco, ndo simplesmente como mediacaocaonas elemento mobilizador

dos processos cognitivos e criativos.

2.3.Primeiros passos: virtualidade e arte

Na CDA ja tivemos experiéncias de utgi&a das TICs no compartilhamento de
informacOes e ampliacdo dos espacos de aprendizaeaxemplo disso € que o
professor mestre e pianista Manoel Theofilo, respoel pela turma de musica e Coral
Vozes da Infancia, se utilizava de um ambientei@irpara ensinar escalas musicais aos

alunos. Apesar de extenso, o relato do profesparadigmatico a nossa discussao:

Eu fui percebendo, ao longo do tempo, que os alum®@sagiam
muito como o0 grupo que criamos whatsapp No inicio era apenas
avisos oficiais da escola, mas com o tempo, fuiglsndo que eles
interagiam muito com outros conteldos, postavamaspidiscutam
outros assuntos que ndo estavam ligados a disgigitéo eu resolvi
fazer essa brincadeira, eu chamavaQués O Quis que fazia pelo
whattsappusando a temética da aula com o0 assunto que tsham
discutido em sala de aula. A participacao era lipegticipava quem
queria, mas acabou que quase todos participavasmss@nto do jogo
era a percepcao auditiva e os graus das escalésamugxemplo: eu
tocava trés notas da escala musical e eles tinb@ndegntificar quais
notas eram, isso gerava discussdo entre eles.féisaaforma que
achei para que eles discutissem o0 assunto duras@mana, para que
0 assunto ndo ficasse restrito a sala de aula.rlewssunto para o
ambiente virtual de forma ludica e sem muita pegsia aprender,
participava quem queria, era uma brincadeira meg$taocebi que
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houve um engajamento grande da parte dos aluncajlasseguinte,
todos queriam saber o resultado para ver quem &iobdado, gerava
bastante discussdo. (THEOFILO, 20%7)

Tal interesse intercomunicativo e interativo, deso® nos alunos, utilizando-se
de ambientes virtuais, criados pelas inovacoesolégitos, me fez refletir a respeito
dos limites do espaco de ensino e aprendizagemrtde @ das possibilidades de
utilizacdo desses espacos também nos processagag@ocartistica, pensando, como
sugere Haetinger, que “0s recursos digitais podemusados para ampliar o convivio,
os vinculos interpessoais e a producdo coletiv@1lZ2 p. 17). E dar os primeiros
passos em direcdo do uso estético, interativo aagng ambientes de potencialidades
de coexisténcia, criados pelos dispositivos tegicd® disponiveis e usuais em
plataformas intercomunicativas de interacao.

A tecnologia esta em toda parte e traz a educaghare esse desafio de
acompanhar o movimento do mundo e adaptar-se a lexitgde dos avancos
tecnoldgicos. “As tecnologias de comunicacdo e rdermacdo estdo em expansdo
rapida, continua e parecem invadir inelutavelmeot®ds os espacos, tanto o social
como o privado, com uma especial predilecdo pgda@seducativo” (BUSATO, 1999,
p. 02).

Outra experiéncia que pude evocar como gatilho risaéncia de que o0s
dispositivos tecnoldgicos sdo mais que simplesafeentas — e que me trouxe uma
inquietacdo acerca da utilizacdo desses usos etimsn+ veio da vivéncia em um
Festival de Arte, realizado na Paraiba, na opatad® eu atuava como produtora.
Refiro-me a uma situacdo ocorrida em 2015, quaradl@apesentacdo do espetaculo
Esparrela — cuja direcao, texto e atuacdo € deaRdonTeixeira.

Este trabalho estava na programacédo do FestivainBasido Frio, evento
anual gue acontece em nove municipios do brejol@era. O espetaculo se apresentou
na cidade de Solanea, nas dependéncias do Cineo,Tkatalizado bem no centro
comercial da cidade.

Naquele espaco de apresentacao, o sinal de acegsmat € aberto, tornando
o local bastante frequentado por jovens, que bascaali uma forma de conexao

gratuita. Durante o espetaculo, percebi que partplateia ndo se atinha a encenacgéo

13 Entrevista concedida em 10/06/2017.
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em curso, pois o que realmente Ihe interessava éeta dosmartphonescom suas
luzes e infinitas possibilidades de comunicag&onepartiihamento.

A solucdo encontrada para que o espetamiltornasse a atracdo principal foi
desligar o sinal devi-fi, o que foi feito pela organizacdo do FestivalpBra minha
surpresa, parte da “audiéncia” saiu do local, queine para buscar outro acesso
gratuito, que se Ihe permitissem usufruir/possuiberdade para ver o que queria em
sua minuscula tela, abrindo méao do que para mimaexperiéncia unica: o ato cénico
teatral, a presenca fisica do ator e tudo o0 queaxperiéncia cénica possibilita.

Porém, como o acesso a internet disponibiliza unfiaidade de janelas, abertas
para os mais variados contetdos e formas de efpresazendo consigo o potencial
dos espacos virtuais, isso pareceu mais atrativgugouma encenacdo. Pois como diz
Léevy: "E virtual toda entidade ‘desterritorializadacapaz de gerar diversas
manifestagbes concretas em diferentes momentosags I[determinados, sem, contudo
estar ela mesma presa a um lugar ou tempo emartiqLEVY, 2010, p. 49).

A internet vem mudando a forma de olmeescompreender 0 mundo. Assim,
podemos dizer que ela tem sido responsavel por rewalucdo nas formas de

comunicacao, aprendizagem e até de ocupacao dérierDomingues, aponta que:

a revolucdo digital determina formas de vida expiagl pelas
tecnologias, e se constitui numa verdadeira red@olugntropolégica
que modifica o cenario social. O que é vida a ipddi didlogo dos
sistemas biolégicos com os sistemas artificiais&r€dcente acesso a
rede Internet vem modificando as formas de relagéatre os
individuos. As redes oferecem formas de vida expasdpelas
tecnologias. (DOMINGUES, 2002, p.104)

Desta forma, nos parece mais adequado mobilizasanaetencédo para as
tecnologias disponiveis e 0s acessos que elas feoscem a partir do olhar que
Domingos (2002) nos traga, na direcao de que as pil@piciam esse intercambio entre
sistemas organicos e inteligentes e os sistemédigiaid. Ndo ha nesse trabalho de
pesquisa a pretensdo de apresentar a internettia gerseus pressupostos técnicos,
construidos segundo padrdes de rede, protocololscatavos.

O que de fato é relevante para essa pesquisa € aanternet propiciou a
guebra de barreiras e abriu possibilidades pargedabitar em outros espacgos que nao

0 da matéria e da presenca fisica. Ou seja, o@spartuais enquanto possivel
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reorganizacao do ser. Desta forma, os espacosigifdem propiciar um novo olhar
sobre as artes e uma reconfiguragéo do seu pdtenatao.

Epistemologicamente, virtual vem do latwirtus — virtuosidade, virilidade,
forca e poténcia. Em sua Metafisica, AristesgP002)afirmava que virtual € o que €
potencial, ndo o que tem uma existéncia atual,or@ge potencialmente sera possivel.
Um exemplo usado por ele é o de uma arvore e dardena semente carrega consigo a
poténcia do vir a ser uma arvore e, neste serdidryore ja existe potencialmente na
semente.

E comum encontrar formas equivocadas de tratartaai O senso comum
tende a compreendé-lo como sonho; aquilo que n@alée esta disposto s6 em um
universo onirico, que pertence a ordem da faneadmficcdo. Ao contrario, virtual ndo
significa a auséncia de existéncia ou irrealidade.

Lévy, esclarece que “o virtual ndo € ostpalo real. E, pelo contrario, um modo
poderoso e fecundo que expande o processo dea;rem@ o futuro, injeta um nucleo
de significados por baixo da banalidade da pres#sica imediata”. (LEVY, 2010, p.

16). Para ele, o virtual eclode como poténcia daliatcao:

Na acepcdo filosofica, é virtual aquilo que exegtenas em poténcia e
ndo em ato, o campo de forcas e de problemas gde &eresolver-se
em uma atualizacdo. (...) No sentido filosoficajrtual € obviamente
uma dimensdo muito importante da realidade. Massoocorrente, a
palavra virtual € muitas vezes empregada parafisigna irrealidade -
enquanto a '"realidade" pressupbe uma efetivacacerialat uma
presenca tangivel. (LEVY, 2010, p. 49).

Esse modo de ser do carater da virtuddida do virtual como um todo, néo
correspondem a mundos opostos, mas sdo modos coemperes de uma mesma
entidade, uma coexisténcia que se complementa emoungir. Uma vez que, assim
Como na semente ja existe a arvore e consequerteeogeseus frutos, também o virtual
tende a uma atualizacdo, sem necessariamente @etar: a semente pode continuar
semente, sem nunca chegar a ser arvore, no endiadtagre que existe virtualmente na
semente — enquanto poténcia de vir a ser — naardeibe existir.

Desta forma € esclarecedora a méaxima de Gillegu2el com relacdo a
condicdo do virtual, para ele, “o virtual opde-$® @o real, mas ao atual. O virtual é
completamente real na medida em que é virtuab(vijtual tem que ser definido como
estritamente como parte do objeto” (DELEUZE, 2004£60).
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Na tentativa de articular esses conceitnaima reflexao tedrica e pratica sobre a
utilizagéo das TICs nos processos criativos donende artes, sobretudo de teatro da
CDA, interessa-nos a provocac¢ao de que arte eltggagpodem integrar-se no proprio
processo de criacédo, nao utilizando os referidggoditivos tecnoldgicos na perspectiva
de ferramenta de uso e de desuso, como aludimasanie@nte ou utilizadas apenas no
registro e reproducdo, mas como atualizagdo, capafazer parte dos processos
criativos, na ampliacdo da percepcao estética ® gmssibilidade de habitar os espacos
virtuais, ou seja, como dispositivos de intercoroagfio, como na premissa assumida
por nesta pesquisa, como “plataformas intercomtivasade interacao”.

Considerando “a arte da cena” o lugar de partidexpsrimentacdes vivenciais
a serem proposta, lugar privilegiado de interacémce central dos alunos e de nossa
atuacao; enquanto arte da presenca, o teatro derper si vetor de maior desafio
guando decidimos ultrapassar seus ditames masgtidamo o espacgo e a audiéncia
loco.

Isto porque, a proposta dos atos performaticogeda maneira, transgride, ao
transpor para outro espaco, 0 espaco da potémue, a virtualidade possibilita outras
formas e significados de completar a obra, pensaodw o olhar do espectador pode
assumir outras formas a partir do recorte de teenpspaco, uma vez que 0S avangos
tecnolégicos contemporaneos permitem novos encalgesignificacdo, cuja adeséo
maior talvez seja a criacdo de uma virtualidadex cat mais presente no cotidiano do
ser humano e de suas inter-relagdes.

O Teatro, como arte viva e emaranhada no presemtédeixa transpassar pelos
avancos tecnoldgicos, incorporando-os de manemgrge tensionada e provocando
seus limites ontologicos. Lehmann, aponta camimimole, para ele, ha espacos teatrais
multiplos, proporcionados pela midia, que vao atfan“limitada disponibilidade de
transmissao eletronica dos espacgos temporais” (20@76). Assim, o teatro pode usar
as TICs para articular a meméria, criar novas féegias e estimulos, constituindo-se
em um novo espacgo, que nao é presencial, mas gaiecameaz também de produzir
impactos importantes na producao de valores, noaos conceitos e estimular outras
formas de percepcdo, isto €, conter 0 espaco Vidomo espaco do saber res-
significado.

Com o objetivo de articular esses varios conceitestro de uma proposta
metodoldgica de utilizacdo das TICs no processerd$no e aprendizagem das artes

cénicas, o estudo da performancepetformatividadelexpressao adotada na pesquisa)
55



nos pareceu viavel, uma vez que ha na génese fanpance a intencdo de sintese, de
rompimento das estruturas fisicas e a possibilidedeabitar outros espac¢os que ndo o
presencial no sentido fisico.

Uma “arte” que nasce com a vocacdo de ser hibritktmea capacidade de
mobilizar outros aspectos, bem como de se deixatarafpor outras provocagoes
estéticas. Neste percurso, seu conceito extragdimiies do corpo cotidiano, do texto,
do ser ritual, podendo ocupar outras formas de demgspaco — 0 espaco virtual

enguanto espaco da poténcia.

2.4. Performance: o comportamento ressignificado

A arte da performance, pode ser vista como umagakeransita entre a danca,
o teatro, as artes visuais, a musica, o0 video-artéyema e outras possiveis linguagens
artisticas. Pode-se considerada uma arte que fragsébilidade de hibridacdo entre as
linguagens artisticas, como também, possiveisuéatibes como outros conteudos de
natureza social, psicolégica, antropologica e gutmanifestacdes da inteligéncia
humana. Assim, como nos lembra Féral “a performasempre afixou uma
multiplicidade de inspiracéo e de formas, que nerghautra arte pode preservar com a
mesma intensidade” (2015, p.136). Dado a capacidagegoduzir sinteses por meio da
hibridacao, incorporacdo e mixagem, a performapcata para uma arte de fronteira,
inaugurando novos dispositivos a compreensao, pémde acesso a obra de arte.

Como nos lembra Renato Cohen, “Ha na génese darmperice, essa
capacidade e necessidade de articular-se entrelcln®, se colocando entres fronteiras,
rompendo convencdes, formas e estéticas’(COHEN],128.27).

Pensando nessas caracteristicas da arte da pertmméem como na
aproximacéo entre tecnologia e performance, essguisa se prop0s a experimentar
uma metodologia, onde as TICs fardo a mediacae amicdo performatica, o olhar do
espectador - aluno/performer -, e a ressignificalgBsa acado performatica, pretendendo
propiciar uma experiéncia estética.

Para tanto, 0 espaco virtual sera esse espacotéeciode expansdo da acao
performativa do corpo e da voz, pretendendo percelmeque medida essa expansao
podera gerar reflexdes sobre o redimensionamestesfmacos virtuais, a ampliagcdo dos

sentidos e articulacdo de memoria na acdo perfmanalentro de um processo de
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educacgdo estética realizado com os alunos dasaljegs de teatro, musica e artes
visuais da CDA.

Nossa premissa de experimentacdo é de que halizaddio das TICs uma
possibilidade de prolongamento do corpo, da voz,pdssenca performativa do
aluno/performer. Nessa guia, a pesquisa visarttana reflexdo a respeito do espaco
virtual enquanto poténcia de existéncia, considirara partir da indicacao de Lévy -,
gue o virtual tem a poténcia da existéncia, de modmmplementares da mesma
entidade, se constituindo assim em espacos dgmégsicdo, para nos, 0 espaco da
ressignificacao das acdes performativas.

Santaella colabora com esse entendimento da rédgsighio mediada pelos
dispositivos tecnologicos, sendo que para a tedasanaquinass(martsphonesPCs,
tabletes eetc.) promovem a percepcao de espaco estendidam;eeppolongado. Assim,
profere ela, conjugando da conceituacdo de Guaitzhie a nocdo de maquinas
subjetivas:

As maquinas sensoriais, sdo aquelas que prolongaimwam os
orgaos do sentido, ampliam as capacidades semsshtiaianas, mais
particularmente a vis&o e a audi¢&o. E o raio de do corpo que se
destaca do aqui O agora para Outros espagos esOtenpos
(SANTAELLA, 1997, p.5).

As tecnologias da comunicagdo podem funcionar coma extenséo do corpo
humano, causando seu prolongamento em sistemasfolenacdo, ampliando a
disposicéo de afetacdo, entendida aqui como aundentapacidade de sentir, pensar e
agir.

Para McLuhan tais deslocamentos ocorrem,

Ao colocar nosso corpo fisico dentro de sistemaaser prolongado,
mediante os meios eletronicos, nos deflagramos dinmica pela
qual todas as tecnologias anteriores — meras édertas maos, dos
pés, dos dentes, e dos controles de calor do camplyindo as
cidades como extensdes do corpo — serdo tradugidasistemas de
informacédo. (MCLUHAN, 1964, p.?)7

Diante dessa reflexdo e tendo em lume a constrdgdama agao cénico-
performatica e sendo as TICs mediadoras dessegsmcpassamos, a seguir, a revelar
mais de perto, o estatuto tedrico da performanceng tomaram corpo experimental
nas propostas performaticas em nossos encontrpsrii@entos) teatrais e nas outras

linguagens artisticas da CDA. Como a performanagpsexima e incorpora 0s avangos
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tecnolégicos ao longo da histéria da arte e comdepms pensar em perspectivas
metodologicas tendo a performatividade nos espagbsais como experimento no
ensino das artes cénicas.

Uma das bases para o estudo tedrico e pratico darrpance esta no
pensamento de Richard Schechner, diretor, professpesquisador de Estudos da
Performance da Universidade de Nova lorque. Seguheloa performance sempre
existiu e se estende para muito além do que ametaaum palco teatral. Schechner se
vale de uma maxima de Shakespeare, de que “todmdaré um palco”.

Disto resulta que ha, ou haverd performance sendelsendo, no momento
presente, em todas as partes. Ha performatividadesporte, nos rituais, nas agoes
cotidianas, nas brincadeiras infantis. A partir sdepensamento, podemos entender
como performance toda atuacao diante de qualquemesitancia ou cenario, “qualquer
evento, acdo ou comportamento pode ser examinaom @ fosse performance”
(SCHECHNER, 2003, p. 25). O paradigma da performanonsiste no evento
encenado do comportamento corporificado. Isto @gitnamente ligado as nocodes
politicas, sociais e culturais.

Para o autor, toda performance é um comportamestaurado, ou seja, toda
acao exercida, qualquer atividade pode ser visteoamma acdo performética e a partir
do olhar do performer, podendo ser restauradasoent@nadas em infinitas variacoes,
passando de uma acéao cotidiana, pensada e execataddal, a uma acao restaurada e
ressignificada, resultando numa performance awisfiratar qualquer evento como
performance, significa investigar a natureza detobpu acédo, de como seres interagem

com o ambiente, com a cultura e com o context@akaokssim, Schechner afirma que:

tornar-se consciente do comportamento restauradec@hecer o
processo pelo qual processos sociais, em todasaasfermas, sédo
transformados em teatro, fora do sentido limitadoedcenacdo de
dramas sobre o palco. Performance no sentido deartamento

restaurado, significa — nunca pela primeira vempse pela segunda
ou enésima vez: comportamento duas vezes exe(G8GHIECHNER,

2003, p. 35)

Nessa medida, a performance existe na interacdo ee-nrdenamento das
acOes realizadas pelos seres, afirmando identidadesando o tempo, remodelando e
adornado corpos e contando histérias. “As artdeametseus conteldos de todas as

coisas e lugares. Ritual e brincadeiras estdo miesendo s6 como géneros da
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performance, mas em todos as outras situacoes apmbdades, inflexbes ou
ambiéncia”. (SCHECHNER, 2003, p. 30)

Esta compreenséo da natureza da performance, @dsdavpor Schechner, de
assimilacado e projecédo articulada de uma acdo mpa@damento, vem respaldar a
variedade de ac¢les teatrais, dos jogos, exeraiéitisos corporais e vocais, realizados
durante as aulas de teatro e até das outras liegsiagtisticas ensinadas na CDA, que
podem ser vistas como acdes performaticas: um cerpeus deslocamentos, a voz e
suas inumeras possibilidades de construcdo som®jagos e brincadeiras infantis, nas
relacbes entre corpo, objetos e espacos e etc.

Desta forma, entendo que Schechner chpemtfomatividadea ressignificacao
das acdes pautadas pelo olhar do artista e dotadpecdai o uso do termo nessa
pesquisa. Para ele, “performatividade seria ao mméempo uma ferramenta teorica e
um ponto de vista analitico, j& que toda construds@igealidade social tem potencial
performético.” (2003, p.127)

Assim, ele nos da uma indicagcédo de vinculo enteeeawrida, e “virtualmente
tudo pode ser estudado como se fosse performaS8GHECHNER, 2003, p. 37), e o
“ser ou nao ser performance independe do eventsianmesmo, mas do modo como
este é recebido e localizado num determinado wOVgtDEM, IBIDEM). Assim, a
performatividadeesta ligada as dimensdes socioculturais e simisdiaaacédo humana.

Outro pesquisador que se articula como esse pentange 0 artista e
pesquisador Renato Cohen. Para quem esta evidpragimidade entre vida e arte. As
acOes cotidianas podem ser isoladas e analisadas agbeperformativas Ele propde
gue se pensarmos no estudo da expressao perforncante uma arte de fronteiras, no
seu fluxo continuo de movimento de ruptura, “a grenbince acaba penetrando por
caminhos e situacdes antes ndo valorizadas comolatmesma forma, acaba tocando
nos ténues limites que separam arte e vida” (COHBR9, p.38).

Essa ideia de performance enquanto comportamemt@ar ressignificado,
nos parece bastante acolhedor, uma vez que oheadakenvolvido na CDA é com
criancas, que a principio estardo tendo o primegotato mais intenso com essas
linguagens artisticas, o que permite o estudo darpgance a partir do conceito de que
toda acdo humana pode ser vista como uma man#éesti;um organismo que produz

subjetividade em qualquer atividade desenvolvida.
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Outro ponto de apoio da pesquisa é a relacdo petfemance e tecnologia. A
partir das leituras sobre performance, ficou clamde esta a génese da performances
enguanto codigo estético e de sua relagcdo comltggaono movimento de vanguarda.

O movimento vanguardista promoveu, grosso modoprimeiros ecos e
apontamentos sobre a performance e mais espedditamno futurismo, que
protagonizou a época a aproximacao da arte coptaslbgias da informacao.

De acordo com Ciotti (2011, p.144) “O movimento Ufista advogava em
defesa da participacdo das maquinas no univerdcpaia arte e, sobretudo, a ideia de
movimento trazida por elas”. Essa atracdo pelasumas e sua condicdo de alterar a
velocidade da vida, afetou diretamente a compreethssi futuristas a respeito do tempo
e espaco. O modo de olhar se desloca em outrage#eDesta forma, Bortulucce
afirma que:

A vanguarda nasceu com a ideia da exaltacdo daim@gomo a
manifestacdo superior da matéria organizada e. \itgl a maquina
ocupa o lugar de um deus; ela é, a0 mesmo tempbpki e elemento
real, tangivel, um meio pelo qual o homem realizex&eus desejos.
(...) professava sua fé nos destinos futuros deahitlade, vistos por
meio da perfeicdo mecénica que permitiria ao horaeampliacao
irrestrita de sua criatividadeBURTULUCCE, 2010, p. 254 e 255)

2.5. Performance e tecnologia: génese

No inicio do século XX, os movimentos de vanguganovem uma ruptura
com o pensamento estético cultural anterior, trdaemmo ideal, suplantar a tradi¢ao,
adotando praticas novas, capazes de subverterso semum e abrir as possibilidades
de percepcao para o futuro.

Quando pensamos no termo vanguarda, concluimos dogoo sentido é
daquele que marcha a frente, toma a dianteirajteeipa aos fatos. Gilberto Mendonca
Telles, em seu livro “Vanguarda européia e modaraidrasileiro”, traz a luz o

significado e o sentido da expresséo:

O vocabulo vanguarda, de formacao hibrida (avaatim] garde,
germanico), reflete bem as suas mais remotas arigermanicas:
wardbén ou como no alemao warten, “esperar, aguacdalar’. Ao pé
da letra, era 0 que estava na expectativa, o (fagaeaguardando
alguma coisa ou acontecimento, mas para dele seavere
(TELLES, 1972, p.57)
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O pensamento estético que dominou a Europa nesselp se propde a olhar
para o futuro, antevé o processo histérico, sopilitico e expressivo, propondo uma
nova atitude e um olhar questionador sobre os esloulturais da época, uma ruptura
da forma e da ideologia. De acordo com Telles) ifhais do que simples tendéncia, a
vanguarda representa a mudanca de crencas expE@agmo pensamento e na arte do
mundo ocidental, desde o inicio do século.” (197/38). O artista passa a acompanhar
a velocidade do mundo, compondo sua obra com utidedragmentario e de carater

nao acabado, ao passo que assume ao que Ecoatefinebra aberta:

As poéticas contemporaneas, ao propor estruturéistiGas que

exigem do fruidor um empenho autbnomo especiatjufretemente

uma reconstrucdo, sempre variavel, do material gatop refletem

uma tendéncia geral de nossa cultura em dire¢c&esyprocessos em
gue, ao invés de uma sequéncia univoca e necedsadgaentos, se
estabelece como que um campo de possibilidades, uma
“ambiguidade” de situacbes, capaz de estimularlleasoperativas
ou interpretativas sempre diferentes. (ECO, 20@B)p

O olhar sobre o mundo assume outra dinamica, modaadicalmente a
estética e criando novos paradigmas. Outras pdiesgytisticas se instalam, com uma
atitude mais questionadora em relacao a heranttaauNesse aspecto, “0 germe dessa
revolucdo estética ja se fazia presente no Rommamtes no Simbolismo, movimentos
artisticos do século anterior” (CARLSON, 2010, p.93

Assim, surge quase que simultaneamente o Futurigih®09), o
Expressionismo (1910), o Cubismo (1913), o Dadaigif@6) e o Surrealismo (1924).

Telles esclarece que:

(...) os movimentos de vanguarda na Europa podeordenados em
duas frentes opostas e, ao mesmo tempo, unidaanpgsrincipio

comum, o de renovacdo literaria. Futurismo e dauaisse

aproximam, do mesmo modo que encontramos identidatie o

expressionismo e o cubismo. Todos eles concorrpadoo posterior
aparecimento do surrealismbELLES, 1972, p. 58).

As vanguardas estéticas, como ficaram conhecidagmf um marco de
imposturas e novas compreensdes e formatos pacenpoctamento e valoracdo do
objeto artistico e para a compreensdo dos camptidices, com énfase nos
intercambios artisticos. Para Barthes (2006), asgwardas teatrais batiam uma
contradicdo peculiar: ao passo que institui umaac@g as formas tradicionais de

producdo e consumo, nao sobrevivem sem ter seuig@m@@mposto de consumo, que
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via de regra criticam. Esse paradoxo traz visiadiel & fragilidade contida nos
manifestos em si.

Contudo, o vanguardismo fez-se mister e bem vindgisténcia de reflexdo a
partir da provocacao criativa e contestacdes canstatus quona arte. Ja Jameson
(1985) diz que o fim das vanguardas esta ligadeuagimento dacapitalismo tardio
nas artes, que impondo uma valoracdo ao objestiestiacabou desgastando o teor de
inovacéao devido a copia e a massificacdo artisieg@ como for, as vanguardas foram
importantes por trazerem uma nova agenda e liberasgroducdes artisticas.

Com exaltagdo a maquina, ao movimento, ao carai&ivel e transitério da
vida, as vanguardas instauram um olhar diferentegndendo que havia uma
convergéncia entre arte, tecnologia e a ciéncia eam fontes de mobilidade e
dinamismo moderno. De tal modo, que um dos repixnsistas declarava que todo
esse dinamismo ndo impede que a arte possa sessapproduzida e mediada por
dispositivos tecnoldgicos. Sobre a evocacédo do mewio futurista com a performance

e a tecnologia Goldberg (2004), afirma que:

Enquanto as distingbes entre arte da performancat®@s novas

midias sdo hoje bastante difusa, requer novas rtelogjias, novas
maneiras de descrever ‘performance’, nesse contdgtdrabalho

altamente dramético e performativo, é bem claroaqomtor histdrico

da arte e da estética contemporanea e da hiswparbrmance e que
ela comeca como os futuristas. (GOLDBERG04, p. 180)

Os futuristas enxergaram nas maquinas a poterail@ide alterar a percepcao,
criando poesia no deslocamento, abrindo na ar& @sssibilidade de ver em outra
dimensdo no tempo e espaco. Percebemos que naadéolade que “o tempo e o
espaco morreram ontem”, inserido no primeiro matoféuturista de Marinetti de 1909,
traz uma perspectiva historica e tedrica que enmoius em discussdes recentes sobre
arte e tecnologia, performance e espacos virtu@isentusiasmo futurista pela
exploragdo dindmica do tempo e do espaco, bem eoféaa tecnologia relaciona-se
inevitavelmente como os ultimos desenvolvimentopatéormance. (GOMES, 2015, p.
75).

Desta forma, encontramos na performance o subsiratio/o para elaboracéo
de uma experiéncia que articule o estudo das esipidamdes corporais e vocais, a
exploragdo dos espacos como estimulo a mediacaor s como territérios de

aprendizagem.
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lIl Capitulo - A midia digital na experiéncia estéica

3.1. Procedimentos metodologicos

“... veleje nesse infomar
Que aproveite a vazante da infomaré
Que leve um oriki do meu velho orixa
Ao porto de um disquete de um micro em
Taipé.”

aito Gil

Neste capitulo descreverei o processo de constagsi@acoes performativas
com os dois grupos denominados GE e GT. Como mm#icilo capitulo anterior, os
experimentos receberam nomes de acordo com a ratdce estimulo dado para a
criacao das performanceédeu corpo no espagacatando estrelas por ai...

Nessa etapa, apresentarei, ainda, os procediméitog;as e ferramentas que
foram utilizadas a fim de experimentar uma metogial@ue permitisse a insercdo as
TICs na elaboracéo de praticas pedagdgicas nasalala de artes a partir de proposta
de acbes performaticas.

Nosso intuito é destacar as operacfes de mediagiulg da utilizacdo das
TICs nas acdes performativas e, para tanto, algspsctos e caracteristicas das novas
tecnologias, aqui observadas por Dieuzeide, pefuita realizacdo pratica pesquisa,

sendo eles:

a. 0 aumento consideravel de velocidade e de pot@actapacidade
de registrar, estocar e representar a informacéritagssonora e
visual, gracas a miniaturizacao, a portabilidaddigaalizacdo e a
compressao;

b. a capacidade de manipulacdo imediata da informagdo,
desenvolvimento de processos interativos, conségmente
ampliando a relagdo pessoal e dindmica do usu&io a
informacéo e suas fontes;

c. 0 aumento da capacidade de deslocamento, conse@rnsicao
de referéncias de natureza cada vez mais univ€tSa4, p. 12 e
13).

A partir do entendimento de que o processo invastig implica questdes
praticas na interpretacdo das acdes performatiuassg constituem um campo de
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pesquisa das artes cénicas, bem como de outramdjegs artisticas, a pesquisa, ora
realizada se caracteriza pela relacéo direta dguEslor na constru¢do de um espaco
de atuacao e experimentacao estética.

Nesta luz, a pesquisa situa-se no campo das agpscificamente das artes
cénicas, mas se coloca em um espaco de frontéieariras linguagens artisticas, uma
vez que a performance e as TICs se propdem a passiibridacbes com outros
campos de conhecimentos, como area que mantémamnoer diferentes disciplinas,
permitindo que o0s objetos de estudo desses pescunsestigativos se mostrem
fortemente relacionados ao sujeito e a sociedamte,asinfluéncia de questdes que
envolvem a construcdo de aspectos criativos exiefie. Esses objetos podem ser
localizados ndo apenas em situacfes reais e evadusgie uso da linguagem, mas
também a partir de perspectivas interdisciplinabescando novos conceitos e outras
alternativas tedrico-metodoldgicas.

Assim, a tarefa dessa investigacdo € antes de liudoar compreender e
interpretar as posturas, as visibilidades e ast@g®selacionadas a construcédo de acdes
performativas e as relacbes destas com as TIComstracdo e re-significacdo de
saberes e suas articulagbes como outros conheognent

A pesquisa é de natureza qualitativa intervendanisaracterizando-se uma

pesquisa-acao, a qual é apresentada por Thioll®@86] com as seguintes definicdes:

(...) a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa somialbase empirica
que € concebida e realizada em estreita associ@apdama acao ou
com uma resolucdo de um problema coletivo e no oqsl
pesquisadores e 0s participantes representativasitucdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo eicativo.
(THIOLLENT, 1996, p. 13).

A pesquisa foi estruturada em duas fases: a pampmomoveu a pesquisa-
acao (experimento performatico), e abarcou etapascas, realizadas de maneira
continua, o que permitiu a realizacdo da acao pediica concomitantemente com o
aprendizado e o experimento. A etapade (econhecimento e estudo da proposta
performéticg, apresentou a turma o conceito de performanaeadizou-se debates
sobre o usos das TICs, seguidos da apresentac@fesddio proposto de produzir,
realizar e registrar atos performaticos. Ja a fgua etapa Il planejamento e

realizacdo da acdo performaticaconstou a realizagdo propriamente dita dos
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experimentos, realizada em duas subetapas: estuglanejamento da proposta e

realizagdo da performance.

Na segunda fase,

folizada a mediagcédo e

compartilhamento dos atos performaticos experindesiaivenciados, seguida da

analise ou leitura das ac¢les, esta Ultima, reaizansteriormente, apds a realizacao

completa da fase I, com todos os encontros e regissegue um quadro das etapas:

Quadro 1: Fases da pesquisa.

FASE | — Pesquisa-acao: experimentos performatico

ETAPAS | ACAO PRINCIPAL DA ETAPA ATIVIDADES SUB-ETAPAS PERIODO | Dias
DA ETAPA N
(Més)
ETAPA 1 | Reconhecimento e Estudo da proppsta conceito de- desafio de producdoFevereiro al15 dias
performatica performance, de performance abril de| letivos
- debate sobrg
TICs, 2017
ETAPA 2 | Planejamento e Realizacdo da addealizacdo do ato  planejamento  eAbril de |6 dias
performatica performatico reallzanglq da ata%017 letivos
performatica.
- realizacéo da
performance.
FASE II: mediacdo e compartilhamento dos atos perfonaticos
ETAPAS ACAO PRINCIPAL DA ETAPA | ATIVIDADE DA|SUB-ETAPA
ETAPAS
Etapa | Acéo de e - Maio a Agosto de30 dias
compartllhamento PS 2017. letivos.
performaticos

experimentados/vivenciados

Analises

Janeiro de 2018.

Setembro de 2017 &D dias

letivos.

Quanto ao plano de acéo das etapas da pesquida@n@amos a geracdo de um

corpusque ocorreu a partir da realizacdo de uma sequéacividades desenvolvidas

em duas acgOes determinadas, tendo cada acgao, ssdsbrhmentos 0s quais

descreveremos nos proximos toépicos.

Esse corpus constitui-se acdes perfocamitipropostas aos discentes como

experimento e investigacdo de elementos intrinsecamnalisados no material de
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motivacdo inicial, ou tema, caracterizados por agiks anteriores de preparacao,
apresentacao, estudo e planejamento de pesquisg&@ocde performances.

Os materiais utilizados foram: videos ebegperiéncias performaticas e de
espetaculos, textos informativos, poesias, plataor informacionais
(corpocidade/corpografia e corpo pixo) e etc.

Para o registro e transmissao das ac¢Oes perfoanatitilizamos aparelhos de
telefone méveis — tipemartphone com acesso & internet, além de um aplicativo de
comunicacd®VhatsApp Messend@para o compartilhamento das acdes performativas.

Assim, instituiu-se, grosso modo, Como recurso egistro, transmissao e
mediacédo, o telefone, a internet e um aplicativc@®aunicagdo, essa escolha deu-se
por ser o celular o equipamento de mais facil acg@ssa os nossos alunos e pelas
inumeras funcdes que esses aparelhos podem deswampsnconvertendo em centrais
multimidias, permitindo ao usuario gravar videofuelios, fotografar, jogar, ouvir
musicas, compartilhar e receber diversos contetdos.

Segundo pesquisa do Instituto Getlio Vargas raddizem 201, o Pais tem
198 milhdes de celulares inteligentes em uso, sapera quantidade de computadores
por habitante. Ja a quantidade de usuarios daétfers dados levantados pela Empresa
Brasileira de Comunicacéo — EBCo Brasil conta com aproximadamente de 59% de
usuarios conectados. Outro dado relevante € quao$ usuarios do aplicativo
Whatsapp,0 pais ja conta com 120 milhdes de pessoas queauntilo aplicativo,
segundo levantamento feito pela propria empresainggtradora do Whatsapp
Mensaget®.

“Os smartphones sdo hibridos entre celulares e dadgres. Ndo tém o hardware potente de um PC,
mas também ndo sao tdo simples quanto um telefdee.englobam algumas das principais tecnologias
de comunicacdo em somente um local: internet, ®@R&ail, SMS, mensageiro instantdneo e aplicativos
para muitos fins. Para muitos, € como ter o mundo aicance de um simples toque. In:
http://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/20118-2ue-e-smartphone-e-para-qgue-serve.htndlcesso

em 04/04/2018>

%0 WhatsApp Messengér um aplicativo de mensagens instantaneas disgorpara diversas
plataformas de smartphones. Com ele, vocé podearemvireceber mensagens de texto, imagens e
arquivos multimidia sem custos adicionais ja quem@unicacdo € estabelecida pelo seu plano de dados
moveis 3G/4AG/EDGE ou a conexadi-Fi do dispositivo. Vocé também pode compartilhar sua
localizacéo e fazer chamadas gratuitas para ousudios, esteja em que pais estiver.

In: http://link.estadao.com.br/noticias/gadget @tfm-de-2017-brasil-tera-um-smartphone-por-
habitante-diz-pesquisa-da-fgv,7000174440&sso em 06/04/2018.
Yhttp://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2AD7relatorio-aponta-brasil-como-quarto-pais-em-
numero-de-usuarios-de-interretesso em 06/04/2018.

Bin: https://olhardigital.com.br/noticia/whatsappreta-numero-de-usuarios-no-brasil/68684esso em
06/04/2018.
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Obviamente, ha que se observar que essa realidatie@m variaveis, que vao
desde o contexto regional as condi¢cdes socio edoaénue cada regido do pais.
Entretanto, para a realizacdo da pesquisa, adotammompartilhamento dos aparelhos
entre os alunos, podendo trabalhar também as @sedd cooperacdo dos saberes,
entendendo como uma importante pratica pedagdgica.

Os alunos participantes que ndo possuiam os @dulamderam utilizar os
aparelhos dos colegas, essa acdo ganha um serdisi@mplo, uma vez que néo s o
equipamento foi compartilhando, mas os saberestihaagdo desses equipamentos
também integraram esse processo.

Entendemos que envolver essa cooperacdo de saberséetornado um
importante aliado no processo de aprendizagem. €mnger essa relacdo e seus
desdobramentos praticos com seus significados tandhém ponto de apoio importante
dessa pesquisa.

Pensando, de um lado, que tais usos respondemmasidas culturais vigentes,
transformando os aparelhos e sua capacidade caativaiem dispositivos integrados
de intercomunicacdo, ou como ja temos assinaladwsebidos comelataformas
intercomunicativas de interacdo, capazes de promover o compartilhamento das

experiéncias e expandir territérios de saberes.oftoo lado, consideramos que:

A educacdo se cumpre num didlogo de saberes, n&imgtes troca
de informag¢des, nem em mero assentimento acritipooposicoes
alheias, mas na busca do entendimento compartileatte todos os
que participam da mesma comunidade de vida, dallabde uma
comunidade discursiva de argumentacao. (MARQUES6,19. 14)

Outro aspecto que corrobora para a adesao asgsréttaborativas desta acao
é o fato de que as turmas sdo formadas por crianga®ns de 10 a 16 anos, assim, h4
uma heterogeneidade de saberes, 0 que cria umrdmbetroca e cooperacao, onde as
solucbes de problemas podem surgir da reflexdoasobentacdo do professor ou de
outro companheiro mais capaz, produzindo um esgaguediacdo de conhecimento a
gue Vygotsky chamou de Zona de Desenvolvimentoifax ZDP.
Sobre isso, Bissoli (2005) aponta o concedma@ sendo as capacidades que se
desenvolvem no processo de formacéo da crianc@rddesso de mediacao, seja pelo

professor, ou por outra crianga mais experiente,salseres sao compartilhados,
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ampliando ndo s6 as competéncias de quem aprentetambém as de quem ensina,
ampliando os processos de construcdo da autonansiajeito.

3.2. A organizacgao dos fluxos informacionais para eooperacéo dos saberes

Inicialmente, criamos dois grupos no aplicativacdeunicacaoWhatsapjp, um
para cada experiéncia. O primeiro como todos ososlue professores da escola
chamadoPerformance no espaco virtual o segundo s6 com os alunos do curso de
teatro do qual sou professora, a esse dei 0 nonteati® virtual Em ambos, as

seguintes mensagens foi compartilhada:

nom Ow "4 = 17:36 nom Ov 41 =a17:36

< Perfor no espago virtual

Perfor no espago virtual
el &
Soraia, Vocé

Soraia, Vocé

E com alegria, e muitas
davidas na cabega que

eu crio esse grupo de
compartilhamento.

O grupo “A performatividade
no espago virtual”, que tem
como absoluta finalidade

a discussdo das questdes
relacionadas a pesquisa de

mestrado, onde pretendo tra-

tar sobre a performatividade
a partir do olhar mediadas
pelos nossos aparelhos

de smartphones, com a
utilizagdo do aplicativo
WhatsApp.

Peco a gentileza de
seguintes as seguintes
dicas:

©)
&

W Nao postar correntes,

N N&o postar contetdos que
nao seja ligado as artes,

X Nao se reprimir: pode rir,
chorar, dizer que odiou, ou
que amou. Pode se
expressar da forma que
quiser, desde que néo atente
para dignidade de ninguém,
N Fique a vontade para ndo
olhar ou comentar as
postagens,

N Pode compartilhar
qualquer contetdos
relacionado ao tema: textos,
videos, imagens e etc.

Desde de j4, agradego a
enorme boa vontade de

> o @ | > o @

FIGURA 1:Print do GE — Performance FIGURAEnt do GE - Performance
no espaco virtual. no espaco virtual.
Fonte: o autor, 2017. Fonte: o autor, 2017.

Acredito ndo ser necessario apresentar o que fopadilhado no outro grupo,
uma vez que o texto tenha sido o mesmo. E impertaalientar a necessidade de
estabelecer regras para o uso de comunicacdo egposgude compartiihamento de
informagédo Whatsapp) sendo muito comum entre esses grupos, circulaadas
contetdos que nem sempre tem o proposito da viguldo grupo, desta forma, se faz
necessario planejamento e organizacédo, ja quejdaev rapida e dinamica troca de

mensagens, a conducdo das interacdes entre o<igeateés pode se tornar
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problematica, interferindo negativamente nos radok esperados”. (ARAUJO e
JUNIOR, 2015, p. 13)

Para efeito didatico, produzimos um quadro com m@®rmacdes mais
importantes para tornar mais claro como se deseenash as atividades praticas da
pesquisa da primeira fase, cujo intuito articulmodiuzir conceituacées e fomentar a

realizacdo da acao performética.

Quadro 2: Planejamento das acdes performativas.

Acéo Grupo Grupo no Natureza do | Local N° de | N° de
Performativa Whatsapp estimulo participantes | participantes
Presenciais no aplicativo
Meu corpo no GE — Performance Espacos Fundacéo 81 alunos 76
espago Grupo no espaco urbanos, Espaco
formando virtual corpocidade € Cultural José
por todos corpografia | Lins do Rego
0s
discentes e
docentes dg
escola
Catando GT - Teatro Virtual Poesia Estagdo 18 alunos 16 alunos
estrelas por ai Grupo paraibana — Ciéncias —
formado corpo e Anexo -
por alunos palavra Estacéo das
de teatro — Artes/Casa
turma da das Artes
professora
Fabiola
Morais

Segue abaixo a relacdo da equipe de professonescia@ista e técnico que
participaram do projeto. E importante ressaltar gwerpo técnico e docente da escola
e formado por artistas-docentes que atuam na aghaat do estado da Paraiba. Isso
tem sido bastante significativo, uma vez que, abaalos procedimentos sistematizados
pela pedagogia do ensino das artes, também reazsréenmaneira quase que organica
as nossas biografias formativas, em que a nostiagprdo se encontra dissociada das

praticas artisticas e das reflexdes estéticas.

Quadro 3: Equipe docente e técnica da CDA:

Nome Funcao Etapa do projeto
Fabiola Morais A.| Professora de teatro da Casa das Artes, atResponsavel pela pesquisa.
Teixeira e pesquisadora da pés-graduacéo: ProfArtes/
Mestrado
Ingrid Trigueiro Professora de teatro e atriz nfeira acdo performativa
Sheila Fadja Professora de artes visuais, artistalv Primeira ac&o performativa
Alex Monteiro Professor de artes visuais, artigisual e| Primeira agdo performativa
arquiteto
Christiane Alves Professora de musica e maestin&atal | Primeira acéo performativa
Vozes da Infancia, cantora lirica e harpistd
Soraia Bandeira Preparadora vocal e corporal da @asa Primeira acdo performativa
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Artes, cantora popular

Manoel Theofilo Professor de musica e pianista dwald Primeira agéo performativa
Vozes da Infancia, pianista

Amélia Nobrega Diretora da Casa das Artes Prinzgié® performativa

Liuba Medeiros Psicologa escolar, produtora desromn e| Primeira acédo performativa
coordenadora do tim tim cineclub — PB.

Dado estes contextos estruturais e de colaborag@alizacdo das propostas de
experimentacdo desta pesquisa, passaremos nosmpsoidpicos a tratar na natureza
especifica de cada experiéncia, procurando desapeerocedimentos a realizacao das

acOes de forma mais clara possivel.

3.3. Experiéncia e performance

Uma das tarefas do educador é tornar o processadiigo interessante para 0s
alunos. Estabelecer uma relacdo entre a sala deeanlmundo, pode ser o primeiro
passo para tornar o processo de aprendizagemiciginid. Para Ausubel, ao falar da

cognicao e aprendizagem, esta é

dita significativa quando uma nova informacdo (@wo; ideia,
proposicao) adquire significados para o aprendiavas de uma
espécie de ancoragem em aspectos relevantes daumsitognitiva
preexistente do individuo, em conceitos, ideiaspppsicbes ja
existentes em sua estrutura de conhecimentos (csigddicados)
com determinado grau de clareza, estabilidadeceetifiacéo.
(AUSUBEL, p, 78, 1980).

Entretanto, isto nem sempre é facil mesmo dernonda estrutura escolar ndo
formal, em que o numero de alunos é reduzido, comm@DA. Ainda que a presenca
nao seja obrigatdria, uma vez matriculado, exigdes@luno uma presenca constante:
com trés faltas consecutivas, ele perde sua vagestala. Assim 0 que os leva a
frequentar a instituicho € a vontade de se colatamtro de um processo de
aprendizagem estético, seja ha muasica, nas asigsiyiou no teatro.

Neste sentido, os discentes se encontram muitodigggestos a aprender; nao
h&, como na escola formal, uma obrigatoriedade céarario, as praticas da CDA,
fazem com que o prazer de aprender seja o propddsprocesso. Uma vez o discente
aderindo ao processo proposto de educacao estétieanos como foco central a pratica

das linguagens artisticas, possibilitando ao discerao docente, a experiéncia criativa
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como chave do processo de ensino e aprendizagéemdendo as praticas expressivas
como um espaco para o exercicio da autonomia, apdpli do senso critico e a
construcdo de outras possibilidades de ver e atuarundo.

Propiciar a experiéncia ativa é a forma mais ekderde apreender o
conhecimento, pois unifica e potencializa processmsnteligéncia. Como forma de
ampliar as possibilidades, a proposta de expesemciestudo e construcao de acdes
cénicas, buscando trazer para a parceria dentroree de sala de aula as TICs,
ancorando-se em novos meios de comunicacdo, engmdgie ndo estamos mais
tratando de um novo paradigma, o mundo digitaln@ wina realidade, despertando o
interesse crescente, propiciando descobrir novdsdpa de relagcbes e estabelecendo
outro espaco de construcao do saber e de outgocatela inteligéncia, as inteligéncias
coletivas que podem ser desenvolvidas pelo usad I€ss

Segundo Lévy (2003, p. 28), a inteligéncia colet&a‘'uma inteligéncia
distribuida por toda parte, incessantemente valdazcoordenada em tempo real, que
resulta em uma mobilizac&o efetiva das competén&asn tais tecnologias, os saberes
dos individuos poderdo estabelecer um espaco @egsn e se articular em uma
proposta de construcdo colaborativa de uma expéi&stética, a fim de despertar o
olhar e o interesse dos alunos para as artes da cen

A todo o momento, somos “bombardeados” por umaichdide de informacé&o
vinda pelos mais variados canais, ndo s0 somossticoidores” de contetudos, mas
também produzimos e compartilhamos em um fluxoi@adtTextos, documentos,

imagens, sons, se articulam em uma rede de irffipaasibilidades. Para Ings (2006):

Isso pode ampliar o potencial de conjunto de igéeitias humanas,
favorecendo processo de internalizacdo e exteatdly e
possibilitando a modificacdo de fun¢des cognitiva&®mo percepcao,
memoria, imaginacdo, raciocinio — pela experiéncidetiva no
caberespaco, que permite a coordenacado, exparga@ta de uma
memoaria comum. (INGS, 2016, p. 103)

A experiéncia estética e criativa sempre dialogmuaa inovagao tecnolégica,
percebe-se que o préprio homem se redefine tedoalognte a cada inovacdo que
surge, e a cada evolucdo tecnoldgica, ha uma émlug grau de construcdo de

subjetividade da sociedade, seja coletiva ou iddadi
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Assim, essa pesquisa, se propde a experiénciatto tedas TICs, como uma
construcdo de natureza do jogo, refletindo a ce&maocpotencialidade de expanséo
dentro de um processo multifacetado que caracteritsatro do século XX e XXI.
Pensando em diferentes formas de teatralidade frago que mais nos interessa é o do
jogo nas relagBes com propria vida e a capacidadeiveinciar outros territorios de
natureza hibrida, como possibilidade de mobiliaa&ras perspectivas da cena a partir
daexperiénciaativa e significativa, os atos performativos prapss

Desta forma, recorrer aos pressupostos lancadasrtdacomo experiéncia
calcada no pensamento de John Dewey (2010) e owtdoisos da pedagogia e do
teatro nos parecem condicdo essencial. O pensamerewey esta baseado em uma
visdo pragmatica, onde a experiéncia artisticaosstdi da necessidade, do prazer e
satisfacdo envolvida pela experiéncia estéticap émjpulso é dado pelo préprio
contexto no qual se insere o individuo. E a experiéefetiva que torna a aprendizagem
significativa.

A arte deve fazer parte da experiéncia da vida,rgtgra os propoésitos e
valores da existéncia, nasce dos processos dagateentre organismo e meio, 0 que
Dewey (2010) chamou de experiéncia. Na medida eenogsujeito se permite a uma
experiéncia ele ndo apreende o mundo, mas tornagse de afetar e de ser afetado
pelo mundo. Larrosa se incorpora a esse pensameatwo diz que: o que faz sentido
€ “0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 queoc@sNao o que se passa, 0 que
acontece, ou 0 que toca. A cada dia acontece nooisR, mais quase nada nos
toca.”(2002, p. 21).

Para ele, ndo basta ser vivente, tem que colocaasxperiéncia da existéncia
para que ela seja significativa. Isso diz muitoreoh autonomia e a alteridade do

sujeito. Ele complementa essa percepc¢éao dizendo que

O saber da experiéncia tem a ver com a elaborag&ertido ou sem-
sentido do que nos acontece, trata-se de um satier fgado a
existéncia de um individuo ou de uma comunidade amamem
particular. Por isso, o saber da experiéncia € abersparticular,
subjetivo, relativo, contingente, pessoal. (..9aber da experiéncia é
um saber que ndo pode separar-se do individuo etoncue o
encarna. Nao estd como o saber cientifico, foradde mas somente
tem sentido no modo como configura uma personadidach carater,
uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma hoanaingular de
estar no mundo que é por sua vez ética (no moctduzir-se) e
estética (um estilo). (LARROSA, 2002, p. 27)
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Assim, a nocdo de experiéncia passa a ser umagig@ge para 0 exercicio
reflexivo do ensino de teatro. Operar o conceitexjeeriéncia na perspectiva de propor
um trajeto de uma pratica pedagogica e artistitBerwando sempre as relacbes
estabelecidas no jogo das acbes cotidianas e la@®es com a propria existéncia, o
percebendo o quanto ha de teatral e performatiguapaia existéncia.

Spolin (2000, p. 3) revela que a “expaziar no ambiente, é envolver-se total e
organicamente com ele. Isso significa envolvimesno todos os niveis: intelectual,

fisico e intuitivo.” Para Koudela e Junior (201%perimentar algo cenicamente,

caracteriza-se pela pesquisa, (préatica e reflexasgosicdo (publica
ou restrita) e compartiihamento de um momento legiado ou
fixado, sob qualquer critério, do desenvolvimento mfocesso de
elaboracdo cénica, com vistas a exploragdo e aatelalns seus
limites e possibilidades expressivas e estétickOUDELA E

JUNIOR, 2015, p. 72)

Desta forma, com ja afirmamos anteriormente, nofgeto de investigacéo se
localiza no lugar da pratica e da reflexdo, ondgperiénciase constitui como caminho
viavel para pesquisa teatral na medida em quelwiald aquisicdo corporea-sensorial
na construcdo de acgbes performativas. A experiédeidranspor os estimulos do
ambiente iheu corpo no espag@ da palavrac@tando estrelas por ai..em acdes re-
significadas e mediadas pela tecnologia, proponthdeaacdo entre o dentro e fora da
escola, estabelecendo uma relacdo direta comarodiéespaco fisico, buscando, por
meio dos jogos performéticos, possibilidades deitéraloutros espagos: 0 espaco
virtual; provocando, a partir deles, redes intergoitativas em territérios de saberes

compartilhados.
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IV Capitulo - A poesia no corpo virtual

4.1. O meu corpo no espacgo

A primeira acédo performativa aconteceu com todogliescentes da Casa das
Artes. Oriunda de varios encontros anteriores @preparacdo e 01 de planejamento),
a acao do experimento ocorreu no dia 16 de makdié.

No centro dos objetivos estava a intencdo de iatégdas as linguagens dentro
de uma proposta metodolégica tendo as TICs comartguge mediacdo. Optei por ndo
chegar com uma proposta de agao fechada, para gssier compartilhar algumas
ideias com os professores, com vista nos contegumsada turma estava trabalhando.

Poder construir uma proposta de performance arpdds experiéncias
desenvolvidas nas outras linguagens artisticagpameceu 0 mais viavel e promissor,
uma vez que a opc¢ao pela performance se deu justuper essa caracteristicas de ser
uma arte de fronteira e com livre transito entréreggiagens artisticas, também por ser
uma arte que possibilita incorporar a tecnologim@@rolongamento do espaco de
atuacgéo.

Nas reunides de planejamento da CDA, sempre coithpanbs os conteldos
gue estdo sendo trabalhados por todas as linguagabhalhnamos na perspectiva da
interdisciplinaridade, de forma a manter uma ireaego entre os alunos e as propostas
pedagogicas da CDA. Durante o primeiro semestabalihamos nosso planejamento na
intencdo de abordar os conteudos tracando um [mei&e eles e o tema gerador —
gue so6 é adotado de forma efetiva no segundo semest

No planejamento, nos foi apresentado pelos professte artes visuais alguns
conceitos que estavam sendo trabalhados em salautie espacos urbanos,
corpocidade/corpografi3 performance, espacos e tecnologia. Vi, nesseseitos,
grandes potencialidades de articulacdo para a paodexperimental em teatro.

19 0 termo corpografia, para designar um tipo déstegda cidade no corpo de seus habitantes, foi

inicialmente sugerido pelo arquiteto urbanista Ml@uez, a partir da leitura do artigo “Eloge dés
errantsl’art d’habiterlaville” apresentado por Ra@erenstein Jacques no Coloquio Cerisy-la-Salle em
setembro 2006, publicado em: BIASE, Alessia e Boriilippe, “L’habiterdanssapoétiquepremiére —
actesducolloque de Cerisy-la-salle”, Editions Danhéeu, Paris 2008. Desde 2007, a ideia vem
ganhando aprofundamento pelo enfoque co-adaptdtis@studos dos processos de interagdo entre corpo
e ambiente desenvolvidos a partir da parceria étdrda Berenstein Jacques e a pesquisadora de danca
Fabiana Dultra Britto. In:_ http://www.corpocidadamdufba.br/2010/LIVRO_CORPOCIDADE.pslf
acesso em 08/03/2017.
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A percepcao de que somos parte do ambiente, “eaqridade € um fendtipo
estendido do corpo” (BRITTO, 2009, p. 15 ), no paréracar um paralelo com o
entendimento de Levy (1999) sobre os espacos Mrtagocado por ele como sendo
prolongamentos cognitivos, um corpo expandido, @spade interacdo que sao
modificados pelo sujeito e também os modificam.

O estudo do conceito de corpocidade ou corpogmsafige na Universidade
Federal da Bahia, numa parceria entre o curso deit&tura e Urbanismo e o curso de
Danca. A pesquisa tem como principio o cruzamenteeea compreensao e estudo
sobre a cidade, levando em consideracao o olhargpaidade a partir da habitacdo, das
pessoas que vivem nela, da dimenséao social, chegadinensao do corpo que habita,
entendendo que o corpo e a cidade sdo instanciaestaa vida.

A professora Fabiana Dultra Britto, pesquisadoréeduta, esclarece que

As corpografias formulam-se como resultantes dam&pcia espaco-
temporal que o corpo processa, relacionando-setadmo que faz
parte do seu ambiente de existéncia: outros cougusefos, ideias,
lugares, situacdes, enfim; e a cidade pode sendidie como um
conjunto de condicbes para essa dinamica ocorreranmDiente
(urbano inclusive) ndo € para o corpo meramenteespaco fisico
disponivel para ser ocupado, mas um campo de paEegue,
instaurado pela prépria acéo interativa dos setegjriantes, produz
configuracdes de corporalidade e ambiéncia. (..gidade assim
concebida como um campo de processos atua nao tEoowNo um
co-fator de configuracdo da corporalidade de sealstdntes, mas
inclusive como condicdo de continuidade das prépc@rpografias
que contribui para formular. (BRITTO, 2009, p.1648

Consciente da tarefa critico-criativa, que todstatdocente imputa ao que se
Ihe chega ou acontece, transformando fatos, casceitleias, acontecimentos e
sensacOes em poéticas culturais, foi instantaneotendimento, a partir da nocdo de
corpocidade, de que h& um crescente desenvolvimntespaco de existéncia que
podem tornar-se espacos de experiéncias.

Diante de tais percepcdes, decidi produzir o desdt experimento
performatico ligado a ideia de prolongamento dgapia mim e a turma de teatro da
Casa das Artes que iria tomar a nogdo de prolong@m#o corpo como sendo o
primeiro suporte de informacéo, o seu prolongamengmiato serd o espaco que esse
corpo habita, entendido por Britto (2009) como ummpo de integracdo e interacao,
gue produz infinitas combinacdes e configuracbedgrddprolongamento da existéncia

estaria nos espacgos virtuais, espacos de poteladalide existir e que produz uma
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inteligéncia coletiva, na medida em que promove nowo espaco de experiéncia e
sinergia de inteligéncias.

Essa provocacdo de “prolongamentos” trazida peladegsores de artes
visuais, disponibilizadas em videos de experién@atzadas pelo grupo de pesquisa
da UFBA, além de todo material disponibilizado plataforma corpocidadeganhou
outros contorno, trazendo outros desdobramentosedesnceito de corpografia e
corpocidade.

Para incrementar a proposta em criacao coletivaofovocada para discussao
do tema a experiéncia @orpografia do pixpem que, segundo o ideério da estética do
Pixo:

A experiéncia estética do corpo que tenta criar ul@aca, agora
atravessa o corpo do individuo que passa, no ewncdos dois que
dancam livremente uma danc¢a de rua. O corpo e @ GRIO uma
simbiose, exalta a pixacdo ora configura e desgordi os estados
fixos, os cenarios das ruas sem o pixo nada sedgpografias do
pixo € um ato - acdo que traduz com o corpo o ldgaesisténcia dos
pixos, onde vem manipulando 0s meios normativos vitia
civilizatoria urbana. E presente, simples, froniagompreensivel,
vesgo, uma massa thgse instru¢cdes de nomes labirinticos para cada
pixacdo uma danca estranha (PIXO, 2817

Assim, fomos trilhando na construcdo de uma expe®é que pudesse
acomodar os varios conceitos suscitados pela ssgperformatividade, virtualidade,
espacos de poténcia, territorios de compartilhameatsaberes - que se articulavam na
busca de uma proposta de acdo performativa e teoom foco a ampliagcdo dos
espacos de comunicacao e prolongamento do corpo.

Com a criacao do grup®¢rformatividade no espaco virtyalo espaco virtual
— ainda s6 com os professores e técnicos — foranpaxilhados videos com outras
experiéncias. E assim a discussédo sobre o temawouatno espaco virtual. A cada
video compartilhado, uma nova “janela de possilel se abria. A partir dessa
discusséo presencial e virtual, construimos a @tapda primeira experiéncia de acéo
performativa. Como parte do experimento, realizaoma aula como todos os alunos e

professores da Casa das Artes, de acordo commo gdaaula apresentado abaixo:

20 |n: https://www.facebook.com/corpografiasdopixo/ acesso em 03/03/2017.
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Quadro 4: Plano de aula

Conteudo Objetivo Desenvolvimento | Avaliacdo | Recurso Carga
Didético horéria

Performance/ Apresentar | Exposicao do tema, Roda de| Sala, projetonl 03 horas-aula.

Performatividade,| os principais| Apresentacdo deconversa. | e tela e

Espacos urbanos,conceitos dg videos sobre celular.

corpografia e performance| experiéncias de

espacgos virtuais. | e de| performances

corpografia. | urbanas usandp
como tema 3

corpografia,
realizacédo de
exercicios de
corpografia,
filmagem, roda de
conversa.

Realizamos a aula trazendo uma conceitusgre o objeto de estudo, utilizando
os videos das experiéncias realizadas pelas e rd@ggesquisadoras do projeto
Corpocidade/corpografia, bem como das dancarinsgymadoras do projeto Corpo

pixo, assim como mostra a figura abaixo:

Figura 3: Absrealizando exercicio de sonoridade.
Fonte: o au@017.

Video apreselat corpografia do pixo.

Fonte: fanpdge

Alguns registros desses momentos informam poraglemsdo e fascinio que a
proposta comecava a produzir nos grupos da eslalamagem acima, os alunos
observam a experiéncia realizada pelas performede a pichacdo passa a ser vista

como uma cartografia, sendo que parte da expesi@mtana fica grafada em uma

21 n: https://www.facebook.com/corpografiasdopi¥messo em 13/04/2017.
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hY

linguagem incompreensivel para oralidade, no eotaftertas a compreensdo via

linguagem artistica. No exercicio, os alunos expioa potencialidade sonora pixo,

tentando re-significar a imagem em escalas musicais

Figura 4: frame de video de discentes realizandocéio de corpo e voz.
Fonte: o autor, 2017.

Video apresentado: corpografia do pixo.

Fonte: fanpag@

i

Como desdobramento dessa experiéncia, exercitamasdanca, tendo mais
uma vez como estimulopxo, criando uma composi¢cao de corpo e da voz, exedit
a capacidades de improvisacdo em acdes perforrmabiesse exercicio, ja foi possivel
perceber questbes ligadas a virtualidade, uma veztgbalhamos como uma acéo
gravada, onde 0 aqui e 0 agora estavam apreerghaositro tempo e espacgo.

Desta forma, € possivel dar acesso a outras ceeasap estejam impressas no
presente, contemplando a dimensdovdq como um dos pontos essenciais para a
construcdo da percepcdo estética. Assim 0s espacaais tendem a ampliar as
possibilidades e acessos, uma vez que a cena qdessavolve pertence a outros
espacos e deste que apreendida em memdrias digitag-se passivel de serem
compartilhadas em ambiente virtuais, ampliandooésneialidades de existéncia.

Ao final da aula, realizamos uma roda de conveasdim de verificar as
impressdes dos discentes a respeito do tema. Narsan alguns alunos falaram sobre

suas impressdes. Segue abaixo algumas falas dizgpaates:

A principio, quando comegamos a ver o video, euemdiendi direito,
mas ai “a fixa foi caindo” e entendi que o que @simvam fazendo,
0Ss movimentos que se entrelacavam com o que eptakado na
parede. Quando eu tive a experiéncia de fazersenti que estava
dancando sem musica, entdo eu percebi que nacgrade musica
para dancar, eu sé precisava de uma inspiracage(eta Victoria,

2017

22n: https://www.facebook.com/corpografiasdopi¥messo em 13/04/2017.

% Depoimento registrado em videos e disponivel ¢tpsiibilaagripino.wixsite.com/meusite
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Nessa aula, trabalhamos com a capacidade de paoceps alunos, com a
intencdo de perceber os niveis de atencdo solmedagdes de ocupacdo de espaco, e
como essa ocupacao pode dialogar com 0s movimemtosmo a ocupacdo urbana
influencia as relagcdes de comunicacdo e estabeleoem nova relacdo como o0s
espacos.

Outra aluna observou a estranheza que a experi@eci@ausou e como o olhar

“darua”, ou seja, do espectador pode tomar can@belelar de nossas acoes, disse ela:

Achei um ato de coragem das bailarinas fazeremnssoeio da rua,
sabendo que tem pessoas gée criticar, chamando elas de loucas,
mas tem pessoas qu&o admirar a coragem delas. Para mim, isso é
arte, tudo que o ser humano faz de diferente ¢ eneerece o meu
aplauso. (Aleide Beatriz, 20%y

Considerando esses e outros discursos dos alunme so experiéncia
performatica vivenciada, percebo como o lugar d@amlda percepcdo de si, evoca o
lugar da experiéncia, que se dinamiza a partiudaresa, da estranheza a descoberta e
consciéncia do lugar e da forma como o corpo selanel € moldado pelo espaco.
Depreende-se ainda, dos depoimentos, uma singwecegdo: a coragem de
experimentar as formas como o0 espaco urbano ném, &ecomo essas relacdes se
impdem. A acao performativa da artista causa dstzampelo inusitado. Outro aspecto
interessante é o entendimento do que é arte e @mompreendemos NO NOSSO
cotidiano.

Outras questdes surgiram com esse mesmo questiottansemo “sera que
isso é arte?” A questdo foi levantada por outro@lumas desta vez com relacdo a
pichacdo. Para ele, pichacdo ndo é arte, € apejeds gjue enfeia a cidade. Em defesa
da pichacdo, outro aluno de artes visuais, retrticdo denigra a arte dos outro,
pichacdo é uma forma de comunicacao!”.

Em meio a discussao provocada pela turma, perceb@ gxperiéncia estava
se realizando, sem a intencdo de responder de foategorica qualquer que fosse a
indagacdo, muito pelo contrario, o experimento gsepde levantar questdes
relacionadas a experiéncia estética, que tomanto tase a performance e, adotando

nessa etapa, as questdes relacionadas aos espgzsuossyde como ele provoca nossos

4 Depoimento registrado em videos e disponivel étpsiibilaagripino.wixsite.com/meusite
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sentidos e de que forma podemos Ié-los com o nassamento, sendo essas

provocacdes matéria prima para a experiéncia.

4.1.1. Primeiro experimento

Para a realizacdo do primeiro experimento, escalserum local que
possibilitasse as ac¢des performativas com um gdg@0 criancas e jovens. Nao
poderiamos tomar o espagco da rua, pois 0 numeraluh®s ndo permitira que a
experiéncia ocorresse de forma segura. Assim, ddédo Espaco Cultural José Lins do
Rego, localizado na Rua Abdias Gomes de AlmeidajbBaizinho — Jodo Pessoa —
Paraiba, foi escolhido para acolher a realizacéexgerimento.

Em 16 de maio de 2017, as 14 horas, chegamos agd:Sultural. Reunimos-
nos no Teatro de Arena, la foram dadas as orieegap@ra a realizacdo da acgéo

performativa:

Quadro 5: Quadro de orientagdes.

QUADRO DE ORIENTACOES

1. Os alunos seriam divididos em sete grupos dela@mm o numero de professores;

2. A divisdo seriam de modo que todos os gruposassem com alunos de todasg as

linguagens artisticas ensinadas na escola: teafisica e artes visuais;

3. Os alunos deveriam observar os aspectos figrqeitetura, equipamentos e etc.),
sonoridade, forma, movimento, luminosidade, flusmporcdo, e outros aspectos que

entendessem como pertinentes;

4. A partir da observacdo, os alunos deveriam éxp&ar Nno COrpo COMO esSES
elementos afetassem sua percepcao;

5. Com base no que foi observado, como o corpozepederiam agir no sentido de

integrar esse espaco, dando outros significados;

6. Os alunos deveriam filmar com o celular a exgmsia uns dos outros;

7. Depois de filmado, eles deveriam compartilhareepaco virtual\Whatsapp para

gue oS outros grupos pudessem Ver;

8. O grupo também deveria ver o que foi realizado;

9. A partir do que tenha sido visto do que foi prmdo pelo grupo, eles deveriam

buscar outras formas de realizar a acao;
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10. Ao final, todos deveriam compartilhar as exgrezias no ambiente virtual,

11. Por fim, todos deveriam retornar ao teatro denaa onde encerrariamos| a

atividade.

Figura 5: Teatro dee#a do Espaco Cultural - alunos da Casa das Artes.
Fonte: o autor, 2017.

Vé-se, grosso modo, que esesagntacdesabarcam varios propdésitos de nossa
pesquisa, no que se refere aos pressupostesra@odofazer A um sé tempo séo guias
a realizacdo do experimento (o ver, observar ogedpgue inaugura uma percepcao
subjetiva dos sujeitos da experiéncia; ao passotaubém adentra na construcao de
uma relacdo com o ato de produzir (fazer), direolo a ativacdo de uma interacéo
propria, individual ou coletiva do corpo com o egpaunificando-os em molduras
expressivas. Esse mesmo “fazer”, quando nas inatm@a sociabilizacdo, € plena
integracdo, compartilhamento dos saberes vivensjadescobertos, tendo como
operador a ideia de que a aparelhagem eletrénikzada € menos um dispositivo
tecnoldgico, e mais umplataforma intercomunicativas de interacaq tornando-se
novamente ato-poténcia do “ver” sobre o objetivpegimentado, produzindo com isso,
“semidticas infinitas”, como assevera Pierce (1990) descrever o processo de
producéo de sentido gerados pelos signos.

De modo que no jogo proposto — a experiéncia em+ sla vivéncia
performativa, os alunos e professores deveriam radise forma (arquitetura),
sonoridade, movimento, fluxo, intensidade, espaeass e espagos ocupados, ritmo e

outros aspectos que tomasse como relevantes dienégpaco cultural.
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Algumas questdes foram colocadas como provoca¢@egue nesse espaco
me afeta?”, “Como meu corpo integra o0 ambiente@Quydis os sentidos e significados
esse espaco me traz?”, “Como meu corpo e Vvoz posgencolocarem nessa
experiéncia?”, “Como vejo minha acao performativawem espaco virtual?”.

O objetivo era experimentar as possibilidades quespacos urbanos tém de
afetar os sentidos, tomando o conceito de SpirRi¥zO§ como referéncia, que por afeto
compreendeas afeccdes do corpo, pelas quais sua poténcagided aumentada ou
diminuida; para o filésofo, o corpo humano pode a&tado de muitas maneiras.
Assim, pensando na perspectiva de que os sujettenp ser afetados uns pelos outros
e pelo ambiente em que estéo inseridos. No casaifisp desse experimento, 0 espaco
urbano foi escolhido por ser rico em estimulo (wpago cultural). Considerando que o
aluno/performer se relaciona com o todo e, a0 mésmpo, com o recorte dessa acao
deslocada para um ambiente virtual.

Com isso, trabalhar com o material imagético e élinb pode servir como
eixo mobilizador para a pesquisa das relacdes ulgagéo de espacos e tendo as TICs
como ambiente expandido, territorio de compartilbaio de experiéncias de
aprendizagem, permitindo a todos os participantesexperimento, compartilhar as
acOes performativas, criando assim, outras poskidgs de aprendizagem, uma vez
gue as acdes sejam compartilhadas por todos earasi®jdisposicdo para serem
assistidas e comentadas, deflagrando um procesaprdensédo de noc¢des conceituais
do ensino de teatro. Para tanto, buscamos, “poo aeiexperimentacdo e andlise, as
possibilidades de utilizacdo metodoldgica das images processos de apreensdo de
conhecimentos relacionada ao espaco”. (CARNEIR®320. 25)

A pratica desenvolvida procurou trabalhar a capa@ddo aluno/peformer
para ampliar seu nivel de atencdo em relacdo aps@prio corpo a partir de
improvisacdes e construgcbes de partituras cénieaando-o a vivenciar experiéncias
gue apontassem caminhos para novas relagdes @sialy mais uma vez, no entender
de Carneiro: “abrindo possibilidades de uma relatidé@mica naquele que a observa,
tornando-a, assim, bastante rica para o processdesgenvolvimento das questdes
relativas a movimento, espago e outras percepggadaks a aspectos criativos da
interpretacédo.” (CARNEIRO, 2013, p. 29)

Para efeito de analise, adotamos a seguinte dinanois alunos foram
divididos em sete (07) grupos. Em cada um destesprofessor se articula como

responsavel para adotar a dinamica que entendasgemais viavel.
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No grupo em que trabalhei, adotei auseg configuracdo: cada aluno deveria
desenvolver o seu trabalho individualmente; no sdgunmomento deveriam trabalhar
em duplas e, em um terceiro momento, trabalhareiproeamente, isto €, com o grupo
todo. A orientacdo foi para que a performance lasscarticular todos os movimentos
gue ajudasse a criar um corpo unico, mesmo que iodddduo imprimisse as suas
préprias caracteristicas de ritmo e movimento.

Iniciamos com a observacdo do espaco - importaliensar que acontecia a
montagem de uma feira sobre empreendedorismos a&ga Rlo Povo do Espaco
Cultural. Sendo assim, havia muito material e fagatas espalhadas pela praga, bem
como uma profusdo de sonoridade (serra, marteksope falando, etc.) Pedi que os
alunos/performers observassem 0 espaco, prestassai®ncado as coisas pequenas,
grandes, escondidas e as muito aparentes. Peda ajoé eles trabalhassem
individualmente, explorando o ambiente, procurandoespaco o que lhes chamasse
mais atencdo e quais possiveis relacdes encongattas‘o encontrado” e o corpo. A
intencdo foi que o alunos/performer se apropriesgsolicamente do espaco, da
sonoridade e do movimento, de todos os aspectoshgmeassem atencao.

Em seguida, o aluno/performer deveria explorar 0 serpo no ambiente,
tentando incorporar em movimento e intencao, tude @i apreendido por ele. Ao
fazer o levantamento de pontos importantes paravestigacdo, o participante pode
perceber e reconhecer as qualidades presentepagoesssim, foi possivel perceber
os alunos/performers se apropriarem dessas quesidatd sequéncias de movimentos
gue apresentavam forca, delicadeza, equilibricegiesbrio, fluidez.

Na sequéncia apresentada abaixo, o aluno/perfades®anvolve uma série de
acOes fisicas que procuraram dialogar com a esdrake ferro que sustenta o teto do
Espaco Cultural. Como podemos ver as linhas retaslibrio e desequilibrio, tenséo e
leveza, deram forma a uma espécie de partiturao@rpA acdo foi flmada por outro
aluno e posteriormente, compartilhada no ambieintfgay.

Figura 6: frame de video de aluno/performer expldoso espaco.
Fonte: o autor, 2017. Disponivel em: https://bilgzigo.wixsite.com/meusite
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Ao observar o experimento no espaco virtual, p@sstsar em varias questoes
relacionadas a expressividade do corpo, a capacidadapreensao do simbdlico nas
relacbes estabelecidas entre o sujeito e o espageatralidade como o aluno percebe
as formas duras da estrutura do prédio e de coooopm € nossa primeira experiéncia,
ele é a origem de nossa organizacdo psicomotogajtv@ e afetiva, € o lugar de onde
tudo se da, ele ndo é o meio pelo qual as inforesma@mplesmente passam, ao
contrario, € o lugar onde todas as experiéncias ssdietizadas, reelaboradas e
redimensionadas, o corpo € o lugar da experiémefamnativa por exceléncia.

Durante a realizacdo do experimento, os alunosnfaatualizando o espaco

virtual cenquanto o compartilhamento dos vide@atecendo.

¢ m Casadasartes - performa

Casa das artes - performa
. )
+55 83 8107-6984, +55 83 8206-7951, 45..  © <

+55 83 8107-6984, +55 83 8206-7951, +5.. °

+55 83 8839-3095 +55 83 8686-7178 v
- . -
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Video (01:03) * Video (01:03) v
interpretagao 6timal Achei bem legal “
+55 83 8206-7951 ~ia 2 Niuiito bom pedever esses
show movimentos &1 &1 ¢
QNa00@ +55 83 8763-9916 y

é bem legal vé o resultado
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+55 83 8763-9916 Y
T
Vocé - +55 83 8686-7178 v
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Figura 7: GE Print do Grupo Figura 8: GE Print do Grupo
noWhatsappFonte: o autor, 2018. nowhatsappFonte: o autor, 2018

Todos poderiam ver os trabalhos que estavam a@ntdec Nesse espaco
virtual, um territério de aprendizagem expandida&s®@beleceu. Mesmo que de forma
bastante timida, os aluno/performers puderam eaptirides a respeito do trabalho uns
dos outros, podendo ultrapassar as questdes lestale tempo e espaco. A0 mesmo
tempo em que realizavam suas performances, pod@mpanhar como 0S outros

estavamperformandg uma vez que todas as acdes performativas estaeatio
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compartilhadas no ambiente virtual, abrindo a fmlssade de acompanhar o que cada
grupo estava realizando em vérias partes do E<pal¢oraf®.

Haetinger nos lembra que “interagir com outras @eEss10 univers@nline é
uma grande oportunidade para aprendermos uns coutros (de modo colaborativo)”
(2012, p. 87), desta forma, criamos uma rede dperagao, onde ao ver o trabalho do
outro, o individuo pode refletir sobre a praticaodidro e sua propria pratica — ndo como
auto percepcao, mas tendo a dimenséao do ver, @bsepoder refazer a partir do que
foi apreendido na acdo — experimentando ao mesm@otea realizacdo da acao
performativa e a expectacédo dessa acdo, uma vemoquesmo tempo que realiza tem a
possibilidade de compartilhar no ambiente virtpaklendo também ser expectador dos
outros alunos/performer.

Em um segundo momento do mesmo ato experimentaidirdos os
alunos/performers em duplas, objetivando que alessem acgdes performativas que
buscassem a integracdo de movimentos feitos emrdonjentendendo o que havia de
convergéncia entre as acdes, com o intuito de dek&m a cooperacao e articulacédo da

experiéncia estética.

Figura 9: frame de video de trabalho em dupla.
Fonte: o autor, 2017. Disponivel em: https://bilgzigo.wixsite.com/meusite

Na acao performativa resultante, os alunos/perfcatnataram comoestimulo os
acontecimentos do espaco. Como falamos anterioenesdtava acontecendo a
montagem de uma feira de negocios no Espaco Clultomde varias ferramentas
estavam sendo usadas: martelo, serra, furadesta,, @ssim, percebemos que 0s corpos
tentam articular um didlogo como essas ferrameptasurando traduzir movimentos
laboral, quase mecanicos.

No terceiro momento, os alunos/performers formaram Gnico grupo. A

orientacdo foi dada no sentido de que eles prosemasarticular as sequéncias de

®Todas as acOes performativas realizadas estaondigpmem videos em:
https://bilaagripino.wixsite.com/meusite
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movimentos trabalhados em dupla e criassem um dorjgo, como formas e intengdes
variadas, mas que buscasse uma harmonia, quasacaimeede agdes fisicas. Com o
estimulo dado, os participantes trabalharam noidsemte criar uma acdo organica,
articulando as partituras individuais em uma agéoaj um bloco de movimentos que
se complementavam e formavam uma acg&o performativa.

Dado o exposto desses experimentos performatiaus, parece plausivel o
entendimento de Carneiro que diz:

pela compreensdo de que o corpo € o nosso pritirgite e de que
por meio dele apreendemos as primeiras nocdes ginipacdo e
desorganizacdo, elas oferecem estimulo para apeales nocdes
relativas a volume, mobilidade, flexibilidade e &fimca, ou seja,
estimulo que poderiam contribuir para fortalecpeaepc¢ao do corpo
no espaco. (CARNEIRO, 2013, p. 39)

%] e ), P e
Figura 10frame de videdlo trabalho coletivo

Fonte: o autor, 2017. Disponivel em: https://bitggigo.wixsite.com/meusite

Com o trabalho realizado em um grupo maior, osaaloerformers buscaram
encaixar os movimentos desenvolvidos por cada umarntentativa de criar um corpo
performativo Unico. Um corpo que informa e comunicaagens percebidas e
aprendidas pela capacidade que as imagens ténatde @sujeito, produzindo no corpo
individual e coletivo uma experiéncia de manipwamaterial, o subjetivo. Pensando
que:

(...) tudo se passa na superficie em um cristabguiesenvolve a ndo
ser pelas bordas. Sem duavida, ndo e 0 mesmo qui& sM 0
organismo: este ndo cessa de se recolher em uigpespearior, como
se expandir no espaco exterior, de assimilar eedexteriorizar. Mas
as membranas ndo sdo ai menos importantes: elesgarar as
poténcias e regeneram as polaridades, elas pOerisgrente em
contacto o espaco exterior independente da dista@ciinterior e o
exterior, o profundo e o alto, ndo tém valor bitddéga ndo ser por
esta superficie topoldgica de contacto. E, poig atesmo
biologicamente que é preciso compreender que “g praifundo é a
pele. (DELEUZE, 1998, p. 106)
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A acédo performativa, realizada individualmente ketivamente, deu énfase a
experiéncia de um corpo sensivel, capaz de sea afeltamovimento e pelo contato da
dindmica do espaco, dos seus estimulos matersasaos, seja pelo contato presencial
ou pelo contato através do compartilhamento darépsa ao ver num ambiente
virtual — territério de construcdo de saberes geitados — 0s corpos (seus e do outro)
se afetarem e se misturarem uns aos outros e cespato que oS abriga. Pois, um
corpo ndo é sO6 um corpo, e sim, resultado de afgt@nciados pelas experiéncias
individuais e coletivas, tendo na pele sua maidupda expressao, significacdo e

poténcia de existéncia.

4.2. Catando estrelas por ai...

Trataremos nesse topico da segunda etapa da pesquegao performativa
realizada com o grupo de alunos do qual sou profeste teatro. A turma conta com 16
alunos, com idade que vai dos 11 aos 16 anos. réglstrar que a CDA se propde a
atender criancas vindas de diferentes comunidamtasjdas dos bairros: Altiplano,
Cabo Branco (bairro em que se localiza a escoldg¢ JAmérico, Mangabeira,
Mandacaru, Cruz das Armas, Penha, 13 de Maio éo®Risdentor.

Contextualizando esta acdo, a CDA, a partir do redgsemestre, iniciou o
trabalho com o tema gerador que foi escolhido palesdo de Gestdo Curricular —
DGC-SEDEC-PMJP. Todas as escolas da rede adotaema gerador, e como
atendemos escolas das mais variadas localidaddatiecconseguimos, de certa forma,
tracar um panorama significativo de como esse genador estd sendo trabalhado na
rede.

O tema gerador adotado no periodo de realizacdmes@uisa foi Literatura
Paraibana. Grosso modo, esse temario pedagogica (¢eerador) € uma proposta
metodolégica fundamentada nas teorias do educaddagogo e fildsofo brasileiro
Paulo Freire. No primeiro capitulo, tratamos dedranocfes béasicas a respeito da
adocao dessa proposta metodoldgica. Assim, paesendolvimento da segunda acao
performativa, o tema gerador serd 0 mote impulsionada nossa experiéncia
performética.

Em répida conversa como a turma, pude percebeag@scolas nas quais 0s

alunos cursaram o ensino regular, ndo havia sidtadd o género poesia. A maior
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parte das escolas havia adotado outros géneragdritite entre eles o cordel, a
dramaturgia e o romance. Desta forma, decidimosréaraos trabalhar o género poesia
durante todo o segundo semestre. Selecionei algoatas paraibanos para serem
trabalhados: Vitéria Lima (Palhaco), Lucio Lins @umargens), Sérgio Castro Pinto
(As cigarras), Ed Porto (A chuva) e Rita Braga (Uhistorinha de peixe bom... e
Catando estrelas por ai...).

A poesia é um género literario que tem como cariatisa a composicado em
versos estruturados de forma harmoniosa. Entretangue mais nos interessa é o
carater dgogo que a poesia adquire, podendo no propiciar umari@qeia em que a
palavra (poema) em um jogo performético, possdelgeer relacdes com o espaco, e
tomar outros contornos dentro de processo de néa@gnm as TICs.

“Toda poesia tem origem no jogo: o0 jogo sagradaulto, o jogo festivo da
corte amorosa, o0 jogo marcial da competicdo, o fmyobativo da emulacdo da troca e
da invectiva, o jogo ligeiro do humor e da prontijdassim Huizinga (2014, p. 143)
nos esclarece que a linguagem poética “joga” deemraharmoniosa com as palavras e
como o cotidiano, sendo a experiéncia dos signgsnstantemente atualizada e a
palavra é redescoberta, ganhando outros significado

Tomando como base o pensamento de Huizinga (2pa43, quem a poesia
tem origem no jogo, sendo este uma atividade qestsdelece a partir de determinado
limite espaco-temporal, e que se adéqua a um gatemamento de regras especificas e
o ambiente em que elese desenrola é de arrebatamento e entusiasmospaestd
sagrado ou festivo de acordo com a circunstan(2®14, p. 147). Assim, o autor
entende que ha uma relacédo direta entre o jog@@esia, com a definicdo de jogo
também podendo servir a poesia, uma vez que nelgoodo agrupamento de palavras
tracadas dentro de um ritmo e de um ordenamenjmgio, que acontecem dentro de

um espaco de tempo, sugerindo um

ordenacéo ritmica ou simétrica da linguagem, ataae#o eficaz pela
rima ou pela assonancia, o disfarce deliberado eotido, a
construgdo sutil e tantas manifestagfes do espidico. Ndo é de
modo algum uma metéfora chamar a poesia, como dak \Paléry,
um jogo com as palavras e a linguagem: é a puraig®erata verdade.
(HUIZINGA, 2014, p. 147)

Portanto, nos interessa esse aspecto da poesiantadinguagem artistica que

joga com as palavras, em um ordenamento harmgniesssibilitando também
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estabelecer o jogo com o espaco, o tempo e carorpss dos sujeitos, propiciando a
criacao de paisagens sonoras a partir do deslotamampalavra.

Conduzir a linguagem poética para a producdo de®ignificados para a
palavra, evocando também outros conceitos que moss articulados em uma
experiéncia performativas com a mediagcdo das Ti@s,medida que essas irdo
possibilitar a experiéncia ativa de compartilharnatds saberes a partir dos territérios
de aprendizagens que em si elas formatam enqudatagao.

A criacdo poética extrapola os limites da palavsa eevela com alto potencial
expressivo, e que vai além dos aspectos sonoras.acbrdo com Falbo (2010, s/n)
“entre as artes que tém a palavra como matériaaprnpoesia sempre esteve situada
em uma zona de fronteira: pode aproximar-se da cauab explorar ritmos e
sonoridades ou buscar nas artes visuais formasballtar o poema enquanto marcha
gréafica ou objeto tridimensional.”

Essa zona de fronteira a que se propbe a poesidp maos interessa.
Reconhecer que a poesia extrapola os limites daviaale abarca a dimenséo
performatica, podendo propiciar ao corpo, a vozasutlimensfes da subjetividade,
guando exercitadas no contexto da performativigadetualidade. Bem como buscar
possibilidades de ocupac¢éo de espacos midiatisse. flei 0 mote para o nosso segundo
experimento performatico, articular corpo, voz,agsp tempo e mediacao das TICs em
um segundo experimentGatando estrelas por ai...

As ac¢les performaticas tendo a poesia como &reaxplerimentos, visam,
portanto, desenvolver uma motricidade de motivagbesxperimentacdo da relacdo
criativa a partir do uso das palavras, provocansimaaativacéo, no corpo, no espaco, no

dizer, no jogo.

4.2.1. Uma poesia em um corpo e um corpo em umaael

Iniciamos o trabalho do segundo semestre na pédigpede realizar o segundo
experimento performativo. Para tanto, 0 nosso pamento contou com as seguintes

etapas:

Quadro 6: Planejamento das acoes.

Etapa Objetivo Conteudo Metodologia Recurso Carga
horéaria
I Apresentar 0s Performance ¢ Aula expositiva, Datavs | 3hs/aula
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principais poesia. apresentacéo de videos, tela e celular.
conceitos de formacéo de grupos de
performances, trabalho.
escolher os
poemas a serem
trabalhados.
Il Trabalhar a  |Exercicios de corg Aplicacao de exercicios] Sala ampla, | 3hs/aula
percepcao dos e voz — corporais e vocais, filmaf equipamento
movimentos deslocamento, | em celular e compartilhar de som e
corporais, ritmo, partituras em ambiente virtual, celular.
construir corporais e vocais. observacdo do material
partituras compartilhando e
corporais e discusséo dos resultados.
vocais.
1] Construgdo das| Construcdo de | A turma foi dividida em Poesia e 3hs/aula
performances. performances grupo de trés docentes celular
poéticas. foi solicitado que cada
grupo trabalhasse com a
poesia no sentido de
construir uma
performance, 0s
performances foram
filmadas e
compartilhadas.
\% Observar as Performances e Em grupo os alunos Celular 3hs/aula
performances | espacos virtuais, assistiram as
realizadas e performances uns dos
discutir os outros e as suas,
resultados. realizamos uma conversa
com o grupo.
\% Avaliar o Realizar conversa entre jo Sala ampla e| 3hs/aula.
experimento grupo de trabalho (trés celular.
integrantes) a partir dos
videos compartilhados,
roda de conversa com
todo os participantes e
gravacao de depoimentas
individuais.
| Etapa

No primeiro encontro para realizacdo do segundceraxento performatico,

apresentei aos alunos, agora de forma mais ohjetigans conceitos de performance.
Optei por trabalhar na compreensdo que tive do eitinade Schechner (2003),
entendendo que ha riazer uma acgéo performética. Assim, a acdo do sujeiboesa
propria existéncia € um ato performatico. Com esstendimento, tomei como
referencial principal do autor o entendimento de guser € a existéncia em si mesma.
Fazer é a atividade de tudo que existe (...). Mosk fazendo é performar: apontar,
sublinhar e demonstrar a acdo.” (2003, p.26)

Complementado este ideario, no contexto da acédoac8&chechner afirma que:
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(...) o teatro fornece uma espécie de mediacda atire a vida e a
arte (...) e a performance € mais que uma aca@leadnstitui uma

categoria muito mais abrangente (...) onde tudo&gu& Dentro do

ser, ha o agir, a acdo que realiza algo, de toarar$ algo (...) ndo ha
uma diferenca discernivel entre o ser e o agirHESCHNER, 2010,

p. 24)

Neste aspecto, 0 ato performatico proposto, arphtdimenséo poética ativa a
subjetividade do fazer e do sentir, por meio doeerpento da experiéncia vivenciada.
Com isso, garante-se uma ambiéncia capaz de gertemaorios de aprendizagem,
pessoais, multiplos e colaborativos

Desta forma, pensar no que construimos em salalldeéapensar em acoes
performativas que sao realizadas durante todo cepso de aprendizagem. A crianga
brinca, joga e representa o tempo todo, a sua&@dddica e performatica ao responder
gualquer que seja o estimulo. O corpo na infanga @omo o propulsor para a
aprendizagem, € nele que se déo todos os proagssmshecimento, e se constroi as
habilidades motoras, acontecendo as trocas afetivasmunicagdo e expressédo, a
percepcdo e exploracdo do mundo fisico, a apr@wia@a imagem de si mesmo, a
percepcao ritmica, a compreensao dos limites de possibilidades, ou seja, o0 corpo
em movimento constréi o desenvolvimento, capazfe@arando s6 a si mesmo, como
também o mundo que o cerca, produzindo expressamme@nicacdo, e por que ndo
dizer, produzindo performatividade.

Apresentamos aos alunos alguns videos de perfoamamcdos com esse
entendimento: comportamentos reesignificados euemios serdo capazes de criar
performances artisticas. Usamos como referéncia pagstudo, alguns trabalhos da
compositora, cantora, coreografa, bailarina e tartdastica, sendo mais apropriado
chama-la de performer, Meredith Monk. A artista etle®lve o seu trabalho no
cruzamento entre as linguagens artisticas, desafiaonvencdes e impulsionando um
novo olhar para as artes de fronteira.

A escolha pelo trabalho dessa artista se deu oo af também nesse caso,
entendendo afeto no sentido acima citado, quegadma no pensamento de Spinosa —,
ou seja, como a obra da artista provoca minha pedice O jogo que ela realiza com a
palavra cantada ou falada, a relacéo que sua stabedece com o espaco fisico e com

a tecnologia, alimenta meu desejo criativo. Assachei que isso pudesse acontecer
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com 0s meus alunos. Apresentei 0s seguintes tabdihMonk em videdBook ofdays
(1985),SongsofAscensio2008) eMeredith Monk & Vocal Ensemb(2013).

i A &

A

Figura 11Framesde vide®ook of d$198

y
5)

Fonte: youtube, 2017. Disponivel em: https://bitgsigo.wixsite.com/meusite

Figura 12:Framesde videdSongsofAscensio(2008)
Fonte: youtube, 2017. Disponivel em: https://bitgzigo.wixsite.com/meusite

F_fgura 13Framesde VideoMeredith Monk & Vocal Ensemb(2013)
Fonte: youtube, 2017. Disponivel em: https://lgjtgaino.wixsite.com/meusite

Esse material de pesquisa foi trabalhado durante semana, periodo no qual
compartilhei em ambiente virtuakatsapp)os referidos videos. Um aspecto relevante
gue percebi durante toda a pesquisa € que 0s afjuase ndo emitiam opinido no
ambiente virtual. Entretanto, presencialmente is&m acontecia, 0s conteudos
compartilhados geravam interesse neles. O objevdestacar o trabalho de Monk foi
demonstrar o uso criativo da palavra e suas ptidsibes expressivas com o corpo,
como 0 espaco, com a musicalidade e etc.

Esse demonstrativo, além de situar-se no aspectoaptendizagem da
linguagem, apresenta-se como ilustracdo didaticaca®o a palavra e o ato
performatico adquirem diversos outros significaddatro aspecto importante na obra
da artista € sua busca por estabelecer conexdeasortias, fazendo a artista produzir
obras que devem habitar os espacos virtuais commafde democratizar 0 acesso, pois

do contrério dificilmente teriamos como ver suaaaia forma presencial.
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Il Etapa

Na segunda etapa, tivemos duas aulas com trés Herdsracdo cada uma.
Tais encontros podem ser consideradotas de preparaca@ara a realizacdo da
performance. Para essa preparacdo, selecionamos sen@ de exercicios que
trabalhassem simultaneamente corpo e voz. Pa@ t@rgervamos alguns aspectos que
entendemos como essencial para a preparacdo dussahespiracdo, eixo corporal,
equilibrio/desequilibrio, articulacéo, leveza/riggde ritmo. Para elaboracdo do plano de
aula, procuramos aliar o movimento corporal ao kaaendendo corpo e voz como
um todo.

Como preparacédo corporal inicial, adotei exercitiagidos da yoga, pratica
gue realizo ha alguns anos. Acredito que a préticasido muito valida para minha
relacdo pessoal como o teatro, sobretudo, nos gsoseale preparacao corporal e vocal,
alinhando a minha compreensdo ao pensamento dewsiof que entende que
preparacao corporal e vocal trazem “o fundamenta pana espécie de desafio para
superar a nés mesmos” (GROTOWSKI, 2017, p. 176%tdDéorma, entendemos que
com a pratica da yoga néo realizamos meros exesdisicos, ha muito mais na pratica
doséasana envolvendo processos fisicos (melhoram a posawraentam a capacidade
respiracdo, agem no tbnus muscular, desenvolvemuiitgio e forca, aumentam a
flexibilidade) e também auxiliando no desenvolviteerpsicolégico (melhora da
concentracdo, disciplina, reducdo do estresse, agdev da autoconfianca e

autopercepcao). Iniciamos sempre as aulas contiagpd® uma sequéncia dsanas.

Figura 14 — pratica de yoga. Figura 15 — prética de yoga.
Acervo da autora, 2017. Acervo da autor, 2017.

Tenho percebido que essa préatica, como preparaigdal ,item trazido respostas
significativas. Pesquisas recentes tém demonstiaddia um ganho expressivo com a

introducéo de sua pratica com criancas. De acaydoSilveira:
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Na pratica da yoga, utilizando-se uma metodologiageile o ludico
tem espaco, pode-se vir a ter bons resultados wBosgurefere a
envolver a crianca. Garantindo as possibilidadelsrishear, imaginar,
a crianga toma ciéncia do seu corpo, a flexibikdagie a crianca
demonstra numa vivéncia integrada com a consci@eci&Em mesma,
com o ser integral. (SILVEIRA, 2012, p. 181)

Em sequéncia, realizamos uma série de exercicem$sigeram como objetivo o
desenvolvimento da percepcdo e criacdo de pagittwgoorais e vocais, entre eles:
exercicio de enraizamento, manipulacdo de elemetéssicos imaginarios, exercicio

de equilibrio precario, exercicio de manipulacdoaa

Figura Ieramede video do exercicio desenvolvido pelosdocentes.
Fonte: o autd®12. Disponivel em: https://bilaagripino.wixsitenetmeusite

O objetivo desses exercicios, como ja assinaladogde preparar a percepcao
fisico-sensorial sobre o corpo e a voz, e, postagate construir habilidades criativas
como corpo e a voz tendo como estimulo o trabathmm a palavra poética e suas
interfaces com a ambiéncia fisica, vinculacOes aldidos e percepcdes expandidas

produzidas no ato performatico.

Il Etapa

Nessa etapa realizamos a primeira acdo performatora 0S poemas.
Dividimos os alunos em grupos e fizemos a divisée poemas aleatoriamente. Os
grupos foram orientados a explorar o espaco dac&stalas Artes - que abriga
provisoriamente a CDA. O espaco é repleto de ekignsendo local de exposicoes de
artes visuais (fotografia, escultura, pinturas e.)etcontando também com uma

arquitetura que nos propde um dialogo, incorporaadessa experiéncia as nocdes

94



empregadas na primeira agao performativa — estadyelena relacdo de afeto com o
espaco.

Além dos estimulos dinamizados pelo ambiente dézagao, o experimento
contou com o uso das plataformas intercomunicati@sinteracdo, instaladas no
celular. De tal forma que no decurso da agéo, asobdertas e criacbes expressivas
tendo o espago como desafio de observagéo, peccepgi@acao, o incremento desses
dispositivos de interacdo, ddo uma nova dimensaexaerimento, considerando a
intensa capacidade de interacao e integracao gs@etmitem.

Assim, os alunos sairam em busca de explorar @¢@speonstruir um dialogo
entre o corpo, a poesia e o0 espaco fisico, tenahm enediador as TICs — as plataformas
intercomunicacionais de interacdo (celular) e oiantb virtual (aplicativo) escolhido.
Orientei que os alunos compartilhassem os apareldatares, de forma que os grupos

fizessem um revezamento na hora de registrar, lBpraque nem todos possuiam o

equipamento.

.

Figura 17 — realizacdo da acao performatica. Figura 18 — realizacdo da acéo perfoaaati
Acervo: o autor, 2017. Acervo: o autor, 2017.

Figura 19 - realizagdo da agdo performatica. Figura 20 — realizacao da acao perfooaati
Acervo: o autor, 2017 Acervo: o autor, 2017
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Figura 21 - realizagdo da agdo performatica. Figura 22 —realizacédo da acéo perfoaaati
Acervo: o autor, 2017 Acervo: o autor, 2017

Cada grupo escolheu um lugar para realizar a expea e esses lugares
funcionaram como estimulos sensoriais para a egdz da acdo performativa. Os
grupos trabalharam os poemas a partir dos estincolp®rais e sensoriais, de acordo
com a capacidade de cada um e, consequentementgrugo em articular as
informacdes adquiridas no processo de preparacao.

As cigarras

Figura Z&amede video da realizagédo da agéo performatica Asrasg.
Acervo compartittteem ambiente virtual, 2017. Disponivel
em:https://bilaiggmo.wixsite.com/meusite

S&o guitarras tragicas.
Plugam-se/se/se nas arvores em dos sustenidos.
Kipling recitam a plenos pulmdes.
Gargarejam
Vidros moidos.
O cristal dos veroes.
(Sérgio Castro Pinto)

Duas margens
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Figura Zramede video da realizacdo da acéo performatica Daagens.
Acervo compdréitio em ambiente virtual. Disponivel em:
https://bilaagnip.wixsite.com/meusite

Quando o tempo me cobrir os céus

Com a anagua suja da tua espera

e teus labios forem duas margens

um gritando calmaria

outro clamando tempestade

eu voltarei de corpo e barco

e por ti seguirei minha viagem

navegarei entre teus bracos e segredos

eu serei teu bazio tu seras o meu degredo.
(Lucio Lins)

Uma historinha do peixe bom...

4 A o]
ao performatica Ustarhiiha do

, W, |

Figura Z5ramede video da realizagéo da ag
peixe bom...

Acervo compdréitio em ambiente virtual. Disponivel em:
https://bilaagnip.wixsite.com/meusite

Numa tarde quente de verao,

Um certo peixe mergulha

Em aguas profundas.

Encontra um oceano novo.

Infinitamente distinto e belo.

E la que tem aquele submarino amarelo!

Onde toca o melhor som.

Pra la so vai peixe bom.

E o céu do fundo do mar...
(Rita Braga)

A chuva



Figura Zramede video da realizagdo da agdo performatica Aahuv
Acervo comparditto em ambiente virtual. Disponivel em:
https://bilaagrip.wixsite.com/meusite

A chuva me enche a alma.

(..)

E vem saudades de onde vim,
(...)
Cantando toada improvisada.
A chuva me leva e me traz, atras e além.
A chuva me leva, me larva e borboleta.
A chuva me enfeita: amalgama.

(Ed Porto)

Catando estrelas por ai...

Figura ZHramede video da realizacdo da acéo performatica Catestielas por
ai...

Acervo compartitttaem ambiente virtual. Disponivel em:
https://bilaagripiwixsite.com/meusite

Era sabado de manh3,
eu catava estrelas na esquina, (...)
Me lembrei de quando era menina
e guardava meus sonhos em uma caixinha de fosforo
junto com vaga lumes mortos...
Eu acreditava que um dia eles iriam ressuscitar.
Os sonhos, e os vaga lumes!
(Rita Braga)

Palhaco
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Figura Z8:amede video da realizacdo da acéo performatica Ralhac
Acervo comparditto em ambiente virtual. Disponivel em:
https://bilaagnp.wixsite.com/meusite

De tanto fazer rir
O palhacgo nos engana
E leva a crer que nao chora
Besteira nosso é pensar
Que aquela tinta toda
Tem outra funcéo
Além de esconder a verdadeira dor
De um fingidor.
(Vitoria Lima)

Em todas as performances, os alunos estabelecenajogo entre a palavra,
sua sonoridade e a reverberacdo no corpo — um méstsimbolico e imagético —,
criando uma musicalidade e uma corporeidade imasess tempo e espaco presente,
estabelecendo possiveis relacbes entre a camereeldiar e outra forma tempo
espacial, isto €, 0 ambiente virtual.

O corpo tornou-se, em primeiro plano, a platafopaie@ a experiéncia sensivel
da palavra, sendo ela — a palavra — ndo mais eriri@mmente, ao contrario, ela agora
mobiliza ritmo, movimento, gesto e a relacao coes@acialidade.

Em sintese, este experimento performético indicoa percepcdo bastante
proficua a manipulagcéo do espaco, do corpo e danaalque € o ato de desconstrucao
(e reconstrucdo) de qualquer estrutura linear restar as mais diversas experiéncias,
onde 0s signos podem ser constantemente atualizdessignificado, explorando
modos diferentes na oralidade do poema, e crianu® dan¢ca ou uma sequéncia de
pequenas acdes que se encadeiam para criar unitarpacbrporal, uma espécie de
coreografia, articulando a sonoridade poético era comstate reverberacdo entre som e

movimento.

IV Etapa
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Nessa etapa, realizamos o compartilhameéas performances no espaco virtual
— grupo Teatro Virtual, navhatsapp Disponibilizei um dia antes todos os videos para

gue os alunos tivessem o material disponivel padempver em casa, quando a conexao

fosse melhor.
Aqui, contamos com a capacidade que as TICs témmoic@umento da

velocidade e da capacidade de registrar informac@esmitindo a imediata

manipulacéo da informacéo e do deslocamento defsanacao.

CX X ® S 41 016:39 16:40

«E8 Teatro virtual ®® = 2
“%# Alana, Amanda, Danilo, Gaby, Joyce, Kayl...

o Teatro virtual ® ® =@

Alana, Amanda, Danilo, Gaby, Joyce, Kayl... *

As cigarras 12:14 v

Uma historinha do peixe
bom... 12:09 v

Poesia de Rita Braga 1209 .

Sérgio Castro Ponto 1515

%@o %so

«

Print x compartilhamento no Print x — compartilhamento no
Whatsapp Whatsapp
Acervo: o autor, 2017 Acervo: o autor, 2017
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oOoHEEMm @ C 41 16:40

< @) Teatro vitual@® =R

%7 Alana, Amanda, Danilo, Gaby, Joyce, Kayl...

A chuva 12:16 v

Ed Porto 117

Bl g &
x N

o| %00

Imagem 29Print do compartilhamento
noWhatsapp
Acervo da autora, 2017

eonn L.} v 4 0 16:41
6 Teatro virtual® & =

Alana, Amanda, Danilo, Gaby, Joyce, Kayl...

Duas margens 12:18 v

Lucio Lins 15-19.

0 que acharam das
performances? 12:20 v

+55 83 8770-4251
Legais 12:20

®| %eo

Figura 29:Print do compartilhamento
no Whatsapp
Acervo: o autor, 2017.

oeonn ] v 4 0 16:40
< ) Teatro virtual®® = 2

Alana, Amanda, Danilo, Gaby, Joyce, Kayl...

Palhago 12:10v

Vitéria Lima 1211 .

T R ¥

I —
<o o0

Imag@0: Print do compartilhamento
ndVhatsapp
Acervo da autora, 2017

<6 Teatro virtual® & = &

S Alana, Amanda, Danilo, Gaby, Joyce, Kayl...

Foi muito legal 553

Alana Casa

Foi muito legal
Bom 1721
Joyce Casa

Vocé faR . ®
Duas margens (00:25)

Ameiii 0 delas Q@

Todos foram lindos 1350

18:50

Amanda Casa1 alterou a imagem deste
grupo ¥

) > o @
9o o |

Figura 30:Print do compartilhamento
ndhatsapp
Acervo: o autor, 2017.

Observa-se que a percepcgéo dos alunos e a emissinNEo assemelham-se
muito ao que ocorre no espago fisico e presengigressdes metalinguisticas, mas

como pouca reflexdo autoral, como: “foi muito borfgpstei do deles”, “foi legal e
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etc.”, além doemoji€®, uma espécie de pictograma ou ideograma que isatema
emocao ou expressdo, sdo bem utilizados dentro elpmcos em rede de
compartilhamentos de comunicacdo. A dindmica nag@spirtual se apresenta fluida e
continua, sendo rapidamente a tela atualizada @utros assuntos, solicitando que o
mediador se posicione, interaja com a intencao aieten o foco na discussdo a que se
propdoe.

Na aula seguinte, assistimos aos videos que foanpartilhados. Também
compartilhamos os aparelhos celulares, a fim detoples os alunos tivessem acesso as
acOes performaticas. Nessa etapa, percebemos gambiente virtual havia se
estabelecido a partir da camera do celular. Umasex;des performativas apreendidas
no formato audiovisual, & memodria do aparelho asswanfuncédo de ambiente de
aprendizagem expandida. Usamos as pequenas teltsal@acado de todas as acdes

performativas.

| e w7 2 :
Figura 31 — alunos assistindo as performances.
Acervo: o autor, 201

Emoji é de origem japonesa, composta pela juncd alementos (imagem) emoiji(letra), e é
considerado um pictograma ou ideograma, Ou seja ion@gem que transmitem a ideia de uma
palavra ou frase completa.Atualmente, os emojis re@iito populares nas redes socidiadebook
principalmente) e em comunicacdes de troca de rgensanstantaneas, comthatsApppor exemplo.

In: <https://www.significados.com.br/emoji/> acessu 12/03/2018.
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Figura 32: alunos assistindo Figura 33: alunos assui
as performances. as performances.
Acervo: o autor, 2017. Acervo: o autor, 2017.

Todos os alunos tiveram acesso as experiénciagdasnsutros, possibilitando a
reflexdo a respeito de todas as acdes perform@iéassuas préprias. Nos exercicios e
preparacdo para o teatro, trabalhamos muito comt@percepcao, entretanto nesse
experimento pudemos perceber outras formas de Iseacono processo, sendo o
aluno/performer espectador de si mesmo, podendexgerimentar a sensagéo de se

ver e refletir sobre sua prética.
V Etapa

Nesta etapa, realizamos uma conversa em grupospasx das impressoes a
respeito da experiéncia vivenciada. Uma questdantada por grande parte dos
participantes é quanto a estranheza de se ver eantela) fazendo ver que a voz e a
aparéncia fisica quase sempre é motivo de vergamtha os jovens.

Segue abaixo alguns relatos que achei mais sigtifaos sobre este recorte

perceptivo e da autoexpresséo dos participantes

Aluno 01 — Participar da experiéncia foi muito boRegar a poesia e fazer uma
performance com ela, mostrou que para fazer teatméo preciso contar uma historia,
eu posso pegar um texto ou até uma mausica, o mpa eaninha voz podem da forma

ao que eu quero passar para o publico.

2" Devido ao tom confessional e individual dos demuitos, estabelecemos a ndo identificacdo dos
sujeitos participantes, nomeando-os pelo o terrmmts”, seguido de numeracao.
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Aluno 02 — Foi muito estranho. Eu me achei muito f® video, ndo gostei de ver. Mas
fol bom porque eu consegui ver 0 que eu estavandfiazde errado, faltou concentragao

e mais criatividade na minha performance.

Aluno 03 — Achei 6timo, assim eu vi 0 quanto falta concentwagdfoco no meu
trabalho, agora eu vou poder mudar, no proximo,meuwdedicar mais, tentar ser mais

criativa nos movimentos.

Aluno 04 — Achei minha voz horrivel. Ndo gostei de me ver, awo feio e
“presepeiro”, fiquei com vergonha de me ver e sajer os outros estavam me vendo
no video, mas eu néao vou deixar de fazer teatréspor vou procurar melhorar, fazer as
coisas como mais seriedade e dedicacéo.

Percebe-se que w&r — ver-se, neste caso —, traz a reflexdo sobfazer,
produzindo uma andlise das ac¢fes performativagzadas em grupo, criando uma
terceira via da experiéncia, em que a primeirase&to em si; a segunda, a apreensao
dessa acdo em um ambiente virtual e a terceir@jasio olhar de quem acessa e pode
ver a experiéncia, criando assim um terceiro antida aprendizagem. A expectacao
de si mesmo e do outro, traz uma reflexdo a resptacido, podendo o espectador
criar outras significacdes para a acdo. Santded@7) nos atenta para a capacidade que
as maquinas tém de ampliar, prolongar e simulaérgdos e os sentidos humanos,
sobretudo, a visdo e audicdo. Assim, a expans@om@ em um ambiente virtual gera
reflexdes, mesmo que nao sejam tdo claras a respaitacdo performativa, mas

pontualmente nas questdes relacionadas ao corgoz a

4.3. Breve andlise

As acles performaticas, objeto central dessa [gsqgse configuram como
experiéncia ativa na busca do entendimento dad@pseeelacionadas a capacidade de
comunicacdo do corpo, da voz e de como esses asgemiem se relacionar com 0s
espacos, seja ele material e presencial ou imbatenartual, percebendo a poténcia
simbdlica e imagética das a¢bes performativas.t@esda performance mobilizou o
entendimento de que performance pode se estabelecgrgo e na relacdo com a

prépria vida, como suscitado por Schechner (2003).
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Para os dois experimentos, adotamos a performame Pgo, seja na relacéo
com o espaco fisico, tendo os conceitos de corpdeidorpografia e corguxo como
substrato para a experiéncia e a palavra em fopméticas como motivador das acgoes.
A experimentacdo estética como um todo objetivestado das implicacdes da criacéo
de significados e foram tomadas como imagéticaartir pla capacidade de articulacao
dos alunos em transformar os afetos que essesukstiséio capazes de mobilizar na
construcdo de uma experiéncia criativa e signifiaat

Também como objeto de analise, adotamdisnansdo dover e do Bizer como
aspectos indissociaveis na construcdo de uma eftuestética. Assim, tomamos o
espacgo virtual como territério de aprendizagem edjuk, tendo esse lugar como
poténcia de existéncia e prolongamento cognitivo.

Desta forma, no primeiro experimentoirealo com todos os alunos da escola,
conseguimos mobilizar a atencdo, a criatividade ddsposicdo de grande parte dos
nossos estudantes. Produzimos dezenas de acgOesmadrfas, onde eles puderam
experimentar a relacdo existente nas estruturaas derrflexiveis da arquitetura do
Espaco Cultural, no fluxo de movimento e ritmo iegaos no ambiente e traduzir em
movimentos — numa espécie de coreografia ou caoafiagr que, arregimentado pelos
sistemas de afeto, mobiliza o sujeito individuabketivamente.

Com o prolongamento dessas ac¢des dentaontbente virtual, conseguimos criar
uma expectacdo das acbOes uns dos outros, poteactd o ato performativo
experimentado ao desloca-lo do tempo e do espasemeial. Ndo ha como negar que
outras expectativas em relagdo ao compartilhameasoacdes no ambiente virtual
poderiam ser expressadas, conforme uma dinamieatéahas acdes, nos sujeitos e,
sobretudo, na possibilidade de experimentacaaaiitarvirtual, no sentido dialogico.

Acreditava que pudesse estimular uma dgsmmais proficua a respeito do tema,
mas analisando 0s processos presenciais, percebeleg se assemelham muito aos
processos de reflexdo que aconteceram no ambietialyvonde os comentarios nao
apresentavam profundidade ou maiores elaboracoes, I que se levar em
consideracdo que estamos tratando de inicianteartessda cena, bem como de outras
linguagens ofertadas na CDA.

Outro aspecto que deve ser considerado € o fagruigmw criado no espaco
virtual —whatsapp— contar com um numero bastante elevado de pantit@p, 0 que
tornou o ambiente passivel de atualizacéo rapei@addo os comentarios efémeros, o

gue passa a ser uma contradicdo no proposito daiémpia, uma vez que o ambiente
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virtual tem a caracteristica de prolongar a ex@tmo contar como uma memdaria
movel eldstica.

No segundo experimento, procuramos sanar alguridepnas verificados na
primeira acdo. O numero menor de alunos que paat@m da experimentacao
possibilitou um maior envolvimento, controle e dpnalamento, até porque se tratava
especificamente de estudantes de teatro, o quah soadiadora. Isso resulta em ter
mais tempo para trabalhar os conceitos e estabe&lederma mais clara os objetivos da
pesquisa.

Neste segundo experimento, procuramos estabeleoer relacdo entre a
experiéncia vivida na primeira acdo e alocar osceibos trabalhados, tentando
estimular a re-significar das acdes no segundoremeeto.

A possibilidade de ver artistas como Meredith Mengerceber como o corpo
gue habitamos pode produzir infinitas combinacées,um jogo entre a ocupagao do
espaco, 0 movimento, a voz e a intencédo produgdms afetos, criando uma sinergia
de inteligéncia arranjadas em uma espécie de aaf@égoletiva, nos mostra como
esses espacos de prolongamentos de existéncias) gader parte dos processos de
aprendizagem.

Seria muito dificil ofertar o acesso dos nossosa@da obra da artista se ndo
fosse por esses espacos virtuais possibilitades géCs. O grupo criado N&@hatsapp
permitiu que varias performances, cenas, espe®@itn, fossem compartilhadas ao
longo do experimento e adotadas ao longo do anoocdomma-espaco de
compartilhamento de experiéncias estéticas e dwnigicbes pertinentes a propria
logistica da CDA.

Ao realizar as acfes performativas, os alunos pntexperimentar diferentes
formas de estimulos criativos, que vao desde aagéapespacial, a musica e a palavra
poética, podendo também conhecer um pouco da fimgias poetas paraibanos
selecionados para o experimento.

Um aspecto que nos chamou atencéo foi o fato denslglunos produzirem
acOes performativas fora do horario da aula. Unp@fuscou os espacos da Estacéo
das Artes e produziram imagens performativas, @xgetaram a partir dos
pressupostos que foram trabalhados na pesquisa @araalizacdo das acgbes
performativas. Utilizando as mesmas indicacfes, i®alizaram a acdo e postaram em

outra rede social, confornpeint da imagem abaixo:
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Evidencia-se, nesse caso, uma demonstracado dasitlacks de buscar outros
olhares, para além dos muros da escola. Isso ® moimhum na atividade artistica: a
busca da expectacdo, do olhar do outro para cosmnpebbra. Assim, esses alunos
buscaram em outro espaco, o virtual, 0 reconhecong® suas elaboracdes artisticas,
gue vao para além dos olhares dos seus pares,ndosade certa forma, nas suas
comunidades virtuais a aprovacdo em forma de @airtou até o compartilhamento de

suas publicacdes.
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Consideracdes finais:

As questbes motivadoras desta pesquisgitadas por uma inquietacdo que
tenho como educadora e artista, de como atrainar olas novas geracdes para o teatro
e para as artes da cena, abriram-se como campsdeiga sobre o ato performatico e a
capacidade de compartilhar, replicar informagbesxperiéncias por meio do que
chamamosplataformas intercomunicacionais de interacdo Ainda no entorno de
minhas inquietacdes iniciais ligadas ao ensincaégar do teatro, indagava sobre quais
as praticas e metodologias podemos lancar macapaia esse olhar que vem cada dia
mais sendo treinado para atuar em outro tempoagesp

Ao desenhar alguns encaminhamentos conclusivosppgre essa pesquisa hao
dara conta de responder a esses questionamentosniario, ela ndo busca resultados
imediatos, mas sim a experiéncia em arte que almaaso possibilidades de
experimentacdo, neste caso muito mais proximo ela ide jogo performativo e mais
afastado da ideia de representacao teatral.

O estudo da performatividade, tendo como eixo radtv os espacos urbanos
como prolongamento do corpo e a poesia como exwaks linguagem, possibilitou a
realizacdo de experimentos performéaticos tendo cdmse as potencialidades
expressivas do corpo/voz e de como os elementosnest podem afetar nossa
percepcéao e criatividade. A ocupacao de outrogdeos de aprendizagem, propiciados
pelas TICs, de certo modo favoreceu o compartilimnee descobertas, de ideias,
sentimentos e atitudes, permitindo que o observ@daluno/performer) acesse diversos
pontos de vista, ao passo que permitiu aos patit#s estabelecerem um tipo de
relacdo mais estreita consigo e com o0 coletivo, es8mulando aos processos
colaborativos e cooperativos, onde 0s saberesag#@tantemente compartilhados, num
pulsar de interag&o e integragao.

Durante a realizacdo da pesquisa, pude perceber geesso as TICs ndo é tao
democratico como imaginara. Ainda ha um longo cahmia percorrer, sobretudo para
alunos da rede publica de ensino, a quem nitidaam&n faltam informagdes de como
utilizar, mas a condicdo econdmica para aquisiggeqlipamentos e acesso as redes
abertas para o compartilhamento de informacéo &édas. No entanto, os alunos que
participaram dos experimentos vinculados a estquies se mostraram sensiveis para
novas formas de experimentacao e entendimentorde esses espacos virtuais podem

abrir novas possibilidades de aprendizagem.
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Ao experienciar o estudo da performance, arregiameltt outros conceitos que
atuaram como afetos na construcao de agbes petieas)aendo nas TICs o conduto
de mediacdo dessas acOes, percebe-se que ha fustres de utilizacdo dessas
tecnologias. Elas podem influenciar na concepcééties, ampliando a percepcao, o
sentido e 0 imaginario na constru¢éo da corporeidaa elaboracdo da auto percepcao
e na re-significacéo das estruturas que compdéverso de afetos dos alunos.

Ao adotar o conceito de Schechner (2003) sobremmeaince, entendendo ser
ela uma acéo que se desenvolve na relacéo e jogoaenida e a ressignificacdo dos
afetos que movem nossa capacidade criativa, tgaoorais prazeroso o estudo da
performance enquanto linguagem artistica, uma wez ppssibilitou que as agbes ja
desenvolvidas nas aulas de teatro fossem entendatas sendo passiveis de uma
leitura de acdes performaticas.

A brincadeira, 0 jogo de improvisacdo, os exersige construcdo de uma
corporeidade consciente e ativa, puderam ser us&a®oso matrizes para 0
entendimento do conceito motriz da pesquisgerformatividade no espaco virtual
Aliados ao entendimento do que é performance, mahios outros conceitos como
corpocidade/corpografia, corp@ixo que encontrou ancoragem nas pesquisas
desenvolvidas pelo laboratério de corpografia d8A&JFcomo também aproveitamos o
tema gerador adotada pela SEDEC - Casa das Aliesatura paraibana — para criar
um corpo de poténcia para a construcdo de expidsde; sua audiéncia e
compartilhamento virtual.

Diante dos atos de aprendizagens vivenciados exjmsimentos apreendidos
gue incentivou processos de autoconsciéncia e &aiuagletiva da linguagem do ser,
prenhe a atualizacdo social e fortalecimento pé&speaso, professores e artistas, nao
podem ignorar o fluxo aberto pelas novas tecnotogiamesmo que de forma timida,
podemos experienciar o dialogo estético e as npwtsncialidades do ver atrelados a
virtualidade,possibilitando uma reflexdo a respetta insercdo das plataformas
informacionais na aquisicdo de novos saberes.

Assim, ao adotar o espaco virtual como prolongamdatexisténcia, extraido
do pensamento de Pierre Lévy (1999), revelou-smporitancia do uso estético de
aparelhos moveis de comunicacdo (em nosso cassulary, que podem e devem ser
usados para ampliar nosso acesso ao universo gimiedlie conteudo, o que vai muito
além do compartilhamento de informacgdes corrigeeitdes podem modificar o tempo

e 0 espaco, dando acesso a uma infinidade de erpias.
109



Ao concluir essa pesquisa, percebo que ela nameara nas formalidades
académicas, ao contrario, ela abre novas frentepedquisa e préatica, como por
exemplo: a adocdo do ambiente virtual como terotdermanente de compartilhamento
de informacdes e de conteudos relacionados as delssatro, convertido no curso da
pesquisa em ambiente de constante fluxo de congfimcapois, mesmo tendo
encerrado o ano letivo, continuamos nossa comuicacontextualizada a
aprendizagem cénico-teatral, performatica e virtealde outras descobertas e
compartilhamentos através do blog do grupo: “Afdterance no Espaco Virtual”,
criado para estes fiffs

Outro desdobramento, fruto da pesquisa, foi 0 uso cdnceito de
corpocidade/corpografia, que se incorporou as soagsks de teatro. Tal conceito foi
escolhido como tema gerador para o ano letivo d8,2@ndo sido escolhido também
pela DGC- Divisao de Gestao Curricular - como teyaeador para Artes Visuais nas
escolas da rede municipal de Jodo Pessoa.

Entendemos que o conceito de corpocidade/corpagiafamiza-se como uma
espécie de “guarda-chuva”, permitindo a explorat@aliversas formas e perspectivas
para as artes visuais, que vao desde as inteng&ngbanas — advindas da arquitetura,
do grafite, da pichagéo, além da insercdo de abtisticas nos espacos urbanos — até as
relacbes que as artes tidas como visuais podemriapwssa percepcdo, a0 NOSSo
corpo, ao nosso modo de agir e se articular na;esp

Por fim, me sinto muito grata em poder realizaagssquisa de cunho pratico,
que permitiu a reflexdo e teorizacdo de minha gadéducativa, possibilitando aos
participantes descobertas valiosas advindas dasimgntos da auto pesquisa estética e

da unido da arte com a tecnologia.

28enderec;o eletrdnico do blog: A PERFORMATIVIDADE NESPACO VIRTUAL:
<https://bilaagripino.wixsite.com/meusite >
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- https://www.youtube.com/watch?v=AzI2CVa7my4 — ssaela em 14 de maio de
2017.

- http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/Mi&#B870> acessado em 15 de Maio de
2017.
-https://www.significados.com.br/teathdtps://www.significados.com.br/teatro/>

acessado em 13 de janeiro de 2017.

- https://www.youtube.com/watch?v=AzI2CVa7my4> &z em 13 de janeiro de
2017.

http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Paginas/Jd-gbpulacao-das-regioes-
metropolitanas-brasileiras-frequenta-o-teatro.asgmessado em 13 de janeiro de 2017.
http://educacaointegral.org.br/conceito/> acessad®7 de maio de 2017.
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicaoftstituicaocompilado.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8069.htm
http://www.scielo.br/pdf/es/v22n74/a03v2274.pdacessado em 12 junho de 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=-mKpYVtEOnc> acelssam 18 Junho de 2017.
file:///C:/Users/Fab%C3%ADola/Downloads/1685-1-104010-20151124.pdf
http://aritavoou.blogspot.com.br/ > acessado erdeldbril de 2017.
http://portalabrace.org/ivreuniao/GTs/Pedagogiadgedia%20do%20Teatro%20e%20

Teatro%20como%20Pedagogia%20-%20Beatriz%20Cabr&tadge. pdf

Lista de videos compartilhados n&hatsapp:

- https://www.youtube.com/watch?v=133GMtGFzTU> camifhado em 21 de maio
de 2017.
- https://www.youtube.com/watch?v=9M8iVW3RGf0> caanfilhado em 22 de maio
de 2017
- https://www.youtube.com/watch?v=0UJAD-AZ2cw> carihado em 22 de maio
de 2017.
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