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Um brinde a pluralidade

Seja bem-vindo ao nosso hall, a mais uma Hallceart. Celebramos esta edicdo com uma série de
reportagens que trazem o dinamismo e a pluralidade do Centro de Artes (Ceart) da Universidade
do Estado de Santa Catarina (Udesc), que em 2020 completa 35 anos!

Iniciando esta edi¢do, compartilhamos com vocé um pouco da trajetdria de egressos formados
no Ceart que se destacam em suas respectivas areas de atuagdo. Nossa equipe conversou
com Susano Correia, Manu Cunhas, Laura Pereira, Eloisa Gonzaga e Marcelo Perna sobre seus
anseios e desafios profissionais.

Nas sec¢oes tematicas, Rafael Moreira escreve sobre a arte milenar da ceramica, perpetuada
na Udesc por meio do ensino, pesquisa e extensao em Artes Visuais; Edgar Fuck nos mostra
como reconhecer o Design em nossas vidas (ele esta por toda partel); e Mariana Passuello
apresenta um projeto de mestrado desenvolvido no Centro de Artes sobre estampas tateis
para deficientes visuais.



O professor Acéacio Piedade, premiado por suas
composigdes autorais, € um dos entrevistados desta
edicao; e os projetos de teatro em comunidades
desenvolvidos pela nossa saudosa Marcinha - professora
Marcia Pompeo (in memoriam) - sdo apresentados
também neste nimero.

Professores da casa e demais colaboradores nos
presenteiam com interessantes reflexdes em suas
respectivas areas de atuagao: Raquel Stolf e Regina Melim
(Artes Visuais), Anelise Zimmermann, Claudia Christina
Merz e Henrique Nardi (Design), Lucas da Rosa (Moda),
Marcos Holler (MUsica) e Fatima Costa de Lima (Teatro).
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Susano Correia em registro
de Tharciana Goulart

Susano Correia, Manu Cunhas, Laura Pereira, Eloisa Gonzaga e Marcelo Perna trilham seus
caminhos nas areas em que escolheram atuar — Artes Visuais, Design, Moda, Musica ou Teatro.
Formados no Centro de Artes da Udesc, os egressos compartiiham com a Hallceart um pouco
de suas trajetdrias, anseios e desafios profissionais.

Susano Correia - Artes Visuais

Por Mariana Passuello, do Ntcleo de Comunicacao da Udesc Ceart

Criar atalhos através da imagem para levar a palavra e compartilhar reflexdes é a arte

de Susano Correia. Com desenhos, gravuras e pinturas, o catarinense conquistou destaque
nas redes sociais e possui mais de 100 mil seguidores no Instagram e 250 mil no Facebook.
Nos tracos e nas frases do artista, o publico encontra o produto das vivéncias e dos estudos
do ex-aluno da Udesc.

Formado em Artes Visuais (licenciatura), Susano estudou no Centro de Artes entre 2011 e 2015.
Foi por meio da universidade que teve a possibilidade de expandir seus horizontes e conhecer mais
do universo artistico. “A Udesc foi imprescindivel na minha formagao. Me proporcionou ir a muitos



lugares, vigjar em momentos que eu ndo poderia ir por
conta propria, visitar bienais e exposigdes”, conta o artista.

Entretanto, a jornada para obter reconhecimento
comegou em 2009. O primeiro passo de Susano foi

criar um blog, um local para publicar todas as produgdes
que desenvolvia a partir dos seus sentimentos e seus
aprendizados. “Religiosamente eu estudava desenho

e publicava no blog”, lembra ele. Com a popularizagao
de novas redes, o publico cresceu e os locais disponiveis
para divulgar seu trabalho também.

A vida de Susano é seu processo criativo. A procura
de um tema para seu projeto de conclusao de

curso, atento ao seu redor e inspirado por Franklin
Cascaes, criou a série Embruxados. Nesse universo
simbdlico préprio, o artista comegou a utilizar a

ideia de “embruxamento”, citada por Cascaes em

um documentario, nos desenhos com questdes
introspectivas e psicologicas. Atualmente € seu
projeto principal e com maior engajamento nas redes.

Outro projeto bem-sucedido visa algo mais duradouro
e classico, segundo o artista. Com dois livros
publicados, 0 processo da internet foi parar no papel.
“Face a face com o abismo”, langado em 2018,

€ continuacao de “Notas Visuais”, de 2017. Cada um
possui nove ensaios, desenhos e pinturas. O equilibrio
entre imagem e palavra faz parte do projeto editorial,
valorizando as duas linguagens adotadas como
principais formas de expressao.

Do numero de seguidores a publicagéo dos livros, tudo

€ orgulho para Susano. “Fico muito contente do meu
processo autoral ser o meu ganha pao”. As conquistas
vieram com as caracteristicas que ele recomenda para
novos artistas: ter referéncias, ser sonhador e romantico
com consciéncia sobre a realidade. Mas, para ele, 0 mais
importante é “ter delicadeza para educar através da arte”.

manu’¢unhas

Design Grafico & llustragao

Autorretrato produzido pela ilustradora

Manu Cunhas - Design Grafico

Por Linda Inés Pereira Lima, do Nucleo de Comunicacédo da Udesc Ceart

Comegar a vida profissional ndo é facil para quem esta
saindo da universidade. Para Manuela Cunha Soares,
que se formou na Udesc Ceart em 2011, esse inicio
profissional comegou cedo. Logo no primeiro ano

de faculdade, em 2006, comegou um estagio onde
conseguiu seus primeiros clientes. “Quando notei

que eu podia trabalhar como freelancer e que era uma
possibilidade real, foi para onde me direcionei”. Quando
se formou, Manuela tinha uma experiéncia de cinco
anos como auténoma.
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Assim como muitos estudantes de design grafico,

Manu Cunhas (como é chamada em seu perfil do
instagram) sempre gostou de consumir livros ilustrados,
histérias em quadrinhos e antes de entrar no curso nédo
fazia ideia que poderia trabalhar com isso. Hoje, 13 anos
depois da sua formatura, ganhou o prémio Jabuti de
ilustragdo em 2017 pelo seu trabalho “Outras Meninas”
e também participou como jurada da edicao de 2018.

Em sua trajetdria, foi professora colaboradora

do curso de Design da Udesc entre 2013 e 2017

e desenvolveu dois projetos de colaboracao coletiva,
sendo eles os livros “Como diria meu gato” e o “Guia
de cuidados felinos”. As produgdes consistem em
livros com ilustragdes desenvolvidas para o projeto
Adote um RomRom. Utilizando essa experiéncia,
Manuela conta a importancia de o aluno de design
grafico envolver-se em diferentes projetos e se
engajar em ONG'’s e demais organizacoes, para
conseguir montar um portfélio profissional.

Em 2017, mobilizou por uma plataforma de
financiamento coletivo o langamento do seu terceiro
livro, o premiado “Outras Meninas”. Nessa obra, Manu
busca abordar a relagdo de mulheres com seus corpos,
produzindo ilustracdes baseadas em relatos pessoais
de outras mulheres.

“Eu acredito que muitas vezes precisamos educar

o cliente para que ele compreenda o processo do
projeto com clareza”. A partir disso, Manu afirma que
para trabalhar em qualquer area o designer precisa
acreditar no seu potencial, além de ter uma postura
profissional que defina a sua personalidade.

Para quem procura trabalhar como freelancer,
a designer afirma que € preciso saber gerenciar muito

bem o seu tempo. Dentro do meio universitario, Manu
conta que para se destacar é preciso estar sempre
divulgando projetos que realizou e também investir em
material autoral além das disciplinas do curso. “No fim
acaba sendo sua atitude pessoal que vai te diferenciar
no mercado. N&o se limite a faculdade, conseguir
pensar além desse cenario € muito importante”, finaliza.

Laura Pereira - Moda e Design Grafico

Por Lais Campos Moser, do Nucleo de Comunicacgéo da Udesc Ceart

Com artigos que remetem ao minimalismo

e contemporaneidade, Laura Pereira consolida sua
marca de artigos para viagem € ja a circula em ambito
internacional. Formada em Design Grafico pela Udesc
em 2007, viu uma oportunidade de mercado relacionada
as marcas independentes, que estavam expandindo-se
na época. E foi a partir dai que iniciou a sua.

Em busca de novos aprendizados, decidiu retornar
as salas de aula do Centro de Artes para cursar
Moda, concluindo a segunda graduagéo em 2015.
“Pela Udesc ter o melhor curso de Moda, pedi
retorno de diplomados”, conta. A ideia era cursar
algumas disciplinas de seu interesse, mas acabou
fazendo o curso todo. “Fazia muito sentido cada
semestre ser interdisciplinar e ter uma légica por
tras”, complementa. Com o novo curso, Laura
agregou a sua expertise novas linguagens e
metodologias. E trouxe para a area de Moda muito
do que aprendeu no curso de Design, como nogdes
de ergonomia e desenvolvimento de projetos.
“Acho que os cursos sdo muito complementares.
Por serem areas afins, o Design Grafico e Design
de Moda por si s ja sdo correspondentes”, reflete.



Levando seu nome, Laura Pereira handcrafted Travel
Goods, a marca desenvolve pegas feitas a mao: bolsas
e mochilas, porta-cobertor, tags para bagagem, porta
passaporte e outros itens. E a ideia é futuramente
expandir o “feito @ mao” para outros segmentos, como
0 de papelaria, por exemplo.

Imersas no mundo do empreendedorismo, Laura

e Caroline Toledano — também formada em Design

na Udesc — apostaram ha dois anos na criagao do
Nomad Mercado em Floriandpolis, uma feira de marcas
e designers com produgéo local e independente.
Completando seis edicdes no final de 2019, a feira
busca proporcionar uma troca de saberes, habilidades,
produtos e tempo das pessoas.

“A gente sente que contribui muito para o local, tanto

0 publico que vai visitar e ter acesso a esses produtos,
quanto quem faz e pode comercializar. Basicamente é
uma coisa muito simples, que € juntar quem faz com quem
precisa, com quem quer”, conta Laura. “Na pratica nédo

€ nada simples, chamar tanta gente, colocar aquele evento
todo de pé, envolve muitos detalhes, mas sentimos que

cada vez mais tem que ter iniciativas assim”, complementa.

| Laura Pereira em registro
= de Lucy Hallak

O Nomad cresceu tanto que, em 2019, uma de suas
edicdes aconteceu em parceria com a reconhecida
Feira Rosenbaum, de S&o Paulo, trazendo para

o Centro Integrado de Cultura (CIC) diversos artistas

e designers com suas criagdes autorais. “Foi muito
importante trazé-los e fazer esse intercambio,
disponibilizando também para as pessoas em Floripa um
pouco do que se faz em outros lugares do Brasil. Isso foi
muito legal, e a gente segue firme e forte”, conclui.

Eloisa Gonzaga - Musica

Por Edgar Fuck, do Nucleo de Comunicacdo da Udesc Ceart

Apesar de sempre ter a musica como algo presente

em sua vida, Eloisa Costa Gonzaga s¢ foi estuda-la em
sua segunda graduacao, apés formar-se em Pedagogia
pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
“Eu sempre achei que seria impossivel entrar em um
curso de musica. Depois que terminei a Pedagogia,
comecei a dar aula e paguei por aulas particulares de
teoria para poder fazer a prova da Udesc, e consegui
entrar”. Ela se formou no curso de Licenciatura em
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Musica do Centro de Artes em 2017, e conta que
decidiu fazer o curso para “unir o Util ao agradavel”:
sua paixao pela musica e sua vontade de ensinar.

Eloisa vem de uma familia de musicos, com raizes no
cacumbi — uma manifestagdo de origem afro-brasileira
ligada ao catolicismo — e no samba, presente em sua
vida até hoje, tanto na familia quanto na sua carreira
como cantora. “Ja tem 20 anos que eu canto nas
casas de samba de Floriandpoalis, ja fiz muita produgao
em estudio, ja gravei para varias pessoas. Ja fiz alguns
trabalhos também em Sao Paulo e pelo estado

[de Santa Catarina]”. Ela trabalha de forma
independente, contando com a ajuda de amigos

e familiares para a produgao de suas musicas e
divulga seu trabalho através de suas redes sociais.

Na Udesc, Eloisa manteve seu contato com

a Pedagogia através do programa de extensao
“Artisticidade. Cultura. Educagao Musical”,
coordenado pela professora Vania Beatriz Miller,
que, com o apoio do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), leva musica

Eloisa Gonzaga em registro
de Nicolas Haverroth

para os alunos do 3° ao 6° ano da Escola
de Educacgéo Basica Simao José Hess.

Ela também se aprofundou em estudos afro-brasileiros,
principalmente por sentir falta de perspectivas nao
brancas no curriculo de seu curso, segundo ela. Essas
reflexdes a levaram a escolher 0 cacumbi como tema
de seu Trabalho de Conclusédo de Curso. “Tinha certos
momentos em gue eu Ndo me sentia parte desse lugar,
até o ponto de pensar que o cacumbi ndo seria algo
interessante de ser pesquisado”.

Atualmente, Eloisa é mestranda em Educacao Musical
na Udesc - analisando como o negro é retratado

nos livros didaticos de artes — e faz parte do Grupo

de Estudos e Pesquisas “Inventa - musica, infancia e
educagao” e do Nucleo Diversidade, Direitos Humanos
e Ac¢des Afirmativas (Nudha). Ela pensa em seguir
carreira como professora, ou na universidade ou na
educacao basica, mas sem deixar de cantar. “Aqui que
eu fui comegar a entender que a musica para mim €
Ccomo comer, € uma questao de sobrevivéncia também,
de estar no mundo. Eu acho que musica é isso”.



Marcelo Perna - Teatro

Por Mariana Passuello, do Nucleo de Comunicagao da Udesc Ceart

Para provocar, fazer rir, refletir e transformar,

Marcelo Perna escolheu o teatro. Artista com orgulho,
atualmente é um dos atores da companhia canadense
Cirgue Du Soleil e se apresenta no espetaculo Corteo.
Da Udesc para o mundo, ele leva sua dedica¢éo

e seu amor pela interpretagéo por onde passa.

Em 1996, depois de formado, os desafios do mercado
artistico em um pais sem muitas politicas publicas
culturais mostraram-se presentes. “Eu tinha que pagar
minhas contas, tive que me inserir no mercado,

0 que nao é nada facil”, reconhece o ator. Mas, com

o conhecimento tedrico e as experiéncias praticas
adquiridas durante uma graduagao muito produtiva,
Marcelo dedicou-se para que o teatro impactasse

e divertisse seu publico.

Trabalhando muito, realizando eventos e diversas
performances, o artista conquistou o que hoje é uma
grande realizagao pessoal. “Com o meu trabalho

de ator, de artista, eu consegui comprar a minha
casa”, conta com orgulho. Para ele, os fracassos que
acontecem ao longo da trajetéria séo o que prepara
qualguer um para os momentos de sucesso.

O maior reconhecimento e conquista profissional da
carreira de Marcelo € ser um dos membros do Cirque
Du Soleil. Privilegiado pela oportunidade de viajar

e conhecer diferentes paises interpretando o Palhaco
Branco, estar em uma companhia com grande estrutura
€ muito prazeroso para o artista. “Tenho muito orgulho,
porque eu estou em um lugar que 99% dos atores
gostariam de estar e eu tenho o privilégio de fazer parte
dessa equipe”.

Na viséo de Marcelo, o sucesso real do ator é estar
feliz com o que faz. Para ele, a paix&o em realizar seu
trabalho esté ligada com o papel da arte na vida das
pessoas. “O teatro é importante porque faz com que
as pessoas reflitam, eu acredito que é uma maneira de
tentar transformar a sociedade”. Por isso, cada vez que
interpreta alguém diferente, Marcelo executa o trabalho
com o que acha essencial a profissdo: amor e verdade.

Marcelo Perna em registro de Cirque du Soleil
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Espetaculo Auto da
Compadecida, que foi
apresentado nas cidades
de Criciima, Lages,
Laguna e Tijucas em 2018
Foto: Mariana Sméania

Parceria entre Udesc e Sesc proporciona circulagdo da producéo artistica
do Centro de Artes em cidades de Santa Catarina

Por Lais Campos Moser, do Nucleo de Comunicagédo da Udesc Ceart

Um centro de artes pulsa criagdo e produgéo artistica.

Em Floriandpolis, o Centro de Artes (Ceart) da
Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc)
promove para a comunidade diversas apresentacoes
culturais gratuitas, tanto no ambiente da universidade,
guanto em outros espagos culturais da cidade.

E uma parceria entre a Udesc e o Sesc em Santa
Catarina tem possibilitado que parte dessa produgéo
chegue a outros municipios catarinenses, a outros
espacos culturais, a outros publicos.

Em 2019, a 22 edicédo do Circuito Universitario
Sesc-Udesc de Artes Cénicas e Musica foi realizada
em 15 cidades de Santa Catarina durante o més

de julho: Blumenau, Brusque, Cagador, Chapeco,
Concordia, Criciuma, ltajai, Jaragua do Sul, Joacaba,
Joinville, Lages, Laguna, Palhoga, Tijucas e Tubaréo.

Na area de musica foram realizadas apresentacdes da
BigBand Udesc — grupo aberto a comunidade que visa
a pratica musical instrumental e vocal, improvisagéo,



composicao e regéncia; e da Camerata de Violdes
da universidade, que apresentou o recital Viol6es
da Udesc. Ja na area de Teatro, subiram ao palco
as pecas Coro dos Maus Alunos, desenvolvida pela
turma de Montagem Teatral; e o espetaculo Poeira,
produzido na disciplina de Interpretacéo Teatral IV
em 2018 pelo académico Luan Renato.

Além de ampliar a circulagéo dos espetaculos produzidos
na universidade, o projeto também possibilita o
aprimoramento profissional dos estudantes que participam
do evento. Para Daiane Dordete, diretora de Extensao,
Cultura e Comunidade da Udesc Ceart, “o circuito da
visibilidade as produgdes artisticas do centro e colabora
ainda com a divulgacdo dos cursos de graduagao

e pos-graduagao da Udesc Ceart no Estado de Santa
Catarina. E uma experiéncia de grande relevancia para

a formacao de estudantes, que pretendemos expandir
para as demais areas de conhecimento do Ceart”.

O professor Bruno Madeira, do Departamento de Mdsica,
que viajou para Laguna, Tubardo, Criciima e Lages junto
a oito académicos para a apresentacao Violbes da Udesc,
comenta sobre a participagao no projeto: “Foi perceptivel
0 crescimento do grupo em aspectos musicais,
profissionais e de convivéncia, tendo sido uma experiéncia
enriquecedora e motivadora para todos os participantes.
A oportunidade de alunos da primeira a oitava fase

dos cursos de bacharelado em violéo e licenciatura em
musica participarem de uma turné como essa foi incrivel,
certamente marcando suas formagdes e apontando para
caminhos profissionais”, afirma.

O docente também destaca que observou como positivo

a recepcao do espetaculo pelo publico, “haja vista os
comentarios feitos pela plateia nos bate-papos realizados
ao fim de cada apresentacéo”. “Destaco a importancia
desse tipo de projeto, no qual ha o contato da comunidade

Pega Coro dos Maus Alunos. Foto: Jerusa Mary

Camerata de Violdes da Udesc. Foto: Mariana Passuello

com a produgao artistica realizada dentro da nossa
universidade, publica e gratuita”, complementa.

Em 2018, o evento foi realizado em 14 cidades de
Santa Catarina, com a participacdo dos grupos Aulos
Nucleo de Flautas Doce da Udesc — Musica Antiga

e Contemporanea e Madrigal Udesc, do Departamento
de Musica; e das pecas Auto da Compadecida

e Resquicio, do Departamento de Artes Cénicas.

A parceria iniciou no ano de 2016, com a assinatura
entre a Udesc e 0 Sesc de um convénio de cooperagao
técnico-cientifica e artistica nas areas de extensao

e cultura. E para 2020 j& esta confirmada a terceira
edi¢ao do circuito universitario.

15
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em foco

Maos na terra

Arte milenar da ceramica é perpetuada na Udesc por meio do ensino, pesquisa
e extensdo em Artes Visuais

Por Rafael Prudencio Moreira, do Nucleo de Comunicagéo da Udesc Ceart

“Amassa bem para tirar as bolhas de ar”, diz Rita Canemba com as maos calejadas.

Os offcios de lecionar artes e produzir pegas ceramicas s&o seu sustento ha mais de 30 anos.
De fora do seu humilde atelié no Sul da llha de Santa Catarina, é possivel ouvir as batidas

do bloco de argila na mesa de madeira. Som mais antigo que a idade da capital, antigamente
chamada povoado de Nossa Senhora do Desterro. Os colonizadores e os colonizados ha
anos mergulham suas maos na argila para produzir materiais utilitérios, religiosos e artisticos.

Moradores de Floriandpolis, como Rosangela Cherem, pesquisadora e professora na Udesc

de Histdria da Arte, lembram que na sua infancia era comum comprar lougas, potes e brinquedos
de ceramica no Mercado Publico da capital. Antes das embalagens plasticas e geladeiras, eram
utilizados potes ceramicos para guardar e conservar peixes e outros alimentos. Os produtores
destas pegas, chamados de oleiros, trouxeram da llha dos Agores as rodas de feitio artesanal.
Os povos guaranis e outras etnias, anteriores a invaséo portuguesa, deixaram seus registros

mais antigos nos Sambaquis onde podem ser encontrados restos de conchas, 0ssos, zodlitos

e objetos ceramicos.

Na histéria humana, o uso da ceramica é muito mais antigo do que os 346 anos do
povoamento na ilha. Em 2012, uma descoberta arqueoldgica na China revelou fragmentos
de um vaso feito ha 20 mil anos. Este é o mais antigo registro em ceramica da humanidade,
que data do fim da Era Glacial. “E possivel que os homens tivessem feito pulseiras, objetos
plumarios, cestaria, tecelagem, mas o que ficou de mais remoto séo os desenhos parietais
e de caverna, e 0s objetos ceramicos”, diz a historiadora Rosangela.



Foto: Eduardo Beltrame

“A América Latina tem a tradigao da cerémica. E eles
[povos originarios] registravam praticamente toda a

vida deles nas superficies ceramicas, como se fosse

um computador. Todas as informagdes das colheitas,
astrolégicas e todas as informagdes que necessitavam
passar de geragao em geragao estavam registradas na
cerémica de forma gréfica”, diz Rosana Bortolin, artista
e professora de Artes Visuais na Universidade do Estado
de Santa Catarina (Udesc).

Com a chegada do plastico e do aluminio, deu-se

uma crise no mercado oleiro da regiéo, particularmente
forte no bairro Ponta de Baixo, no municipio vizinho
Sé&o José. “No entanto, continuamos cercados de
ceramica”, ressalta Rosana. Seja no telhado, piso,
tijolos, ossos e dentes artificiais, algumas pecas de
motor, o bico dos 6nibus espaciais. Da antiguidade
aos dias de hoje e da Terra até Marte, ela acompanha
0 ser humano onde e quando for.
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Processo de producao

Rita Canemba bate a argila na mesa até que esteja
pronta para levar ao torno. Molha cuidadosamente

a superficie que ira receber a pega para iniciar 0
processo de modelagem. Enquanto roda um disco
grande de madeira com 0 pé, as maos firmes e
cautelosas pressionam o centro da pega de argila com
os polegares e as bordas externas com a palma e o0s
outros dedos, etapa conhecida como “subir a pega”.
O vaso em seguida parte para o acabamento e, por
fim, vai ao forno a lenha. E assim que ela aprendeu com
o falecido Seu Duca, antigo oleiro de Floriandpoalis.

“Vocé ndo pode largar o fogo. Ele tem que ficar
continuo. E vocé vai alimentando ele devagar.

Tem que comegar bem devagar para nao estourar

as pegas”, explica Rita. “Tem que ter muita paciéncia
para fazer. Para mexer com a argila. Muita paciéncia”.
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Foto: A.Gudo fotogr‘afia

Dependendo do tamanho da pega, o processo pode
levar mais de oito horas queimando em contato direto
com o fogo.

O motivo pelo qual se queima a argila é a sua
durabilidade. As pegas que atravessaram milhares

de anos passaram por este processo para estabilizarem
suas estruturas. Sem a queima nos fornos ela volta a
ser barro novamente. O fascinio por esta arte pode vir
de diversas formas. Rosana Bortolin conta que passou
a se apaixonar pela quimica através da transformacéo
dos materiais ceramicos. “Fazer sinteticamente o que a
natureza faz naturalmente de pegar, desmanchar e fazer
derreter, me fascina”.

O professor de Artes na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) Carusto Camargo ressalta
que também “ela é bem usada na parte terapéutica.
Principalmente por causa dessa questao do tempo.

E um material que obriga a pessoa a se adequar [a ele]
e de certa maneira achar o seu tempo de didlogo e de
comunicagao com esse material”. O professor explica
que é um processo que desenvolve um controle da
ansiedade grande, pois € comum as pegas quebrarem
e desmontarem.

Jade Sapucahy, académica de Artes Visuais da Udesc,
foi monitora do Laboratério de Ceramica do Centro

de Artes (Ceart) da Udesc e conta que gostava de
acompanhar este processo de aprendizagem com

a argila. “E bem legal quando algo d& muito certo,

mas também é algo muito legal quando da muito
errado. E ai vocé precisa analisar o material, ou analisar
o forno também, para saber ‘cara, 0 que eu fiz aqui que
0 Meu projeto ndo deu certo?”.
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Foto: Eduardo Beltrame

E a universidade piblica?

A Udesc Ceart organiza diversas atividades gratuitas ligadas a cerémica para a comunidade.
O programa de extensao Nupeart Promove, do Departamento de Artes Visuais, oferece
anualmente palestras, cursos rapidos e de longa duracao, como os de carimbo ceramico,
engobe, torno, modelagem e queima.

O curso “Modelagem de Massas Ceramicas e Queimas Alternativas”, em 2019, contabilizou
544 inscritos para ocuparem 23 vagas. As atividades gque comegam no inicio do ano vao
culminar no festival de queimas em dezembro. Como nos tempos antigos, os artistas se juntam
para acender os fornos, queimar as pegas de argila e celebrar em uma madrugada festiva.

As inscricbes para os cursos de longa e rapida duragdo séo divulgadas no site do Ceart

(udesc.br/ceart). Aprofundando o tema, o projeto Hallceart Audiovisual disponivel nas redes
sociais do Centro de Artes da Udesc, desenvolveu o minidocumentario “A Arte da Ceramica”. m

Saiba mais
© bitly/hall-ceramica f fb.com/nupeartpromove/
@ bitly/revista-nupeart @ udesc.br/ceart/agenda
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Foto: Denise Helfenstein

Sala de Leitura e Sala de Escuta

Por Raquel Stolf e Regina Melim

O projeto sala de leitura | sala de escuta foi criado em 2015, sendo coordenado pelas
professoras do Departamento de Artes Visuais, profa. Regina Melim e profa. Raquel Stolf,
consistindo num espacgo que abriga um acervo de publicagcdes de artista (impressas e/ou
sonoras) como lugar de pesquisa, disponibilizado para leitura e escuta a todos os interessados
no tema, sobretudo, os estudantes do Departamento de Artes Visuais da Udesc.

A denominacao ‘sala de leitura | sala de escuta’ é enderegada para um contexto especifico

que é o da universidade, ou seja, para um lugar de pesquisa e ensino. Entre a galeria e a
biblioteca, a sala de leitura | sala de escuta apresenta algumas funcoes desses dois espagos,
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COMO espago para exposicao e para a leitura/escuta.
Uma de suas particularidades é que o espago pode
transitar em outros contextos, desde a sala de

aula (levando as publicagcdes de seu acervo como
contelido de aulas), assim como contextos extra
académicos (participar de uma exposicdo como

um projeto, seja no espago da sala, no espago da
publicagao ou no espago radiofénico, por exemplo).

Todo o acervo de publicagdes impressas e sonoras,
bem como a bibliografia sobre o tema é constituido
por doagdes. Deste modo, a sala de leitura | sala de
escuta inicia suas atividades com um acervo doado
pelas professoras proponentes do projeto.
Ressalta-se que entre essas doagdes integram-se uma
série de trabalhos de conclusdes de curso realizados
nos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Artes
Visuais, do Departamento de Artes Visuais (Ceart/Udesc),
dissertacdes e teses em Artes Visuais (PPGAV/Udesc)
e de outras instituicdes de ensino superior.

Como expanséo do acervo inaugural, algumas

acoes ja estao previstas, sendo implementadas
como atividades permanentes da sala de leitura

| sala de escuta, sendo que entre elas esta o

envio de correspondéncia para artistas e editoras
expondo o projeto e solicitando doagdes. O acervo
de publicagdes impressas e sonoras da sala conta
também com uma base de dados e sua classificacdo
esta sendo criada a partir de especificidades que sao
inerentes as publicacdes de artistas.

Registro da exposigao junto a qualificacéo de doutorado de
Pablo Paniagua (PPGAV/Udesc), 2019. Foto: Regina Melim
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Como espago de exposicdo, além de mostras de publicagdes de artistas convidados,

a sala de leitura | sala de escuta realizou também o projeto alguma coisa comentada,
em 2012 (coordenagao de Aline Dias, Claudia Zimmer e Raquel Stolf), apresentando a
cada edi¢do um convidado para uma conversa sobre temas relacionados a publicacdes
de artistas e seus desdobramentos, expandindo o didlogo sobre outros assuntos no
campo da arte contemporanea. Algumas atividades da sala de leitura | sala de escuta
integram também as investiga¢des desenvolvidas no Grupo de Pesquisa Proposicdes
Artisticas Contemporaneas e seus processos experimentais (CNPg/Udesc), também
coordenado pelas professoras Regina Melim e Raquel Stolf. m
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Registros da exposi¢ao-reparticao “o mesmo desafia 0 mesmo” de Silfarlem Oliveira, junto a sua defesa de doutorado (PPGAV/
Udesc), 2019. Fotos: Silfarlem Oliveira e Raquel Stolf
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(PPGAV/Udesc), 2019. Foto: Regina Melim

Equipe Sala de Leitura | Sala de Escuta
Coordenacéo: Regina Melim e Raquel Stolf

Equipe 2015

Ana Camorlinga, Anna Stolf, Claudia Zimmer, Denise Helfenstein, Djuly
Gava, Franciele Favero, Gabriela Bresola, Jorge Bucksdricker, Juliano
Ventura, Kamilla Nunes, Leto William, Luana Navarro, Mayra Flaminio,
Marcos Walickosky, Mariana Berta, Pablo Paniagua, Priscila Kolling,
Ruth Steyer, Silfarlem Oliveira.

Equipe 2016-2017

Ana Camorlinga, Anna Stolf, Claudia Zimmer, Djuly Gava, Fabiola Scaranto,
Franciele Favero, Gabriela Bresola, lam Campigotto, Jorge Bucksdricker,
Juliano Ventura, Kamilla Nunes, Leto William, Luana Navarro, Marcos
Walickosky, Mariana Berta, Pablo Paniagua, Priscila Kolling, Silfarlem
Oliveira, Telma Scherer, Tina Merz.

Equipe 2018-2019

Anna Stolf, Carolina Moraes, Claudio Pereira, Djuly Gava, Franciele Favero,
Gabriela Bresola, Julia Amaral, Kamilla Nunes, Laura Malmegrin, Juliana
Crispe, Manuela Valls, Marcos Gorgatti, Marcos Walickosky, Mariana Berta,
Mariana Rodrigues, Matheus Abel, Pablo Paniagua, Priscila Costa Oliveira,
Rachel Lima, Silfarlem Oliveira, Sofia Brito, Tina Merz.
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Regina Melim é docente no Departamento
de Artes Visuais e no Programa de
Pds-Graduagéo em Artes Visuais (PPGAV)
da Udesc. Possui doutorado e mestrado
em Comunicagao e Semidtica pela
PUC-SP e graduagéo em Educagao
Artisticas - Habilitagdo Artes Plasticas pela
Udesc. Coordena na Udesc, juntamente
com Raquel Stolf, o Grupo de Pesquisa
“Processos artisticos contemporaneos

e seus processos experimentais”.

Desde 2004 desenvolve projetos de
pesquisa sobre o tema ‘publicagcdes

de artista’. Em 2006 criou a par(ent)esis -
uma plataforma de pesquisa, producao

e edicéo de projetos artisticos e curatoriais
no formato de publicagdes.

Raquel Stolf & docente no Departamento
de Artes Visuais e no Programa de
Pos-Graduagéo em Artes Visuais (PPGAV)
da Udesc. Possui doutorado e mestrado
em Artes Visuais pela UFRGS e Licenciatura
em Artes Plasticas pela Udesc. Investiga
relagcdes entre processos de escrita,
experiéncias de siléncio e situagcdes

de escuta. Coordena o selo céu da

boca e vem editando suas proposicdes

e publicagdes impressas/sonoras, que
envolvem desdobramentos em instalagdes,
micro-intervencdes, acdes, videos, textos,
desenhos. Vem propondo publicagdes
experimentais coletivas e outros projetos
em parceria com artistas, selos e

editoras (projeto Sofa, Disso, Membrana,
publicagéo-audioteca Anecoica etc.).
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“Angustia”. Obra de José Humberto Novo Mateiro em foto performance com a professora e artista Rosana Bortolin
Foto: Danisio Silva
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“Polaroid”. Obra da série Solaris, da professora e artista Jociele Lampert
Técnica: monotipia sobre papel japonés. Dimens&o: 20x20,5cm. Ano: 2017
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“Ninho”. Obra da doutoranda Janine Alessandra Perini
Fotos expostas durante a Semana Académica das Artes Visuais da Udesc Ceart em 2019. Foto: Heitor Lehmkuhl
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“Uma duas”. Obra da académica Bethania Carolina Hardt
Obra exposta durante a Semana Académica das Artes Visuais da Udesc Ceart em 2019. Foto: Heitor Lehmkuhl
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Empresa Junior Inventério
auxilia organizagdes locais
no desenvolvimento de
suas marcas

Foto: Nicolas Haverroth

0 design no dia a dia

Para entender melhor sobre o trabalho do designer e a influéncia do design em nossas
vidas, conversamos com alunos, ex-alunos e professores da Udesc que trabalham na area

Por Edgar Fuck, do Nucleo de Comunicagdo da Udesc Ceart

Todos nés temos marcas — sejam elas de produtos,
servigos ou ideologias — que fazem parte da nossa
vida. Nao importa para onde olhamos, da hora em que
acordamos até a hora de dormir, passamos por elas.

Mas o que é uma marca? E a identidade de uma
empresa, negoécio ou instituicdo. Se formos pensar

em instituicdes como pessoas, ela seria como

a personalidade de alguém. E como construir a
“personalidade” de uma instituicdo? De quem é este
trabalho? Muitos podem pensar no marketing ou na
publicidade, mas a criagdo de uma marca é trabalho
para os designers. Para entender melhor sobre o
trabalho do designer e sua influéncia nas nossas vidas,

conversamos com alunos, ex-alunos e professores
que trabalham com design na Universidade do Estado
de Santa Catarina (Udesc).

A profissao “designer” existe desde a Revolugao Industrial,
mas ha registros de marcas que existiam na Antiguidade,
nos comércios do Mediterraneo. Essas marcas serviam
para informar a procedéncia do produto que estava
sendo vendido naquele local. No Brasil, o primeiro curso
de Design foi criado em 1963. Na Udesc, o curso de
Design surgiu em 1996, o primeiro de Santa Catarina,
mais tarde dividido em duas habilitagcdes: Design Gréfico
e Design Industrial. Desde entao, muito mudou na
sociedade e na forma que aplicamos o design, mas sua



fungao permanece essencialmente a mesma: solucionar
problemas de forma pratica e criativa. “Eu brinco que toda
vez que alguém trabalhar com um designer, vai sempre
querer trabalhar com um designer, porque ele sempre esta
resolvendo varios problemas”, diz a professora Gabriela
Mager, do curso de Design da Udesc.

O designer, em uma empresa ou instituigao, é
responsavel pela criacao da marca, reconhecida
através da identidade visual, mas o relacionamento
dessa instituicdo com o publico também € grande
parte da marca, como atendimento ao cliente, panfletos
e embalagens. Para isso, o profissional faz uma série
de extensas pesquisas — de mercado, de publico,
econdmicas, socioldgicas e psicolégicas — para definir
quais elementos irao compor esta marca e os valores
da instituicdo. “Temos sempre que cuidar na hora de
criar [a marca] para que seja 0 mais fiel possivel aos
valores da instituicéo”, avisa Gabriela, “sen&o seria
propaganda enganosa”, complementa.

Atualmente, a profisséo ndo é regulamentada no Brasil,
portanto n&o é preciso fazer um curso de design para
seguir carreira, porém isso ndo impede que muitos
futuros profissionais (ou até quem ja atua na area) procure
o diploma: em 2019, o curso de Design Grafico da
Udesc esté entre os trés mais concorridos do Vestibular
de Verao 2020/1. Para Joao Henrique Guizzo, ex-aluno
do curso de Design Grafico da Udesc que hoje trabalha
com branding [gestao de marca], o curso pode ser uma
porta de entrada para o universo do design. “A faculdade
€ uma oportunidade muito boa de experimentar e errar,
entender como seu processo criativo funciona, como
VOCE pensa, como Voce cria relagdes conceituais, como
vocé interpreta as coisas a tua volta”.

Aqui, os alunos tém experiéncias com design
na pratica, tanto na sala de aula quanto fora dela.

hallceart

Laboratorio de Design

Um dos espacos para este aprendizado € o Laboratério
de Design (LabDesign), localizado no Centro de Artes, que
€ composto por alunos de ambas habilitagdes do curso.
Criado em maio de 2000, o LabDesign é responsavel por
atender diversas demandas da universidade: na area de
design grafico, o laboratério é responsavel pela criagdo

de marcas, identidade visual, demandas editoriais — como
criagao de projetos graficos para livros e revistas -,

e algumas demandas de design digital; no design industrial,
trabalha com design de mobiliario para diversos setores,
como biblioteca, laboratérios e grupos de pesquisa.

Segundo o professor Mauricio Elias Dick, responsavel
pelo LabDesign atualmente, o laboratério tem foco
pedagdgico. “A ideia € que o laboratério seja um
espago para que os estudantes consigam colocar

em pratica aquilo que veem em sala de aula através
de demandas que tém um impacto real na sociedade”,

LabDesign une design grafico e design industrial para
solugdes de demandas da universidade
Foto: Nicolas Haverroth
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ele conta. “Todo o processo de conversa com o
cliente — que podem ser professores ou servidores
da universidade -, € feito pelos alunos, entdo além
de exercitar a pratica projetual, eles acabam também
exercitando a gestéo do projeto”.

O Joao Henrique passou pelo LabDesign quando fazia sua
graduacéo, e conta que além dessa primeira experiéncia
com clientes e projetos de maior porte, também foi
importante o contato que teve com alunos de fases mais
avangadas. “Eu trabalhava com meus veteranos. Eram
veteranos que também gostavam de branding, entao

foi uma oportunidade de aprender com eles”.

Empresa Junior Inventorio

Qutro projeto que une pratica com aprendizado

€ a Empresa Junior Inventorio, dos cursos de Design
e Moda da Udesc. As EJ sao iniciativas para aproximar
0s estudantes do mercado de trabalho, e com a
Inventério n&o é diferente. Com 11 anos de atividade,
a Inventorio auxilia micro e pequenas empresas a
criarem suas marcas e melhorarem sua relagao com
0 publico. Nas palavras da atual presidente Vitdria
Carmo, da 72 fase do curso de Moda, “oferecemos
solugdes para pessoas que estao abrindo uma
empresa, ou até quem ja tem uma empresa
consolidada, e querem transforma-la em uma marca
de verdade, nao apenas ter um logo”.

Mas a ideia do que é uma marca ainda ndo esta muito
clara para os clientes. Muitos acreditam que estéo
contratando o designer apenas para criar seu logo,

e quando descobrem que o profissional ird mexer em
toda a identidade da empresa, podem ficar um pouco

BLAFIR : _

SEMANADE
CONSCIENTIZAGAO
AMBIENTAL

A Biodiversidade
da Vida Marinha

atragdes culurais e shows.

DE 24 DE MAIO
A 09 DE JUNHO

Projetos de Identidade Visual realizados pelo LabDesign
para Laboratério de Pesquisa da Udesc e para a Semana
de Conscientizagao Ambiental da Prefeitura de Floriandpolis
Arte: LabDesign/Divulgagao



receosos. “Mas no decorrer do processo elas vao
entendendo”, diz Vitéria. “Eu acho isso bem legal.

A gente tem o poder de mostrar para as pessoas que
identidade visual nao € apenas uma forma, mas que
ela tem a intencao de captar toda a marca com apenas
uma forma”.

E esse trabalho nao ¢ feito de graca. Apesar da
Inventdrio ndo ter fins lucrativos, a empresa ainda
recebe pelo trabalho que faz. O dinheiro arrecadado
com 0s servicos é utilizado para o desenvolvimento
profissional dos membros, como inscricdes em eventos
ou treinamentos na area.

Que diferenca o design faz na minha vida?

O design esta tao presente em nossa sociedade
de forma sutil que parece facil esquecé-lo, mas

NUCLEO

EXTENSIONIS

Proposta de nova identidade visual para o Nucleo Extensionista Rondon Udesc. Arte: LabDesign/Divulgagao
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nao se engane: design ndo é apenas para grandes
corporages. Ele esta presente no nosso cotidiano,
desde as pequenas mercearias de bairro, até bandas,
propagandas, ONGs e movimentos sociais.

O designer é o especialista em representar
graficamente uma comunicagao sobre 0s valores da
sociedade de forma rapida, e possui um papel crucial
na perpetuacao e confrontagao de significados.

“A cultura e o0 design estéo altamente relacionados,
porque o design contribui para a criagéo da cultura

e a cultura é a fonte de inspiragdo que o design usa
para criar as suas expressdes”, diz Mauricio. O designer
precisa estar em contato com a sociedade em que ele
atua a fim de representar da melhor forma possivel seus
valores. “E uma via de mao dupla”, explica Gabriela.
“Ao mesmo tempo que a sociedade vai se modificando,
as empresas e as marcas vao se modificando também,
vao crescendo junto”. m
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Oficina Papel do Mato
Foto: Jackson Dartanhan
Chiappa

A tipografia para criancas:
entre tipos e desenhos

Por Anelise Zimmermann, Claudia Christina Merz e Henrique Nardi

Por que trabalhar a tipografia com criangas? O que a tipografia pode acrescentar ao seu
repertério? E qual é a relacdo entre a tipografia e o desenho?

Se pensarmos a tipografia como uma atividade que envolve a criagéo, reproducao e utilizagao
de simbolos graficos para a nossa comunicagao, quando escrevemos estamos desenhando
e ao mesmo tempo aplicando a tipografia. Ou seja, a tipografia faz parte de nossas vidas
assim que comegamos a ler e escrever. Pelo desenho aprendemos que 0 ‘m’ é um ‘trem
subindo a montanha’, e associamos o formato da letra ao formato da montanha’. J4 a letra
‘a’ é associada ao movimento da abelha voando pelo ar. Nossa caligrafia € uma fonte Unica

e pessoal e antes de ser escrita, ela é desenho. Assim, pensar a tipografia como desenho
ressalta a importancia do desenhar na infancia, ndo apenas como uma brincadeira, mas
como um importante recurso de percepgao, registro, investigacao e comunicagao.

Também ao logo da infancia, a crianga comecga a diagramar o espago da escrita na pagina
do caderno, quando, por exemplo, aprende a usar a margem, a alinhar o texto, a grifar
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o subtitulo, e com isso vai criando a ‘textura’
da pagina. Texto é também textura.

A tipografia também participa do dia a dia das criangas
€ jovens de diversas outras formas, como nos livros

de escola, nas interfaces digitais, nas embalagens, nas
estampas de roupas, nas placas de rua, nos cartazes
de feira, ou seja, em todo o seu entorno onde ha

a escrita. Com base nesses aspectos, é importante
considerarmos que o estudo e exercicio da tipografia
de maneira investigativa pode despertar para o seu

uso de forma mais consciente e criativa, ampliando as
possibilidades de expressao e comunicagao da crianca.

E por tais aspectos que as oficinas tipograficas realizadas
pela Udesc no evento Ceart Aberto foram pensadas,
buscando revelar a crianga um conhecimento que ja
possui quanto a tipografia, criando oportunidades de
experimentagdes com o uso dos carimbos em papel,
aplicadas a composicdo de pegas graficas.

Também o designer Henrigue Nardi, fundador do
projeto Tipocracia, e a artista plastica Gabriela Pas
desenvolveram atividades tipograficas para criancas
sob 0 nome ‘Meu Alfabeto’, visando estimular

a expresséo individual por meio da criagao de

letras. O Meu Alfabeto teve inicio em 2011 na Caixa
Cultural Brasilia, em paralelo a primeira edicao da
exposicdo Caixa de Letras. A partir dai, novas oficinas
aconteceram em Sao Paulo, Santos e regiao do ABC
Paulista, em parceria com o Sesc.

Os participantes, criangas entre 7 € 12 anos, eram
convidados a explorar a grafia de seus nomes de diversas
maneiras. Apos um breve periodo de observagao e
andlise, cada participante selecionava a versao favorita

do préprio nome e era orientado a expandir o conjunto
de letras desenhadas para completar seu alfabeto.

Oficina “Tipografia em carimbos e a composi¢ao da pagina
tipogréfica”, no evento Ceart Aberto a Comunidade
Fotos: Lais Moser
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Em 2015, houve uma segunda edi¢éo da exposicao Caixa
de Letras, desta vez no Museu da Lingua Portuguesa, em
Sé&o Paulo. O Meu Alfabeto fez parte da mostra com uma
proposta de oficina preparatéria para docentes do ensino
fundamental dos Colégios Albert Sabin e Vital Brazil.

Outras atividades tém sido realizadas pela Oficina
Tipografica Papel do Mato, localizada em Rodeio/
SC e uma agao conjunta com o Instituto Caracol e
a Biblioteca Rural. As atividades, além de incentivar
a leitura, também tém como objetivo promover

o entendimento da linguagem em seus aspectos
palpaveis e visiveis através da materialidade da
tipografia. As agcdes sdo coordenadas por Cristiano
Moreira e Jackson Dartanhan Chiappa.

Ja o Instituto Acaia, em S&o Paulo, atende criangas e
adolescentes de 6 a 18 anos, muitos deles moradores

das favelas da Linha (ou Votoran) e do Nove (ou Japiagu),

e do conjunto habitacional Cingapura Madeirite, em

cursos de tipografia em seu atelié. Segundo o Instituto,
€SSes Cursos, assim como o0s demais oferecidos no local,
“estimulam a producao individual e coletiva, favorecendo

a construcao de linguagens pessoais e a nogao de grupo.
A expressao artistica envolvendo a exploragao de
linguagens, a descoberta de poéticas e os rigores técnicos,
€ um instrumento potente para a sensibilizagdo, educacdo
dos sentidos e a compreensao espacial e formal”.

Em outro contexto estao as oficinas criativas realizadas
pela designer japonesa Masayo Ave no Museu do
Design Reddot. Nessas oficinas, criangas de 5 a 7 anos
foram convidadas a investigar possiveis formatos de
caracteres em objetos do cotidiano expostos

no museu. Para isso deveriam usar lupas e, com um
olhar atento, percorrer 0s objetos, buscando encontrar

Editora Noa Noa. Foto: Leticia Schuelter de Lima



“letras” escondidas em seus formatos, texturas e
composi¢des. Em seguida, deveriam utilizar o desenho
para representar as formas encontradas, gerando
caracteres. Essas atividades, além de favorecer a
familiarizacao e a investigacao em tipografia, também
exercitam a concentragao, o foco, a percepgao,

a curiosidade, a ampliagdo do repertério sensorial,

e a criatividade infantil de forma interdisciplinar,
aproximando conhecimentos de éreas diversas.

Entre Livros, Tipos e Desenhos: interlocucgbes da
Cultura Grafica

Um dos objetivos do Programa de Extensao Entre Livros,
Tipos e Desenhos: interlocugdes da Cultura Gréfica,

do Centro de Artes da Udesc, € promover atividades
que envolvam o estudo e os usos do livro, da tipografia
e do desenho junto a comunidade, especialmente,

junto ao publico infantil. O Programa tem a parceria
com o Acervo da Editora Noa Noa e a Biblioteca

Cleber Teixeira, espaco onde se tem contato com tipos
maoveis, maquinas tipograficas, clichés, pecas graficas e
diversos equipamentos da tipografia mével. Durante seu
funcionamento, a Editora recebia frequentemente

0 publico infantil com a visitagdo de escolas.

Em 2018 o Programa realizou uma exposi¢ao sobre o
trabalho do tipdgrafo Cleber Teixeira e a Editora Noa Noa
no Museu Histérico de Santa Catarina, em Floriandpolis.
O evento teve grande participagao do publico infantil a
partir das visitas de escolas ao museu e foi com base
nessas experiéncias que o Programa elaborou as oficinas
‘Tipografia em Carimbo e Composicdes da Pagina
Tipogréfica’, destinadas especificamente as criancas
durante as a¢des no Ceart Aberto. Nessas atividades,

0s participantes foram convidados a desenvolver livros
de bolso e cartazes a partir de composicoes tipograficas
proprias e individuais. m
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Anelise Zimmermann é docente no curso de Design Grafico da
Udesc e coordenadora do programa de extens&o Entre Livros, Tipos
e Desenhos: interlocugdes da Cultura Gréfica. E doutora em Design
pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), mestre em Artes
Visuais pela Udesc e graduada em Programacéo Visual

pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

Claudia Christina Merz é mestre em Artes Visuais, na linha de
Processos Artisticos Contemporaneos da Udesc, e bacharel em
Design Grafico pela mesma instituicéo. E colaboradora do programa
de extenséo Entre Livros, Tipos e Desenhos: Interlocucdes da
Cultura Grafica.

Henrique Nardi & designer e criador do Tipocracia, projeto que
desde 2003 visa estimular o ensino de tipografia pelo Brasil.
Atualmente leciona na Universidade de Wisconsin, além

de ser um colaborador externo do Programa de Extens&o.

Saiba Mais

papeldomato.com.br

/papeldomato

tipocracia.com.br/pro.htm
acaia.org.br/atelie/atividades-atelie
graficafabrica.com.br/tipografia-do-atelie-acaia/
masayoavecreation.org

bit.ly/2p2ISjv (Oficina Meu alfabeto)

Programa de Extensdo ‘Entre livros, tipos e desenhos:
interlocugOes da cultura grafica: udesc.br/ceart/culturagrafica

0Obs: O Programa de Extensdo realiza conversas e visitas
guiadas ao Acervo Editora Noa Noa através do contato:
culturagrafica@gmail.com
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Tratado do Malte - Santa Catarina / GABRIELA GARCIA CERA / Projeto de Graduacao
Proposta de guia fisico e digital que auxilie na divulgagdo da rota cervejeira de Santa Catarina, atrelada ao turismo gastronémico e cultural
36 O projeto foi selecionado em 2019 para a 13? Bienal Brasileira de Design Gréafico
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ULTIMOS SONETOS

redescubra Cruz e Sousa

Mergulhe na linguagem enigmatica da obra Ultimos Sonetos de Cruz
e Sousa e conhega um dos mestres do simbolismo no Brasil

*Use fones de ouvido para uma melhor experiéncia

)

Timeline
de leitores

Agui vocé encontra outres leitores que também
visitaram & obra Ulimes Sonetos de Cruz & Sousa

voltar ao inicio voltar aos poemas

Malu
Visitou a obra de Cruz e Sousa
em 15/09/2018

Ultimos Sonetos / MARIA LUCIA EIROFF / Projeto de Graduagéo
Ultimos Sonetos aborda a obra homénima do poeta Cruz e Sousa e, com o intuito de propor um resgate histdrico e cultural, foi desenvolvida
uma exposigao digital do texto literario, no formato de um website
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Omnia / ANA SCHENKEL e ENRICO GIRARDI / Projeto de Graduacao
Omnia é um secador de cabelo projetado para empoderar as pessoas com motricidade reduzida das maos. Pensado para possibilitar que todos
possam secar seus cabelos de forma independente, suas formas e fun¢des foram inspiradas nas necessidades de pessoas com artrite reumatoide




portfolio

-, 4
] 7

MY we

< > >
‘/y _~

S
"4
z 7/
>
<

7

e-PUVU / GEORGIA SCARABELOTT BERGAMIN / Projeto de Graduacao
Maédulo para produgéo de energia solar de forma a integrar espago urbano e natureza, criando espagos para usufruto da populagao local.
O nome e-PUVU faz referéncia as palavras “elétrico” + “garapuvu” (arvore simbolo de Florianépolis)
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Na tag para uma pega de
roupa com estampa de poa,

ha a representacéo do desenho
e das cores em relevo

Foto: Mariana Passuello

Para ver Com as maos

Aluna de mestrado em Moda da Udesc desenvolve etiquetas
e estampas tateis para acessibilidade de deficientes visuais

Por Mariana Passuello, do Nucleo de Comunicacdo da Udesc Ceart

Na moda, estilos, estampas e cores néo faltam. Entretanto, nem todas as pessoas
conseguem escolher, sozinhas, o que vestir. Pensando nas dificuldades enfrentadas por
deficientes visuais em relacao ao vestuario, Andressa Turcatto desenvolveu etiquetas Unicas,
focadas em comunicar de forma tatil o que cada peca de roupa representa.

O projeto intitulado “Estampa tatil: etiquetas com elementos do design de superficie para
deficientes visuais” comegou em 2017, guando Andressa ingressou no mestrado profissional
de Moda da Udesc. Com a ideia para a dissertacéo, surgiu a oportunidade de proporcionar
autossuficiéncia para pessoas sem ou com pouca Visdo, que atualmente dependem de outras
e de aparelhos celulares para saber caracteristicas da roupa que querem comprar ou vestir.
“Minha proposta € que ele [deficiente visual] tenha autonomia, que possa ir a loja e consiga
acessar as informagdes de cores e estamparia sozinho”, explica a estudante de 25 anos.

A intenc&o era desenvolver etiquetas inteiramente tateis para informar sobre os aspectos mais
visuais do vestuario: estampas e cores. Posteriormente, essas foram as principais questoes



levantadas como os maiores impedimentos para a
independéncia ao se vestir por membros da Associagéo
Catarinense de Integragcao ao Cego (ACIC) nas entrevistas
de pesquisa de Andressa. Pelas pessoas com deficiéncia
terem dificuldade em saber se algo condiz ou ndo com
sua personalidade, ou se as roupas combinam entre si,

0 projeto seria muito valido para essa comunidade.

O primeiro passo foi escolher um cédigo de
representacado de cores para aplicar. O utilizado por
Andressa é uma adaptag&o do Feelipa Color Code,
criado pela portuguesa Filipa Pires em 2009. Ele é
baseado em formas geométricas, portanto, cada formato
representa uma tonalidade. Assim como as cores
podem ser misturadas e originar um novo tom, o mesmo
acontece com as formas. O cédigo original possui 24
cores, mas a aluna da Udesc decidiu ampliar ainda mais
as alternativas de representacéo. “A nossa inovagao,
além do cédigo existente, é colocar forma sobre forma,
saturando mais a cor, deixando-a mais escura, criando
um universo quase infinito de possibilidades”, descreve.

A proposta de ter a estamparia em alto relevo aplicada
em uma tag (interface que se comunica diretamente
com o consumidor) foi a ideia inicial para o projeto.
Andressa optou por trabalhar com estampas estilo
rapport, recurso de repeticdo da mesma imagem no
design de superficie, representa-lo em uma etiqueta
tatil interna e em uma tag tatil que acompanharia a
roupa. Promover esse tipo de acessibilidade para que
deficientes possam reconhecer o formato que esta
repetido no vestuario e interpreta-lo é algo novo

e que possibilita a independéncia desejada.

Para isso, protétipos de etiquetas e tags especiais
foram elaborados em parceria com a empresa

Sistema tatil de representagao de cores utilizado por Andressa
Foto: Andressa Turcatto

catarinense Tecnoblu. Os materiais utilizados foram
papel, PU (tecido sintético) e lona. O segundo material
foi escolhido para criar os elementos geométricos
tridimensionais, pois permite a formacao de relevos
para sinalizar as tonalidades de cores com

a sobreposicao das formas que saturam a cor.

As tags, feitas de papel, foram planejadas para serem
expostas em lojas e ficarem penduradas em cabides
no armario dos consumidores. Elas indicam a estampa
em relevo e as cores por elementos geométricos de
forma acessivel. Propondo mais vantagens, quando

a peca de roupa € lisa (sem desenhos), a etiqueta de
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papel informa as possiveis cores para combinar
0 vestuéario. Por serem feitas de material delicado,
as tags precisam ser conservadas com cuidado,
mas cumprem bem sua fung&o informativa.

Ja as etiquetas internas de cada pega podem ser
lavadas e continuam em bom estado, porque a lona
possui boa durabilidade. Em tamanho reduzido,
apenas as estampas sao representadas para que a
pessoa saiba qual 0 desenho presente. Dessa forma,
mesmo que a tag seja danificada, existe um recurso
junto a peca que auxilia o usuario.

uDESCATECNOBLY JORNG a0 : A nova perspectiva ¢ interessante para o mercado
pois, assim, marcas e empresas poderao utilizar

um material que ja € comum a elas, porém com

uma fungao mais informativa e relevante para parte
da populagéo. “Estamos dando um novo fim para um
produto que a empresa ja tem e que pode somar

um pouco mais de valor a marca”, afirma Andressa.

Acessibilidade para quem?

“As industrias especialistas em etiquetas néo
disponibilizam esse tipo porque elas consideram que
n&o tém consumidores suficientes nessas condigdes,
mas tém”, afirma a orientadora do projeto, professora
Icléia Silveira. De acordo com o censo demografico
de 2010 do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), 6,5 milhdes de brasileiros possuem
algum tipo de deficiéncia visual. Em Santa Catarina,
sao 188 mil com grande dificuldade para enxergar ou
sem vis&o. “Se alguém tem algum tipo de deficiéncia,
ele tem que ser atendido”, completa a professora.

As estamparias sao representadas em etiquetas reduzidas
e as tags contam com texto explicativo, em portugués e em
Braille, sobre o projeto. Foto: Andressa Turcatto e fazem parte da populagdo economicamente ativa.

Afinal, deficientes visuais também sdo consumidores
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“Eles levam uma vida normal. Consumir faz parte dessa vida normal”, assegura Maristela
Sartorato, gerente técnica na ACIC ha 15 anos e diagnosticada com baixa visao (5% da visao em
cada globo ocular). Para ela, ter produtos voltados para a independéncia de deficientes influencia
na autoestima e na liberdade. “As pessoas minimamente tém que ter o direito de escolher o seu
vestuario”, reafirma.

Com um modelo social de inclusao ainda em processo de construgao, a deficiéncia deve ser
considerada apenas como uma caracteristica, nao algo que define ou limita qualquer pessoa.
“A partir do momento que a gente torna qualquer coisa acessivel, a gente diminui o grau

de deficiéncia, de dificuldade que essa pessoa tem na sociedade. Com isso, vamos estar
beneficiando a todos”, justifica Maristela.

Os trabalhos e projetos que buscam promover acessibilidade a todas as pessoas devem ser
encorajados nao so para respeitar a Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia

(Lei N° 13.146 de 2015), mas para proporcionar uma sociedade com oportunidades igualitarias.
A gerente técnica ainda reflete: “quando o espaco se torna acessivel e a questao da deficiéncia
€ reconhecida por todo mundo, a gente comega a pensar em um desenho universal”.

Origem e futuro do projeto

O processo de criar etiquetas inovadoras surgiu com Andressa se questionando “por que nao
abragar outros publicos com o meu trabalho?”. Apds criar a colegao para concluir a graduagéo
do curso de Moda na Udesc em 2016, ela percebeu a chance de aliar seu foco em estamparia
com seu interesse pelo mestrado. “Eu ja tinha comegado a pesquisar trabalhos relacionados
na area e vi que nao tinha nenhum que trouxesse estampas para esse publico”, lembra a aluna.

Para as tags e etiquetas tateis serem produzidas e incorporadas ao meio da moda, € importante
que o codigo de cores seja apresentado e reconhecido pelo publico alvo. O proximo passo para
aplicacdo do projeto sera testar, com pessoas com deficiéncia, a eficacia desse codigo e sua
aplicagao nas interfaces de lona e papel. Isso esta planejado para acontecer durante

o doutorado de Andressa, buscando dar sequéncia ao trabalho feito até 0 momento.

Na perspectiva da professora Icléia, a dissertagao resultou em uma boa parceria entre a
universidade e outras instituicbes. Assim, foi possivel proporcionar alternativas de acessibilidade
para tornar mais lugares inclusivos. Como disse Maristela, “quanto mais pessoas pesquisarem
nas areas das deficiéncias, menores elas ficam em relagéo a sociedade. Eu estou dando
possibilidades e isso é muito importante em qualquer area do conhecimento”. m
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Curso de renda de bilro
coordenado pelo professor
Lucas Rosa

Foto: Nicolas Haverroth

Economia Criativa

Experiéncias de extensdo e pesquisa no Departamento de Moda da Udesc

Por Lucas da Rosa

A expressao Economia Criativa foi criada pelo consultor britanico John Howkins,

no livro “The creative economy: how people make money from ideas”, publicado em
2001 e langado no Brasil com o titulo “Economia criativa: como ganhar dinheiro com
ideias criativas”, em 2012. No entanto, o conceito que envolve a Economia Criativa tem
origem em 1994, quando o primeiro-ministro da Austrélia, Paul Keating, langcou em seu
pais a politica publica de estimulo a érea cultural, Creative Nation - em livre tradugéo
significa Nag&o Criativa (UNESCO, 2013). A partir da Creative Nation, deu-se énfase e
importancia a politica cultural, destacando o potencial das atividades culturais e

das artes no contexto da politica econémica nacional (NATIONAL LIBRARY, 1994).

A economia criativa é composta pelos setores que compdem a economia da
cultura — setores tradicionais de patrimonio cultural e artes (artesanatos, festivais,
pinturas, esculturas, museus, bibliotecas, musica, teatro, danca, circo, dentre
outros), acrescidos de setores mais tecnolégicos e voltados a prestagéo de
produtos e servigos mais funcionais e com apelos mercadoldgicos, por exemplo,
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design, moda, arquitetura e urbanismo, software,
videogames, publicidade, e outros. Observa-se que
foram incorporadas as “indUstrias culturais” outras
que antes nao faziam parte e em outros paises foram
feitas inser¢des, como o exemplo da gastronomia, na
Francga. Verifica-se que a economia criativa esta sendo
organizada em nivel mundial e, por conseguinte,

0 Brasil esté se ajustando a essa realidade social

e econdmica (PLANO, 2011).

Incorporar elementos criativos em diferentes insumos
possibilita mais assertividade ao inovar e diferenciar
produtos e servicos e, para concretizar isso,

a industria criativa concentra o setor do mercado

que trabalha com os valores consolidados pela
economia criativa, agrupando as industrias produtoras
de bens intelectuais e culturais. Pois, os setores
criativos - industria criativa - possuem forte ligagéo
com a criatividade, competéncia e talento individuais,
e no potencial de criar riqueza e emprego por meio
da propriedade intelectual. Em resumo, os setores
criativos tém como principais insumos a criatividadee
o conhecimento (PLANO 2011).

Enquanto a economia criativa se expande no mercado
mundial, diferentes negdcios do setor de moda
nacional estao incorporando os seus fundamentos

na geracéo de produtos e servigos (PLANO, 2011).
Conforme Cietta (2017), nem sempre é facil determinar
precisamente em alguns produtos culturais/criativos
quais possuem relagdo com os fundamentos da
economia criativa, principalmente, pelo fato de néo
existir atividade que seja puramente cultural ou criativa;
em todos os setores existe a relacéo e articulagao
entre atividades criativas e ndo-criativas.

Diante disso, Cietta (2017) destaca que o setor de
moda n&o é de produgao simples e, sim, de produgéo
hibrida entre os produtos cultural e manufatureiro que
gera o consumo efetivo de objeto fisico por meio de
sua posse, ou seja, 0s valores dos produtos € servigos
sao construidos na mistura entre o fisico/material

e o criativo/imaterial. Isso revela os efeitos das
mudancas no modo de viver contemporaneo e nas
escolhas dos consumidores, influenciando o modo

de se produzir e competir no mercado de moda.

Fotos: Eduardo Beltrame
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Moda, Economia Criativa e a Udesc

A partir da l6gica exposta anteriormente, estao

sendo desenvolvidas atividades no programa de
extens&o “Moda e Economia Criativa” e no projeto

de pesquisa “Moda, Artesanato e Economia Criativa:
Renda de Bilros como Marca e Cultura na Cidade de
Florianépolis (SC)”, ambos coordenados pelo professor
Lucas da Rosa, do Departamento de Moda (DMO),
do Centro de Artes (Ceart) da Universidade do Estado
de Santa Catarina (Udesc). A equipe que realiza as
atividades é composta por professoras e discentes
da Udesc, atuando diretamente nas a¢des de
extens@o e de pesquisa.

No ambito da extenséo esta sendo ministrado curso
de renda de bilro no Ceart desde o ano de 2016.

As atividades iniciaram em minicurso de 12h, quando
as Rendeiras Maria da Silva Santos - mais conhecida
como Maria das Rendas Floripa - e Enedina Maura
Duarte ensinaram os cinco pontos basicos da renda
de bilro confeccionada na cidade de Florian6polis/SC.
Ao longo dos anos a carga horaria e o conteudo dos
cursos foram ampliados, e em 2019 a rendeira Maria
das Rendas Floripa continua a ser ministrante no curso
de extensao, num total de 60 horas.

Com o programa de extensao firmou-se parceria com
a Fundagao Cultural de Floriandpolis Franklin Cascaes
(FCFFC). A superintendente Roseli Maria da Silva
Pereira, em parceria com a Udesc (com a participacdo
dos membros dos programas de extensdo “Moda

Rendeira de Florianépolis durante evento realizado na Udesc. Foto: Eduardo Beltrame



e Economia Criativa” e “Ecomoda”), Cia do Fuxico e
Nucleos de Rendeiras de Floriandpolis, langou no ano de
2018 o Projeto da FCFFC “Renda-se a Moda: cultura, arte
e artesanato”, permitindo a divulgacéo e comercializagao
de diferentes artesanatos confeccionados na cidade, em
especial, a renda de bilro e o fuxico (RENDA-SE, 2018).
Com base nesse projeto da FCFFC, foi criado o Curso
“Fuxico na Moda”, na Udesc, ministrado pela equipe

do programa de extensao “Moda e Economia Criativa”,
unindo moda e artesanato, principalmente, para os
membros da Cia do Fuxico, resultando na publicagdo
junto ao 37° Seminario de Extensao Universitaria da
Regido Sul, intitulada “é tempo de ‘fuxico na moda’: relato
de experiéncia de pratica extensionista” (ROSA et al. 2019).

No projeto de pesquisa “Moda, Artesanato e Economia
Criativa: Renda de Bilros como Marca e Cultura na
Cidade de Florianodpolis (SC), iniciado em agosto de
2018, estao sendo verificadas as possibilidades de
aproximar as atividades de moda e de renda de bilro.

A primeira agéo pratica possui parceria com atividades
coordenadas pela professora do DMO, Luciana
Dornbusch Lopes, editando videoaulas de ensino a
distancia para ensino e aprendizagem de renda de bilro.

Diante do exposto, estas sdo agdes efetivas de
pesquisa e extensao feitas no Departamento de Moda,
da Udesc, buscando a aproximagao entre moda e
artesanato na cidade de Floriandpolis (SC), incluindo
os estudos de economia criativa, com foco em
produtos e servigos inovadores. m

Lucas da Rosa é professor no Departamento de Moda e no
Mestrado Profissional em Design de Vestuario e Moda da Udesc.

E Doutor em Design pela PUC-Rio, Mestre em Educacéo e Cultura
pela Udesc, Especialista e Moda: Criagao e Producéo pela Udesc
e Bacharel em Ciéncias Econdmicas pela UFSC.
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Colecdo FUZUE / LETiCIA CAPONERA SILVA / Observatério de Culturas e Tendéncias Antecipadas - OCTA Fashion 2019
A colegéo Fuzué apresenta uma folia coletiva fruto de trocas de amor e afeto entre grupos invisibilizados, de conversas infinitas sobre ndo
ser, da urgéncia de debater vivéncias silenciadas, ndo sé entre nds, mas de um modo coletivo. Foto: Taina Bernard
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Colecao CRISALIDA / NAOMI SUZUKI / Observatério de Culturas e Tendéncias Antecipadas - OCTA Fashion 2019
Crisalida é um abrigo de ideias, de onde eclodem novas chances para o vestir. Em contramao ao consumismo do fast fashion e alinhada
a novos padrdes de consumo mais éticos e sustentaveis, Crisélida reimpulsiona a vida daquilo que iria para o lixo. Foto: Taina Bernard 49



portfolio

Colecdo AMALGAMA / ANTONELLA POSSAMAI / Observatério de Culturas e Tendéncias Antecipadas - OCTA Fashion 2019
Amalgama apresenta uma imersdo aos niveis da consciéncia onde o caos, a distorgao e a desordem prevalecem. Convida a olhar para dentro e a
explorar as incertezas através de experimentagdes internas e externas guiadas por uma lente abstrata, psicodélica e iluséria. Foto: Tainé Bernard
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Colecao TREMONTA / ANDRESSA CASTAMAN / Observatorio de Culturas e Tendéncias Antecipadas - OCTA Fashion 201
A colecéo surge como uma critica as tentativas de normalizagéo de individuos. Cria-se uma colegdo que exprime o conceito da expansao
da consciéncia de forma a interpretar as diferentes visdes de mundo de cada “eu” presente no mesmo. Foto: Taina Bernard 51




52

ping pong

Foto: Acervo pessoal

Acacio Piedade:
COMPOSIcao €
antropologia

0 premiado professor de Musica da Udesc conversa com a
Hallceart sobre sua trajetoria e a composic&o na universidade

Por Mariana Passuello, do Nucleo de Comunicagéo da Udesc Ceart

O professor Acécio Piedade, docente do Departamento de Musica da
Udesc, recebeu um importante prémio internacional de composi¢cao durante
seu pds-doutorado na Alemanha. Sendo o Unico brasileiro dos 23 inscritos,
Acécio venceu o primeiro lugar no concurso Internationaler Eisenacher
Kompositionspreis, promovido e organizado pela cidade de Eisenach, com
a composicao “Divertimento flr Kontrasubjekte”, “Divertimento para contra-
sujeitos” em traduc&o livre.

Entre 2018 e 2019, ele realizou um pds-doutorado na Universidade de
Musica Franz Liszt, na cidade de Weimar, Alemanha. Buscando unificar

sua trajetéria como compositor e seus trabalhos na area da antropologia,
quando estudou musica indigena no mestrado e doutorado, atualmente sua
pesquisa possui foco em elementos culturais empregados em composi¢ao.
Confira a conversa.



1. Hallceart: Qual o seu processo para compor
musica?

Acécio Piedade: Acho que meu processo pesa mais no
intuitivo. Quando € uma encomenda, tem um deadline,
uma formagcao ja fixa, uma ideia j& em processo, € mais
mao na massa. Fora isso, eu gosto muito de improvisar
Nno piano e extrair ideias que vao surgindo quando eu
estou totalmente em um estado aberto. V&o vindo
pensamentos, vou buscando sonoridades, dai quando
gosto, paro e escrevo. Gosto de escrever. As vezes,
nao é uma composicao, é s6 uma ideia em potencial.
Entdo, eu tenho uma colegdo de papéis com ideias
que eu capturei e ficam ali, posso por em agao depois.
Mas também tenho inspiragdes literarias, poéticas,
politicas, imagéticas, que me sugerem uma forma
musical onde eu posso navegar. As vezes, tenho
inspiragbes mais matematicas, da geometria, das
proporgoes, simetrias, da teoria musical mesmo.

A musica é muito matematica, é muito bonito. Cada

hora vem de um jeito, nas coisas da vida e até no sonho.

Tudo que vem preciso capturar (escrever) e transformar,
colocar materiais em uma linha do tempo e buscar um
sentido, uma forma, e ir construindo uma obra.

2. Gomo pesquisar e estudar fora do Brasil
complementa a formagao dos professores
universitarios?

S6 de estar vivendo em uma cidade com muita tradigao
musical, ir a concertos, ver partituras, bibliotecas,
dialogar com colegas, fazer cursos e dar aulas, isso
tudo j& € muito rico. Se comunicar em outras linguas,
coisa fundamental. Ha muitas publicacdes que ficam

|& [fora do Brasil], nem estéo disponiveis na internet.
Algumas bibliografias vocé sé tem contato estando 4,
algumas muito especificas. A Alemanha é um pais muito
forte na érea da composicao, uma longa tradicéo, um

Acécio Piedade recebendo o prémio Internationaler Eisenacher
Kompositionspreis junto a autoridades alemas. Foto: Divulgagao

numero impressionante de artistas e grupos musicais de
excelente qualidade, com muita abertura para 0 novo.

E eu queria fazer uma coisa nova na minha vida, conectar
minha formacéo como antropdlogo na minha formagao
maior como compositor, caminhos que acabaram
divergindo. Encontrei essa possibilidade em Weimar, um
lugar tranquilo, com uma incrivel universidade de musica,
um cenario musical excelente, para realizar pesquisa

nos departamentos de composi¢ao e de estudos
transculturais. Uma sorte ter achado algo assim em uma
universidade que tem um convénio com a Udesc.

3. Por que é importante ter producao de cultura e
de conhecimento artistico nas universidades?

Aqui na universidade a producao esta mais livre das
amarras do gosto e da indUstria cultural. Vocé pode
compor musica pensando em mexer Com as pessoas,
provocar emogdes e mudangas de olhar em relagdo a
sociedade e & prépria cultura. E um poder transformador,
as vezes maior do que da musica de massa que esta

ai para servir de entretenimento. Acho um papel super
importante da universidade, ser esse ber¢o para acolher
a arte mais livre e que pode, por causa dessa liberdade
de linguagem, produzir uma arte que saia do comum,
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que possa impactar, tocar e acordar as pessoas.
Quem esta no mercado ndo tem muito dessa chance,
tem que seguir as regras do gosto estabelecido.

Todo o sistema de avaliagao da universidade foi
montado em volta das ciéncias “duras”. As artes
entraram depois e houve uma longa luta para valorizar
o conhecimento e a producao artistica frente a
produgéo cientifica no Brasil. Conseguimos muitos
avangos. Quando alguém estreia uma composicao,
uma peca de teatro ou realiza uma exposicao, isto
hoje tem muito valor no curriculo.

Nessa época mais recente de lamentével desvalorizagéo
das artes e das ciéncias humanas, eu acho que a gente
corre risco de um retrocesso grande. Talvez esse retrocesso
tenha impacto na liberdade de criagéo e efeitos terriveis na
area da cultura e, entdo, vai causar uma decadéncia geral.
Isto parece estar comegando, mas existe a resisténcia, que
€ 0 poder de responder a essas pressoes. E a arte sempre
foi uma incrivel ferramenta para isso! Da para lutar contra
essa corrente retrograda e reafirmar a liberdade da arte, nao
podemos abrir mao disso. A universidade tem um papel
muito importante aqui.

ping pong

Acécio Piedade no Concerto Mosaico
Musical do Ceart 30 anos
Foto: Vanessa Soares

4. A diversidade dentro dos cursos de artes na
universidade publica tem algum impacto nos
estudantes?

Todas as diversidades séo valorosas para a
universidade: cultural, étnica, social, musical, etc.

A minha visao é de que a universidade publica
deveria instigar o estudante a ser critico, abrir-se e
transformar-se, nao a atender uma demanda imediata
que muitas vezes vem da formagéo do gosto imposto
pelas normas sociais. Por exemplo, 0 cara gosta de
choro, quer estudar mais choro, mas aqui ndo é uma
escola de choro, tem o lugar do choro também, mas
ele vai ter que olhar criticamente e se abrir para outras
coisas, vai ter que aceitar uma transformagéo e gostar
dela. A universidade publica é o lugar onde isso pode
ocorrer. A gente tem que formar pessoas transformadas
e transformadoras, mais criticas e livres.

5. Como é o processo para ensinar composi¢ao?

O ensino propriamente dito é algo bem técnico, com
exercicios, comegando a escrever pequenas composicoes



para um ou dois instrumentos, em estilos especificos.
O professor acompanha, toca, escuta, discute, mas
nao deve haver “patrulhamento” estético. O cara pode
fazer a musica que ele acredita, que ele esta buscando.
A gente ndo pede que seja erudito, mas exige que seja
competente dentro da escrita que ele estéa fazendo.

Ensinar composicdo na atualidade, na verdade, é uma
coisa muito complicada. Eu enfatizo a escrita musical,

a partitura, eu acho uma coisa bem democratica: é
COmMO uma improvisagao, uma criagao muito intima que
esté integralmente disponibilizada, qualquer um que leia
partitura pode tocar, ndo precisa s6 ouvir. Ha escolas de
composi¢ao onde a partitura ndo € téo importante, como
na musica eletro-acustica, que € algo incrivel também.

Eu trabalho com isso, acho maravilhoso. Mas o estudante
que entra, em geral, quer muito uma coisa, mas 0s
estudos nao vao diretamente prover isso. O estudante é
guiado por outros caminhos, mas sem perder o foco.

Em geral, eu puxo mais para a musica contemporanea
escrita para instrumentos, mas nem sempre.

O importante no estudo da composigéo € incitar a
persisténcia, a disciplina, que o estudante goste de
escrever muito, ouvir e analisar muita musica, que ele
busque uma transformagéo da sua prépria linguagem.
Mas n&o quer dizer que vai ter que compor o0 que o

professor acha bacana. O importante é o seu processo.

Alias, eu acho muito importante que esse ensino tenha
ampla diversidade, aceitacao e transformagéo de
diversas linguagens e estilos musicais.

6. Onde a composigéo se encaixa no curriculo dos
cursos de Misica da Udesc?

Na graduag&o, composigao € uma disciplina eletiva.
Temos o curso de licenciatura, voltado para formar

hallceart

professores, e 0os bacharelados de instrumentos.

Nao temos bacharelado em composicao, mas sempre
tem bastante gente interessada na disciplina. Parece
que ha uma reforma chegando, a criagao musical vai
se tornar um dos caminhos do bacharelado.

Nos programas de pds-graduacao, ja temos mestrado
e doutorado em composigao, que se da na linha de
pesquisa processos criativos.

7. Qual o diferencial de estudar composigéo e o que
isso proporciona?

Creio que ha muito ganho de conhecimento na
escritura musical, nas partes técnicas de harmonia,
contraponto, arranjo, orquestragéo, e no repertério
moderno e contemporaneo, que me parece o foco
daqui da Udesc. No final, quando se segue o caminho
e se conclui uma composicao, 0 ganho € muito
espiritual. Achar um caminho dentro de vocé, achar

o lugar daquela musica e o poder de sua liberdade é
muito rico. Um artista, quando vasculha seu mundo
interior, aprende a construir obras a partir das suas
inquietagcdes. Concluir uma composicéo, vé-la

nascer, ser tocada e ouvida por outros, eu acho meio
milagroso! S6 essa transmissao de um mundo interior
para 0 outro eu ja acho uma coisa incrivell Mas nao é
facil: é arduo, requer paciéncia, estudo, aprender a lidar
com o tempo. Compor 1 minuto leva muito mais do
que 1 minuto, pode levar dias. Acho que a universidade
propicia esse tempo e espaco, essa liberdade para
professores e estudantes. m

Saiba mais

@ bit.ly/acacio-piedade
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A historia da musica em Desterro

Por Marcos Holler

Por um longo tempo o estado de Santa Catarina ficou a margem dos estudos sobre histéria da
musica no Brasil, e a necessidade da incluséo de estados até entéo periféricos nessa area de
pesquisa havia sido apontada ja no final do séc. 20 por varios autores. Com a criagao do mestrado
em musica da Udesc, em 2007, foi criada uma linha de pesquisa voltada para o levantamento e
0 estudo de fontes sobre a histéria da musica em Santa Catarina, e desde entao varios trabalhos
foram concluidos sobre diversos periodos da histéria, ndo somente de Floriandpolis ou Desterro,
mas também outras cidades do estado como Lages, Blumenau, Joinville, Joagaba, Ararangua

e ltajai. Apresento aqui um breve resumo de alguns dos textos que produzi ou que orientei
envolvendo essa tematica, e que langam luz sobre aspectos interessantes sobre a pratica e o
ensino da musica em Floriandpolis. Destaca-se que o nome “Floriandpolis” foi adotado somente
em 1894 como uma homenagem ao presidente Floriano Peixoto, e até entéo o principal ndcleo
urbano da llha era chamado de Vila de Nsa. Sra. do Desterro, ou simplesmente Desterro.

Uma das fontes mais antigas sobre a llha de Santa Catarina sao os relatos dos viajantes.

Nos séculos que se seguiram aos descobrimentos era comum que viajantes passassem por
terras fora da Europa por motivos bastante diversos, como militares, cientificos ou de comércio,
e que de volta a Europa publicassem esses relatos. A partir do séc. 18, como consequéncia
dos ideais iluministas, a literatura de viagem ganhou em importancia e transformou-se em um
género proprio, tendo inclusive surgido subgéneros para publicos especificos, e € grande

a quantidade de obras e da tiragem de cada uma delas.
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Vérios desses relatos incluem passagens pela liha

de Santa Catarina, sendo que o mais antigo deles é

0 de Amédée Frangois Frézier, de 1712; a partir deles
seguiram-se varios outros, que também descreviam
alguns detalhes da musica feita na llha. De passagem
pela llha de Santa Catarina em 1804, o historiador
naturalista Georg Heinrich von Langsdorff descreveu
0s costumes dos portugueses, mencionando como
instrumentos comuns a flauta, a viola e o saltério.
Dentre esses instrumentos chama a atengéo o saltério,
que consiste de uma caixa de ressonancia de madeira,
com formato de trapézio, e com cordas percutidas

por pequenos martelos. Atualmente é um instrumento
pouco conhecido, mas era usual em Portugal e no
Brasil no séc.18, como mostra o painel de azulejos

no Palacio Galvao Mexia, em Lisboa (fig. 1) e 0s
exemplares do acervo do Museu Imperial de Petrépolis,
construidos no Rio de Janeiro no séc. 18 (fig. 2).

Langsdorff relata também o costume comum entre

0s portugueses de cantar cangdes que falavam de
“nostalgia e do amor e sofrimentos do coragao”, o que é
a descricdo de uma modinha, um género de cangao que
do final séc. 18 até inicio do séc. 20 foi bastante comum
no Brasil, chegando a ser considerado um género
tipicamente brasileiro. Um detalhe curioso do relato de
Langsdorff € a sua descricao da visita a uma fazenda

do continente, onde ele foi recebido com “can¢des
agradaveis e expressivas”; para que o leitor tivesse ideia
do que era uma modinha ele chegou a transcrever uma
em seu livro, 0 que até agora é o registro musical mais
antigo conhecido de uma modinha (chamada no texto
também de “éria brasileira”) cantada no Brasil.

A partir de meados do séc.19 uma relevante fonte de
pesquisa sobre a musica em Desterro sdo os jornais,
que hoje podem ser consultados na hemeroteca

da Biblioteca Nacional ou no setor de Obras Raras
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Fig. 1 - Painel de azulejos de 1707, proveniente do Palacio
Galvao Mexia, Lisboa

Fig. 2 - Saltério de Antonio Martins Santiago, construido no
Rio de Janeiro, em 1762. Acervo do Museu Museu Martins
Sarmento, em Guimaraes

Fonte das duas imagens: Obra “Cifras de mUsica para Saltério
— Anténio Vieira dos Santos — Musica de saldo em Paranagua e
Morretes no inicio do século XIX”, de Rogério Budasz (2002)
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da Biblioteca Publica de Santa Catarina. Por meio

dos jornais pode-se acompanhar, por exemplo, a
programacao do Teatro Santa Isabel, atual Teatro Alvaro
de Carvalho (TAC), que por sua qualidade de teatro

local mais importante no final do Império nos permite

investigar o gosto musical vigente em Desterro na época.

Os projetos para a construgao do teatro se iniciaram
em 1854, mas so seria concluido em 1875; no dia 2

de julho de 1894 (0 mesmo ano que Desterro passou a
ser chamada de Floriandpolis) teve seu nome mudado
para Teatro Alvaro de Carvalho. Este nome, além do
rompimento com a monarquia extinta, representou uma
homenagem ao primeiro dramaturgo catarinense, morto
na Guerra do Paraguai.

Por meio do levantamento de programas de concerto
publicados nos jornais, trabalho realizado em coautoria
com Gustavo Freccia, pbde-se perceber como o gosto
musical em Desterro era subordinado as influéncias
advindas do Rio de Janeiro, capital do pais na época.
Na segunda metade do séc. 19 era comum que
artistas que viessem de la ou que para la fossem
excursionassem também pelo sul do Brasil. O primeiro
concerto no Teatro Santa Isabel foi realizado no dia

26 de setembro de 1875 pelas irmas Maria e Carlota
Hassini, artistas que haviam participado também da
inauguracéo do teatro, semanas antes. O jornal

O Conservador de 22 de setembro 1875 divulgou o
programa deste concerto, com o qual as artistas se
despediam de Desterro. Dentre as pegas apresentadas
constaram uma grand ouverture, a valsa Il Bacio de
Arditi, o romance Non Torno de Mattei, o duo

Le Roi Carotte de Offenbach, uma cena e aria da 6pera
Freischltz de Weber, a éria do terceiro ato de

La Favorita de Donizetti, entre outras pegas. Por meio da
presenca massiva do repertério de dpera no programa
percebe-se como 0 gosto musical em Desterro seguia o
gosto nacional correspondente as influéncias portuguesas
e que era representado e difundido pelo Rio de Janeiro,

a capital do Brasil no Império e também o grande centro
operistico e musical do pais no séc.19.

A busca de informagdes sobre a musica em outras
épocas n&o se restringe somente a partituras, porém
esse tipo de documentagéo € bastante relevante para

a pesquisa historico-musicoldgica. Entre o escasso
repertdrio musical sacro encontrado até o momento em
Desterro do séc.19 destaca-se um curioso manuscrito:
um Te Deum do compositor desterrense Joao Francisco
de Souza Coutinho (1804-1869), encontrado por Simone
Gutjahr no Acervo Curt Lange, de Minas Gerais, durante
0 desenvolvimento de sua dissertagéo de mestrado,
que em 2018 gerou a publicagao A Musica em Desterro
(Florianopolis) nos periodos colonial e imperial.

A partitura mostra em sua primeira pagina que o

Te Deum teria sido “reformado pelo autor em 19 de junho
de 1861, na cidade de Desterro” e copiado no Rio de
Janeiro em 1891 por Francisco Flores. Uma hipotese é
que essa obra teria sido composta para a visita de

D. Pedro Il a Desterro em 1845. Noticias publicadas no
jornal O Relator Catharinense - criado exclusivamente
para dar cobertura a vinda de D. Pedro Il a llha de
Santa Catarina - mencionam que um “solene Te Deum”
de autoria do compositor desterrense Joao Francisco
de Souza Coutinho foi “dignamente executado pelo
Coro de distintos empregados publicos, e oficiais da
Guarda Nacional” na chegada do Imperador a Matriz
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de Desterro, no dia 12 de outubro. Conforme o mesmo jornal, em visita do
Imperador a Igreja da Lagoa da Conceigao, um Te Deum foi cantado pelo
“coro dos empregados publicos e oficiais da Guarda Nacional” no dia 16 de
outubro. Pela formagao vocal e instrumentacao utilizada descrita adiante,
esta ndo é uma pega cotidiana, o que reforca a hipdtese de que se trata da
mesma obra.

A composigao apresenta a combinagao de instrumentos de cordas de
uma orquestra (violinos, viola, violoncelo e contrabaixo) e instrumentos
caracteristicos das bandas do séc.19, tanto de sopro (flauta, clarinete,
cornetim, trombone, oficleide) quanto de percusséo (bombo). As partes
vocais sao escritas para coro a trés vozes (soprano, tenor e baixo), e cada
uma das sec¢des € iniciada por um trecho em canto gregoriano.

A linguagem harmdnica e as melodias sdo muito semelhantes as
encontradas em dperas italianas do séc.19, o que como ja foi mencionado ‘
era comum no Brasil na época. : .

Fig. 3 — Frontispicio do Te Deum de
Jo&o Francisco de Souza Coutinho

Um detalhe que chama a aten¢do no Te Deum de Francisco Coutinho é o uso
do oficleide, que nao ¢é utilizado por outros compositores do mesmo periodo
em pegas como essa. Conforme definicdo de Méario de Andrade no Dicionario
Musical Brasileiro, o oficleide € um instrumento de sopro, com um tubo
cbnico dobrado em si mesmo, em uso durante o0 séc.19, que posteriormente
foi substituido, na orquestra e nas bandas, pela tuba. E pertinente considerar
que Coutinho tenha escrito para essa formagao instrumental porque eram os

PR,

instrumentos que tinha a disposi¢éo na Desterro da época. Provavelmente Fig. 4 — Primeira pagina do Te Deum
. . . . . de Joao Francisco de Souza Coutinho
este Te Deum foi escrito para banda militar, visto que a presenca deste tipo
de formacéo em meados do séc.19 era mais notdria do que a das bandas Fonte das imagens: copia digitalizada
. bé idad do documento fornecida pelo acervo
Civis, tambeém comuns na cidade. Curt Lange, da Universidade Federal de
Minas Gerais

Esses sao alguns exemplos de informagdes obtidas a partir de fontes de ...
época e que, embora ndo respondam a todag as qugstoes levantadas, Marcos Holler & docente nos cursos de

nos permitem langar alguma luz sobre a pratica musical na llha de Santa graduagéo e pos-graduagéo em Musica da
Catarina e no estado. Esse porém ainda é um processo em andamento, Wdesc, E doutor em Msica, mestre em

Artes e bacharel em Musica - Cravo pela
€ novas pesquisas poderao levar a outras conclusoes. m Unicamp.
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Felipe Paupitz Schlichting, mestre em Musica pela Udesc
Apresentagdo no recital Piano Autoral, durante o evento “Ceart Aberto & Comunidade”. Foto: Lais Moser. Edigao: Heitor Lehmkuhl
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Camila Duraes Zerbinatti, mestre em Musica pela Udesc
Performance “Medusa enredada: como lembrar?... mas... como esquecer?”, apresentada no “Ceart Aberto a Comunidade”. Foto: Lais Moser
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Iva Giracca, académica do Bacharelado em Mdusica - Viola
Apresentacdo realizada na 5* Semana Integrada do Centro de Artes da Udesc. Foto: Rafael Prudencio Moreira
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Rafael Melo, académico do curso de Bacharelado em Musica - Violoncelo da Udesc
Foto: Pedro Oliveira
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Homenagem realizada pela comunidade académica da Udesc a professora Marcia Pompeo
Foto: Heitor Lehmkuhl

Teatro nas comunidades

Professora Marcia Pompeo, referéncia desta area no Brasil, deixa legado internacional

Por Edgar Fuck, do Nucleo de Comunicagédo da Udesc Ceart

O Teatro em Comunidades, ou Teatro Comunitario, € uma das modalidades teatrais mais praticadas
no Brasil e refere-se a performance teatral relacionada a uma comunidade em particular — seja ela
uma comunidade local ou de interesses. E uma forma de fazer teatro construida pela comunidade
para a comunidade, onde as pegas podem ser desenvolvidas a partir de histérias pessoais ou da
dramatizagéo de questdes locais.

Essa modalidade teatral foi o principal objeto de estudo da professora Marcia Pompeo Nogueira,
professora do Departamento de Artes Cénicas da Udesc falecida em agosto de 2019, responsavel
por consolidar esta area no Brasil.



Durante sua vida académica, Marcia trabalhou para

a visibilizagdo dessa modalidade dentro da academia,
tendo criado o seminario Teatro na Comunidade, que
contou com duas edi¢cdes em 2008 e 2013. Os eventos
renderam contribuicbes importantes tanto na cena
nacional quanto internacional, trazendo palestrantes
nao apenas do Brasil, mas também da Argentina,
Colémbia e Quénia.

Marcia comegou seus estudos sobre teatro em
comunidades apds seu mestrado em teatro com
meninos de rua, em 1993, na Universidade de

S&o Paulo. A partir desse trabalho, ela fundou o grupo
de teatro comunitario Sonho de crianca, em Ratones,
que esteve ativo por cerca de 10 anos e fazia parte
do projeto de extensao Teatro com Criangas e
Adolescentes, do Centro de Artes da Udesc, criado
e coordenado pela professora. Além de Ratones,

a docente também trabalhou em projetos de teatro
comunitério na Tapera, Barra e Canto da Lagoa.

O Teatro Comunitario do Canto, no Canto da Lagoa,

€ um dos projetos que continua ativo. Coordenado por
Juliano Borba, ex-aluno do curso de Teatro da Udesc,
o Teatro do Canto foi criado em 1994 a partir de um
projeto pedagdgico da escola publica local. Baseado
na histéria dos moradores da comunidade, a Escola
Desdobrada Joao Francisco Garcez desenvolveu a
pecga Uma historia da ilha. “Depois dessa pega veio

a segunda, e ai o grupo se formou”, conta o professor.
Atualmente o grupo esta trabalhando no musical E Se
Eu Fosse Um Camaré&o..., que aborda temas a respeito
da expansao urbana, como a falta de espaco publico,
o crescimento desordenado, a especulacéo imobiliaria
e a degradacao ambiental.

Juliano conheceu o teatro comunitério através da
professora Marcia, que foi sua professora na graduagéo
e colega de pds-graduagao na Universidade de Exeter,

na Inglaterra, além de trabalharem juntos em diversos
outros projetos, incluindo o grupo teatral de Ratones.
Também foram colegas na Udesc durante os 12 anos
em que Juliano foi professor substituto no Departamento
de Artes Cénicas, nas disciplinas de improvisagao teatral
e teatro na comunidade.

Ele compara sua experiéncia dando aulas na Udesc
com o periodo em que pesquisou teatro comunitario
na Argentina. “La, o teatro comunitério esta distante
da academia. As pessoas que sao formadas em teatro
em alguma instituicdo tém que realizar uma outra
formacao relacionada a comunidade para entender
esse contexto que é critico ao status quo”, ele conta.
“A formagao do teatro comunitario la se da a partir

do proprio processo produtivo”.

Professora Marcia Pompeo foi professora da Udesc por 29 anos
Foto: Divulgagao
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Espetéaculo E se eu fosse um camaré&o...
do grupo Teatro Comunitario do Canto,
de Florianopolis. Fotos: James Mota

Ja no Brasil, esse olhar critico € trazido para dentro das
universidades e escolas de teatro, pois, segundo o professor,

“é o contexto de formacéo artistica melhor estabelecido”. Este tipo
de teatro tem inspiragdes nacionais, como Paulo Freire e Augusto
Boal, mas também de exemplos de outros paises, como o grupo
Catalinas Sur, da Argentina, a Associacao Educacional de Teatro
das Filipinas e a pega £l Bolivar descalzo (O Bolivar descalgo,

em portugués), de Rafael Murillo Selva, que foi montada a partir
de relatos de descendentes de camponeses que lutaram pela
independéncia colombiana ao lado de Simon Bolivar.

Naguissa Takemoto Viegas € formada em Teatro pela Udesc

e também teve contato com teatro em comunidades através da
professora Marcia. Na terceira fase do curso, Naguissa fez parte
da disciplina “Metodologia do Ensino de Teatro na Comunidade”,
lecionada na época pela professora, e no mesmo ano tornou-se
sua bolsista, tendo ajudado a organizar a Oficina Intensiva de
Teatro na Comunidade de 2016.

A Oficina Intensiva acontecia anualmente na Udesc desde 2004,

e era parte do programa de extenséo Teatro e Comunidade, reunindo
grupos teatrais de diversas comunidades da cidade, como o Teatro
do Canto, Arreda Boi (Barra da Lagoa), Grupo de Teatro Comunitario
do Abrado e a turma de Iniciagao Teatral do Instituto Federal de
Santa Catarina (IFSC). As edigbes eram organizadas pelo Nucleo de
Formagéo de Facilitadores (Fofa), sob coordenagéo da professora.
Os eventos duravam dois dias, e contavam com diversas oficinas
ministradas por professores da Udesc e convidados.

Apds essa primeira experiéncia, Naguissa também deu aulas de
iniciagao teatral no IFSC como estagio obrigatério e hoje faz parte
do projeto de extensao do professor Vicente Concilio que leva
teatro para o Presidio Feminino de Florianépolis. “Eu acho que ela
[Marcia] fez muito por muitas pessoas”, ela conta. “Tudo que eu
aprendi com ela, eu uso no teatro dentro das prisdes”.
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Foto: James Mota

0 legado deixado

A professora da Escola de Teatro da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(Unirio), Marina Coutinho, também foi uma das pessoas influenciadas pelo trabalho de
Marcia Pompeo. Elas se conheceram durante o mestrado da professora carioca, que

jé estudava teatro em comunidades, mas nao conhecia uma bibliografia muito extensa
sobre 0 assunto. Ela reconhece Marcia como pioneira, pois foi ela quem trouxe a questao
do teatro em comunidades para ser debatido dentro do meio académico brasileiro.

Hoje, Marina coordena o projeto de pesquisa Teatro aplicado (applied theatre):
investigacbes sobre um universo em expansdo; e o programa de extensao Teatro em
Comunidades, além de lecionar a disciplina de Teatro em Comunidades na graduagéo,
criada por ela a partir de suas pesquisas de mestrado e doutorado. “Todo esse meu
trabalho tem uma influéncia muito grande da professora Marcia”, ela conta.

“Meu programa de extensao é bastante semelhante ao que ela fazia ai na Udesc, com
as comunidades de Ratones e na Tapera... E uma influéncia forte na minha formacao
como pesquisadora, como académica e extensionista, no sentido de perceber a
importancia de um dialogo entre a universidade e a sociedade”.

Aqui em Floriandpolis, 0 grupo Teatro Comunitério do Canto, onde Marcia trabalhou
por muitos anos, continua ativo, assim como as aulas de Iniciagéo Teatral no IFSC,

e diversos grupos que, de forma direta ou indireta, tiveram influéncia da professora.
Para a professora Marina, ela ainda esté presente na formagao e na préatica de diversas
pessoas em diversos lugares do Brasil e do mundo. “Eu acho que a Marcia tem uma
projecéo internacional”, ela conta. “Quando ela faleceu, eu comecei a receber emails de
varios colegas pesquisadores de varios lugares do mundo”. O falecimento da docente
foi uma grande perda para o ensino, pesquisa e extensao de teatro comunitario, mas
seu pioneirismo abriu as portas para o estudo de um teatro horizontal e democratico. m
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Reflexdes sobre a pesquisa
do carnaval no Ceart

Por Fatima Costa de Lima

Desfile da Estagdo Primeira de Mangueira
no carnaval de 2019. Foto: Léo Queiroz
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O artigo colhe uma amostra parcial de pesquisas
desenvolvidas no Ceart/Udesc sobre o carnaval. Antes, esboca
um breve histérico que recupera suas raizes europeias e
africanas a fim de contextualizar as investigagbes académicas
do Ceart sobre a grande festa popular brasileira.

Na histéria, o carnaval remonta a mais de dois milénios:

a Europa reconhece seus primérdios na Grécia Antiga,

de onde avanga até a atualidade. A etimologia da palavra
“carnaval” encontra uma de suas origens no carro alegérico
que transportava o deus Dioniso para ocupar o lugar de honra
nas comemoracdes anuais a ele dedicadas nas Dionisiacas.

A expressao carne vale (Rector, 1989) é entendida também
como originaria do termo “carnaval”. O “adeus a carmne”
refere-se as celebragbes populares que, com ritual festivo,
antecediam — como ainda hoje acontece no Brasil — o
periodo da Quaresma, periodo no qual a Igreja proibia

0 consumo de carne. Sobre essas festas medievais, o
linguista Mikhail Bakhtin propde que o riso carnavalesco
penetrava em toda a sociedade europeia; mas, com o
advento da Renascenca, “O dominio do riso restringe-se
[...] O universalismo cdmico de tipo carnavalesco torna-se
incompreensivel” (Bakhtin, 2002, p. 98). E este o momento
histérico em que se iniciou um processo de grandes
transformagdes nas relagdes sociais: nasce o “espirito
capitalista” (Hauser, 1982, p. 383). Na reorganizagao



Desfile da Beija-Flor de Nilopolis no carnaval de 2018. Foto: Eduardo Hollanda

capitalista da sociedade, parece restar pouco espago
para a cultura carnavalesca europeia.

Contudo, é também no século 18 que o carnaval
conquista uma inédita vitalidade em outro continente:
a América. No Brasil Colonial, um dos primeiros
registros da cultura festiva aparece um carro alegérico
ainda ndo carnavalesco: o Carro das Cavalhadas que,
ao desfilar em 1786, traduzia “a imagem da sociedade
brasileira como construgao social barroca resultante
do projeto arcaico da politica portuguesa, um projeto
jamais abandonado em que o rei ocupa o centro das
relacdes sociais.” (Lima, 2011, p. 184).

Desde a tal “descoberta” do Brasil, a escravizagao

de uma imensa massa de trabalhadores alimentava

a necessidade mercadoldgica da Metropole europeia,
no processo histérico conhecido como Colonizag&o.
Neste lado cruel da histéria, essa massa populacional
indigena e negra sustentou o progresso portugués
COMm Seus corpos, que sentiram na pele a violéncia
colonizadora. Mas, a histéria é dialética - pelo menos
a histéria do carnaval: quando a cultura popular e
cbmica declinava no continente colonizador, alegorias

4

,‘é{-

hallceart

-

) A,
4 %
% &

? 2

y:.
3

portuguesas contribuiram para vé-la renascer no territério
colonizado. Neste, a cultura negra de origem africana

se apropriava da cultura europeia e com ela construia
uma praxis cultural de sucesso naquele que um dia seria
mundialmente conhecido como o Pais do Carnaval.

Foi no século 19 que o carnaval se firmou como evento
urbano, festivo e de rua, tal como o conhecemos hoje
neste pais. Na segunda metade do século, quando

a populagéo negra africana superava na proporgao

de quatro para um a populagéo branca, o carnaval
brasileiro comegou a moldar suas formas atuais.

Se no Nordeste ele aparece no frevo e no axé, dentre
outras modalidades festivas, no Rio de Janeiro grupos
formados por politicos e intelectuais da parca elite
brasileira que encenava, naquele momento histérico,
as disputas abolicionistas e republicanas, colocavam
nas ruas seus Carros de Ideia e de Critica. Essas
alegorias desfilavam nas regides centrais cariocas
propagandeando esses debates e disputavam a
cidade com outro carnaval, negro e popular, que
acontecia nos bairros e nas periferias. Aos poucos,
um movimento historico e dialético fez com que os
corpos brasileiros se mesclassem na praxis artistica
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que passou a ocupar as ruas em forma de celebracao
e de brincadeira, de jogo e de espetaculo. Hoje, deste
movimento testemunhamos a permanéncia dos blocos
e 0 surgimento das escolas de samba.

Em suma, herdeiro tanto da cultura europeia quanto
da cultura africana, depois de um verdadeiro apartheid
histérico entre as festas negras nas senzalas e as
festividades brancas na casa grande?, a cultura
carnavalesca cresceu e hoje encontra-se fortalecida

e viva em muitas cidades. Das multiplas formas de
celebrar o carnaval, uma modalidade particular encanta
0 mundo: o carnaval das escolas de samba.

0 carnaval em pesquisas realizadas no Ceart

Minha propria pesquisa carnavalesca comegou em 1993,
ano em que me tornei professora do Ceart. Durante a
década de 90, acompanhei as produgdes, montagens
e desfiles do Bloco Afro Rastafari e da escola de samba
Embaixada Copa Lord, além dos desfiles das escolas
de samba de Floriandpolis na Passarela do Samba
Négo Quirido. O resultado disto € minha dissertagao

de mestrado, intitulada Espacos de Encontro no Teatro
e no Carnaval (Lima, 2003). Ja na tese de doutorado,
transportei-me do sambddromo catarinense a Passarela
do Samba Professor Darcy Ribeiro.

em foco

Mangueira trouxe em 2019 o
A samba-enredo Historia para ninar
gente grande. Foto: Léo Queiroz

A pista do sambddromo carioca € onde desfilaram as
alegorias proibidas no sambédromo carioca que estudo
em minha tese. Delas, a central é o Cristo Mendigo —
alegoria que abria o desfile do enredo intitulado Ratos

e urubus, salvem a minha fantasia!, da escola de samba
Beija-Flor de Nilopolis, vice-campea em 1989.

De la para ca, se passaram quase dez anos

de pesquisa e muitos desfiles estudados.

No Ceart, desde o comego dos anos 2000, venho
orientando pesquisas de TCC sobre o carmnaval.

Uma pequena amostra dessas pesquisas comega no
curso de Teatro, onde Gisele de Luca defendeu em 2003
o Trabalho de Conclus&o de Curso intitulado

A escola de samba: da organizagcdo ao espetaculo,
sobre a agremiagao paulistana Académicos do Tatuapé,
vencedora do concurso paulistano de 2019, na qual
Gisele integra a Comisséo de Frente. Em 2011, a
estudante do curso de Moda Catarina Andrade Correia
escreveu sob minha orientagcdo a monografia A criagédo
de fantasias na escola de samba. Uniéo da llha da Magia
(2009-2011), agremiacéao florianopolitana na qual a
pesquisadora é Rainha de Bateria. Também orientado
por mim, o estudante das Artes Visuais Denilson
Cristiano Antonio escreveu a monografia O Berbigdo do
Boca: o artista, a histéria e a cultura em 2014; além de
pesquisador, Denilson € o artista que produz os grandes
bonecos do bloco que abre o carnaval de Floriandpolis.



Minha pesquisa atual se chama Imagens Politicas no
Carnaval das Escolas de Samba. Dada a centralidade
de minhas referéncias na teoria critica de Walter
Benjamin (1892-1940) e no teatro negro brasileiro,
investigo o encontro entre arte e politica também no
carnaval. Nos Ultimos anos, os desfiles carnavalescos
das escolas de samba tém ocupado a vanguarda na
expressao artistica da critica sociopolitica da atual
conjuntura brasileira - o0 que tem me dado muito
trabalho investigativo. Os desfiles da Paraiso do Tuiuti
e da Beija-Flor de Nilopolis, respectivamente vice-
campea e campeé do Grupo Especial carioca de 2018,
assim como o da Estacéo Primeira de Mangueira,
campea de 2019, desfilaram, respectivamente, os
seguintes enredos: Meu Deus, meu Deus, esta extinta a
escraviddo?; Monstro é aquele que ndo sabe amar — 0s
filhos abandonados da Patria que os pariu; e Historia
para ninar gente grande. Esta pequena lista de trés
escolas de samba e seus enredos campedes que
falam dos escravizados, dos abandonados e da histéria
que a histéria ndo conta parecem ser suficientes para
demonstrar que teremos muita pesquisa a fazer sobre
0 carnaval nos anos que se seguem.

O carnaval brasileiro brilha aos olhos do mundo,
atrelando manifestagdes artisticas ao prazer popular
e critica politica aos anseios sociais. Tem tudo para
continuar forte e vivo, nas ruas e nos sambddromos,
assim como para fazer crescer e mostrar seu valor
na produgao académica de pesquisas do Ceart.m

1A expressao “casa grande e senzala” estabeleceu-se no imaginario
nacional a partir da publicagéo de livro homénimo, de autoria de Gilberto
Freyre (1900-1987). Nele, o sociélogo pernambucano apresenta sua
intepretacéo das relagdes entre branco colonizador e indigenas e negros
escravizados na Colénia Portuguesa estabelecida na América.
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Fatima Costa de Lima é professora doutora do Departamento
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de Pesquisa Imagens Politicas.
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Canto para quem é de noite. Apresentacao artistica do Coletivo NEGA durante o evento “Ceart Aberto a Comunidade”
Diregao: Coletiva. Foto: Lais Moser




A cantora careca. Espetaculo produzido na disciplina de Montagem Teatral | e Il da Udesc em 2019
Dire¢éo de Paulo Balardim e Fabiana Lazzari. Foto: Nicolas Haverroth
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Poeira. Espetaculo produzido na disciplina de Interpretacao Teatral IV em 2018
Diregao e elenco: Luan Renato. Orientagéo: Maria Brigida de Miranda. Foto: Jerusa Mary
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Guerreiras Donzelas - Elas Mudaram a Histéria. Espetaculo apresentado no evento “Ceart Aberto a Comunidade”
Elenco: Jussyanne Emidio e Luane Pedroso (em cena). Diregdo: Brigida Miranda. Foto: Lais Moser
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Foto: Heitor Lehmkuhl

Revista Hallceart amplia produgéo de contetdo com
minidocumentarios sobre aces e projetos do Centro de Artes

Por Lais Campos Moser e Rafael Prudencio Moreira, do Ntcleo de Comunicagao da Udesc Ceart

Expandindo a producéo da revista Hallceart para as midias sociais, langamos em 2019

a Hallceart Audiovisual, que consiste em documentarios de curta duracéo para canais como
o Youtube € o Instagram TV do Centro de Artes (Ceart) da Universidade do Estado de Santa
Catarina (Udesc).

Com duragbes aproximadas entre 5 e 10 minutos, os documentarios trazem - de forma leve
e dindmica - agdes, pesquisas e projetos desenvolvidos na Udesc Ceart, nas areas de Artes
Visuais, Design, Moda, Musica e Teatro, possibilitando a abordagem de temas com maior
profundidade e visando maior alcance de distribuicéo das informagdes.

Um dos objetivos € abordar a multiplicidade de agdes e de projetos desenvolvidos no Centro
de Artes, em uma perspectiva de socializagéo de saberes e de conhecimento. A iniciativa
também busca ampliar e consolidar a visibilidade da instituicdo, mostrando como o Centro
impacta na sociedade.



bit.ly/hall-teatronasprisoes

Confira os documentérios ja langados, produzidos pelo Nucleo
de Comunicacao da Udesc Ceart.

#1 - Masica na infancia

A primeira edicao da Hallceart Audiovisual mostra alguns projetos
da Udesc e desenvolve o tema através de entrevistas com
professores e pesquisadores da area.

#2 - Modateca e teciteca

A modateca e teciteca da Udesc detém um acervo de moda de
Santa Catarina, que auxilia a compreender a histéria. Este acervo
€ aberto ao publico para curiosos e pesquisadores.

#3 - Arte ceramica

A arte da ceramica é quase tao antiga quanto a histéria humana.

O documentério explora questdes filosdficas, histéricas e terapéuticas
da transformagéo da argila.

#4 - A vida no teatro animado

De onde vem a vida no teatro animado? Seria o publico, o artista
ou existe algo realmente vivo dentro dos bonecos, sombras

e outros elementos que formam o Teatro de Animacéo?

#5- Teatro nas prisoes
Teatro na prisao também faz-se presente. A quinta edigéo da
Hallceart Audiovisual entrou na penitenciaria feminina de Florianépolis

para entender como funciona o projeto do professor Vicente Concilio.
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