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VI Encontro de Pesquisa e Extensdo do Musk — Grupo de Pesquisa Musica e

Educacéo

Data: 16 e 17 de junho de 2016
Minicursos, Palestras, Posteres
Inscricdes e informacdes: email Google docs

Local do evento: Centro de Artes - CEART
Av. Madre Benvenutta, 2007

Itacorubi - Floriandpolis — SC

Fone: (48) 3321-8330

PROGRAMACAO:

16/06

7:30 as 8:00 — Credenciamento
8:00 — Mesa de Abertura

8:30 as 10:00 — Palestra de Abertura: “Tecnologias na educacdo musical: possibilidades e

perigos” — Convidado: Prof. Dr. Daniel Gohn
10:00 - Coffee-break

10:30 Palestra— Prof*. Dr* Maura Penna (UFPB) “Para pensar a pesquisa de praticas
pedagbgicas em musica”. O objetivo é discutir a pesquisa na area de educacdo musical,
apresentando algumas abordagens correntes nas pesquisas sobre praticas pedagogicas e
processos de ensino e aprendizagem em mdsica. Para tanto, faz-se necessario, num primeiro
momento, compreender as diferengas entre as concepg¢des de ciéncia e de pesquisa que se
originam nas ciéncias da natureza e aquelas que buscam atender a especificidade das
ciéncias humanas. Analisamos, entdo, algumas alternativas de pesquisa correntes na area de

educacdo musical: pesquisa documental, pesquisa quantitativa / survey, estudo de caso,
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pesquisa-acdo — com especial atencdo para os desafios da pesquisa-acdo. Finalmente,
discutimos as caracteristicas do conhecimento cientifico, com algumas recomendacGes para

a construcdo de um projeto de pesquisa em educacdo musical.

A palestra serd seguida por lancamento e sessdo de autografos do livro Construindo o

primeiro projeto de pesquisa em educagdo e musica (Sulina, 2015).

Constyu,'ndo
0 Primejp, -
| mind f
Pesquisa em
11:30 - Lancamento do Livro “Construindo o - Educagin

| eMisica |

primeiro projeto de pesquisa em Educacdo e

Musica”

12:00 — Intervalo para almogo
13:30 as 14:00 — Apresentacdo musical

14:00 as 16:30 — Minicurso 1 — “Experimentando a educacdo musical a distancia na

préatica”

Prof. Dr. Daniel Gohn (UFSCar)

Neste minicurso os participantes terdo a oportunidade de compreender o funcionamento do
curso de Licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCar, oferecido na modalidade a
distancia. Por meio da exploracdo do ambiente virtual, serdo demonstradas as ferramentas
digitais mais utilizadas e seréo discutidas as atividades de professores, alunos e tutores. Com
essa breve incursdo no universo da educagdo a distancia, serd possivel identificar
possibilidades para o0 uso de tecnologias também no ambiente presencial, em todos os niveis

de ensino.
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16:30 as 17:00 - Coffeebreak

17:00 as 18:30 — Mesa redonda I. “Praticas musicais na Educagdo Basica: o ensino de

Musica em escolas da regido da grande Floriandpolis”,

Convidados: Professores de escolas da grande Florianopolis — Eliziany Perla Ferreira

(Palhoca), Everton Vasconcelos de Almeida (S&o José), Rodrigo Cantos (Floriandpolis)

18:30 as 19:00 — Apresentacdo Musical — Coral da UDESC (Regentes: Sérgio Figueiredo,

Luiz Eduardo Silva e Rafael Prim Meurer)

17/06

8:45 as 10:00 — Palestra: “Grupo de Percussdo e Aprendizagem Musical” - Convidado:
Prof. Dr. Rodrigo Paiva

10:00 - Coffee-break

10:30 as 12:00 — Mesa redonda II: “Praticas musicais em Educa¢do Infantil: a¢des do

Projeto de Musicalizagdo Infantil de Blumenau/SC”.
Convidada: Profa. Beatriz Veriana Pasold
12:00 — Intervalo para almoco

13:30 as 14:00 — Apresentacdo Musical - “DAS LEBENSLIED GLOCKENCHOR” — Coral
de Sinos — atividade extracurricular da Escola Padre Germano Brandt - Rede Municipal de

Educacao de Guabiruba- SC Regente — Sidinei Ernani Baron)

14:00 as 17:00 - Minicursos 2,3 e 4

Minicurso 2 - Grupo de Percussao e Aprendizagem Musical
Prof. Dr. Rodrigo Paiva (UNIVALI)

O minicurso prevé a realizacdo de atividades praticas para percussao em grupo, abordando

aspectos relacionados a performance, criacéo coletiva e motivacao.
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Minicurso 3 - Musica na Educacéo Infantil

Profa. Beatriz Veriana Pasold, Prof. Gian Marco de Oliveira, Prof. Julio César
Pamplona e Profa. Garbareth Edianne de Mattos (Prefeitura Municipal de
Blumenau/SC)

O minicurso prevé a realizacdo de atividades musicais para educacgdo infantil, abordando

aspectos relacionados ao planejamento e organizagdo metodoldgica.

Minicurso 4 - Coro Infanto-juvenil
Profa. Dra. Cristina Emboaba (UDESC)

O minicurso é dirigido a professores de criancas e jovens, e propde-se a trabalhar os
parametros musicais (altura, duracdo, intensidade e timbre), bem como as formas de
expressao (dindmica, carater, articulacdo e andamento) a partir de um repertdrio de canones
melddicos e ritmicos, com textos em portugués que remetem a algumas figuras mitolégicas
do folclore brasileiro. O trabalho musical seré atrelado ao movimento corporal e a exercicios
de técnica vocal, de forma integralizante e interdisciplinar, onde os conceitos sdo concluidos
a partir da experiéncia musical vivenciada de forma ludica pelas criancas. Apés a oficina
com o coro infantil, sera feito um debate com os demais participantes do minicurso sobre as

ideias pedagdgicas contidas na experiéncia.

17:15 - Coffee-break

17:30 as 20:00 — Sessdes de Comunicagdes

Curriculo dos Convidados:

Prof. Dr. Daniel Gohn

Professor do curso de Licenciatura em Educacdo Musical da Universidade Federal de Sao
Carlos (UFSCar). Mestre e Doutor pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de
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Sdo Paulo (ECA/USP) e Bacharel em Musica Popular pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), ¢ autor dos livros “Caderno de Percussdo Yamaha” (Ricordi, 2014),
“Educagao Musical a Distancia: Abordagens e Experiéncias” (Cortez, 2011), “Tecnologias
Digitais para Educagdo Musical” (EAUFSCar, 2010), e “Autoaprendizagem Musical:
Alternativas Tecnoldgicas” (Annablume, 2003). Iniciou seus estudos de percussdo em 1985,
tendo aulas com Jayme Pladevall, José Eduardo Nazério e Lilian Carmona. Depois, passou
um periodo de 3 anos estudando na escola Drummers Collective, em Nova York, onde
também participou da producdo de diversos DVDs educacionais de musica da empresa
Hudson Music. Seus principais interesses de pesquisa incluem o uso de tecnologias na

educacdo musical e processos de ensino e aprendizagem de instrumentos de percusséo.

Profa. Dra. Maura Penna

Graduada em Mdsica (Bacharelado e Licenciatura) e Educacao Artistica pela Universidade
de Brasilia. Mestre em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal da Paraiba. Doutora em
Linguistica pela Universidade Federal de Pernambuco. Atualmente é Professora Adjunto IV
do Departamento de Educacdo Musical da Universidade Federal da Paraiba, atuando na
licenciatura em musica e no Programa de Pds-Graduacdo em Musica (mestrado e doutorado)
e coordenando o Grupo de Pesquisa Mdsica, Cultura e Educacdo. Autora dos livros
“Construindo o primeiro projeto de pesquisa em educacdo e musica” (Sulina, 2015) e
“Musica(s) e seu ensino” (Sulina, 2015 — 22 edigdo revista, 3% reimpressao), além de diversos
artigos sobre educacdo musical, ensino das artes, musica e cultura, publicados em periddicos

cientificos, coletaneas e anais de congressos.
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Prof. Dr. Rodrigo Paiva

I/

Musico profissional desde 1989, é licenciado em Musica pela UDESC, Mestre em Musica

pela UNICAMP e Doutor em Percussdo pela UNICAMP. Exerce suas atividades como
professor nos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Musica da UNIVALLI, em Itajai, no
Conservatorio de Musica Popular de Itajai e, em oficinas, workshops e cursos de formacéo
continuada para professores. Também atua como pesquisador em musica e como
instrumentista em shows e gravagdes nas areas de musica popular e erudita. Atualmente
coordena o Grupo de Percussdo de Itajai. Em 2010, langou o livro "Bateria e Percussdo
Brasileira em Grupo: composicdes para pratica de conjunto e aulas coletivas”. Em 2013,
outros dois livros de sua autoria foram langcados pelo Projeto Guri do estado de Séo Paulo, o

"Livro do Aluno - Bateria" e o "Livro do Aluno - Percussao"

Profa. Dra. Cristina Emboaba

Graduada no curso de Bacharelado em Regéncia pela Universidade Estadual de Campinas
(SP) - UNICAMP. E Mestre pelo Departamento de Musica da Escola de Comunicagio e
Artes da Universidade de Sdo Paulo ECA/USP e Doutora em musicologia pela mesma
universidade. Atuou como regente de varios grupos corais, de instituicdes publicas e
privadas de Ribeirdo Preto, com alguns realizando turnés artisticas na Grécia e Italia. Foi
regente dos corais da Universidade Estadual Paulista - UNESP nas cidades de Franca —

Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, e de Jaboticabal - Faculdade de Ciéncias
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Agrérias e Veterinarias de 2003 a 2015. Atuou como regente convidada do Madrigal
Ademus do Departamento de Mdsica da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP
de Ribeirdo Preto de 2007 a 2014, trabalhando em parceria com os Corais da UNESP. Desde
2015 é professora do Departamento de Musica da UDESC.

Prof. Ms. Rodrigo Cantos

Doutorando em Antropologia Social pela UFSC. Mestre em Musicologia-Etnomusicologia
(UDESC) e licenciado em Musica pela mesma universidade. Professor efetivo da Secretaria
Municipal de Educacdo de Florianopolis, onde leciona a disciplina Artes/MdUsica para 0
Ensino Fundamental. Suas pesquisas enfocam as relacdes de género na mdsica popular
brasileira, em especial no samba. Em 2008 recebeu o 3° Prémio Construindo a Igualdade de
Género pela Secretaria Especial de Politicas para Mulheres; em 2012 o Il Prémio Nacional
de Pesquisa sobre Cultura Afro-brasileira pela Fundagdo Palmares por sua dissertacdo de
mestrado; e em 2014 o Prémio Professor Nota 10 da Secretaria Municipal de Educacéo de

Floriandpolis pelo trabalho desenvolvido em sala de aula.

Prof. Eliziany Perla Ferreira

Eliziany Perla Ferreira é Licenciada em Educacdo Artistica — Habilitacdo: Mdusica pela
UDESC (2007). Atuou na educacdo infantil e ensino fundamental na rede particular da
Grande Floriandpolis e em projetos extracurriculares de musica pela Prefeitura de
Floriandpolis. Foi professora substituta de musica do Colégio de Aplicacdo da UFSC e
professora substituta de Regéncia Coral e Estagio Curricular na UDESC. Atualmente €
professora efetiva de Artes no municipio de Palhoca, atendendo todos os anos do ensino

fundamental.

Prof. Everton Vasconcelos de Almeida:

E Mestre em Educagio pela Universidade Federal de Santa Catarina - linha Educacio e
Comunicacdo (2015), com enfoque em midia-educacdo atraves do desenvolvimento de
projeto de Ra&dio na Escola; Especialista em Gestdo Educacional e Metodologia
Interdisciplinar pela Faculdade Dom Bosco (2011), com TCC na area de Gestdo de Projetos
para 0 Ensino de Artes; Graduado em Licenciatura em Artes Habilitacdo em Musica pela
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Universidade Federal de Pelotas (2004). E professor na Rede Publica Estadual de Santa
Catarina. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Educacdo Musical, atuando ha
11 anos na educacédo basica. Atualmente é professor na EEB Francisco Tolentino, em S&o
José -SC. E musico, compositor de trilhas sonoras para cinema e performances, com énfase

em poesia sonora desenvolvida com a técnica de live looping.

Profa. Beatriz VVeriana Pasold

Coordenadora de Musica da Secretaria Municipal de Educacdo de Blumenau / SC. E
graduada em Artes/Licenciatura em Mdusica - FURB - Blumenau / SC e pds graduada na
mesma instituigdo. Atua como Professora de Musica na Educagéo Infantil - Blumenau / SC e

é Regente de Bandas e Fanfarras ha 22 anos - Blumenau / SC.
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APRESENTACAO

Ao longo dos anos, o Grupo de Pesquisa e Extensdo Musica e Educacdo — MusE tem
promovido eventos para discutir a educagcdo musical no ambito escolar. Estes eventos
oportunizam um espaco de dialogo, trocas de experiéncias e reflexdes, por meio de mesas
redondas, palestras com representantes da area de educacdo musical de todo o pais, alem de
minicursos, que contribuem na disseminacdo de praticas musicais direcionadas para o
contexto escolar. Participam destes encontros professores das redes municipais e estaduais
de educacdo, alunos da graduacédo e da pds-graduacdo em Musica, além de participantes de

toda a regido sul do Pais, 0 que evidencia a projecdo das acdes desenvolvidas pelo grupo.

A 62 edicdo do Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo MusE, realizada nos dias 16 e 17
de junho de 2016, teve por objetivo propiciar o didlogo entre instituicbes formadoras,
professores e alunos, bem como divulgar os projetos de pesquisados alunos de pos-
graduacdo na area de Musica. O evento, organizado pelo programa de extensdo Musica e
Educacdo, foi coordenado pelos professores Dra. Regina Finck Schambeck e Dr. Sérgio
Figueiredo. O tema foi “Praticas em educagdo musical” e se prop0s a desvelar as multiplas
possibilidades de dialogo existentes entre os diferentes saberes que podem ser mobilizados

para as praticas de educacdo musical em ambientes escolares.

Durante o evento, foram realizados debates com professores da UDESC e pesquisadores
convidados. A palestra de abertura “Tecnologias na educa¢do musical: possibilidades e
perigos” — proferida pelo Prof. Dr. Daniel Gohn (UFSCar), se propds a refletir sobre
ferramentas tecnolégicas como apoio para praticas musicais em contexto de sala de aula. A
segunda palestra “Para pensar a pesquisa de praticas pedagdgicas em musica”, proferida
pela Prof® Dr* Maura Penna (UFBA), de forma didatica, a convidada discutiu possibilidades
de pesquisa na area de educacdo musical, apresentando algumas abordagens correntes nas
pesquisas sobre praticas pedagogicas e processos de ensino e aprendizagem em musica. Na
sequéncia a convidada fez o langamento e sessdo de autégrafos do livro “Construindo o

primeiro projeto de pesquisa em educa¢do e musica”.
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Para discutir as praticas musicais em diferentes contextos formais da grande Floriandpolis,
foi realizada a mesa redonda “Praticas musicais na Educacdo Bésica: o ensino de Musica
em escolas da regido da grande Floriandpolis”. Para tanto, foram convidados Professores
de Mdsica que atuam em sala de aula e em diferentes niveis da Educacdo Basica. Para
representar a rede municipal de educagdo do municipio de Palhoga recebemos a Prof?
Eliziany Perla Ferreira, que compartilhou as atividades realizadas na disciplina Artes com
foco nas séries finais do Ensino Fundamental. O Prof. Everton Vasconcelos de Almeida,
compartilhou suas experiéncias de educacdo musical, na disciplina Artes, direcionadas ao
Ensino Médio. As atividades acontecem em uma escola da rede estadual de educagdo no
municipio de Sdo José. O Prof. Rodrigo Cantos, representou a rede municipal de educacdo
de Floriandpolis, compartilhando as praticas musicais realizadas nas series iniciais do

Ensino Fundamental.

No inicio dos trabalhos da manhd do dia 17 de junho, segundo dia de atividades do VI
Encontro do MusE, tivemos a palestra: “Grupo de Percussdo e Aprendizagem Musical” -
proferida pelo Prof. Dr. Rodrigo Paiva. O convidado apresentou sua pesquisa de
doutoramento na UNICAMP/SP expos as atividades de dois grupos de percussédo, abordando
aspectos relacionados a performance, criagdo coletiva e motivacdo. Na mesma manha
tivemos a segunda mesa redonda do evento, intitulada: “Préticas musicais em Educacao
Infantil: ag¢ées do Projeto de Musicalizagdo Infantil de Blumenau/SC” A convidada Profa.
Beatriz Veriana Pasold, coordenadora e professora no projeto, apresentou um histérico da

atividade e a organizacdo da educacdao musical na educacdo infantil do municipio.

A partir da temética “Praticas em Educagdo Musical” foram realizados quatro minicursos
com duracdo de trés horas, oportunizando vivéncias musicais direcionadas para alunos de
graduacdo e pos-graduacdo e professores de escolas publicas. As praticas tiveram énfase em
propostas de ensino em grupo e envolveram tecnologia em sala de aula, percussdo, canto

coral infantojuvenil e educacdo musical para o publico que atua em educacdo infantil.

A sessdo de poOsteres e de comunicagfes, em sua maior parte, tiveram sua origem em
trabalhos de extensdo universitéria, iniciagdo cientifica e dissertacbes de mestrado em
andamento, pesquisas desenvolvidas por alunos e professores do grupo MusE e também dos
convidados e demais participantes do evento. Foram apresentados 15 trabalhos no formato
de comunicacdo e 13 em formato de posteres. Esses trabalhos se encontram publicados em
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formato de artigo nos anais e mostram as praticas musicais em diferentes niveis de ensino,

que passamos a descrever:

O texto do professor Daniel Gohn e que orientou a palestra “Tecnologias na educacédo
musical: possibilidades e perigos”, aponta para o potencial das tecnologias digitais para a
educacdo. Ndo desmerecendo a importancia das tecnologias e 0s seus aspectos positivos, o
professor alerta para os perigos e problemas derivados do seu uso, tanto no campo das

relacGes humanas, como na educacéo.

A professora Maura Penna em seu texto “Para pensar a pesquisa de prdticas pedagogicas
em musica” apresenta concepgOes de ciéncia e de pesquisa nas ciéncias da natureza e nas
ciéncias humanas e, através de exemplos, analisa algumas alternativas de pesquisa correntes

na area da educacao musical em suas caracteristicas basicas.

Everton Vasconcelos de Almeida, professor de Artes no Ensino Médio da rede estadual de
educacdo de Santa Catarina traz para a discussdo o artigo “O papel da musica na aula de
artes: concepcOes de um professor-pesquisador”. Aponta para a necessidade de se abordar
em sala de aula assuntos relacionados a educagdo e a comunicacao, principalmente aqueles
que envolviam a midia e a sala de aula. Seu texto se propde a pensar um modelo de escola
tensionando os curriculos escolares de forma a compreender que a educagdo musical é

integrante vivido da movimentacao social vigente.

O artigo “Interagindo musicalmente com outras linguagens” escrito por Eliziany Perla
Ferreira, professora de Artes da rede municipal de educacdo de Palhoca/SC, aborda a
interdisciplinaridade entre as linguagens artisticas. A autora apresenta duas atividades em
que se valeu da interdisciplinaridade, considerando com ponto de partida a sua area de
formacdo - Musica. Segundo a professora, as praticas interdisciplinares acontecem a partir
das observagdes do contexto escolar e do cotidiano dos alunos numa perspectiva de auto-

organizacéo de saberes.

Beatriz Veriana Pasold, descreve em seu artigo “Musicalizagdo nos Centros de Educagdo
Infantil da rede municipal de ensino de Blumenau/SC”, a trajetoria do Projeto de

Musicalizagéo Infantil desde a sua idealizag&o e implementacdo em 2000. O projeto abrange
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toda as unidades de educacdo infantil, proporcionando atividades musicais com professores

habilitados para as criangas na faixa etéria era de 0 a 6 anos.

O texto “Das Lebenslied Glockenchor” apresentado pelo regente Sidinei Ernane Baron
descreve o projeto extracurricular desenvolvido na Escola Padre Germano Brandt da cidade
de Guabiruba — SC. Para a realizacdo do projeto, foram necessarias a compra de trinta e dois
sinos, pesquisa e experimentacdo para a criacdo de um manual que descrevesse as técnicas e
formas de manuseio desses sinos de mesa. Atualmente, o coral de sinos conta com quatorze

integrantes e executa cancdes folcldricas alemas.

O projeto 'Formacao de Professores' faz parte do conjunto de acGes entre os departamentos
de Musica, Artes Visuais e Artes Cénicas da UDESC. As professoras Regina Finck
Schambeck, Luana M. Gums e Helena Vasconcelos descrevem a partir do texto “Projeto
Formacdo de Professores no nicleo de educacdo infantil de Floriandpolis: a linguagem
musical” 0 trabalho de formacdo continuada, dirigido as professoras pedagogas e auxiliares
de sala de 17 unidades dos NElIs, pertencentes a regido continental de Floriandpolis. Os
conteddos do Médulo | — Linguagem Musical, proporcionaram vivéncias praticas de
educacdo musical, instrumentalizando o professor para planejar e promover experiéncias

musicais significativas em sala de aula.

“Uma proposta didatica de composi¢cdo musical para a EJA”, artigo escrito por Rafael Dias
de Oliveira apresenta uma proposta didatica de composicdo musical elaborada para a
modalidade do ensino basico Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). A proposta didatica leva
em consideracdo as diretrizes curriculares para a EJA no Brasil, seu capitulo sobre artes e
masica e busca contribuir para os professores que atuam na EJA como mais uma

possibilidade de acdo pedagdgica para o ensino de musica nesse contexto.

O artigo “Perspectivas de egressos com deficiéncia visual sobre os Testes de Habilidades
Especificas para ingresso nos cursos de Musica” de Daltro Keenan Junior e escrito em
parceria com Regina Finck Schambeck investiga a trajetdria académica de pessoas com
deficiéncia visual egressas do ensino superior em Musica. Nesse recorte, aos autores
apresentam as experiéncias relatadas por esses alunos com o “Teste de Habilidades

Especificas”, desde o acesso ao edital até a realizagdo das provas. Propde-se, com esse
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estudo, oferecer informagdes que possam contribuir para a realizacdo de a¢fes que visem a

insercdo da pessoa com deficiéncia na modalidade do ensino superior.

Vanessa Fernandes e Marcia Regina Selpa Heinzle trazem para os Anais do VI Encontro do
MusE um recorte de uma pesquisa de mestrado em andamento em que procuram mapear 0S
professores de musica da Rede Municipal de Ensino de Blumenau/SC. O artigo “O perfil
dos professores de musica e seus cendrios de atuacdo na Educacdo Basica” caracteriza
quem sao esses professores, o nivel de atuacdo e o vinculo empregaticio que os professores

de Artes detém junto ao quadro funcional da rede municipal de educagdo do municipio.

“Criando a cultura inclusiva na escola: desafios e possibilidades a partir da formagdo do
professor de arte” € 0 titulo do artigo escrito por Regina Finck Schambeck, Eloisa Costa
Gonzaga e Katheryne Vieira da Luz. O texto busca compreender a articulacdo entre Artes,
AEE e Incluséo e os conceitos e as fungdes no contexto da escola. As autoras relatam que 0s
materiais utilizados na sala de recursos do AEE podem contribuir para a elaboracéo de jogos
e adaptacOes de objetos pedagdgicos dos alunos do Programa Institucional de Iniciacdo a

Docéncia (PIBID), do Subprojeto: Educacao Inclusiva na Escola: uma acéo interdisciplinar.

Beatriz Pereira Caetano e Regina Finck Schambeck compartilham um relato de experiéncia
com base na atividade coral infantojuvenil realizada durante o Estagio Curricular
Supervisionado 111 e 1V do curso de Licenciatura em Musica da UDESC. O texto intitulado
“Pratica coral infanto-juvenil: o repertorio na perspectiva dos alunos de uma escola
publica” apresenta as fun¢des da atividade coral no contexto escolar e a opinido das criancas
e dos adolescentes sobre a préatica coral, principalmente sobre o repertorio trabalhado pelo
grupo de cantores, formado por criancas e adolescente de 06 a 16 anos de idade.

“Grupo Recital de Conclusdo: educacdo musical no Ensino Médio” ¢é o titulo do artigo
escrito por lara Cadore Dallabrida e Leonardo Martins Sperb. O texto relata uma
experiéncia de educacdo musical em andamento no Ensino Médio de um colégio
santamariense, em um projeto extracurricular denominado Recital de Conclusdo, que tem
como objetivo a construcdo de conhecimentos musicais junto aos adolescentes participantes.
Os professores partem do repertério sugerido pelos alunos para desenvolverem conteldos

musicais, tais como andamento, harmonia, afinagdo, ritmo, contorno melddico, forma e
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técnica vocal. Aponta-se, para a valorizacdo da Musica na escola, sendo pertinente

problematizar se esta acontece pelo viés musical ou extramusical que o projeto apresenta.

“O ensino de piano em grupo no curso superior” escrito por Patricia Bolsoni e Regina
Finck Schambeck traz um recorte de uma pesquisa de mestrado em andamento. A partir da
revisdo de literatura as autoras constam que a maioria das pesquisas concentram-se na area
de ensino de piano em curso superior e se concentram em investigar aspectos relacionados a

atuacdo dos professores.

Os autores Willinson Carvalho do Rosario, Jodo Fortunato Soares de Quadros Janior,
Adriana Rodrigues de Sousa e Jacilene Pereira Correia sdo autores do artigo “Mdsica para
Todos: um projeto de extensdo musical na cidade de Sdo Luis-MA”. Trata-se de um relato
de experiéncia do projeto de extensdo “Musica para Todos”, focalizando as modalidades de
musicalizacdo infantil e violdo popular. O projeto oferece formacdo musical gratuita para
criancgas, jovens e idosos de S&o Luis-MA, nas modalidades: Musicalizagdo Infantil (1 a 11
anos), Canto Coral, Flauta-Doce, Violdo, Banda Musical, Banda Fanfarra e Cavaquinho.

“Dalcroze: uma breve revisdo bibliografica” é o artigo escrito por Rafael Prim Meurer O
autor apresenta uma breve revisdo de textos em portugués sobre Emile Jaques-Dalcroze e a
sua proposicdo de educagdo musical que parte da movimentagdo corporal, a qual chamou de
Ritmica. A realizacdo da pesquisa revelou a escassez de textos e principalmente de praticas

dalcrozianas no Brasil.

Cristina M. Emboaba da C. J. de Camargo, apresenta o texto “O Regente e a construcéo da
aisthesis musical do educando”. Trata-se de projeto de pesquisa que investiga as
possibilidades de formacdo e atuacdo do professor de musica enquanto regente educador no
processo da construcdo da aisthesis (sensibilidade, percepcdo sensorial) musical de seus
educandos. Segundo a autora esse processo é responsavel pela percepcdo, pela formacdo do
gosto musical e do juizo estético atraveés da compreensdo dos parametros musicais, dos
atributos de expressdo e dos principios da poética musical que compdem as dimensdes

estruturais da musica.

O artigo “PIBID Musica em Santa Catarina: a analise de conteido como técnica de analise

dos dados”, escrito por Luana Moina Gums e Regina Finck Schambeck apresenta a
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discussao sobre a técnica de analise de dados de uma pesquisa de mestrado em andamento.
A anélise de conteudo é compreendida como um conjunto de técnicas que tem por objetivo
estabelecer relagcfes entre o que o texto analisado diz linguisticamente e o que esta implicito.
As autoras apontam para a necessidade de compreender o contexto em que se produzem as
informagdes, no caso os subprojetos PIBID Mdsica, verificando a influéncia desse contexto

no contetdo da comunicago.

As autoras Lia Viégas Mariz de Oliveira Pelizzon e Isabel Bonat Hirsch, atrvés do artigo “4
producdo de material didatico para formacdo continuada em mausica”, apresentam o
resultado da producdo de um material didatico para o projeto de extensdo “Oficina de
Repertorio Musical para Professores” da Universidade Federal de Pelotas (ORMP-UFPel).
O objetivo do trabalho é relatar o processo de elaboracdo do material didatico bem como as
respostas obtidas pelos professores e pelos ministrantes apds a leitura do material. O referido
projeto realiza formacdo continuada em musica para professores generalistas da rede publica
do municipio de Pelotas e regido, tendo como ministrantes os estudantes de Musica —

modalidade Licenciatura da UFPel.

“Andlise do discurso: conceitos mobilizados para uma pesquisa sobre atuagdo docente” € 0
artigo apresentado por Roveli Bichels e Regina Finck Schambeck. No texto consta uma
sintese de conceitos relacionados a Analise do Discurso a serem mobilizados na pesquisa de
mestrado em andamento e busca trazer a discussdo as particularidades relacionadas as
posicBes de sujeito que professores de musica ocupam, além de destacar caracteristicas em

sua formagé&o, a partir de experiéncias académicas e ndo académicas.

Fabio Sousa Jr., professor da Associacdo Joinvilense para a Integracdo dos Deficientes
Visuais - AJIDEVI, de Joinville, apresenta no seu artigo intitulado “O papel da
musicalizagdo no desenvolvimento da crianga com deficiéncia visual”, um relato de
experiéncia em que menciona poucas opcdes de atividades ludicas para essas criancas. Foi a
reacdo das criancas aos estimulos relacionados ao som, o ritmo, a danca, 0 canto e outras
tantas possibilidades de musicalizacdo que tem guiado as suas praticas como professor.
Adotando a teoria sociointeracionismo de Vygotsky, o autor busca estimular o
desenvolvimento de criancas com deficiéncia visual através de brincadeiras e atividades que

as motivem a serem protagonistas de agdes num contexto de infancia.
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O artigo “Media¢ao cultural em musicalizagdo no museu: experiéncias e aprendizagens” de
autoria de Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon e Silvia Sell Duarte Pillotto traz um relato
das acdes de mediacdo cultural no museu como possibilidade de aprendizagem infantil por
meio da musicalizacdo. O artigo € um recorte de pesquisa inserida no Programa de Mestrado
em Educacdo da UNIVILLE e apresenta resultados parciais dos processos de aprendizagem

durante as mediagdes culturais no Museu.

Destaca-se que o VI Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo MusE se integrou as
atividades académicas do Departamento de Musica da Udesc e resultou na publicacdo destes
Anais em forma de e-book, que é composto pelos textos e pesquisas desenvolvidos pelos
professores convidados, pesquisadores do grupo MuskE e de outras instituicdes de ensino e

pesquisa.

Desejamos a todos uma Boa Leitura!

Profa. Dra. Regina Finck Schambeck
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TECNOLOGIA NA
EDUCACAO MUSICAL:
POSSIBILIDADES E
PERIGOS

GOHN, Daniel*
Universidade Federal de Sdo Carlos - UFSCar

Em meados da década de 1990, enquanto podiamos observar o desenvolvimento da
internet, muitos pesquisadores ligados a area da educacdo discutiam os beneficios daquela
nova fase da era digital, na qual a hipermidia seria mais utilizada nas comunicagfes e o
pensamento ocorria em redes, ndo mais de forma puramente linear. Um mesmo conteudo
poderia ser apresentado de varias formas, a exemplo de textos que incorporavam links e
podiam ser lidos em sequéncias diferentes, ou livros que ao invés de imagens fixas teriam
videos e audios como exemplos. O futuro da educagdo se mostrava bastante promissor e as
possibilidades criavam um cenario completamente encantador.

Nos ultimos vinte anos, o potencial das tecnologias digitais para a educacao comegou
a ser explorado e ndo ha davidas de que muitos dos aspectos positivos se confirmaram. No
entanto, também ha problemas que se revelaram, fazendo com que alguns dos autores que
escreviam sobre esse assunto revessem suas ideias. Um desses casos é a americana Sherry
Turkle, professora do MIT (Massachusetts Institute of Technology), que em 1995 publicou
Life on the Screen: identity in the age of the internet. Analisando o impacto das tecnologias
nas novas geracoes, naquele momento as novas formas de aprender abriam um amplo leque
de escolhas, em sua maioria com consequéncias de carater favoravel para o futuro. Tal
pesquisadora serviu como referéncia importante nas discussdes sobre a psicologia da
educacgdo, na intersegdo com o universo das tecnologias digitais. Em 2011, com o livro
Alone Together: why we expect more from technology and less from each other, muitos

daqueles conceitos foram repensados, a partir da popularizacdo dos aparelhos celulares e de

L E-mail: dgohn@uol.com.br
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redes sociais como o Facebook. Ficava evidente que a comunicagéo trazida pelas redes tinha
lados positivos e negativos, com interacdes superficiais e um enfraquecimento nas relac6es
humanas. A imagem de varias pessoas sentadas em volta de uma mesa, sem conversar, todas
olhando seus celulares, tornou-se comum. Da mesma forma, diante de espetaculos da
natureza ou grandes eventos culturais e esportivos, as pessoas se acostumaram a olhar as
pequenas telas de seus aparelhos, ao invés de apreciar diretamente a beleza do que tinham
diante de si. As experiéncias compartilhadas pelas redes sociais mostravam qualidades bem
diferentes daquelas da “vida real”. Ou seja, como o titulo de Turkle (2011) colocou, estamos
todos juntos, mas sozinhos.

H& muitos ano varios pesquisadores ja observavam problemas no uso das
tecnologias, tanto no campo das relacdes humanas, como na educacdo. Neil Postman (1993,
1985), por exemplo, foi um importante autor nesse sentido, embora sua morte em 2003 nédo
tenha permitido que acompanhasse ferramentas como o Facebook e o YouTube, ambas
surgidas em 2005. Andrew Keen (2007) tem sido bastante critico especialmente no que
tange a esses recursos, colocando que o poder de visibilidade das redes sociais da voz a
todos, misturando o bom e o ruim sem distingdo, criando “exércitos de peritos” nos mais
diversos temas. Na realidade, segundo esse autor, muitos ndo tém real conhecimento sobre o
que estdo falando, pois ndo tem formacdo suficiente ou condi¢cbes de compreender o
contexto de suas proprias opinides. Ainda assim, podem criar blogs se apresentando como
profundos entendedores dos assuntos, verdadeiros experts, mestres do nada.

Dentre as obras de Nicholas Carr, ha duas que se destacam: uma analise sobre 0s
efeitos no cérebro humano com o continuo uso da internet (2010) e sobre 0s processos de
automatizacdo de diversas atividades que tradicionalmente eram realizadas por pessoas
(2014). Varios exemplos sdo indicados, revelando como as tecnologias estdo permeando um
amplo espectro de experiéncias humanas. Durante viagens de avido, somos conduzidos por
computadores, ndo mais por pilotos. Em consultas médicas nos Estados Unidos, prescri¢des
de remédios sdo comumente realizadas por sistemas digitais, ndo mais pelas decisfes de um
médico. Na area da educacdo, respostas automaticas sdo utilizadas para corrigir trabalhos de
alunos, sem que um professor indique alternativas para o aluno lapidar suas tarefas. E
fundamental perceber que essas automatizagcbes ocorrem a partir de programacgdes de
logaritmos, o que implica em escolhas, muitas vezes com resultados de lucros para
determinados grupos. Quem faz tais escolhas? Quem ganha dinheiro com elas? E, além

disso, de que forma nosso aprendizado sobre o mundo é modificado?
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Quando a tecnologia nos domina

O uso constante das tecnologias digitais fez com que transferissemos para nossos
aparelhos muitas atividades que antes realizdvamos com nosso proprio esforco cognitivo.
Um exemplo claro estd nos recursos de GPS, em aplicativos como Google Maps ou Waze.
Se no passado existia a responsabilidade de conhecer caminhos e rotas alternativas, no
presente nosso senso de direcdo ndo € mais requisitado e, consequentemente, ndo €
desenvolvido. Outro exemplo é o corretor ortografico dos editores de texto, como o
Microsoft Word. Conforme observou Carr (2014), inicialmente os corretores destacavam
palavras que possivelmente estavam com a grafia incorreta, fazendo assim uma revisédo do
texto e nos dando uma aula no processo. Atualmente, em muitos casos 0s sistemas de
correcdo automatica simplesmente substituem as palavras consideradas “erradas”, sem dar
oportunidade de decidir se existe erro de fato. Dessa forma, além do recurso causar
inconvenientes frequentes, também ndo aprendemos nada. Pelo contrario, deixamos de
prestar atencdo na escrita, jA& que a ferramenta vai alterar as palavras para que fiqguem

corretas, em sua maioria. Ficamos um pouco mais “pregui¢osos” a cada dia.

As préticas tradicionais de ditado e de composicdo, quaisquer sejam seus
beneficios, parecem lentas e inconvenientes quando forgadas a competir com a
facilidade e a velocidade do cortar-e-colar, do arrastar-e-largar, e do apontar-e-
clicar (CARR, 2014, p. 101).

No campo da mdsica, percebemos situacdes em que ocorre essa mesma
“transferéncia de responsabilidades” aos sistemas digitais. Nos softwares de gravacao
sonora, ha recursos como o Melodyne, que podem corrigir digitalmente uma voz cantada de
forma errada, e assim, “afinar” o canto que originalmente estava desafinado. Uma maxima
entre os produtores musicais é “I'll fix in the mix”, Ou Seja, Nd0 importa 0 que eu registrar na
gravacgdo, ¢ possivel “consertar” depois, durante a mixagem. Para um jovem aprendiz da
musica, sdo consideraveis os dilemas decorrentes, pois para “ser cantor” ndo ¢ mais
necessario ser afinado. Basta ter um bom produtor e a tecnologia vai se encarregar do resto.
Para que estudar muito, se para registrar minha performance (e fazer sucesso) ndo é
realmente preciso cantar bem?

Quando criamos verdadeiras dependéncias das tecnologias digitais, somos
dominados. Surgem 0s perigos e o0 que anteriormente foi considerado totalmente benéfico

mostra outra faceta. Como exemplos, podemos pensar na acessibilidade a vastos repositorios
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de contetdos por meio da internet, que tem gerado a disseminacdo de conhecimento pelo
mundo, mas que também traz o excesso de informacdo, frequentemente fora de contexto. Ou
pensamos que as ferramentas de comunicacao que colocam professores e alunos em contato,
possibilitando aprendizados fora dos tempos e espacos tradicionais das instituicGes de
ensino, sdo as mesmas que acabam com a vida pessoal do professor, deixando-o exposto de
maneira permanente. Ademais, quanto mais intensa é a nossa dependéncia tecnoldgica, mais
forte é a necessidade de atualizacdo constante de softwares e equipamentos de hardware.
Tudo isso cria certo desconforto, que transforma a empolgacdo em preocupacao,
estimulando uma reavaliacdo do que realmente queremos obter com o universo tecnolégico.
Em relacéo a rapida obsolescéncia de softwares e hardwares, hd que se destacar a
importancia de acompanhar o desenvolvimento das ferramentas e como elas sdo usadas
pelas geracdes mais jovens. Um professor de musica deve saber como seus alunos escutam
masica. A forma mais simples e eficiente de sugerir novos repertérios é aproveitar as
facilidades de acesso existentes, como a criacdo de playlists no YouTube ou indicacdes no
Spotify®. No entanto, caso ndo se saiba como tais servicos funcionam e nem que existem,
certamente eles serdo uma barreira entre professor e alunos. Por outro lado, ndo é preciso
que o professor seja usuario de todas as tecnologias que conhece. Por exemplo, para saber
como o Spotify funciona, s6 é preciso ter interesse, ler as diversas reportagens sobre o
Servico, acessar o site na internet, ou simplesmente perguntar aos alunos que o utilizam. Nao
€ necessario investir e ser um assinante, nem mesmo € preciso usar 0s recursos gratuitos que
sdo oferecidos. Mas, caso o professor permaneca alheio a esse meio de acesso musical,
assim como do YouTube e do Facebook, estara distante da realidade cotidiana dos seus

alunos.

Tecnologias de acesso e tecnologias de producao

Os perigos das tecnologias existem em todas as areas da experiéncia humana,
incluindo a educagdo musical, mas também o mesmo pode ser dito sobre as facilidades
tecnoldgicas. Entre aquelas que podem ser apontadas, destacam-se as possibilidades de
acesso e as de producdo. Por “acesso”, podemos compreender a facilidade de encontrar e
ouvir contetdos musicais, de maneira cada vez mais simples. Com a digitalizagdo do som e

0 posterior surgimento de varios formatos de arquivos sonoros, entre 0s quais 0 mp3, foi

2 Spotify é um dos servicos de streaming pelos quais paga-se uma mensalidade para acessar misicas por meio
de computadores ou aparelhos celulares. H& contelidos gratuitos, mas para se chegar ao acervo completo é
preciso pagar. Pode-se baixar o arquivo das mdsicas ou ouvi-las sempre pelo streaming, ou seja, utilizado a
conexdo da internet (www.spotify.com).
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aberta a porta para a transmissdo de musicas via internet. Atualmente, muitas formas de
acesso ndo demandam que arquivos sejam baixados, mas sim ouvidos diretamente dos
servidores das redes. Muitas pessoas escutam mausica exclusivamente pelo YouTube, outras
utilizam servicos como o Spotify. Entretanto, na medida em que ha uma facilitacdo, também
ocorre uma reducdo na qualidade do &udio ouvido, causada pela compressao sonora utilizada
no processo de digitalizagéo.

Esse € um caso em que a digitalizacdo facilita algo que ja existia: a escuta de
conteddos musicais. Além disso, também ha novas formas de acesso, que jamais seriam
possiveis sem as ferramentas tecnoldgicas. Aplicativos como Soundhound e Shazam, por
exemplo, fazem o reconhecimento de masicas em bancos de dados on-line, indicando titulo
e compositor, com links de videos, letras e imagens dos intérpretes. Basta apontar o aparelho
celular para uma masica, seja a partir de uma gravacdo ou com o cantarolar da melodia. Essa
€ uma possibilidade nova, que amplia consideravelmente o alcance que a tecnologia nos
proporciona (GOHN, 2015).

Também ha um maior controle sobre a escuta mediada por aparelhos de reproducéo
sonora. Existem comandos mais detalhados sobre as frequéncias sonoras que ouvimos
nesses aparelnos — no passado, era comum encontrar somente botdes de “graves” e
“agudos”, depois surgiram equalizadores com o controle independente de varias frequéncias
sonoras. Diante disso, é possivel incrementar as frequéncias baixas de uma mdusica e
destacar a sonoridade do contrabaixo, ou reduzir ruidos indesejados nas frequéncias altas,
entre vérias situagdes imaginéveis. Paradoxalmente, com o aumento da facilidade de acesso
que foi comentado nos paragrafos anteriores, perdemos muitos desses controles da escuta.
Ao ouvir musica pelo celular utilizando o YouTube, ndo ha equalizadores, o som estara
comprimido e dependemos da qualidade dos fones de ouvido (ou dos alto-falantes do
préprio aparelho).

Como compensacdo, equipamentos portateis como celulares e tablets deram origem a
aplicativos que ampliam o controle do som, criando situacGes que ndo existiam antes. Um
exemplo é o Jammit, aplicativo no qual uma mesa de som virtual permite que instrumentos
da gravacéo sejam controlados individualmente. Assim, posso isolar um Unico instrumento e
silenciar todos os outros, ou colocar qualquer propor¢édo entre suas intensidades. Também é
possivel alterar a velocidade da reproducgéo sonora, sem afetar as alturas (pitch), e criar loops

para que determinados compassos (ou parte de compassos) sejam repetidos
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indefinidamente®. Tais recursos resultam em muitas possibilidades para o estudo musical,
em um cendrio equivalente a ter o grupo musical original da gravacéo em frente ao ouvinte.

A essas tecnologias de acesso sdo somadas aquelas de producéo, que permitem criar
e gravar masicas. Um dos recursos mais transformadores nesse sentido é o gravador digital
existente em aparelhos celulares. Com ele, podemos registrar performances de nossos alunos
e envia-las por e-mail. Essa ¢ uma produgdo “fora da maquina”, ou seja, a tecnologia serve
para captar a musica que realizamos, para que depois ela seja compartilhada e possivelmente
lapidada, caso desejado, com o uso de efeitos digitais. Além disso, existem as producdes
“dentro da maquina”, com instrumentos virtuais que sdo cada vez mais comuns em
computadores, celulares e tablets. S8o vérias as atividades educacionais que podem ser
planejadas com essas ferramentas, ampliando o campo de trabalho da educacdo musical
(GOHN, 2015).

Considerac0es finais

Neste texto foram colocadas algumas problematicas geradas pelos avancos
tecnoldgicos, ao passo que as possibilidades para a educacdo musical sdo expandidas por
esses desenvolvimentos. Da mesma forma que 0s autores aqui citados, devemos buscar um
equilibrio entre a inevitabilidade do uso de muitas facilidades tecnolégicas e a percepgéo de
eventuais problemas causados por elas. Compreender as realidades digitais em que as
geracOes mais jovens vivem ndo implica em se entregar a todas as ferramentas disponiveis,
muito menos em adotar os padrées de comportamento que percebemos entre a juventude.
Logo, as redes sociais podem ser usadas para comunicacdes entre professores e alunos, com
grupos on-line especificamente destinados a disciplinas, mas o funcionamento desses grupos
pode ser combinado para manter a objetividade pretendida. O professor pode manter o
distanciamento que considerar adequado, para que sua vida pessoal seja preservada e seu
apoio aos estudantes aconteca dentro de limites razoaveis. Tudo isso tem origem com a
reflexdo sobre a prética, usando o0 bom senso como baliza para tomar decisdes.

Ao mesmo tempo, é importante a compreensdo de que 0s avangos tecnoldgicos sao
resultantes de escolhas de individuos, que geralmente representam empresas, para buscar
lucros financeiros. As alternativas criadas sao fruto dessas escolhas. As mdusicas que
compdem o acervo do Jammit, assim como os logaritmos que apresentam tais masicas de

uma determinada maneira nesse aplicativo, ndo estdo sob nosso controle. Ao criarmos

* O aplicativo Jammit pode ser baixado gratuitamente, mas as msicas que funcionam em seu sistema devem
ser compradas, a partir de um catalogo de obras licenciadas (www.jammit.com).
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dependéncias das ferramentas digitais, corremos o risco de que sejam modificadas sem aviso
prévio, deixando-nos desprotegidos. O Facebook e o YouTube oferecem recursos que
podemos incorporar nas aulas, mas nao ha garantias de que irdo funcionar exatamente da
mesma forma, na préxima vez em que nossos computadores forem ligados. Varios sdo 0s
casos em que servigos gratuitos deixam ser disponiveis, a exemplo do editor de partituras
Finale, que no passado ja teve uma versdo chamada Notepad, durante anos oferecida sem
custos aos usuarios. Atualmente, ndo é mais possivel utilizar esse software sem
investimentos financeiros.

Essas questdes sédo relevantes e devem ser observadas, mas talvez o maior perigo que
a tecnologia nos apresente € a acomodacdo. Silenciosa, lenta e muitas vezes imperceptivel
acomodacdo. Aos poucos, transferimos a responsabilidade do que faziamos para que as
maquinas facam as mesmas tarefas, e nesse processo vamos perdendo capacidades
fundamentais. O senso de direcdo de quem utiliza sistemas de GPS para todo e qualquer
deslocamento ndo é o mesmo, pois se abandona o hébito de prestar atencdo nos caminhos
percorridos. O rigor do musico que se acostuma a modificar suas performances com
correcdes digitais também ndo sera 0 mesmo, pois seu objetivo deixa de ser unicamente a
melhor performance possivel. Os exemplos sdo muitos, da calculadora eletronica que “nos
salva” da tabuada ao corretor ortografico que modifica 0 texto sem nos avisar. A0S poucos,
vamos permitindo que a acomodacao tome conta, sempre aceitando a facilidade em troca de
algo. Conforme Carr (2014) deixa claro abaixo, nés temos a escolha de dizer “ndo” as

tecnologias, mas qualquer recusa vai se tornando cada vez mais dificil.

Na medida em que os programas de computador ganham mais influéncia sobre nés
— moldando a forma em que trabalhamos, as informagdes que vemos, as rotas em
que viajamos, nossas interagdes com 0s outros — eles se transformam em um tipo
de controle remoto. Diferentemente de robds ou drones, nos temos a liberdade de
rejeitar as instrucdes ou sugestdes dos softwares. E dificil, no entanto, escapar de
sua influéncia. Quando abrimos um aplicativo, pedimos para ser guiados — nos
colocamos aos cuidados da maquina (p. 204).

N&o se espera que a calculadora e demais recursos tecnoldgicos deixem de ser
usados, obviamente. No entanto, é importante reconhecer que seu apoio constante pode
prejudicar o desenvolvimento do raciocinio matematico, assim como outras ferramentas
podem afetar diversas areas, incluindo o desenvolvimento artistico e sensivel. Também néo
esperamos que arquivos mp3 e 0 YouTube deixem de ser usados como meio de acesso a
musica, mas devemos insistir que as diferencas na qualidade de reproducgdo sonora sejam

percebidas. Dessa maneira, com a percepcao tanto das possibilidades como dos perigos, ao
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utilizarmos um aplicativo como o Jammit ou outro qualquer, saberemos melhor quais
perguntas devem ser feitas, se deve haver um limite no uso daquele recurso, e quais

atividades nos ajudardo a buscar equilibrio e a evitar a acomodacao.
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PARA PENSAR A PESQUISA
DE PRATICAS
PEDAGOGICAS EM MUSICA

PENNA, Maura®
Universidade Federal da Paraiba - UFPB

Resumo: Tratando da pesquisa de praticas pedagogicas em educacdo musical, inicialmente
discutimos as concepcdes de ciéncia e de pesquisa nas ciéncias da natureza e nas ciéncias
humanas. Analisamos algumas alternativas de pesquisa correntes na area da educacgdo
musical — pesquisa documental, pesquisa quantitativa / survey, estudo de caso, pesquisa-
acao — em suas caracteristicas basicas. Apresentamos um exemplo de pesquisa-acdo na area
de educagdo musical, discutindo seus desafios e especificidades. Finalizamos discutindo as
caracteristicas do conhecimento cientifico e suas implicacfes para a pesquisa, destacando a
importancia da revisdo bibliografica e da coeréncia entre os elementos do projeto.
Concluimos que ndo ha modelo Unico de ciéncia, de pesquisa ou de projeto, e a seriedade e 0
rigor da pesquisa cientifica, em qualquer campo, dependem da reflexdo critica a que esta
submetida.

Palavras-chave: Educagdo musical. Conhecimento cientifico. Pesquisa.

Procurando atender ao tema deste IV Encontro de Pesquisa e Extensdo do MusE,
praticas em educacdo musical, a proposta dessa fala € a pesquisa de tais praticas. Para tanto,
abordaremos, de inicio, as diferencas entre as concepcdes de ciéncia e de pesquisa que se
originam nas ciéncias da natureza e aquelas que buscam atender a especificidade das
ciéncias humanas. Em seguida, trataremos de algumas alternativas de pesquisa correntes
para estudos na area da educacdo musical: pesquisa documental, pesquisa quantitativa /
survey, estudo de caso, pesquisa-acdo®. Exemplificaremos, entdo, possibilidades de
pesquisa-acdo na area de educacdo musical e, para finalizar, enfocaremos alguns pontos
relevantes para qualquer projeto de pesquisa, especialmente a coeréncia entre os elementos

do projeto e a importancia da revisao bibliogréafica.

! E-mail: maurapenna@gmail.com

2 Para essa discussdo, retomamos pontos apresentados no Capitulo 1 — Conhecimento, ciéncia, pesquisa:
discutindo nossos pressupostos de nosso livro (PENNA, 2015, p. 23-45), que pode ser consultado para maior
detalhamento e aprofundamento.
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Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas e Sociais
Até mesmo pelo processo histérico de sua construcdo, o modelo cientifico
tradicional de ciéncia € tributario das ciéncias da natureza — das chamadas ciéncias “duras”,
fisica, quimica, biologia:
Aquilo que chamamos de “ciéncia moderna” se iniciou nos séculos XVI e XVII,
com Francis Bacon e Galileu Galilei. Especialmente, este Ultimo foi responsavel
pela concepcdo de um saber baseado em observacbes empiricas e
experimentacdes, que utilizava a linguagem matematica para descrever,

quantitativamente, os fendmenos e unia o saber tedrico e o saber técnico [...]
(POZZEBON, 2004, p. 24).

Este € o modelo hipotético-dedutivo, sujeito a comprovacdo experimental — onde a
replicacdo é um critério de validacdo. Neste quadro, a ciéncia visa formular leis e permitir
previsdes, caracterizando-se como um conhecimento cuja neutralidade e objetividade se
baseiam na separacao radical entre o pesquisador e seu objeto.

Esse modelo de ciéncia manteve-se como padrdo por muito tempo e em diversas
areas (até os dias atuais, inclusive), de modo que se procurou aplica-lo também as ciéncias
humanas e sociais. No entanto, o ser humano € um ser cultural, cujo comportamento €
afetado por multiplos fatores que se entrecruzam. Desta forma, procurar investiga-lo com
base no modelo cientifico tributario das ciéncias da natureza é como “vestir uma roupa que

nao lhe pertence” e, portanto, ndo se ajusta as suas necessidades:

Né&o é possivel estuda-lo [o ser humano] como se fosse apenas um animal, pois seu
comportamento ndo obedece a leis deterministicas; dotado de liberdade, razéo,
criatividade, vontade e desejo, o ser humano cria variadissimas manifestacdes de
sua subjetividade, cria objetos materiais e imateriais dotados de significacdo,
organiza-se em sociedades segundo relagGes sem paralelo com as relagfes naturais
e produz seu proprio sustento, forcando a natureza a fornecer-lhe alimento. Nem
mesmo sua fisiologia escapa das interferéncias provocadas pela criagdo cultural
(POZZEBON, 2004, p. 25).

Sendo assim, as ciéncias humanas' e sociais tém caracteristicas proprias, pela
complexidade de fatores que se entrecruzam nos fendbmenos estudados e pelo fato de o
préprio pesquisador ter a sua capacidade de conhecer condicionada pela cultura em que esta
imerso. Procurando atender a essas especificidades, surgiram entéo, as propostas de pesquisa
qualitativa, voltadas para compreender, em lugar de comprovar, como propunha o modelo

positivista de ciéncia. Embora existam diferentes propostas de pesquisa qualitativa, elas tém

! Situamos a educagdo/pedagogia no campo das ciéncias humanas e, por conseguinte, também a educacio
musical, caracterizada pela intersecdo das areas de musica e de educagdo/pedagogia.
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em comum ‘“uma abordagem sistematica, cujo objetivo principal € compreender as
qualidades de um fenomeno especifico, em um determinado contexto” (ILARI, 2007, p. 37).
Esta preocupacdo com o contexto opde-se a generalizacdo pretendida pelo modelo
tradicional de ciéncia, com suas leis e previsdes, assim como a sua pretensdo de
objetividade, baseada no ideal de separacdo entre o pesquisador e seu objeto. Pois, na
pesquisa qualitativa, séo consideradas como integrantes do processo a subjetividade tanto do
pesquisador quanto dos participantes, o que implica reconhecer o seu carater interpretativo
(PENNA, 2015, p. 99-101).

Pesquisas em Educacdo Musical

Existem, portanto, diferentes concepc¢des de ciéncia, na medida em que, como
discute Morin (2002, p. 96), esta ¢ uma constru¢ao cultural e humana: “da percepgao a teoria
cientifica, todo conhecimento é uma reconstrucao/traducéo feita por uma mente/cérebro, em
uma cultura e época determinadas”. Assim, ndo existe algo que se possa chamar de “0
método cientifico”, que se preste a qualquer proposta de estudo. Desta forma, a escolha do
tipo de pesquisa, da abordagem a ser adotada, das técnicas de coleta de dados depende dos
objetivos da pesquisa e do fendmeno que se quer conhecer/compreender. Passamos, entéo, a
apresentar — sem pretender esgotéa-las — algumas alternativas de pesquisa correntes no campo
da educacdo musical: pesquisa documental, pesquisas de carater quantitativo/survey, estudo

de caso/multicaso, pesquisa-agao.

Pesquisa documental
A visdo tradicional de documento restringia-se a fontes escritas, de carater oficial.
No entanto, essa concepcao ampliou-se para qualquer tipo de registro:
“Documento” ¢ um termo geral para uma impressdo deixada em um objeto fisico,
por um ser humano. A pesquisa pode envolver a andlise de fotografias, filmes,
videos, slides [gravacBes] e outras fontes ndo-escritas, todas podendo ser

classificadas como documentos, mas o tipo mais comum em pesquisa educacional
sdo as fontes impressas ou manuscritas [...]” (BELL, 2008, p. 109).

Nas pesquisas na area de educacéo (e educacdo musical), sdo exemplos de fontes
documentais pertinentes:
» documentos do governo e autoridades: leis, resolucdes, pareceres, etc;
» propostas curriculares oficiais (nacionais, de secretarias estaduais ou municipais);

+ propostas pedagogicas das instituicdes de ensino;
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« relatorios de atividades produzidos em varios niveis institucionais;

« atas de reunides de colegiado, conselho de classe, etc.;

+ informagdes de bancos de dados (como o Censo Escolar, do INEP/MEC);
* materiais didaticos;

* partituras.

A pesquisa documental é uma alternativa produtiva para estudos em historia da
educacdo musical, para pesquisas que buscam compreender e discutir criticamente a politica
educacional, ou ainda analisar propostas curriculares e materiais didaticos. No entanto,
considerando que o conhecimento cientifico € critico e fundamentado, é necessario sempre
contextualizar o documento analisado, ndo apenas historicamente, mas avaliando também a
sua representatividade — por exemplo, em determinados quadros politico-sociais, um dado
documento pode representar a versdo oficial de um regime autoritario em que outras
expressdes eram censuradas. Por outro lado, quanto a temas relativos a politica educacional
para o0 ensino de arte e musica, é importante consultar a fonte priméaria — ou seja o préprio
texto das leis, resolucgdes, etc. —, e ndo apenas as analises de diversos autores a respeito, o
que atualmente é extremamente facilitado pela internet, onde podem ser encontrados até
mesmo documentos do Império®.

Sdo exemplos de pesquisas documentais na area de educacdo musical as nossas
préprias pesquisas sobre politica educacional para arte e musica (PENNA, 2001; 2012;
2013) ou a pesquisa de Arroyo (2009), que analisa trabalhos de p6s-graduacdo que tratam de

masica, escola e juventude.

Pesquisas quantitativas (survey)

Quando se pretende uma visao de conjunto, para conhecer uma realidade tracando
um panorama geral, as pesquisas de campo de carater quantitativo sdo mais indicadas. Neste
caso, pode ser realizado um survey — mapeamento ou levantamento — com coletas amplas e
tratamento estatistico. Coletam-se dados através de entrevista ou questionério, submetendo-
se as respostas a um tratamento estatistico, para assim tragar o panorama geral®. Esse tipo de
levantamento amplo é em geral realizado em equipe, pelas proprias exigéncias do processo,

e produzem grande quantidade de dados, que podem ser explorados amplamente. Um

! Estendemos essa recomendag&o para qualquer trabalho em que a referéncia a documentos relativos a politica
educacional possa ser relevante, mesmo ndo se tratando especificamente de uma pesquisa documental.

% Vale lembrar que dados numéricos ou percentuais nem sempre garantem a pretendida objetividade: a média
pode ndo corresponder a nenhuma realidade, a0 mesmo tempo em que nédo revela a diversidade presente na
populacédo estudada.
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exemplo desse tipo de pesquisa € 0 mapeamento que coordenamos, entre 1999 e 2002, sobre
0 ensino de arte nas escolas publicas da Grande Jodo Pessoa / PB (PENNA, 2002a; b).
Nossa coleta foi em forma de censo, pois buscamos entrevistas todos o0s professores
responsaveis pelas aulas de arte do universo delimitado.

No entanto, podem ser realizados levantamentos / surveys com amostras menores, o
que coloca em questdo a definicdo probabilistica da amostra, pois, para que as conclusdes
possam ser aplicadas ao conjunto da populacdo, € preciso uma amostra que seja
representativa da populacéo.

O carater representativo de uma amostra depende evidentemente da maneira pela
qual ela é estabelecida. Diversas técnicas foram elaboradas para assegurar tanto
quanto possivel tal representatividade; mas, apesar de seu requinte, que permite
diminuir muitas vezes os erros de amostragem, isto é, as diferencas entre as
caracteristicas da amostra e as da populagdo de que foi tirada, tais erros continuam

sempre possiveis, incitando os pesquisadores a exercer vigilancia e seu senso
critico (LAVILLE; DIONE, 1999, p. 169).

A questdo da representatividade da amostra é fundamental nesse tipo de pesquisa,
sob o risco de uma generalizacdo indevida dos dados obtidos, 0 que comprometeria o rigor

cientifico.

Estudo de caso
Por sua vez, o estudo de caso ndo pretende generalizar, mas conhecer um caso
especifico — ou alguns casos, no estudo de caso multiplo ou multicaso — em profundidade, e
para tal entrecruza diversas fontes de dados.
O caso pode ser escolhido porque é uma instancia de uma classe ou porque € por si
mesmo interessante. De qualquer maneira o0 estudo de caso enfatiza o
conhecimento do particular. [...] Isso ndo impede, no entanto, que ele [o
pesquisador] esteja atento ao seu contexto e as suas inter-relagées como um todo

organico, e a sua dindmica como um processo, uma unidade em agio (ANDRE,
2004, p. 31).

Por focalizar o particular, por vezes se questiona se o estudo de caso pode de fato
contribuir para o desenvolvimento de uma area de conhecimento. Em primeiro lugar, temos
que considerar que o conhecimento cientifico evolui por um processo coletivo, em que
mesmo uma pesquisa individual se articula aos demais estudos da area, para coletiva e
cumulativamente ser construido o conhecimento, que, em principio, é sempre provisorio.

Assim, um estudo de caso sobre uma pratica pedagogica concreta, realizado de modo

1 A respeito, ver em Penna (2015, p. 26-28) a discussao sobre o principio da refutabilidade (ou falseabilidade),
proposto por Popper como caracteristica bésica do conhecimento cientifico, que é marcado por sua
reflexividade.

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2016)



39

sistematizado e rigoroso, interliga-se a outras investigacGes sobre a mesma tematica em
situacOes outras, e a comparagdo entre esses diversos casos estudados vai apontando
recorréncias e diferenciacOes, construindo progressivamente uma compreensdo da tematica
em pauta.

Por outro lado, estudos de caso podem dar base a discussfes tedricas relevantes,
que podem vir a ajudar a compreender realidades mais amplas e diversificadas. Exemplo
disso é a psicanalise, na medida em que Freud construiu toda sua teoria a partir de alguns
poucos casos clinicos. Do mesmo modo, Piaget elaborou toda a sua obra sobre o
desenvolvimento cognitivo da crianga a partir da observagdo de seus proprios filhos. Mas,
como a ciéncia articula a indugéo (o processo que vai do particular para o geral) e a deducéo
(do geral para o particular), um exemplo nesse sentido é o trabalho de Béarbara Freitag
(1993). Partindo da teoria (de carater geral) de Piaget — inclusive empregando testes
elaborados por ele —, essa autora estudou criangas brasileiras de uma favela de S&o Paulo,
voltando assim a enfocar o particular.

O estudo de caso (ou multicaso) mostra-se adequado para conhecer e analisar
praticas pedagogicas existentes’: pesquisas sobre os processos de ensino e aprendizagem em
masica (como em PENNA; MELO, 2006), a execucdo curricular, a utilizacdo de materiais
didaticos e diferentes repertdrios, etc. Neste sentido, indica Yin:

[...] os estudos de caso representam a estratégia preferida quando se colocam
questdes do tipo ‘como’ e ‘por que’, quando o pesquisador tem pouco controle

sobre os acontecimentos e quando o foco se encontra em fendmenos
contemporaneos inseridos em algum contexto da vida real. (YIN, 2005, p. 19).

Pesquisa-acao / investigacao-acao
A pesquisa-acdo é bastante presente no campo da educacdo — e também na
educacdo musical, especificamente. Como mostram André (2004, p. 31-33) e Barbier
(2007), existem diversas correntes, desde aquelas diretamente controladas pelo pesquisador,
com um carater proximo ao experimental, até as mais colaborativas e dindmicas, ou até
mesmo engajadas politicamente (cf. THIOLLENT, 2000; BRANDAO; STRECK, 2006).
Todas elas envolvem, diretamente, uma acdo sistematica e controlada, desenvolvida pelo
préprio pesquisador.
Um exemplo classico é o professor que decide fazer uma mudanca na sua pratica
docente e a acompanha com um processo de pesquisa, Ou Seja, com um

planejamento de intervencao, coleta sistematica dos dados, analise fundamentada
na literatura pertinente e relato dos resultados (ANDRE, 2004, p. 31).

! Em principio, praticas pedag6gicas em que o pesquisador néo esta diretamente envolvido.
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Assim, mesmo neste exemplo apresentado por André (2004), de um processo
diretamente controlado pelo professor-pesquisador’, fica claro que uma pesquisa-acéo nio se
reduz a um plano de curso ou um plano de aula, na medida em que articula objetivos de
atuacdo pedagogica (intervencdo) e de pesquisa (producdo de conhecimento). Por tais
caracteristicas, diferencia-se, ainda, do relato de experiéncia.

Consideramos que a pesquisa-acdo apresenta desafios proprios, que implicam em
que néo a recomendemos para uma primeira experiéncia de pesquisa — como no caso de uma
monografia de graduacdo®. De inicio, analisar criticamente a propria préatica exige
maturidade pessoal e académica. Por outro lado, é preciso uma experiéncia pedagdgica
consistente para sustentar a intervencdo. Assim, é possivel questionar se um professor ainda
em formacdo na licenciatura em musica, com pouca experiéncia docente, esta devidamente
preparado para realizar uma acgéo/intervencdo pedagogica adequada e produtiva, sendo capaz
de articular essa atuacdo educativa a objetivos de pesquisa/producdo de conhecimento.
Muitos alunos de licenciatura ainda estdo enfrentando, em seus estagios, os desafios da sala
de aula e descobrindo as maneiras de nela atuar, o que torna precipitado, a nosso ver, querer
articular essa docéncia ainda em construcdo a um processo consistente de pesquisa. Ha o
risco de se cair tanto em uma “ma pratica”, capaz de prejudicar os participantes, como

discutido por Ilari (2009, p. 180-181), quanto na banalizacdo da atividade de pesquisa.

A pesquisa-a¢do na educacao musical — um exemplo

Como exemplificacdo de uma pesquisa-acdo na area de educacdo musical e seus
encaminhamentos, apresentamos em linhas gerais a pesquisa desenvolvida por Bruno Torres
Araljo de Melo para sua dissertacdo de mestrado, sob nossa orientacdo (cf. MELO;
PENNA, 2013; MELO, 2015). Tendo tido sua formacdo inicial de modo informal em bandas
de rock, Bruno Torres formou-se na Licenciatura em Educacdo Artistica / Habilitacdo
Musica da Universidade Federal da Paraiba. Além de dar aulas particulares de bateria, foi
professor de um curso técnico de musica, onde empregou 0 recurso da gravacdo em sua
pratica pedagdgica. A partir da problematizacao de sua prépria trajetéria musical e com base

nessa experiéncia docente, elaborou seu problema/questdo de pesquisa: “Como estudos

! Diversas discussées tedricas interligam a pesquisa-agdo a formagdo do professor reflexivo. No entanto,
argumenta Ludke (2009, p. 12): “Nem todo professor, por ser reflexivo, € também pesquisador, embora a
reciproca seja, por forca, verdadeira. A atividade de pesquisa implica uma posicdo reflexiva e ambas, a
reflexdo e a pesquisa, devem envolver um componente critico [...]".

2 N&o recomendamos, portanto, a pesquisa-acdo para um TCC / Trabalho de Conclusdo de Curso, embora
orientemos pesquisas deste tipo no mestrado e doutorado.
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formais, com o uso do recurso didatico da gravacdo em audio e video, influenciam na
pratica de bateristas populares?” (MELO, 2015, p. 1). A pesquisa desenvolveu-se de forma
bastante colaborativa, contando com a participacdo de dois bateristas que tocavam em
bandas de rock, cuja formacdo era marcadamente da masica popular (cf. GREEN, 2002), na
medida em gque nunca tinham estudado formalmente o instrumento.

A partir da questdo de pesquisa, 0 objetivo geral de sua pesquisa foi: “investigar
como aulas tedricas e praticas com o recurso metodologico de gravacGes em audio e video
influem na pratica musical de bateristas populares”. Este, entdo, desdobrou-se nos seguintes

objetivos especificos:

1 Analisar a pratica inicial de bateristas em seus grupos musicais de rock, com
base em seus estudos informais;

Promover, através de aulas particulares, estudos formais de bateria;

3 Analisar como os alunos de bateria percebem o uso didatico da gravacdo em
suas aulas;

Auvaliar a prética dos participantes apds a intervencao realizada;

Verificar como os bateristas percebem o processo desenvolvido e o resultado
do mesmo sobre suas préticas;

6 Discutir as contribui¢des da gravacdo como ferramenta didatica (MELO, 2015,

p. 2).

N

[l

Podemos constatar que ha objetivos claramente de intervencdo — como o objetivo 2 —
e objetivos claramente voltados para a pesquisa como producdo de conhecimento — como 0s
objetivos 4 a 6.

Considerando que os objetivos especificos “estabelecem focos e demarcam um
direcionamento para a pesquisa” (PENNA, 2015, p. 85), ¢ a partir deles que sdo definidos os
encaminhamentos metodoldgicos necessarios a sua realizacdo. Assim, a pesquisa de campo
iniciou-se com a observacao da pratica musical de cada baterista em seus grupos, o que,
juntamente com dados de uma entrevista semiestruturada inicial, configurou uma avaliacédo
diagndstica para embasar a proposta da etapa de intervencdo, ou seja, 0 que seria trabalhado
nas aulas particulares com os bateristas, nas quais foi empregada a gravacao em audio e
video como recurso didético®.

Quatro meses apds o término da intervencdo com as aulas particulares, o
pesquisador (re)observou a pratica dos bateristas com seus grupos, para analisar os reflexos
dos estudos formais sobre suas praticas musicais, alem de realizar uma entrevista final com

0s participantes, de modo a fechar o ciclo, realizando assim os objetivos 4 e 5.

! Essa etapa de intervencdo desenvolveu-se entre 0s meses de setembro de 2013 e abril de 2014, com um total
de 10 aulas, com duracéo de 90 minutos cada (MELO, 2015, p. 77). Pelo carater interativo da pesquisa-acao,
as aulas eram planejadas e ajustadas de acordo com o desenvolvimento do processo e a disponibilidade dos
participantes.
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Fica claro, portanto, o cardter da pesquisa-acdo, articulando objetivos de
intervencdo e de pesquisa/producdo de conhecimento. Apesar de seu carater prético, a
pesquisa-acdo ndo se limita a uma acdo docente, a um relato de experiéncia, pois ha uma
oscilacdo sistematica entre 0 agir no campo da pratica e investiga-la. Como indica Trip
(2005, p. 446), “planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudancga para
melhora de sua prética, aprendendo mais, no correr do processo, tanto a respeito da pratica

quanto da prépria investigagdo”.

Caracteristicas do conhecimento cientifico e suas implicagdes na pesquisa

Seja numa pesquisa-acdo ou em qualquer pesquisa, no campo da educagdo musical
ou em qualquer area do conhecimento e com qualquer tematica, é preciso atender as
caracteristicas do conhecimento cientifico. Este, enquanto um tipo especializado de
conhecimento, é sistematizado, metddico, rigoroso, planejado e controlado, marcado pela
clareza e precisdo — qualidades que se espera também do texto final decorrente de uma
pesquisa, seja um artigo, uma monografia ou uma dissertacdo. E mais ainda: o conhecimento
cientifico € necessariamente reflexivo, questionando continuamente seus fundamentos e
encaminhamentos. E este aspecto reflexivo que sustenta e direciona, inclusive, os
indispensaveis questionamentos da banca em uma defesa de trabalho académico, de
qualquer nivel.

Fundamental, ainda, é a articulacdo coerente entre 0s elementos da pesquisa (ou de
seu projeto). Desta forma, portanto, os procedimentos metodoldgicos devem claramente ser
capazes de realizar os objetivos propostos, que por sua vez derivam do problema/questéo de
pesquisa, revelando-se, assim, a articulacdo entre esses elementos.

Como foi discutido, por suas especificidades, as ciéncias humanas — incluindo a
area de educacdo musical — ndo pretendem ter os mesmos critérios de neutralidade e
objetividade do modelo tradicional de ciéncia, tributario das ciéncias da natureza. Neste
quadro, para o rigor das pesquisas na area, torna-se fundamental a explicitacdo de todos o0s
procedimentos e critérios (de selecdo, de classificacdo, analise, etc.), assim como de todos 0s
conceitos e nogdes importantes para a pesquisa, que devem ser explicados sem ambiguidade.
Assim, por exemplo, se falamos de educagdo para cidadania, € preciso deixar claro o que
entende por “cidadania”, ndo sendo suficiente pressupor que “todos sabem do que estamos
falando” — pois isso pode ser suficiente para 0 senso comum, mas ndo para o conhecimento
cientifico (cf. PENNA, 2015, p. 23-26).
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Reconhecendo o processo de construcdo coletiva da producdo cientifica, assim
como o carater provisorio de nosso conhecimento, um aspecto importante para qualquer
pesquisa é contextualiza-la e articuld-la com a producdo da area. Essa relacdo com a
producio ja existente sustenta a relevancia e a justificativa de um projeto de pesquisa. E
nessa producdo, também, que é possivel buscar abordagens tedricas ou metodoldgicas para
seu projeto, assim como, no momento da anélise, é necessario comparar seus resultados com
outros estudos ja realizados. Todos esses aspectos relativos a produgdo da area apontam a
importancia da revisao bibliografica — também denominada de revisdo de literatura ou

estado da questao’.

Para finalizar

Podemos concluir afirmando que o conhecimento cientifico é dindmico, esta em
continuo desenvolvimento e sob constante questionamento. A propria concepcéo de ciéncia
e de pesquisa cientifica ndo € consensual e estd permanentemente em discussao, conforme as
caracteristicas das areas de estudo, as bases epistemoldgicas adotadas, ou ainda os diferentes
momentos historicos e contextos sociais.

Assim, embora ndo haja modelo Unico de ciéncia, de pesquisa ou de projeto, a
seriedade e o rigor da pesquisa cientifica, em qualquer campo, dependem da reflexdo critica
a que esta submetida. Neste sentido, cabe lembrar, como diz Brandao (2002, p. 29), que “o

rigor exige tempo e esforco”.
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O PAPEL DA MUSICA NA
AULA DE ARTES:
CONCEPCOES DE UM
PROFESSOR-PESQUISADOR

ALMEIDA, Everton Vasconcelos de *
Professor de Artes na E.E.B. Francisco Tolentino (Rede Municipal de Educacdo - S&o Jose)

A oportunidade de compor a mesa sobre praticas em educacdo musical e realizar a
fala no evento do MusE me motivou a olhar para minhas praticas pedagdgicas ao longo
desse tempo em que atuei como professor de mdsica no ensino basico. Procuro, com este
exercicio auto reflexivo, contribuir com o debate através de breve analise sobre algumas de
minhas compreensdes enquanto professor-pesquisador (pesquisador em formacéo) uma vez
que atuo e pesquiso minha prépria pratica no ensino basico, que como aponta Paulo Freire
(2011b, p.30), sdo “esses quefazeres” que “se encontram um no corpo do outro”. A primeira
reacdo ao exercicio reflexivo foi de um sentimento de desconforto, pois ao olhar para tras,
para o primeiro decénio de carreira - movimento este que ja me parecia uma necessidade
urgente tanto para minha propria formacdo como para a revisdo de conceitos e praticas -
percebi 0 quanto as lidas diarias da docéncia no ensino basico foram me afastando das

préticas musicais, do ensino de musica e das reflexdes académicas sobre educagdo musical.

N&o desejo que essa introducdo soe como mea culpa, ou como desculpa do quanto,
como um professor desprovido de sua identidade como Educador Musical e identificado
como um professor de Artes, fui relapso com minha formacgéo. Ao contrario disso, aponto
para um engajamento motivado por escolhas conscientes, que se deram mais por uma
necessidade de estudar questdes candentes da educacdo e que atravessavam minhas praticas

de educador musical, do que um esvaziamento das praticas em educacdo musical.

Compreendo que a Educacdo possui alguns pressupostos que tornam a atividade do
profissional um trabalho multifacetado com diversos niveis de complexidade. Varios fatores

influenciam os fracassos ou sucessos da educacdo - sobretudo a educacdo musical - tais

! E-mail: everton.nute@gmail.com
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como, as politicas publicas que mantém um certo distanciamento dos ambientes escolares, a
necessidade de incentivos financeiros para recursos pedagdgicos, conhecimento e estudo da
realidade social da comunidade atendida, a necessidade de fundamentacdo teérica em
constante desenvolvimento, conhecimento de processos psicopedagdgicos e de relacdes
interpessoais, conhecimento histdrico contextualizado, entre outros, demonstram os desafios
intrinsecos da atividade docente. Educar o ser sensivel, ensinar os conteudos, avaliar o
rendimento e promover o0s saberes, com "um universo” em torno do educando em constante
transformacéo, agindo e influenciando a existéncia dos sujeitos do processo educativo,
ampliam a responsabilidade do professor em sua praxis. Também, é necessario levarmos em
consideragdo, 0s processos que agem na educacdo ndo formal e na educacdo familiar, as
realidades socioeconémicas, as influéncias dos meios de comunicagdo e mais recentemente,
as redes e a cultura digital. Todos estes elementos nos ajudam a compreender que a
discussdo sobre a pratica docente ndo pode ser pensada isolada destes contextos sociais e
politicos, sob risco de os discursos cairem em mera culpabilizacdo ou conformismos dos

sujeitos e sobre os sujeitos da educacao.

As escolas, em seu modelo vigente, possuem algumas caracteristicas comuns a todas
elas. Esse modelo possui atributos caracteristicos da Cultura Escolar, que podem ser
facilmente reconhecidos pela forma como se organizam a estrutura das salas de aula, seus
recursos pedagogicos e a organizacao dos espacos e tempos das escolas. O foco esta na
figura do professor. Este se coloca como transmissor da mensagem e o estudante como
receptor. As decisdes sobre 0s processos da escola ndo passam por avaliacdo ou discusséo
dos/com o0s jovens, presumindo um comportamento de passividade. Apesar das inumeras
situacbes que demonstram que esse lugar de passividade ndo cabe mais aos estudantes, essa
presuncdo ainda segue colocando os jovens em situacdo de dever de aceitacdo das regras,
dos curriculos e dos conteudos estudados. Estas caracteristicas culturais da escola trazem a
compreensdo de que nenhum curriculo pode afirmar-se neutro e vazio de intencionalidade
politica. A educacdo se forja por meio da pratica social que envolve conteldos,
procedimentos, vivéncias, praticas, instrumentos culturais e etc. Sacristan (1999, p.61)
afirma que, em sintese, cultura escolar e curriculo sdao “[...] a liga¢do entre a cultura e a
sociedade exterior a escola e a educagdo, entre o conhecimento e cultura herdados e a
aprendizagem dos alunos, entre a teoria (ideias, suposicdes e aspiracdes) e a pratica possivel,
dadas determinadas condi¢des”. A educagdo musical, como integrante do curriculo escolar,

ainda que denominada na rede publica do Estado de Santa Catarina como disciplina de
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Artes, ndo esta apartada desse contexto. Sobretudo no ambito das escolas estaduais, ha uma
auséncia dos debates sobre educacdo musical e a inclusdo da mausica nos curriculos

escolares.

Meu trabalho como educador musical inicia-se durante a graduacdo em Licenciatura
em Artes com Habilitacdo em Musica pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel), no ano
de 2003, quando tenho o primeiro contato com a sala de aula. Os primeiros trabalhos foram
como professor de Teoria Musical em oficinas ofertadas pelo departamento de Licenciatura
em Mdasica como preparatorio para o teste especifico de ingresso nos cursos de musica
daquela universidade. No ano seguinte, realizei os estagios no Ensino Bésico, quando
assumi como principio e identidade atuar preferencialmente em redes pablicas de ensino,
por entender que havia uma emergente demanda de educacdo musical para as classes
populares. Em 2005, me encontrava como professor efetivo da rede publica estadual de
Santa Catarina, quando inicio os trabalhos de professor de mdsica no Ensino Basico.

Em meus primeiros contatos com a sala de aula como educador musical na rede
publica, ainda enquanto estagiario de graduacdo da UFPel, percebi a necessidade de abordar
em sala de aula assuntos relacionados a educacéo e & comunicacédo, principalmente aqueles
que envolviam a midia e a sala de aula. O cotidiano da escola se mostrava, a cada dia, a cada
novo encontro com 0s sujeitos, a cada aula de mdsica, mais envolvido com a midia que se
fazia onipresente e mais influente na minha vida (enquanto objeto de estudo) e na vida dos
estudantes.

Neste movimento embrionario de formacao, desenvolvi pesquisa sobre a construcao
do repertério das aulas de musica a partir das preferéncias musicais dos estudantes, onde
busquei mapear as referéncias que influenciavam a construcdo dos gostos das adolescentes.
Parti da premissa de que os jovens eram influenciados pela midia e que ndo havia uma
percepcao evidente de que as radios corporativas impunham determinados repertérios que
formavam seus gostos. Em parte, esta premissa se confirmou. Porém, me surpreendeu o fato
de que parte dos estudantes que participaram da pesquisa percebiam as estratégias de
imposicdo de repertorio ndo a partir da presenca das mdsicas mais ouvidas, mas
principalmente a partir da auséncia do estilo preferido por eles. O RAP dos grupos
Racionais Mcs e Facc¢do Central, que segundo os jovens mostrava a realidade das periferias
do pais era reconhecido como propositadamente ocultado das midias corporativas, 0 que

evidenciava clara manipulagéo do repertorio nas radios. Também me auxiliou na construcao
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do método que desenvolvi ouvir o professor daquela turma afirmar que as masicas ouvidas
pelos estudantes falavam de coisas genéricas sobre o amor e da vida cotidiana de casal. Estes
dados me levaram a concluir que havia uma necessidade de abordar em sala de aula os

assuntos relacionados a midia e a educacéo.

Partindo deste trabalho, desenvolvi um método de mapeamento das preferéncias
musicais dos estudantes, que se realizava através dos estudos dos seis elementos basicos da
musica postulados por Roy Bennet (1998), onde os estudantes traziam suas preferéncias
musicais para a sala de aula, apresentavam onde e como reconheciam tais elementos e
defendiam suas preferéncias. A partir dai, discutiamos sobre os discursos apresentados nas

mausicas através de debates interdisciplinares.

Considero importante apresentar o contexto educativo de onde falo. Sou professor
efetivo do Estado de Santa Catarina ha 11 anos. Iniciei minha carreira docente atuando no
municipio de Palho¢a onde permaneci por 7 anos, atuando também com Educacdo Musical,
na formacédo de Jovens e Adultos (EJA) no ambito municipal. Atualmente estou lotado em
uma escola localizada na regifo do centro histérico do municipio de Sdo José. E uma das
escolas mais tradicionais da cidade, completa este ano oitenta e sete anos de existéncia.
Conforme dados fornecidos pela secretaria da escola, a UE iniciou o ano letivo com
aproximadamente 700 estudantes matriculados, divididos no Ensino Fundamental e Médio,

funcionando nos periodos da manhd e da tarde.

Um dado que compreendo ser extremamente fundamental para compreendermos a
situacdo de fragmentacdo do contexto escolar diz respeito as politicas publicas para a
contratacdo de professores. Em minha pesquisa de mestrado, analisei a situacdo funcional
dos professores da unidade escolar. No ano de 2014 a escola contava com 42 professores
atuando em sala de aula. Em percentuais, 40% do quadro era composto por professores
efetivos e 60% do quadro de professores Admitidos em Carater Temporéario (ACT). Ja ao
final da pesquisa em 2015, aumentou o numero de profissionais em sala de aula, que passou
para 52 professores, porém o nimero de profissionais efetivos, em percentuais, reduziu para
36%, enquanto que o de ACTSs passou para 64% do quadro de profissionais atuando em sala
de aula (ALMEIDA, 2015). O que quero apontar com esta analise € que podemos identificar
uma precarizagdo das relagOes entre professores e contexto, o que reforga uma cultura

escolar permanentemente excludente, onde o ambiente educativo ndo esta preparado para a
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realizacdo de aulas de mdsica e com os espacos dedicados & educagdo musical. A
cristalizacdo do modelo vigente necessariamente reverbera nas praticas pedagogicas.

H& uma intencionalidade presente nas organizacdes escolares e seus elementos de
organizacdo ndo foram pensados para a inclusdo da musica. Me pergunto: a educagdo
musical realmente necessita de um espaco especifico para sua realiza¢do? Ainda ndo tenho a
experiéncia empirica para tratar desta questdo de maneira mais abrangente. A priori, penso
que sim. Minhas empirias estdo no ambito de sala de aula comum, trabalhando sem um
espaco especifico para o ensino de masica. Apenas este ano é que me foi disponibilizada

uma sala de Artes, que esta preparada para o ensino de Artes Visuais.

Apesar das dificuldades, h& avangcos. Assumo como pressuposto teorico-
metodolégico a Teoria do Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick (2003; 2014) a
partir do modelo (T)EC(L)A, onde identifico como principal dificuldade desenvolver a
Execucdo e Composicdo por conta de questdes estruturais do modelo educativo. Em minhas
praticas percebo que a estrutura do modelo escolar vigente ndo encontra-se preparada para o
desenvolvimento de aulas de musica que compreendam um fazer musical mais eficiente.
Atualmente trabalho semanalmente com aproximadamente 300 adolescentes de ensino
médio, divididos em 10 turmas com 20 horas semanais. Essas condi¢cdes complexificam a

acao, que busco superar atraves de praticas em expressao e percussdo corporal.

A prética de mapear as preferéncias musicais dos estudantes, apesar de ter arrefecido
por conta das transformacdes tecnoldgicas da década em questdo, confirma uma percepcéo
gue permanece até hoje em minhas praticas, pois 0s jovens, a todo momento que interagem
comigo e com os conteidos estudados nas aulas de musica, demonstram o intimo contato
com os contetdos divulgados pelos veiculos de midia: das mdsicas do momento aos
assuntos abordados nas novelas; do resultado do jogo de futebol ao sucesso musical do
verdo. Roger Silverstone (2011, p. 9), nos lembra que nds ja “ndo podemos escapar a midia.
Ela estd presente em todos os aspectos de nossa vida cotidiana” [...] € que em nosso tempo
ela estd “no cerne da experiéncia, no coracdo de nossa capacidade ou incapacidade de
compreender 0 mundo em que vivemos”. A cada novo bimestre ha uma novidade musical
que precisa ser considerada como um movimento enddgeno de constru¢do dos repertorios
musicais das comunidades, que trazem consigo valores e demandas que ultrapassam o
debate sobre o fazer musical e ganham ares interdisciplinares e transversais ao curriculo de

educacdo musical na formacdo integral dos sujeitos.
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Vivenciamos cotidianamente o0 novo paradigma tecnoldgico da sociedade do século
XXI. Manuel Castells (2005) denomina este fendbmeno como a Sociedade em rede,
fendmeno que mobiliza a estrutura social, das midias a politica, das preferéncias musicais
aos aspectos formativos, interligados através de redes de comunicacgéo digital. Castells nos
lembra que embora as tecnologias digitais transformem a sociedade, as transformagdes séo
mobilizadas em maior grau para suprir as necessidades sociais de comunicagédo e ampliagéo
das redes como forma de sobrevivéncia do sistema produtivo. “As redes de comunicagao
digital sdo a coluna vertebral da sociedade em rede” (CASTELLS, 2005, p.18). Esse
principio de alomorfia mobilizado pela sociedade e que impactaram o paradigma
tecnoldgico da humanidade, repercutiu nos modos de ser e estar no mundo através das
contribuices das tecnologias digitais nas redes de conhecimento. Desenvolveram-se
processos de participacdo, protagonismo politico e compartilhamento de ideias que
encurtaram distancias entre os espectadores e 0s emissores de informagdo. Mesmo que este
fendmeno ainda ndo se configure como um direito universal, ele permeia todo o tecido

social.

Permitam-me contribuir com a emergéncia das discussdes sobre preferéncias
musicais na construcdo da aula de musica, partindo de uma abordagem de midia-educacéo,
tendo como recorte as influéncias e apresentadas pelos jovens como elementos significativos
em suas construcdes como sujeitos no espago escolar. Falar com eles, para Paulo Freire
(2011a), ndo é apenas falar para eles. Mais do que isso, é dar significacdo ao que é dito,
utilizando-se desse fato para estimular a criticidade, oferecendo oportunidades para que,
autonomamente, o educando possa escolher o discurso que melhor represente a si e a sua

autonomia.

Na semana anterior a este evento, questionei um grupo de estudantes de uma turma
de primeiro ano do ensino meédio sobre a musica que eles consideravam em evidéncia. Fui
apresentado a musica “Bumbum Granada” dos Mc’s Zaac e Jerry. Antes de estabelecer um
juizo sobre a cancdo, se faz necessario pensarmos em que espaco formal, se ndo o da escola
e na aula de musica, sera disponibilizado aos jovens a oportunidade para refletir criticamente
sobre as influéncias exercidas pelos meios digitais em tempos que a qualidade se mede pelo
numero de visualizagdes no youtube? O videoclipe da musica em questdo possui mais de 69
milhdes e quatrocentos mil execucdes, fato que, para os estudantes que me apresentaram a
cancdo, comprovava a qualidade indiscutivel da musica. N&o vou adentrar em analisar aqui a
cangdo, mas provoco 0 Nnosso pensamento para que olhemos com cuidado para esse
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fendmeno das midias na escola. Parto do principio do que a midia-educacdo postula como
fundamento, através dos trabalhos de Belloni (2009), Bévort e Belloni (2009), Rivoltella
(2009), de que fazendo midia na escola, na perspectiva do professor que se apropria das
midias para realizar seu trabalho pedagogico, somos capazes de auxiliar na formacao critica
dos sujeitos da escola com 0s meios e para 0s meios. Assim compreendo o mesmo do fazer
musical: que através do fazer e do estudo critico de musica, com professores identificados
como professores de Musica, com espacos e condi¢Bes fisicas e instrumentais para
realizacdo da aula de musica, poderemos avancar ainda mais na implementacdo da area no

curriculo e na formagdo humana integral.

Pensar no modelo de escola que queremos significa tensionar os curriculos escolares
de forma a compreender que a educacdo musical é integrante vivido da movimentacdo
social, que ela representa e registra 0s momentos historicos de uma maneira muito
particular. Por isso que sua presenca nos curriculos é fundamental. Para que o ensino de
musica seja efetivo, necessariamente, € preciso que gestores, professores e comunidade
estejam interessados e engajados com a escola. Que se propicie o ensino de musica através
dos macroprojetos educacionais, 0 que pressupde um trabalho intersetorial que mobilize
Universidade, Secretarias de Educacdo, Escolas e demais entidades sociais, no sentido de
buscar solu¢bes que auxiliem no processo de consolidacdo da Educacdo Musical no Ensino

Bésico.
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INTERAGINDO
MUSICALMENTE COM
OUTRAS LINGUAGENS

FERREIRA, Eliziany Perla*
Professora de Artes (Rede Municipal de Educagéo - Palhoga)

O municipio de Palhoga (SC) possui atualmente 49 unidades de ensino entre Escolas
Bésicas e Centros de Educacgdo Infantil. Nestas instituicdes atuam vinte e seis professores de
Artes sendo que destes, quinze sdo efetivos. A formacdo destes professores séo as seguintes:

Figura 1 — Quadro professores de Artes contratado

Artes Visuais: 15

Mdsica: 6 (curricular: 1, extra-curricular: 5)

Artes Cénicas: 2

Dan¢a: 0

Outras formagdes: 3

Fonte: produzido pela autora.

A disciplina de artes na grade curricular acontece em duas aulas semanais de 45
minutos. A orientacdo da Secretaria Municipal do municipio é que se trabalhe a
interdisciplinaridade entre as linguagens artisticas, podendo o profissional fazer uso da sua
area de formacdo como ponto forte de sua abordagem. Em minha escola sdo utilizados
espacos como refeitorio, quadra de esportes, sala com recursos tecnoldgicos e sala de aula
tradicional. Atualmente passamos por uma escolha de livro didatico para o ensino de artes
(4° ao 9° ano).

Abro um espagco agora para falar sobre meus pensamentos em relacdo a

interdisciplinaridade nas artes.

L E-mail: perla_si_do@yahoo.com.br
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Na contemporaneidade falar de artes no contexto escolar € o mesmo que falar de sua
veiculacdo na midia, pois atuamos num contexto onde 0s jovens estdo inseridos numa
cultura de tecnologias audios-visuais, veiculando linguagens hibridas e pra 14 de ‘virtuais’.
Esta cultura vem nos exigindo uma abordagem cada vez mais multidisciplinar necessaria
para gerar melhorias e significagcdes no ensino das artes.

Inicialmente a polivaléncia (como era mencionado nas artes) era abordada nos cursos
de licenciatura plena em Educacdo Artistica, todavia na pratica 0 que acontecia era a
predominancia das Artes Visuais e a auséncia total da Danca. Penso que a
interdisciplinaridade na formacéao docente, que era abrangente demais (e ainda o é), agora se
apresenta como um novo desafio para um determinado perfil de professor de artes. Este
ultimo que adquiriu habilidades e competéncias em uma determinada linguagem artistica
agora “se v€ confrontado” em articular sua 4rea de formacdo com as demais, logo, devera
conhecer ao menos 0s elementos basicos das outras areas das artes.

O fato é que vivenciar, dialogar e pensar criticamente sobre uma producdo musical,
coreogréfica, visual ou cénica poderia ser um processo mais natural. Sobretudo para nos
professores de artes da educacao basica. Pois, se realmente aprendemos com nossos alunos,
vemos que eles vivenciam as artes de forma integrada.

Talvez o fato principal seja que a escola (na prética representada por pessoas) esta
despreparada ndo sé para realizar a interdisciplinaridade na pratica, mas para aceita-la.
Principalmente porque esta interacdo devera ser equilibrada. Se por um lado, ter
conhecimentos especificos em uma linguagem é sensato e necessario para especializar-se;
conhecer os desdobramentos e 0s pontos de intersecgdo entre as linguagens é vital para a
formacdo artistica do individuo. Logo o porqué as artes dialogam € o ponto chave para
garantir uma formacéo holistica e inclusiva, bem como atingir uma das principais funcées
das artes na educacdo: conceber identidades.

Confesso que nem sempre pensei assim, mas hoje creio que a interagdo entre as
linguagens artisticas pode ser a melhor saida para muitas realidades escolares. Uma vez
falando-se de artes como os alunos realmente a véem aumenta o seu interesse e rendimento,
ja que para muitos deles ndo faz sentido trabalhar musica separada de movimento, separado
da danca, separada do corpo, separado da imagem, separada da auto-imagem e assim por
diante.
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Entdo, por que ndo vivenciar artes integradamente? Quais seriam as principais
questdes que impediriam o atendimento a esta demanda? Como evitar que tais medidas
caiam numa superficialidade ou que seja uma proposta que assuste tanto?

O esclarecimento e a formacdo continuada sdo necessarios, além da ampliacdo de
concepgdes e praticas do proprio educador, para que ele possa pensar urgentemente sobre
esta questdo sem ficar preso durante todo tempo as dificuldades, deixando de entrever as
solucdes diarias que ele mesmo pode elaborar.

Sabemos ainda que diante dos problemas sociais, politicos e culturais da educagéo
béasica no Brasil levardo ainda muitos anos para soluciona-los e ndo sabemos se, de fato, isto
ira acontecer. Mas € preciso, sobretudo, tomarmos consciéncia que nossos alunos séo seres
humanos e por isto sdo diferentes, consequentemente aprendem de formas diferentes e se
identificam com diferentes areas do conhecimento. Ndo podendo o ensino de artes ficar
descontextualizado ou restrito a somente uma ou duas linguagens, de forma isolada ainda
por cima.

Descrevo agora dois exemplos de atividades propostas que desenvolvi em meu
contexto escolar e pela natureza da escrita nao sera possivel demonstrar:

e Atividade “Pequenos Poemas”

A partir da criacdo espontanea de um aluno que estudava os géneros literarios na
disciplina de lingua portuguesa surgiu nas aulas de artes uma possibilidade de dar
visibilidade artistica ao ciclo de poemas e sonetos sobre sentimentos humanos.
Estes poemas viraram uma pequena producdo audio-visual onde trabalhamos eu e
a professora de tecnologias educacionais, com o auxilio de uma aluna-narradora.
Através de dramatizacdes de situaces do dia-a-dia envolvendo fases da infancia
a maturidade, alguns alunos-atores fizeram esquetes teatrais e puderam estruturar
as cenas. Todos aprenderam como é possivel relacionar texto, entonacdo vocal,
musica e imagem a sentimentos humanos. Uma vez sendo a trilha musical o fio
condutor deste processo, aprenderam na pratica quais elementos sonoros
suscitam ou enfatizam um aspecto dramético ou carater musical. Perceberam que
quando ouvem musica algumas sensacOes fisicas e psicologicas podem se
estabelecer se submetidos a certas tonalidades ou modos, a ritmos, andamentos,
instrumentacdes, efeitos, timbres e assim por diante.

A interdisciplinaridade estad em se trabalhar com metodologias que visem promover

ndo sO a escrita, interpretagdo e leitura de um texto, mas “as leituras de mundo”. Ela pode
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desencadear a sensibilidade tdo necesséria para o inicio de toda e qualquer proposta artistica.

E preciso também valorizar (e avaliar diversificadamente) as manifestacdes de expressoes

artisticas de nossos alunos e alunas, socializando-as entre eles. Tais metodologias deveriam

promover as possiveis formas de compreender, apreender, fazer, criar e sentir arte (s) de

NOSS0S jovens.

Projeto “Siyahamba”

A partir de um projeto interdisciplinar da escola - “Feira das Nagdes” (uma
pesquisa sobre as contribui¢Bes étnicas no Brasil) promovi em duas turmas de 7°
ano uma vivéncia sobre cultura africana. Com um canto tradicional sul-africano
desenvolvemos praticas musicais com tambores e outras percussdes, 0 canto
aconteceu facilmente pela curiosidade com o idioma estrangeiro e a sonoridade
dos fonemas presentes nesta lingua. A expressdo do corpo necessaria para 0
dominio da técnica com os tambores veio a partir da capoeira, cultura ja existente
em minha escola. E dela surge também a danca que culminou numa coreografia
de minha autoria passando por algumas adaptacGes e contribuicdes dos alunos.
Com a visualidade trabalhamos ainda na confec¢do de bonecas “Abayomi”,
bonequinhas de forma humana construidas a partir de nds em retalhos de tecidos.
O ponto forte desta experiéncia (principalmente com as bonecas e a danca) foi a
necessidade de alunas e alunos em expressar suas sexualidades, orientacdes e
diversas questdes de género. Como, por exemplo, a concluséo que alguns jovens
chegaram de confeccionar ‘também bonequinhos’ como forma de se encaixar
numa atividade vista culturalmente como “de menina”.

Ainda em relacdo a danca... Ao realizarmos pesquisas acerca de aspectos do
movimento de bracos, pélvis e quadris presentes na danca africana, pudemos
identificar varias relacdes com a cultura do Funk. Assim compreenderam melhor
no corpo os significados construidos socialmente do corpo. Puderam desconstruir
e desmistificar uma série de aspectos da sexualidade humana, entendendo a
diversidade e subjetividade existente no biétipo de cada um.

Quando trabalhamos com alunos com limitagdes diversas percebemos que ndo ha

outra saida se ndo “pedir emprestado” pra outra area sensorial (ou linguagem artistica)

ferramentas de cognicdo para estimular uma habilidade em potencial, ou trabalhar um

conceito. Assim, uma pessoa cega de nascenca nunca podera se apropriar do fenémeno cor.

Logo, ndo ‘saberd com os olhos’ como sdo as cores. Mas, se ela puder transferir para outros
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sentidos como o olfato ou a audic¢do, por exemplo, e estabelecer uma nova relagéo para
experimentar a cor azul podera saber que “[...] € como quando andamos de bicicleta e a
sensagao do vento batendo no rosto produz um som agradavel!”. (BORTONI,2004) .

Ao falarmos também de necessidades especiais de aprendizado, constatamos que o
conceito de diversidade passa a ser muito mais amplo e a necessidade de
interdisciplinaridade nas artes muito mais latente. Eis assim o vislumbrar de muitas facetas

que constituem o complexo cotidiano escolar: Como ensinar musica aos surdos? Como

ensinar desenho aos cegos? Podemos considerar esta uma condicdo tdo especial de

aprendizado quanto como ensinar musica ao Jodo, que escuta, enxerga, |é e escreve.

Para dar um exemplo bem mais prético, no caso dentro do ensino de mdsica, nas
atividades onde o canto e a voz estdo em evidéncia o professor vé a necessidade em fazer
varias analogias apelando para metaforas e imagens mentais no afé de atingir seus objetivos.
Uma vez sendo impossivel o estudante pegar seu instrumento musical na mao e “afinar as
cravelhas”, o mesmo tera de fazer uma busca constante para perceber e dominar 0s
mecanismos acessados por todo o corpo ao chegar ‘naquele som’ desejavel, se quiser
realiza-lo novamente. Esta € uma condicdo especial de ensino-aprendizagem, subjetiva,
alias.

De acordo com a linha de pensamento multicultural de Swanwick(2003), o papel da
educacdo e da escola é de ao menos reduzir a rotulacdo e a estereotipacdo cultural através de
um contato coerente com diferentes manifestacbes musicais e com diferentes pessoas e ndo
com “pessoas diferentes”. Neste sentido devemos buscar a aproximagdo do universo dos
alunos, respeitando suas iniciativas e interesses, independentemente do pensamento
pedagogico-musical ou de suas ‘capacidades’. Podera ser através de expressdes que lhes
sejam possiveis, musicais ou ndo, trazidas pela experimentacdo espontanea para promover a
“liberacdo de emocdes (...) sem que haja a desvalorizacdo de sua cultura”.

Assim é o dia-a-dia do professor de artes que trilha caminhos difusos para promover
as experiéncias artisticas de seus alunos. Estes, hora se identificam com uma forma de
expressao, hora se interessam por outra e mais tarde percebem que elas nunca estiveram
separadas. Por exemplo, descobrem que porque adoram futebol sabem se mover e dar vazao
ao corpo, passam “de repente” a amar a danca que por estar quase sempre atrelada a musica,
sua primeira paixdo descoberta pelo estudo da guitarra, acabam conseguindo dialogar com

as duas.
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Sintetizando, poderiamos partir das observaces do contexto escolar e do cotidiano
dos alunos que apontardo na escola e através da escola constantes caminhos para a auto-
organizacdo de saberes construidos em complexos contextos, sem que tenhamos de abrir

méo dessa complexidade téo linda ndo ficando, portanto, paralisados por ela.
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MUSICALIZACAO NOS
CENTROS DE EDUCACAO
INFANTIL DA REDE
MUNICIPAL DE ENSINO DE
BLUMENAU/SC

PASOLD, Beatriz Veriana®
Secretaria Municipal de Educacao de Blumenau/SC

Resumo: Este artigo aborda a trajetéria do Projeto de Musicaliza¢do Infantil da Secretaria
Municipal de Educacdo da cidade de Blumenau/SC, desde a sua idealizagdo, e
implementacdo. Muito antes da aprovacao da Lei n°. 11.769 (BRASIL, 2008), que alterou o
artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB (BRASIL, 1996)
instituindo a musica como contetdo obrigatério, mas ndo exclusivo, nos curriculos da
educacdo basica, a Musicalizagdo se fazia presente na cidade de Blumenau, por meio de uma
experiéncia partindo de um Projeto piloto iniciado no ano de 2000 em um dos Centros de
Educacdo Infantil. Nesta Unidade a faixa etaria das criancas era de 0 a 6 anos. A partir de
2005 este Projeto tornou-se realidade sendo implantado na Secretaria Municipal de
Educacao de Blumenau.

Palavras chave: Projeto de Musicalizacdo Infantil. Educacdo Infantil. Prefeitura de
Blumenau.

Introducéo
A Educacdo Musical vem ao longo dos anos modificando o seu olhar. O que antes

estava voltado para o desenvolvimento de habilidades de escuta e interpretacdo tendo a
musica como centro do processo de educacdo musical, hoje passa a reconhecer 0 humano

como o centro, privilegiando a criacdo e a escuta ativa.

L E-mail: projetosmusica@blumenau.sc.gov.br . Coordenadora do Projeto de Musicalizagdo Infantil: Secretaria
de Municipal de Educagdo/Prefeitura Municipal de Blumenau —SC
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Estes novos pensamentos sdo enfatizados pelas politicas publicas sob a forma de leis,
diretrizes ou referenciais, norteando desta forma, as a¢Ges musicais dentro dos espagos

educacionais, inclusive a Educacédo Infantil.

Para garantir a presenca da musica nas InstituicGes de Educacdo Infantil de forma
diferenciada, a Secretaria Municipal de Educacéo da cidade de Blumenau no ano de 2005,

aprovou o Projeto de Musicalizacdo na Educacao Infantil.

Este Projeto que permanece na Rede Municipal até os dias atuais, hoje, entende a
crianca como ser integral que interage com 0 meio em que vive e que, por meio da

ludicidade experimenta, explora, cria, se movimenta ouve e fala.

O principio do Projeto de Musicalizacao Infantil

Partindo de um convite no ano de 2000 da dire¢do do Centro de Educagéo Infantil
Cilly Jensen, doravante denominado CEI, sendo que nesta Unidade a faixa etéria das
criancas era de 0 a 6 anos e no ano seguinte da direcdo do CEIl Nazaré com turmas apenas de
4 a 6 anos e por meio de uma experiéncia de um Projeto piloto iniciou-se a Musicalizagao
Infantil nestes espacos. As turmas sempre foram diferenciadas pela sua faixa etaria e assim
denominadas pela Secretaria de Educacdo: Creche | — bebés de 0 a 12 meses, Creche Il —
bebés de 13 a 24 meses, Creche Ill — criancas de 3 a 4 anos, Pré | — criancas de 4 a 5 anos,
Pré Il — criancas de 5 anos e Pré Il — criancas de 6 anos. Até o ano de 2004, todo o aporte
financeiro vinha das AssociagOes de Pais e Professores das referidas instituicoes.

Sonho realizado

Com o projeto piloto em maos a Coordenadora do Projeto, respondendo todas as
duvidas durante a entrevista com a secretéria de educacéo, tanto a respeito das salas, quanto
dos professores, a contrapartida dos CEIS etc. em 2005 da-se a implementacdo do projeto
Musicalizacdo Infantil pela Prefeitura Municipal de Blumenau. Reformulado em 2010, por
meio de colaboracdo coletiva dos professores do projeto, tem como objetivo geral
“Possibilitar por meio das vivéncias musicais ludicas o desenvolvimento integral das
criangas” (PASOLD, 2010, p.5).

No ano de 2015, com a atual gestdo publica, todos os CEIl da Rede Municipal de
Ensino da cidade de Blumenau, perfazendo o total de 78 Unidades, acontecem as aulas de
Musicalizagdo para 11.000 criangas de 0 a 6 anos. O Projeto é constituido por 29 (vinte e

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2016)



62

nove) profissionais, entre estes, 26 na area especifica de Mdusica e 03 professores com

Graduacgdo em Artes, com o diferencial de que aprenderam a teoria musical e a préatica de

algum instrumento na sua infancia. Todos os professores possuem autonomia para escolher a

sua carga horaria entre 20 (vinte) e 45 (quarenta e cinco) horas semanais. De acordo com as

Diretrizes Municipais de Blumenau (DCMS):

Nas suas experiéncias de aprendizagem, as criangas precisam ser reconhecidas e

desafiadas em suas atividades criadoras. E necessario que se tenha sempre em conta que ha

todo um mundo que se descortina e se apresenta repleto de perguntas. As crian¢as nas suas

especificidades e interesses singulares, em busca de respostas, elaboram hipéteses e sentidos

pessoais sobre mesmas, as coisas e 0 mundo. (DCMS, 2012, p. 6).
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Gréfico 1 - Panorama do Projeto de Musicalizacdo — 2005/2015 — Professores de Musica

® Professores

mCEls

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015
Fonte: Elaborado pela autora
Gréfico2 - Panorama do Projeto de Musicalizagdo — 2005/2015 — Criangas matriculadas
12.000
10.000

8.000
6.000
4.000
2.000

Izlzlﬁl Criangas

Fonte: Elaborado pela autora

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdao do Grupo Musica e Educagao — MusE, v. 1, n.1, (2016)



63

Em 2011 e 2012, houve uma reducéo significativa tanto de criangas, bem como de
Centros de Educacdo Infantil e professores, porque nesse periodo as cidades ao redor de
Blumenau ofereceram editais especificos, chamando professores com graduacdo em mausica.
Além desse motivo, a escolas e os Centros de Educacdo Infantil particulares de Blumenau
também atrairam alguns dos professores do projeto. Nos anos seguintes, 0s numeros
voltaram a aumentar, com a oferta de mais vagas, criacdo de editais especificos de sele¢do
publica a partir de 2014 (ainda ACTS), até atingir em 2015 todos os 78 CEIS que o
municipio Blumenau possui, agraciando cerca de 11.000 criancas com aulas de mdsica
(JUNIOR, 2015).

O municipio conta com 50 escolas e 78 centros de educagdo infantil. A rede
municipal tem 33.536 alunos matriculados. Em todos os centros infantis ha
professores com formagdo em musica e as criangas com até 5 anos de idade tém
algum trabalho pedagogico desenvolvido com miusica. E 34 das 50

escolas municipais possuem banda ou fanfarra. (SANTOS; FRANCA, 2015,
p-148).

Aspectos metodoldgicos

As estratégias de aplicacdo do Projeto nos CEI estabelecem que os momentos da
Musicalizacdo sejam planejados e realizados pelo (a) professor (a) de musica, que atende a
cada turma uma vez por semana em periodos distintos, com duracdo de 30 minutos para as
criancas de 0 a 3 anos e de 40 minutos para a faixa etaria de 4 a 6 anos. As atividades
acontecem no espaco do CEl, respeitando as caracteristicas e propostas pedagdgicas de cada
instituicdo. De acordo com o caderno de sugestdes da Secretaria Municipal de Educacéo
(2006, p. 5), “O Projeto Politico Pedagdgico tem legitimidade na medida em que retine as
expectativas, os interesses e as vozes de todos os segmentos que compde a comunidade
escolar”.

As professoras pedagogas acompanham as aulas de Musicalizagdo, uma vez que elas
sdo o referencial legitimo das criangas. O acompanhamento das professoras pedagogas
durante os momentos de mdsica foi @ maneira encontrada pela Coordenacéo do Projeto para
proporcionar a elas, novos conhecimentos na area da linguagem musical. De acordo com
Bellochio e Figueiredo (2009, p.40) “formacgdo pedagogico-musical significa estabelecer
relagOes entre o conhecimento musical e as possibilidades e maneiras de ser ensinado e

aprendido”.

Algumas Consideragdes
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Nos ultimos anos as pesquisas sobre as contribuices da mdusica para 0 seu
desenvolvimento se intensificaram indicando que, por meio de atividades musicais a crianca
pode aprender a encontrar o seu sentido ritmico, a fortalecer seu processo de socializagdo
ampliar os movimentos corporais. A musica permite que suas emoc¢oes aflorem de forma
ludica e transforma este aprendizado numa brincadeira gostosa e alegre. Para Lima (2011)
“Na verdade, a musica sempre foi um componente curricular importante.” (LIMA, 2011,
p.7).

Tendo como ponto de partida as diversas linguagens da infancia, este projeto acredita
que é por meio das vivéncias ludicas que a crianga constroi conhecimento sobre a linguagem
musical.

Desta forma, o lddico como mediador entre a crianca e a musica facilita o
desenvolvimento pessoal, social e cultural e auxiliam na comunicacdo, expressao e
construcdo do conhecimento.

Para a realizacdo de um trabalho musical nos espacos de Educacéo Infantil, torna-se
necessario um novo entendimento de educacéo e de infancia.

Levar a musica de uma forma diferenciada as criancas dos Centros de Educacédo
Infantil é um ato de comprometimento de todos os professores, coordenadores, diretores,
instituicdes de ensino e Secretaria de Educagéo.
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“DAS LEBENSLIED”
GLOCKENCHOR - CORAL
DE SINOS

BARON, Sidinei Ernane’
Regente e Professor de Artes /Musica na Escola Padre Germano Brandt (Rede Municipal de
Educacao de Guabiruba- SC)

Resumo: O Das Lebenslied Glockenchor € um projeto extracurricular da Escola Padre
Germano Brandt que conta com quatorze integrantes e executa cancgdes folcldricas alemas da
cidade de Guabiruba — SC. Fundado em 2013, tem como objetivo manter e fortalecer as
canc0es folcldricas alemds e o0 ensino musical de seus integrantes. Os integrantes sdo alunos
da escola que também possui uma banda e ensino de musica curricular. Para a realizacdo do
projeto, foram necessarias a compra de trinta e dois sinos e da pesquisa e experimentacao
para a criacdo de um manual de sinos de mesa que descreve técnicas e formas de manuseio
dos sinos de mesa. O repertdrio do grupo € formado por cancdes recolhidas na comunidade
local no ano de 2009 e atualmente sdo arranjadas para a formacdo de sinos. Como
resultados, destacam-se o reconhecimento pela comunidade do grupo como mantenedor da
identidade cultural local e o nivel musical dos alunos integrantes que acabam motivando e
animando os demais alunos de sala de aula a buscarem também conhecimentos musicais.
Estes resultados estimulam a continuidade dos objetivos propostos pelo grupo e também a
manutencdo do mesmo.

Palavras-chave: Sinos de mesa. Cultura aleméa. Mdusica na Escola.

Introducéo

O Das Lebenslied Glockenchor € um projeto extracurricular iniciado no ano de 2013
e inserido no contexto da Escola Padre Germano Brandt no municipio de Guabiruba — SC. E
formado por quatorze alunos que tocam no total trinta e dois sinos de mesa ou tischglocken
—nome em alemao.

A origem do Das Lebenslied Glockenchor tem forte ligagdo com um dos seus
objetivos que € o fomento e manutencdo das cangdes folcloricas alemés da cidade de

Guabiruba. A escolha de sinos de mesa e ndo de sinos de mao — comuns nos grupos de sinos

! E-mail: sidibaron@terra.com.br
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em todo 0 mundo — deu-se pela tradicdo alem& de se colocar sinos nas mesas das casas,
geralmente utilizados como adornos e também pelo significado que possuem, sendo que
“para muitas culturas a tarefa mais importante dos sinos ¢ a de conectar o céu e a terra”
(THIELE, 2016). Este sentimento de que o sino é um instrumento que liga o humano ao
divino também esta presente na cultura alem& e no inconsciente dos seus descendentes; por
isso a forte tradicdo dos sinos — carrilndes — nas igrejas e nas mesas e portas das casas de
familias germanicas.

Outro objetivo do grupo é o de musicalizar as criangcas da Escola Padre Germano
Brandt, que além do Glockenchor possui a Banda Das Lebenslied e aulas de musica no
curriculo escolar. A Banda e o Glockenchor surgiram depois da escola possuir um
profissional que lecionasse aulas curriculares de masica. Este profissional fundou em 2008 a
Banda para que esta colaborasse com a aprendizagem musical dos alunos da escola, bem
como em 2013 o Glockenchor, grupo ligado a organizacdo da Banda ja existente na escola.

Para que o Coral de sinos se concretizasse, foram necessérias a aquisi¢do dos trinta e
dois sinos (tessitura total de trés oitavas — d6 2 ao d6 5) fabricados na Alemanha e também
da pesquisa e experimentacdo para a elaboracdo de manual de sinos de mesa. Este manual
conta com descricdes de manuseio dos sinos e de técnicas utilizadas para alcancar as
sonoridades desejadas como, por exemplo, stacatto ou termos especificos como “badalar
tradicional”. Na realizagdo desta pesquisa, foram utilizadas e adaptadas técnicas e elementos
presentes em grupos de sinos de médo, muito difundidos no Brasil e também em outros paises
como os Estados Unidos. Elementos musicais como duragdo do som, intensidade e outros
sdo aprendidos pelos alunos com técnicas especificas para o0s sinos de mesa, que combinam
desde préticas individuais até outras praticas que todo o grupo necessita realizar para que o
resultado seja alcancado. As pecas apresentadas pelo grupo sdo exclusivamente alemds e do
folclore do municipio de Guabiruba — SC. Em 2009, foi realizada, pelo regente do grupo,
uma pesquisa de campo, na qual foram recolhidas em torno de vinte cangdes folcloricas que
hoje séo especialmente arranjadas para o Das Lebenslied Glockenchor.

Dentre os resultados alcancados pelo Das Lebenslied Glockenchor estd o
reconhecimento do grupo pela comunidade como uma agdo de manutencdo da cultura alema
na cidade de Guabiruba. Também as criancas participantes do Glockenchor motivam suas
familias a preservar elementos da cultura alemd, pois estas participam de eventos que
difundem a culinaria, a musica, 0s costumes germanicos locais, etc. Outro objetivo que ja

apresenta resultado é a educacdo musical realizada pelo Glockenchor que reforgca e
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complementa a presenca da musica no curriculo escolar. As criangas que participam do
Glockenchor tem a possibilidade de aprender musica — desde a teoria musical até a préatica
musical — num contexto que apresenta situacfes diferenciadas de percepcdo auditiva,
sensibilidade e concentracdo. Consequentemente os integrantes do Coral de sinos possuem
um conhecimento musical mais avancado em relacdo aos outros alunos da escola que néo
participam do grupo ou da banda — situacdo que estimula as outras criangas de sala de aula a
se interessarem em aprender musica durante as aulas curriculares.

Desta forma, o Das Lebesnlied Glockenchor € um projeto que ja alcancou resultados
satisfatorios em relacdo a manutencdo cultural em Guabiruba e também no ensino e
aprendizagem de mdsica no espago escolar onde estd situado. Resultados estes que
estimulam a continuidade do projeto e também servem para que O grupo avance em Seus

objetivos propostos.
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Resumo: O projeto: 'Formagdo de Professores' faz parte do conjunto de agdes entre 0s
departamentos de Musica, Artes Visuais e Artes Cénicas — tendo parceria com o Projeto
“Assessoria para Professores de Arte nas Escolas” (LIFE, 2016). Destacamos o carater
interdisciplinar e de flexibilizacdo curricular do projeto, a medida que serdo desenvolvidos
de forma integrada, conhecimentos praticos e tedricos de trés das linguagens artisticas, a
partir do oferecimento de mddulos para cada uma das linguagens. Garante-se assim ao
professor um processo de construcao e descobertas motivando-o a ser agente na pesquisa de
sua propria pratica pedagogica, ou seja, produzindo conhecimento e intervindo na sua
formagdo artistica e na de seus alunos. O trabalho de formacdo continuada no Nucleo de
Educacao Infantil em 2016, esta dirigido as professoras pedagogas e auxiliares de sala de 17
unidades dos NEIs, pertencentes a regido continental de Floriandpolis. Para o0 Modulo | —
Linguagem Musical - serdo realizados cinco encontros quinzenais com um total de 20 horas
de formacdo. Os contelidos abordados referem-se a natureza da mdsica e das praticas
musicais e as concepcdes sobre 0s elementos que compde o discurso musical, sua percepcao,
organizacao, interpretacdo e execucdo. Pretende-se vivenciar praticas de educagdo musical,
instrumentalizando o professor para planejar e promover experiéncias musicais
significativas em sala de aula.
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Educacdo Musical na Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.

2 E-mail: helenavgv@gmail.com. Mestre em MUsica, sub érea: Educacdo Musical na Universidade do Estado
de Santa Catarina — UDESC.

3E-mail: luanamoina@hotmail.com. (Aluna do Programa de P6s-Graduacdo em Musica, sub area: Educacéo
Musical na Universidade do Estado de Santa Catarina— UDESC)
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Palavras-chave: Linguagem musical. Educagdo infantil. Formacgdo continuada de
professores.

Introducéo

As acdes de formacdo continuada estdo em acordo com a proposi¢do dos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte (BRASIL, 1997), que de certa forma complementam a LDB
9394 (BRASIL, 1996), demarcando quatro linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca,
Mdsica e Teatro. No ensino fundamental a Arte passa a vigorar como area de conhecimento
e trabalho com as varias linguagens e visa a formacéo artistica e estética dos alunos. Para
tanto, “o ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL,
1997, p. 19).

O projeto ‘Formacdo de Professores’ faz parte do conjunto de agles entre 0s
departamentos de Mdsica, Artes Visuais e Artes Cénicas do Centro de Artes da
Universidade do Estado de Santa Catarina. Também possui uma parceria com 0 projeto
“Assessoria para Professores de Arte nas Escolas”, desenvolvido pelo Projeto do Laboratério
Interdisciplinar de Formagéo de Educadores — LIFE/UDESC (UDESC, 2012). Destacamos nesse
projeto o carater interdisciplinar e de flexibilizacdo curricular, a medida que serdo
desenvolvidos de forma integrada conhecimentos praticos e tedricos de trés linguagens
artisticas definidas pela LDB, garantindo ao professor um processo de construcdo e
descobertas, motivando-0 a ser agente na pesquisa de sua propria pratica pedagdgica, ou
seja, produzindo conhecimento e intervindo na sua formacdo artistica e a de seus alunos.

Como afirma Freire:

Ninguém comega a ser educador numa certa terca-feira as quatro horas da tarde.
Ninguém nasce educador ou marcado para ser educador. A gente se faz educador,
a gente se forma, como educador, permanentemente, na préatica e na reflexdo sobre
a prética (FREIRE, 2000, p. 58).

As énfases do trabalho de formacédo continuada na Educacao Infantil preveem uma
acdo ativa e continua por parte dos profissionais envolvidos (BRASIL, 1998). Assim, a
aprendizagem no campo das artes integrard prética, reflexdo e conscientizagdo,
encaminhando a experiéncia para niveis cada vez mais elaborados, ampliando a experiéncia

estética de fazer arte em diferentes condigdes (BRASIL, 1997). Dos processos inerentes a

esta préatica, perpassam desde a criacdo até a distribuicdo, organizacdo e selecdo dos
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contetdos formativos, as vivéncias estéticas na vida do professor e de seus alunos, bem
como a fruigdo de objetos artisticos.

O projeto de ‘Formacgao de Professores’ tem por objetivos:

v’ Estabelecer espacos de formacdo de professores na area de Arte e formacao
continuada para professores da educacao infantil;

v Apoiar o professor no aprimoramento de sua pratica artistica na escola em suas
diferentes linguagens;

v Estimular acbes de formacdo, formada por alunos da graduagdo e pds-
graduacdo dos 3 cursos de Licenciatura envolvidos;

v' Ampliar a experiéncia estética em artes.

A reflexdo sobre o papel da industria cultural na formacdo de consumidores
midiaticos, das tecnologias e sua inser¢do no cotidiano, também faz parte das préaticas ativas.
Deste modo, através da fruicdo, improvisacdo e criacdo se da o fazer artistico. J&, pelo
contato, escuta, apreciacdo e reconhecimento de elementos referentes a matéria prima e a
linguagem artistica estaremos percebendo o mundo. Finalmente, conscientizando questdes
referentes a organizagdo e criacdo estaremos refletindo sobre o processo de apropriacdo do
conhecimento sobre artes.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil — DCNEI, afirmam
que as praticas pedagogicas para a EI devem garantir experiéncias que “favorecam a imersao
das criancas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio por elas de varios géneros e
formas de expressdo: gestual, verbal, pléstica, dramética e musical” (BRASIL, 2010, p. 25).

Desta forma, para que as criancas tenham acesso as diferentes formas de expressao,
o trabalho de formacdo continuada dos professores na area de Arte fundamentar-se-a4 na
proposta que tem em comum a orientacdo para uma educacdo ativa, em que os elementos
estruturais da linguagem s@o experienciados e vivenciados no cotidiano da EI. A énfase
curricular da DCNEI, entendida como um conjunto de praticas que buscam articular as
experiéncias e os saberes das criancas prevé em seu Art. 3° “a crianga como centro do
planejamento curricular” e oS eixos norteadores devem ser as “interagdes e as brincadeiras”
(BRASIL, 2010). As atividades de formacéo terdo trés modulos, um para cada linguagem,
com duragéo de 20 horas, cada um. Os encontros serdo quinzenais e acontecerdo em espaco

fisico cedido pela Biblioteca do Continente/Estreito - Florianépolis.
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v Modulo | -Mdsica
v Modulo Il — Artes Visuais
v" Modulo Il - Teatro

No Mddulo I, que abrange a linguagem musical serdo abordados os seguintes
conteidos: linguagem musical na Educacdo Infantil; natureza da musica e das praticas
musicais; concepcdes sobre os elementos que compde o discurso musical, sua percepgéo,
organizacdo, interpretacdo e execucdo. Busca-se, de maneira geral, oportunizar as
professoras participantes situacGes que permitam vivenciar praticas de educacdo musical,
instrumentalizando-as para planejar e promover experiéncias musicais significativas em sala
de aula.

Os conteudos foram organizados em quatro unidades, a saber: i) A linguagem
musical na educacéo infantil, ii) O escutar musical (apreciar, ouvir, sentir, distinguir), iii) O
fazer musical (explorar, tocar, cantar, interpretar, executar); e iv) O criar musical (organizar,
estruturar, compor, recriar).

Acredita-se que para incentivar as criangas a “descobrirem, localizar a origem de
novos sons, ruidos, barulhos e vozes no contexto da instituicdo e fora dela, exige do
professor ferramentas de mediagdo atenciosa” (FLORIANOPOLIS, 2012, p.167). Para que a
professora pedagoga possa realizar esta ‘mediacdo atenciosa’, ela propria precisa passar por
este processo de descobertas sonoras, mediante a exploragdo, estruturacdo, interpretacdo e

registro das producdes, mesmo que de forma aleatoria.

Falar sobre parametros do som ndo é, obviamente, falar sobre musica! As
caracteristicas dos sons ndo sdo, ainda, a prépria mdsica. Mas a passagem do
sonoro ao musical se da pelo relacionamento entre sons (e seus parametros) e
siléncios (BRITO, 2003, p. 26).

Nesse sentido, os cursos de formacdo continuada devem propiciar situagbes de
aprendizagem que auxiliem no desenvolvimento das capacidades de apropriacdo do
conhecimento, potencialidades corporais, afetivas, emocionais, estéticas e éticas, tal qual se
expressar, interagir com os outros e ampliar seu conhecimento do mundo e acima de tudo,
refletir sobre a musica como produto cultural do ser humano. Para a Educagéo Infantil
ressalta-se a importancia de se trabalhar com musica na sala de aula, pois ela pode
proporcionar um ganho no desenvolvimento da crianga, por trabalhar com diversos aspectos

como cognicdo, criatividade e expresséo.
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UMA PROPOSTA DIDATICA
DE COMPOSICAO MUSICAL
PARA A EJA

OLIVEIRA, Rafael Dias de’
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC/SC

Resumo: Nessa comunicacdo apresento uma proposta didatica de composicdo musical
elaborada para a modalidade do ensino basico Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Essa
proposta esta fundamentada em concepgdes que sustentam a relevancia da composi¢do nas
praticas em educacdo musical (SWANWICK, 2002; 2003; 2014), na proposta Paulo Freire
para a alfabetizacio de adultos (FREIRE, 2001; BRANDAO, 2006) e na proposta de
Pedagogia Critica para a Educacdo Musical (ABRAHAMS, 2005). A proposta didatica leva
em consideracdo as diretrizes curriculares para a EJA no Brasil, seu capitulo sobre artes e
musica e busca contribuir para os professores que atuam na EJA como mais uma
possibilidade de a¢do pedagdgica para o ensino de musica nesse contexto.

Palavras-chave: Composi¢do musical. Planejamento didatico. EJA.

Introducéo

A composicdo na educagdo musical é reconhecida como uma atividade importante
para um aprendizado musical significativo em que o ensino ndo esta centrado no professor.
Compreendo aqui a composicdo como atividades que proporcionem aos alunos a tomada de
decisbes durante a manipulacdo de materiais musicais, com a intencdo de articular e
comunicar pensamentos musicais (SWANWICK, 2002; 2003; 2014). Isso inclui arranjos,
improvisacdes, melodias, ritmos, musicalizacdo de textos e filmes, entre outras atividades
onde os alunos fazem suas préprias escolhas musicais.

A proposta curricular para o ensino de musica no segundo segmento da EJA
(BRASIL, 2002) da destaque ao processo de criagdo musical como um momento em que
ocorre a mistura entre os elementos que os alunos trazem de suas experiéncias musicais com
0S sons que estdo descobrindo na escola. Segundo o documento, dessa maneira, 0 processo
de criacdo proporciona momentos de autoconhecimento e um convite para rever suas

atitudes e valores (musicais ou ndo) diante do outro e de si mesmo.

! E-mail: profrafa@gmail.com. Mestre pelo Programa de P6s-Graduacdo UDESC/SC
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Uma das acOes destacadas nas propostas para proporcionar aos alunos esse
momento de criagdo sdo as atividades de composicdo musical. Segundo o documento,
quando tem a possibilidade de compor musicalmente ritmos, melodias, desenvolver arranjos
musicais e executa-los com frequéncia, o aluno constata que a arte musical estd ao seu
alcance e que ele pode desenvolvé-la. A composicdo tem o potencial de engajar o aluno
criticamente com o material musical que esta sendo trabalhado. Ele experimenta buscando
compreender os sons disponiveis e faz suas escolhas por meio de uma analise critica baseada
em suas experiéncias musicais.

Nessa comunicagdo, apresento uma proposta didatica com atividades de
composicao para serem realizadas com alunos do segundo segmento® do ensino fundamental

da Educacdo de Jovens e adultos (EJA).

Os pilares tedricos da Proposta Didatica de Composi¢cdo Musical para a EJA

O planejamento dessa proposta didatica levou em consideracdo concepgoes
educativas que pensam a educagdo como problematizadora: a proposta Paulo Freire para
alfabetizacdo conscientizadora (FREIRE, 2001; BRANDAO, 2006) e a proposta de
Pedagogia Critica para a Educacao Musical (ABRAHAMS, 2005).

A Proposta Paulo Freire de alfabetizacdo de adultos ndo separa a aprendizagem da
leitura e da escrita do processo de politizacdo. O estudante é desafiado a refletir sobre seu
papel na sociedade enquanto aprende a escrever a palavra sociedade, o agricultor é levado a
compreender o mecanismo de producdo agricola em que esta submetido engquanto aprende a
escrever a palavra agricultura.

A Pedagogia Critica para Educacdo Musical (PCEM) destaca 0 pensamento de
Paulo Freire de que o professor deve considerar a visdo de mundo que o aluno ja possui e
usar esse conhecimento como ponte para a nova aprendizagem. Abrahms (2005, p. 67)
afirma que num programa educacional de musica onde a PCEM ¢ praticada, os alunos tocam
instrumentos em sala de aula, movem-se ou reagem de alguma forma fisica aos sons que
ouvem. Trabalham em equipes ou em grupos empenhados em resolver ou levantar novos
problemas. Também, alunos e professores entram em dialogo verbal ou musical através de

discuss@es, improvisacdes e atividades praticas.

' A educacio de Jovens e Adultos no Brasil esta organizada em ensino fundamental e ensino médio. O ensino
fundamental é dividido em primeiro segmento, referente aos anos iniciais (1° ao 5° ano) e segundo segmento,
referente aos anos finais (6° ao 9° ano).
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A proposta didatica que apresento nessa comunicacdo estd dividida em dois
momentos: didlogos sobre musica e trabalhar a masica. O primeiro momento é destinado a
um debate sobre o tema fio condutor da proposta’. Esse momento busca a descodificagdo®
(FREIRE, 2001) do tema gerador em suas partes constituintes e a reflexdo sobre essas
questdes, se colocando na posicdo de critico da realidade. As questdes norteadoras para o
debate foram organizadas baseadas no plano da palavra (FREIRE, 2001; BRANDAO 2006),
que na proposta Paulo Freire sugere ideias para discussao, finalidades e encaminhamentos
da conversa sobre as palavras geradoras.

Freire (1987, 2001) propde que a palavra ou tema gerador seja apresentada ao
grupo através de uma imagem (desenho, pintura, foto). Nessa proposta didatica, os temas
para debate foram apresentados aos estudantes por meio de videos e audios. O objetivo
desse momento &, por meio da descodificacdo, gerar uma tempestade de ideias para serem
usadas como elementos disparadores para a composi¢do musical.

O segundo momento € de trabalhar a musica que, nesse planejamento didatico, se
aproxima do que na proposta de alfabetizacdo de Paulo Freire € trabalhar a palavra
(FREIRE, 2001; BRANDAO, 2006). Freire sugere que se deve proporcionar ao estudante a
visualizacdo das familias silabicas da palavra em estudo. Vendo a maneira como as familias
estdo sintetizadas “o homem descobre o mecanismo de formagdo das palavras em uma
lingua sildbica como o portugués, que repousa sobre combinagdes fonéticas” (FREIRE,
2001, p. 52). Os estudantes sdo incentivados a escreverem as palavras que conseguirem criar
com a combinacgédo dos fonemas.

Nesse momento de trabalhar a musica os estudantes comecam a combinar 0s
materiais musicais que surgirem durante a tempestade de ideias com novos que surgem
durante o processo, juntamente com as ideias dos colegas, compondo as mdsicas a partir da
combinacdo dos materiais musicais disponibilizados pelos integrantes do grupo de

COMposig&o.

' Aideia de dialogos sobre musica é fundamentada no que Paulo Freire em sua proposta chama de dialogos
sobre cultura. Antes de comecar o estudo das palavras geradoras, Freire prop6s um momento inicial onde o
educador mediaria um debate educativo em torno do conceito antropoldgico de cultura. Nesse didlogo é
destacada a diferenca entre natureza e cultura com o objetivo de construir a ideia de homens e mulheres
enquanto produtores de cultura e como sujeitos no processo de aquisi¢cdo de conhecimentos.

2 Na proposta Paulo Freire para alfabetizagdo conscientizadora, a descodificacéo busca relacionar a palavra
com a realidade do aluno decompondo o codigo (palavra ou tema gerador) em seus elementos constituintes.
Cada palavra geradora escolhida é apresentada ao grupo (codificada) através de uma descodificagéo busca
relacionar a imagem (desenho, pintura, foto) que deve sugerir naturalmente um debate a respeito do que é
visto. Dessa forma, educadores e alunos podem refletir juntos, de modo critico sobre o objeto em questéo.
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Proposta Didética - Descodificagdo musical

Essa proposta didatica foi elaborada para estudantes do segundo segmento da EJA
para cerca de quatro encontros. A ideia que sustenta as atividades é a descodificacdo dos
temas geradores em seus elementos constituintes buscando relaciona-los com mdsica,
analisando os elementos musicais € ndo musicais que emergem nesse processo e, a partir de
uma reflexao e registro desses elementos, compor as musicas.

Primeiro momento - Dialogos sobre Musica

Para esse primeiro momento, a proposta sugere que o educador realize uma
atividade de apreciacdo em grupo com o objetivo de problematizar os temas trazidos pelas
musicas e debater sobre eles. A ideia € extrair da muasica os temas, ver de que maneiras o
tema aparece na musica e descodifica-lo, estabelecendo possiveis relagdes do tema com
elementos musicais. O quadro a seguir apresenta ideias de algumas musicas® e questdes

norteadoras para o debate:

Quadro 1 — Proposta de plano de debate

Musica Questdes norteadoras

De que maneira faz critica a politica? E a sociedade? Qual visdo do
Brasil (Cazuza) Brasil? Qual a mensagem que a musica passa?

Saldo de Beleza (Zeca | Qual a critica que a musica faz? A que beleza o autor se refere? Que
Baleiro) mensagem sobre beleza a misica passa?

O Mundo é um Moinho | Incentivar a falarem sua impressdo sobre o que diz a letra. Depois,
(Cartola): confrontar essas visdes com uma histéria sobre a misica, onde Cartola
teria composto para sua enteada que estava querendo sair de casa para
se prostituir.

Inverno - Vivaldi Contar para os estudantes que o compositor fez uma obra para cada
estacdo do ano. Qual das estacOes serd que ele quis representar nessa
musica? Ouvir a opinido dos estudantes. Concordam? Se ndo, qual das
estacOes ele acha que a musica melhor representa? Por qué?

! As msicas podem ser escolhidas pelos préprios estudantes ou propostas pelo professor
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Pra Que Chorar (Vinicius | Ouvir a opinido dos alunos sobre qual a mensagem dessa musica.
de Moraes e Baden Powell) | Depois, ouvir o depoimento de Vinicius de Moraes* contando que fez
a letra da musica durante uma noite que estava internado um uma
clinica e ouviu durante a noite toda um velhinho chorando baixinho e

este morreu pela manha. Dialogar as vises.

Fonte: Elaborado pelo autor

Sequndo momento — Trabalhar a muisica

Apds o debate, os estudantes vao trabalhar em grupos e recebem uma “ficha de
descodificacdo™ para registrarem as ideias sobre os temas geradores que surgirem. O
professor pode preencher junto com todo o grupo uma ficha para exercitar esse trabalho. A

figura a seguir apresenta como exemplo uma ficha de descodifica¢do sobre a musica Saldo
de Beleza

Figura 1 — Ficha de descodifica¢do Saldo de beleza

Beleza
interior

Padrao
vaidade de

beleza

Inddstria
da
estética

Fonte: Elaborado pelo autor

Os grupos devem ser orientados a escolherem um tema para estar no centro da
ficha. Se desejarem, podem ao invés de escolherem diretamente um tema, escolher uma
musica, extrair o tema dela. Entdo, vao repetir esse exercicio, debatendo sobre o tema,

buscando as questdes a ele relacionadas e usar essas ideias para iniciar uma composi¢do. Os

! Audio disponivel em www.youtube.com pesquisado com as palavras chave Vinicius + Pra que chorar
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grupos véo tomar suas decisOes a partir dos elementos discutidos nessa descodificacao.

Como transformar em musica essas questdes?

Considerac6es Finais

A composicdo enquanto acdo pedagdgica pode incentivar o estudante a manifestar
de forma propria suas ideias, revelando como pensa musicalmente. Para Swanwick (2002;
2003; 2014) a composicdo favorece a construcdo de significados a partir de relacdes que
estabelece com as culturas musicais envolvidas no processo (colegas, escola, professor, por
exemplo). A possibilidade de fazer escolhas presentes na composi¢cdo enquanto acéo
pedagogica permite ao estudante tomar decises que influenciam na defini¢cdo dos rumos do
seu processo de aprendizagem.

Nesse sentido a composi¢do musical se mostra uma acdo pedagdgica em sintonia
com as diretrizes curriculares nacionais para a EJA (BRASIL, 2002; 2002a), pois incentiva
0s estudantes a pensar e movimentar suas ideias musicais, promovendo debates que
envolvem os conhecimentos, as habilidades, as concepg¢des e gostos musicais de cada um,
Pode proporcionar aos estudantes uma experiéncia em que podem ser sujeito da propria
aprendizagem, ter suas experiéncias musicais valorizadas e incentivar o pensamento critico
sobre musica.

Todavia, mesmo presente nas diretrizes compondo a disciplina de Arte junto com
artes visuais, teatro e danca sua presenca ainda ndo estd consolidada na EJA, gerando um

menor nimero de propostas de atividades pedagogicas e possibilidades nessa modalidade.
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PERSPECTIVAS DE
EGRESSOS COM
DEFICIENCIA VISUAL
SOBRE OS TESTES DE
HABILIDADES ESPECIFICAS
PARA INGRESSO NOS
CURSOS DE MUSICA

KEENAN, Daltro Janior *
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC/SC

SCHAMBECK, Regina Finck 2
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC/SC

Resumo: Este texto faz parte da pesquisa de Mestrado em andamento que investiga a
trajetoria académica de pessoas com deficiéncia visual egressas do ensino superior em
Musica. Nesse recorte, apresentamos as experiéncias relatadas por esses alunos com o
“Teste de Habilidades Especificas”, desde o acesso ao edital até a realizacao das provas. Os
processos e as condi¢bes oferecidas a esses estudantes sdo analisadas, apontando-se
estratégias para o melhor atendimento durante a realizacdo dessas avaliacGes. Através da
pesquisa qualitativa, utiliza-se a histéria oral como método e a entrevista tematica como
ferramenta de coleta dos dados. Participaram do estudo quatro egressos de diferentes
instituicGes publicas do estado do Rio Grande do Sul, que cursaram suas graduacdes no
periodo compreendido entre 0s anos de 2003 a 2012. PropGe-se, com esse estudo, oferecer
informacBes que possam contribuir para a realizacdo de acdes que visem a inser¢do da
pessoa com deficiéncia na modalidade do ensino superior.

Palavras-chave: Musica. Deficiéncia Visual. Teste de Habilidade Especifica.

Introducéo
Dentro do campo de discussdo deste artigo, procura-se investigar as experiéncias

com o Teste de Habilidades Especificas (THE), relatadas por alunos com deficiéncia visual,

'E-mail: daltro-junior@uergs.edu.br. Professor da UERGS/RG e mestrando do Programa de Pés Graduacgdo em
Musica.

? E-mail: regina.finck@udesc.br. Professora Doutora do Programa de Pés-Graduacdo em Musica, sub &rea:
Educacdo Musical na Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.
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egressos da graduacdo em mdasica, desde o acesso ao edital até a realizacdo das provas. A
participacdo nesses testes pode ser considerada como uma primeira experiéncia no ensino
superior para os candidatos que a realizam, claro que, dependendo do resultado, essa
experiéncia pode se expandir ou se encerrar.

Apesar de o THE se constituir como uma etapa do processo seletivo para o ingresso
na educacdo superior em musica em muitas universidades, ja existem instituicdes que nédo
aplicam essa etapa em seus processos seletivos desde a implantagcdo do Sistema de Selecéo
Unificada (SISU) como forma de ingresso. A Portaria Normativa N° 21, de 5 de novembro
de 2012, do MEC, impede a oferta de vagas em cursos “que exijam teste de habilidade
especifica” (BRASIL, 2012, p. 2). Assim, algumas universidades deixaram de realizar o
THE como critério de ingresso no ensino superior pelo fato de que ndo aderir ao SISU
significa limitar a distribuicdo de verbas para a manutencéo financeira das institui¢oes.

Quando ocorre, 0 THE ¢é realizado antes das provas comuns do vestibular (como por
exemplo, contetdos de Fisica, Biologia, Matematica, entre outras). Cabe, aos institutos e
seus departamentos, elaborar, publicar e aplicar o Programa e o THE de seus cursos. O
conteddo programatico dos testes pode ser publicado em forma de adendo ou juntamente ao
edital principal do concurso vestibular. Esse edital pode trazer, ainda, informagdes
pertinentes as etapas, aos critérios de avaliacdo, a bibliografia e ao repertério da prova
pratica e contetdos da prova tedrico-perceptiva.

Assim, investigar o THE, a partir da perspectiva dos alunos com deficiéncia visual,
pode ser de suma importancia para revelar aspectos relacionados as expectativas desses
estudantes, aos critérios de avaliacdo, a diversidade de modelos e exigéncias, ao perfil
desejado pelas instituicdes, as vantagens ou desvantagens de sua aplicacdo e ao status da

pesquisa académica nesse campo.

Anélise e apresentacdo dos dados da pesquisa

A seguir, serdo apresentadas as falas de quatro egressos dos cursos em Musica, que
foram entrevistados para a realizacao da pesquisa. Dois participantes sdo cegos (EC1 e EC2)
e dois possuem baixa visdo (EBV1 e EBV2). Dos participantes da pesquisa, trés sao do sexo
masculino e uma do sexo feminino. Eles frequentaram diferentes instituicdes publicas do
estado do Rio Grande do Sul, num periodo compreendido entre 2003 a 2012. Todos
ingressaram na licenciatura, porém a egressa EBV2 trocou de habilitagdo, optando pelo

curso de bacharelado no decorrer de sua trajetoria académica. As entrevistas foram
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realizadas no més de marco, ap6s aprovacdo do comité de ética da Udesc’. A abordagem é
qualitativa, o método utilizado é a historia oral e o instrumento de coleta de dados é a
entrevista tematica.

As falas analisadas dizem respeito ao processo seletivo do qual eles participaram. Os
THE serviram para avaliar as habilidades teoricas e pratico-musicais dos candidatos para o
preenchimento das vagas nas institui¢bes publicas de ensino superior de Musica.

De acordo com os participantes, ndo ha um padrdo normativo para 0S processos
seletivos. Pode haver, ou ndo, distincdo de programa entre as modalidades de licenciatura e
bacharelado, bem como nos prazos de publicacdo: antes do edital do vestibular, junto a esse,
ou até posteriormente ao edital do concurso.

Quanto aos programas das provas, os relatos mostram diferentes exigéncias para o
ingresso na licenciatura em Mdsica.

EBV?2: Era na época, mas agora deve ter mudado, tinha prova tedrica [...]. Teve a
prova de tocar, de cantar uma musica e a prova de leitura de solfejo, eram salas
diferentes.

Pesquisador: Precisava executar alguma musica através da leitura de partitura?

EBV2: Néo, s6 um solfejo, na licenciatura tinham solfejos que eles davam, eram
solfejos de um livro, eles escolhiam alguns [...].

ECL1: [...] sdo duas pegas, uma que tu escolhe entre diferentes géneros e outra
obrigatoria para todos, [...] a prova de solfejo foi em braille, [...] eu lembro que eu
ndo fiz prova de leitura a primeira vista, a banca me dispensou, porque ndo tem
como tocar e ler, a ndo ser que eu lesse uma méo s, mas acabei ndo fazendo essa
parte. A prova teorica eu fiz aos moldes do vestibular, tinha alguém lendo e
marcando as respostas para mim. [...] o ledor também tocou as partes de percepcao
no piano, como o ditado, onde as respostas eram objetivas.

E possivel perceber uma diferenciacio de exigéncias para o ingresso na licenciatura
em musica, onde, na fala de EC1, fica claro o modelo similar ao aplicado na selecdo das
provas de énfase no bacharelado, que inclui a execu¢do de duas obras, uma de livre escolha
e outra obrigatdria, leitura a primeira vista, solfejo e prova de ditado melddico. Ja, na fala de
EBV2, pode-se observar que, na avaliacdo da habilidade pratica, ndo houve um repertério
tdo definido, sendo exigida apenas uma Gnica musica.

EC1 também comenta que ndo realizou a etapa da leitura a primeira vista. Com
relagdo a esse tipo de leitura, Bonilha (2006) esclarece:

[...] o leitor de uma partitura Braille ndo obtém, a primeira vista, uma visdo global

ou panoramica da peca, ja que sua leitura é linear e fragmentada. Faz-se
necessario, portanto, que o leitor memorize cada parte separadamente para que

! Pesquisa submetida ao Comité de Etica com parecer de aprovacdo nimero: 1.413.764 emitido em 18 de
fevereiro de 2016.
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depois possa junta-las e assim formar a nogdo do todo, dentro da peca (BONILHA,
2006, p. 28).

Segundo EC1, a banca examinadora o dispensou da leitura a primeira vista. Diante
desse aspecto, para promocao de uma avaliacdo adequada, os professores de Mdsica devem
ter conhecimento dos mecanismos de escrita e leitura musical em braille. A compreenséo da
linearidade da escrita e da leitura da informacao restrita ao tato é fator muito importante para
o0 entendimento do processo da leitura de partituras atraves da musicografia braille.

Outro fator que merece atengdo é o periodo de publicagdo do programa das provas
especificas. O participante EC2 revela que:

EC2: [...] o repertorio do teste especifico era divulgado muito proximo do proprio
teste. Entdo como no6s temos que ler com uma mao e tocar com a outra e depois
vice-versa, ainda bem que eu tinha umas coisas prontas daquele repertorio.

Mais uma vez, a questdo do processo da leitura de partituras em braille é citado. A
necessidade de uma margem de tempo adequada a essa atividade deve ser observada com
mais critério, pois ha um processo diferenciado de leitura para o aluno com deficiéncia
visual, aliada a necessidade da memorizacdo da peca a ser executada. No caso de EC2, o que
favoreceu a participacdo e realizacdo da prova pratica no instrumento foi o fato de o
entrevistado ja possuir algumas “coisas prontas”, em braille, do repertorio exigido. 1sso,
também, nos remete a questao do formato do material disponibilizado pelas instituicdes.

Com relagéo a essa disponibilidade, os entrevistados EC1 e EBV1 comentam:

EC1: [..] eu peguei uma invengdo de Bach que eu ja executava em estudos
anteriores, como peca de escolha, e a obrigatoria eu tive de pegar o arquivo em
formato PDF disponibilizado no edital e levar para alguém ditar, para que eu
pudesse fazer uma adaptacdo para a musicografia braille, para poder entdo estudar,
isso tomava um tempo [...].

EBV1: Na questdo musical eu ampliei a partitura para estudar, uso a partitura so
para estudar, na hora de executar eu ndo uso.

Pelo que relatam os participantes da pesquisa, parece nao haver um compromisso,
por parte das instituicdes de ensino superior de Mdusica, em disponibilizar partituras em
braille ou fornecer ampliacbes das mesmas nessa etapa do processo de selecdo. Essa
constatacdo resulta na percepcdo de que, no momento da realizacdo do THE, cabe, ao
candidato, a responsabilidade pela adaptacdo do material relacionado ao repertorio a ser

executado na prova pratica. Fato que ndo ocorre quando da aplicagdo de outras etapas dos
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testes que, por sua especificidade, também possuem informagdes musicais na forma de
partituras. Os depoimentos abaixo expressam sobre a elaboracdo de material adaptado:

EC1: [...] a prova de solfejo foi em braille, e a adaptacdo estava muito correta,
entdo cantei o solfejo.

EBV2: Sim. Eu acho que eu solicitei, também, via atestado, uma prova ampliada,
eu acho que sim, eu tive uma prova maior, e eu li com lupa na hora de fazer os
solfejos.

Ja para EBV1, a adaptagdo apresentava alguns problemas. Ver depoimento abaixo:

EBV1: A prova tedrica foi ampliada e um professor ficou a disposi¢do para tirar
alguma divida, eu cheguei a requisita-lo para tirar davidas na pauta da prova,
porque essas ampliacGes, elas nunca ampliam totalmente, alguma figura, alguma
coisa ndo da tanta diferenca, porque ndo acompanha a fonte da letra ou fica meio
borrado.

Ainda, com relacdo a qualidade do material adaptado, ofertado pelas instituicoes,
EC1 comenta que:
EC1: O contedo musical em partitura, que constava na prova tedrica, também foi
ofertado em braille, porém a partitura foi feita no computador, através do
programa “Braille Facil”, eu conheco ele, pois eu ja trabalhei com adaptacdo de
material, entdo ndo ficou muito correto, mas eu consegui fazer, o problema é que
esse programa é para editoracdo de texto e ndo de partituras, logo sdo gerados
alguns erros de incompatibilidade de caracteres que sdo usados na musicografia e

ndo na escrita da linguagem alfabética, mas como tinha um ledor, ficou facil para
identificar os problemas.

Essa fala denota a falta de profissionais capacitados para a realizagdo de adaptacoes
de material para pessoas com deficiéncia visual, no corpo funcional das universidades
brasileiras, tanto em musicografia braille, como no formato ampliado, pois, como
mencionado acima, a utilizacdo de software de edi¢do de texto ndo serve para a confecgdo de
partituras. Usar programas de editoragdo de texto em braille, tais como o Braille Facil, na
edicdo de partituras, acarretard nos problemas pontuados por EC1. Nesse caso, deverao ser
usados softwares especificos para a musicografia braille, tais como o Musibraille e o Braille
Music Editor.

Outro fator que merece destaque é a presenca de um ledor durante as provas tedricas,

bem como a necessidade da realizacdo em sala a parte, tal como exposto abaixo:

'o programa Braille Facil permite que a criacdo de uma impressao Braille seja uma tarefa muito rapida e facil,
que possa ser realizada com um minimo de conhecimento da codifica¢do Braille. O editor de textos utiliza os
mesmos comandos do NotePad do Windows, com algumas facilidades adicionais. Para mais informacgdes
acesse: http://intervox.nce.ufrj.br/brfacil/
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EBV1: [...] um professor ficou a disposigdo para tirar alguma divida, eu cheguei a
requisita-lo para tirar dividas na pauta da prova.

EC1: A prova foi realizada em uma sala a parte, e o ledor também tocou as partes
de percepcdo no piano, como o ditado, onde as respostas eram objetivas.

EC2: Como tinha ledor na prova eu fiz em uma sala especifica.

A leitura em voz alta, por parte do ledor, pode comprometer a concentracdo dos
participantes que ndo necessitam desse auxilio. Com relacdo a utilizacdo da visdo dos
ledores, como ferramenta de apoio, se previamente solicitada pelos candidatos, é garantida
pelo § 1° do Art. 27 do Decreto 3.298 de 1999. Contudo, cabe verificar os critérios de
viabilidade e razoabilidade dispostos no edital de cada concurso vestibular. Para Biriliov
(1924), “o cego pode valer-se dos olhos de outra pessoa, da experiéncia alheia como
ferramenta da visao” (BIRILIOV, 1924, apud VYGOTKI, 1997, p. 83 - tradugdo nossa).

Assim como os ledores, os audios descritores auxiliam na descricdo do contetdo
visual da imagem. Essas ferramentas podem ser usadas pelo professor no processo de
incluséo de alunos com deficiéncia visual, pois dessa forma estaremos oferecendo auxilios e
adaptacGes adequadas as suas especificidades, sendo necessario que os sistemas de ensino

estejam aptos a utilizar e fornecer esses recursos e adaptagoes.

Considerac0es Finais

De uma forma geral, os THE servem para aferir os conhecimentos teéricos e préatico-
musicais. Vale salientar que cada instituicdo tem autonomia para elaborar essas avaliagdes e
definir o perfil de ingresso dos candidatos que almeja. De acordo com os participantes, o
tempo de publicacdo do contetdo programatico € de especial importancia, considerando o
diferenciado modo de leitura de partituras, a necessidade de memorizar o repertério e
realizar as adaptacOes do repertorio das provas praticas, sejam em forma de transcri¢éo para
o0 sistema braille ou de ampliacdo. Cabe esclarecer que, em se tratando de ampliagdes, elas
sdo muito especificas as necessidades de cada candidato, seja no tamanho da ampliacéo, no
tipo de fonte ou cor de preenchimento do fundo.

Também vale mencionar que algumas instituicdes aplicam em suas provas praticas a
execucao de uma pega de confronto. Esse procedimento visa avaliar a leitura e a capacidade
de interpretacdo por parte do candidato, em um tempo diferenciado, reduzido, podendo ser
de uma ou duas semanas. Nessas circunstancias, as pessoas com deficiéncia visual podem

encontrar mais dificuldade, em detrimento de tudo que se apontou até aqui.
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A presenca de pessoa capacitada em musicografia braille e de ledores, quando da
realizacdo do THE por aluno com deficiéncia visual, é outro fator que merece atengdo por
parte das instituicbes que promovem esses testes. Acredita-se que as instituicbes que
possuem Centros e Laboratorios de Inclusdo/Acessibilidade possam estar mais preparadas
para receber esses alunos em seus cursos. Somado a isso, a presenca de professores com
experiéncias na educacdo musical de pessoas com deficiéncia visual, seja através de
formacéo especializada ou experiéncias anteriores com outros alunos, pode promover uma
educacdo inclusiva de maior qualidade.

Como resultado da insercdo de pessoas com deficiéncia visual em cursos de
graduacdo em musica, e a utilizacdo da musicografia como ferramenta imprescindivel desse
processo, algumas instituicdes brasileiras tém inserido, em suas matrizes curriculares, o
conteddo da Musicografia Braille, pré-requisito basico na formacdo do professor de
educacdo musical inclusivo. S&o exemplos de instituicdes que apresentam a Musicografia
Braille como contetido presente na ementa de disciplinas: Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG); Conservatorio de Tatui/SP; a Unicamp oferece esse contetdo em disciplina
eletiva especifica da pos-graduacao (Topicos Especiais em Fundamentos Tedricos - Didatica
no uso da musicografia braille - ensino e aprendizagem).

Espera-se com esse estudo contribuir para a discussdo da importancia de acoes
assertivas e proativas por parte das instituicbes de ensino superior de Musica, de modo que,
na elaboracdo e aplicacdo dos THE, essas acdes possam ser tomadas antecipadamente e de
forma coerente, promovendo oportunidade e condi¢do de acesso ao ensino superior em

Musica de forma igualitaria.
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Resumo: Neste estudo, optamos por abordar dois objetivos especificos de uma pesquisa em
andamento: a) mapear os professores de musica da Rede Municipal de Ensino de Blumenau;
b) caracterizar o perfil dos professores de musica. Para tanto, utilizamos dois movimentos
para a geragdo dos dados: analise documental e a aplicagdo de um questionario aos
professores. Os resultados preliminares apontam que o ensino de musica esta presente em
diferentes cenérios e niveis de ensino da rede. Percebemos também duas caracteristicas que
predominam: professores licenciados em artes visuais lecionando principalmente na
disciplina de Arte, e professores licenciados em musica atuando predominantemente nos
programas e projetos ofertados nas escolas e Centros de Educacdo Infantil. Em relacdo ao
tempo de servico, podemos perceber que os professores de misica que atuam em programas
e projetos, em sua maioria, possuem mais tempo de atuacdo, entretanto, com um vinculo
empregaticio temporério; enquanto a maior parte dos professores de mdsica, atuantes na
disciplina de Arte, possui um menor tempo de atuacao, porém séo concursados.

Palavras-chave: Professores de musica. Cenarios de atuacdo. Educacao Bésica.

Introducéo

Segundo as Diretrizes Curriculares Municipais (DCM) para a Educagdo Baésica
(2012), a Secretaria Municipal de Educacdo de Blumenau é responsavel pela educacao de
aproximadamente trinta e quatro mil criangas e adolescentes. A Rede Municipal de Ensino
de Blumenau atende duas etapas de ensino: a Educagédo Infantil, que conta com 78 CEls
(Centro de Educacao Infantil); e o Ensino Fundamental, composto por 50 escolas.

! E-mail: vanessafernandes.onu@gmail.com
2 E-mail: selpamarcia@gmail.com
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Nesse universo mencionado, pressupomos que havia professores licenciados em
masica atuando na rede, no entanto, nos perguntadvamos: Quantos professores? Quem sao?
Em que cenarios atuam? Ha quanto tempo? Quais suas formacdes? Quais os seus vinculos
empregaticios? Entre outros questionamentos. Com isso, neste estudo, objetivamos mapear
e caracterizar o perfil dos professores de musica da Rede Municipal de Blumenau.

A partir das questdes norteadoras, apresentamos o percurso metodoldgico da
pesquisa, na sequéncia, expomos: 0 mapeamento dos professores de musica da Rede
Municipal de Ensino de Blumenau; os cenarios de atuacdo; o perfil dos professores de

mdusica e as consideracdes finais.

Percurso metodoldgico

Buscando atingir os objetivos propostos, para a geracdo dos dados, realizamos dois
movimentos de pesquisa: a) analise documental; b) aplicacdo de um questionario.

Para a analise documental, solicitamos a Secretaria Municipal de Educacdo, uma
listagem dos professores de musica da Rede Municipal de Ensino de Blumenau. Dessa
forma, em 2015, tivemos acesso a duas listagens geradas pelo sistema dos Recursos
Humanos da Prefeitura, uma contendo dados de 56 professores de Arte efetivos e outra, dos
88 professores de Arte temporarios. As listagens apresentavam as seguintes informacdes:
nomes completos dos professores de Arte do municipio; as escolas em que atuavam; carga
horéria; turno de trabalho; cenario de atuacdo: Disciplina Arte; Programa Mais Educac&o;
Projeto Musicalizagdo Infantil; Programa Musicaliza¢do Instrumental Bandas e Fanfarras;
CEMATEPCA (Centro Municipal de Ampliacdo do Tempo e Espaco Pedagdgico da Crianca
e do Adolescente); e Pré-Familia (Fundacdo do Bem Estar da Familia Blumenauense).

Para caracterizacdo do perfil dos professores de musica identificados, optamos pela
aplicacdo de um questionario com perguntas fechadas. Esse instrumento foi escolhido em
virtude da quantidade de professores envolvidos. Para Freire (2010, p. 35) “Os questionarios
sdo particularmente Gteis quando se deseja colher informagdes de um numero maior de
individuos”. As questdes formuladas se referem as formagOes académicas, cenarios de

atuacdo, tempo de servico e vinculo empregaticio.

Professores de musica da Rede Municipal de Ensino de Blumenau

A partir da andlise documental realizada por meio das listagens cedidas pela

Secretaria Municipal de Educagdo, constatamos que a mesma ndo possuia informagdes
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relativas aos professores de Arte que atuavam especificamente com o ensino de mdsica. 1sso
sinaliza que os professores de musica sdo contratados como professores de Arte, sem fazer
distingdo da sua atuacdo. Outro dado ndo encontrado foi referente a formacdo especifica
(artes visuais, teatro, danca ou musica) dos 144 professores de Arte. Com essas lacunas,
optamos por entrar em contato com cada um dos professores, a fim de verificar os possiveis
professores de musica da Rede Municipal de Blumenau, suas formacGes e cenérios de
atuacéo.

Ap0s o contato realizado, dos 144 professores investigados, no periodo de maio a
agosto de 2015, apenas ndo conseguimos identificar a formacéo especifica de dois dos
professores. Reconhecemos, a partir deste movimento, 64 professores de musica atuantes em

diferentes cenarios na Rede Municipal Ensino de Blumenau.

Tabela 1 - Mapeamento dos professores de Arte

Namero de L Projeto Programa Projgto Ma[s Edugggéo
professores e Disciplina Arte Musicalizacio Bandas e Projeto Pro-Familia e
Vl'nculq . = m— Infantil Fanfarras = CEMATE.PCA
Empregaticio Musica | Visuais | Teatro Musica | Visuais Danca
ACTs -89 1 22 1 30 25 2 9 -
Efetivos — 56 9 43 1 - 5 1 1 1
Total — 144 10 65 2 30 30 3 10 1

Fonte: Elaborado pelas autoras

Podemos perceber que ha um niimero pouco expressivo de professores de teatro e danca
atuando, e que o nimero mais representativo se refere aos professores de Artes Visuais. Em
segundo lugar, temos a presenca significativa dos professores de musica. Cabe ressaltar que,
na tabela, somam-se 73 professores de mdsica, porém, cinco dos professores efetivos
trabalham em dois cenarios: Disciplina de Arte e Programa Musicalizacdo Instrumental Bandas e
Fanfarras; e também, quatro professores ACTs, atuam no Programa Musicalizagdo Instrumental
Bandas e Fanfarras e Projeto Musicalizacdo Infantil. Com isso, podemos afirmar que identificamos
64 professores de musica atuando na Rede Municipal de Ensino de Blumenau em diferentes
Cenarios.

Constatamos que a atuacdo dos professores de musica se concentra nos projetos e
programas da Secretaria Municipal de Educacdo, enquanto observamos uma caréncia desses
profissionais na disciplina de Arte. Pesquisas como a de FIGUEIREDO; SCHAMBECK e
SOARES (2014) vém apontando entre outros fatores, para a caréncia de professores de
musica na Educacdo Basica. A mesma pesquisa também indica, entre varios aspectos que 0s

tem desmotivado, uma tendéncia dos mesmos a atuarem em “atividades de ensino musical

AIUIS> = V 1 CHLUIILTLU Ut FESYUIdD € CALEINISAU UU JITUpuU IVIudILd € CUULdLdU — IVIU>L, V. 1, 1l.1, (£VU1l0O)



91

nas areas em que possuem maior afinidade, ou seja, principalmente aqueles que oferecem
ensino de instrumentos musicais cujos licenciandos possuem dominio técnico”

(FIGUEIREDO; SCHAMBECK; SOARES; 2014, p. 102).

Cenarios de atuacao dos professores de musica

Partindo dos dados gerados, buscamos delimitar os cenarios a serem investigados,
com o objetivo de conhecer o perfil desses professores de musica. Utilizamos como critério

de delimitacdo o nimero de professores atuantes.

Gréfico 1 - Professores de musica e 0s cenarios de atuacao

Disciplina Arte

I

Projeto Musicalizacdo Infantil e

Programa Bandas e Fanfarras e
-

Outros Espagos Culturais

0 10 20 30 40

Fonte: Elaborado pelas autoras.

Apresentamos, brevemente, os principais cenarios identificados de atuacdo dos
professores de musica da Rede Municipal de Ensino de Blumenau: Disciplina de Arte;
Programa Musicalizagéo Instrumental Bandas e Fanfarras; Projeto Musicalizagéo Infantil.

Disciplina de Arte

No municipio de Blumenau, a disciplina de Arte esta inserida em todas as escolas do
1°. a0 9°. ano, com a carga horéaria de duas horas/aula semanais por turma. Segundo as
DCMs para a Educacéo Basica (2012, p. 180):

Em seus objetivos gerais, o ensino da arte articula acbes que oportunizam aos
alunos se reconhecerem como seres humanos em sua integridade; que possam
conhecer e vivenciar arte ndo apenas no fazer artistico, mas dando énfase a
reflexdo sobre o produto artistico, fazer arte e pensar sobre ela. No fazer artistico o
aluno pode se apropriar de diferentes meios como leitura, produgdo, observacéo,
interpretagdo e analise sobre a producdo contemporanea, podendo compreender a
relacdo da arte com a vida, sendo capaz de desenvolver a capacidade de analisar
criticamente (DCMs, 2012, p.180).

As Diretrizes propdem um olhar para a arte como forma de comunicagdo e

expressao. Seu ensino é baseado em trés eixos norteadores: linguagem corporal — que
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compreende o teatro e a danca -, linguagem musical e linguagem visual, orientando a
atuacdo dos professores em suas areas de habilitacdo especifica, “fazendo com que estas
dialoguem entre si” (BLUMENAU, 2012, p. 181). Para a estruturacdo das aulas, 0
documento direciona a acdo dos professores embasando-a na proposta triangular de Ana

Mae Barbosa: Conhecer, Fruir e Produzir.

Programa Musicaliza¢éo Instrumental Bandas e Fanfarras

Iniciou suas atividades na RME de Blumenau em 1993, inicialmente, implementado
em trés escolas: EBM Almirante Tamandaré; EBM Anita Garibaldi e EBM Francisco
Lanser. Segundo Ricardo (2001, p.20), “o Projeto Bandas e Fanfarras de Blumenau nasceu
da necessidade de oferecer as criangas e adolescentes uma oportunidade de convivéncia com
a musica instrumental e suas variantes, buscando o engajamento das escolas e comunidades

de bairros” Os objetivos descritos no programa sao:

Promover a integridade social do educando, proporcionando-lhe recreacdo sadia e
confraternizando-o pelo trabalho de grupo na Banda;

Desenvolver vocacBes e aptiddes musicais, através do aprendizado, da vivéncia
(ensaios, apresentacdes, viagens, etc.) podendo o educando chegar ao estagio
maior, a profissionalizacéo;

Contribuir para a formacdo da personalidade, fornecendo-lhe um maior
enriquecimento da inteligéncia, pelos movimentos ritmados, descarregando e
canalizando para o bem as atividades sensério-motoras;

Promover a cultura do municipio através do resgate das tradi¢des musicais, nas
apresentacdes, desfiles e outros;

Resgatar os valores civicos do aprendizado de hinos, can¢des e treinamento de
ordem unida (RICARDO, 2009).

Projeto Musicalizacdo na Educacéo Infantil

Iniciou suas atividades na RME de Blumenau em 2005; “tendo como principio o
desenvolvimento integral da crianca, por meio da ludicidade, buscando a articulacdo entre 0s
saberes infantis, as experiéncias musicais ¢ a pluralidade cultural em que se inserem”.
(BLUMENAU, [s.d.]), tendo como objetivo geral “possibilitar por meio das vivéncias
musicais ladicas o desenvolvimento integral das criangas”. (BLUMENAU, [s.d.])

O projeto ¢ nomeado pela secretaria de educacdo como “Acdo complementar de
Musicalizagdo” ¢ apresenta, além do objetivo geral, oito objetivos especificos. A
metodologia descrita no projeto prevé contratacdo de profissionais da area de educacéo
musical e aulas uma vez por semana. A carga horaria do professor sera organizada, segundo

0 documento, juntamente com a coordenagéo do CEIl. (BLUMENAU, [s.d.])
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Perfil dos professores de musica

Com o objetivo de caracterizar o perfil dos 61 professores de musica presentes nos
trés cenarios delimitados, aplicamos um questionario com perguntas fechadas. Nosso foco
principal foi investigar as formacGes académicas dos professores de musica e seu tempo de

atuacdo na rede.

Grafico 3 - Formagdes académicas dos professores de musica

Disciplina Arte/Musica ™ Projeto Musicalizagdo Infantil ®m Programa Bandas e Fanfarras
14

10

8

6

4

: L.

0 = = | i = ] |

Musica Artes Musica Artes Pedagogo Educagdo Gestdo Educacdo Ensino da Educacdo Musica
Visuais Visuais Musical Escolar Musical Arte

Cursando Licenciados Cursando Especialistas Cursando Mestre
Licenciatura Especializagdo Mestrado

Fonte: Elaborado pelas autoras.

E importante frisar que os professores mestrandos e o professor mestre, possuem em
sua formacdo inicial a licenciatura em Mdsica, embora o grafico 3 ndo apresente esta
informacao, ela foi obtida por meio do questionario respondido. Outro ponto que queremos
evidenciar é que praticamente a metade dos professores de musica esta ainda em processo de
formagé&o inicial, ou seja, cursando a licenciatura. Tendo em vista que esses professores
possuem vinculo empregaticio temporério, torna-se possivel a contratacdo de profissionais
em processo de formacdo inicial. Outro aspecto que nos chamou a atencdo € a presenca de
professores formados em outras areas da Arte atuando em programas e projetos especificos
da area de mdusica, embora estes representem uma minoria conforme demonstramos no
grafico.

Em relacdo ao tempo de atuacdo profissional, percebemos que praticamente a metade
dos professores do Projeto Musicalizacdo Infantil estava em seu primeiro ano de atuacdo.
Huberman (1992), ao estudar o ciclo de vida dos professores, relata as fases da carreira do
professor. O autor descreve que essa fase, que engloba os trés primeiros anos da carreira, €
vista como uma fase de entrada e tateamento na profissdo, a fase da sobrevivéncia e da

descoberta. Muitos pesquisadores destacam que € quando ocorre 0 “choque de realidade”,
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guando o professor se depara com a complexidade do trabalho docente. Ao mesmo tempo, é

0 momento do entusiasmo inicial, de sentir-se professor e ter suas responsabilidades.

Gréfico 2 - Tempo de atuacdo dos professores de musica

Disciplina Arte/MUsica M Projeto Musicalizacdo Infantil ® Programa Bandas e Fanfarras

Professores

lano 2 anos 3anos 4 anos 5anos 6anos 7 anos 8anos 9anos 10anos 1lanos 15anos 22anos 25anos

Fonte: Elaborado pelas autoras

Observamos que, no Programa Musicalizagdo Instrumental Bandas e Fanfarras e na
disciplina Arte, os tempos de atuacdo docente sdo bastante heterogéneos, o que demonstra

diferentes ciclos de vida profissional docente.

Consideragdes Finais

Visando atingir os objetivos propostos, podemos perceber que o mapeamento dos
professores de musica, apontou para uma predominancia de professores licenciados em artes
visuais, atuando na disciplina de Arte. Em contraponto, percebemos um nimero expressivos
de professores de musica atuando em programas e projetos da Secretaria de Educacdo, nos
CEls e escolas. E importante avaliarmos que esses profissionais, embora representem uma
presenca significativa do ensino de musica nesses cendrios, estdo a mercé das contratacdes
temporarias, enquanto os professores de Arte, representados em sua maioria por
profissionais licenciados em Artes Visuais, possuem predominantemente um vinculo
empregaticio efetivo (concursado).

A musica, inserida nas escolas por meio do Programa Musicalizacdo Instrumental
Bandas e Fanfarras, ocorre no contraturno, limitando o nimero de alunos que poderao ter
acesso ao ensino de masica na escola. J& o Projeto Musicalizacdo Infantil, apesar de ser
classificado como “projeto”, o que faz com que ele exista de forma instavel, proporciona o
ensino de masica para todas as criangas regularmente matriculadas nos Centros de Educacéo

Infantil da Rede Municipal de Blumenau. O mesmo ocorre na disciplina de Arte, que tem o
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potencial muito abrangente em relagdo ao ensino de musica para todos, mas que, a0 mesmo
tempo, carece de profissionais licenciados em musica.

Cientes de que as analises apresentadas neste trabalho séo parciais e que constituem
um movimento vivo de uma pesquisa em andamento, sabemos que as reflexdes pontuais

realizadas podem ser mais exploradas e aprofundadas em diversos aspectos.
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Introducéo

Este texto visa ampliar as agdes da pesquisa em andamento “Professores de Arte: um
estudo das adaptagdes curriculares para inclusdo” com vistas a um aprofundamento das
investigacdes de “Como os professores de arte que atuam com criangas com necessidades
especiais criam adaptagdes curriculares para inclusdo em sala de aula?”.

A partir de uma aproximacdo com o setor de Atendimento Educacional
Especializado (AEE) e com a equipe interdisciplinar do subprojeto “Educacao Inclusiva na
Escola: uma agdo interdisciplinar”, do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
Docéncia — PIBID (UDESC, 2014-2016), esta pesquisa se prop0e a discutir a educacao
inclusiva, verificando as adaptacdes curriculares para a inclusdo, metodologias e materiais
didaticos e objetos pedagogicos que os professores de Artes e os estudantes do PIBID usam
ou criam para atender os alunos com necessidades especiais.

Os objetivos da pesquisa englobam uma reflexdo o sobre os processos de elaboracéo
de objetos pedagdgicos e jogos adaptados a partir de uma cultura inclusiva entre alunos da
graduacdo e as escolas vinculadas ao subprojeto PIBID. Busca-se de igual maneira,
investigar qual a formacéo dos profissionais que trabalham com educacéo especial nas salas
de aula e como acontece esse atendimento na sala de aula e identificar a criacdo de objetos
pedagdgicos, gerando situacGes de aprendizagem para estudantes com deficiéncia e os
demais estudantes envolvidos na sala de aula inclusiva;

O texto foi organizado de modo a relatar as duas a¢Oes desenvolvidas pelas Bolsista
de iniciacdo cientifica envolvidas no projeto. Primeiramente a descricdo das acdes de
pesquisa que envolvem o professor de arte e 0 AEE e, em um segundo momento as
discussOes sobre a aplicabilidade dos objetos adaptados e a as acBes de elaboracdo de jogos
no subprojeto pibid Interdisciplinar.

Na primeira fase foi feita uma revisdo bibliogréafica sobre o tema: Professores de Arte
e a Educacédo Especial, especificamente o Atendimento Educacional especializado — AEE e
0 Segundo Professor de Sala e sobre jogos e objetos pedagdgicos. A segunda fase consistiu
na articulacdo da analise de dados com o referencial tedrico da pesquisa e a preparagdo e
aplicacdo de entrevistas e questionarios com professores de Arte e Segundos Professores de
Sala. Uma reflexdo sobre os dados tedricos que referenciaram esta pesquisa em comparagédo

com as respostas obtidas através da pesquisa de campo nas escolas e a analise dos jogos

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2016)



98

aplicados pelos alunos do PIBID nas escolas publicas da rede estadual vinculadas ao projeto
constitui e terceira fase da pesquisa.

A formacao e atuacdo de professores de Artes e Segundos Professores

Este estudo se guiou pela teméatica Educacdo Inclusiva. Os participantes da pesquisa
sdo profissionais que trabalham com alunos com deficiéncias em sala de aula e foram
escolhidos, intencionalmente, para o entendimento da pratica escolar em comparacdo com a
teoria que ja vinha sendo estudada a partir da atuacdo como bolsista de iniciacao cientifica
(2014/2-2016/1). Este estudo ndo teve a intencdo de ser comparativo, mas, sim, compreender
as relagdes entre os profissionais envolvidos nos processos educativos em Artes.

A coleta de dados ocorreu do seguinte modo: Primeiramente, foi realizado um
levantamento bibliografico sobre a Educacdo Inclusiva e o Atendimento Educacional
Especializado. Era preciso conhecer as normativas, leis e materiais de apoio que orientam a
formagéo de professores para atuar em contexto de inclusdo de alunos com deficiéncia, bem
como os documentos gque servem como suporte para as diretrizes de educacgdo inclusiva do
municipio de Santo Amaro da Imperatriz.

Tendo finalizado esta etapa partiu-se para a pesquisa de campo que envolveu uma
entrevista com a Coordenacdo de Educagdo Especial da rede municipal de educacdo do
municipio e aplicacdo de questionarios semiestruturados com trés professores de Artes e
quatro Segundos Professores. Optou-se por gerar um questionario semiestruturado, com
questBes abertas divididas entre 3 categorias: Formacdo, Suporte pedagdgico e Acdo
pedago6gica com alunos com deficiéncia.

Quanto a formacao das professoras de Artes o levantamento indicou que duas delas
tém formacdo em Educacdo Artistica, uma com habilitacdes em Cénicas e Pds-graduacao
em Gestdo e Metodologia de Ensino e a outra com habilitacdo em Musica e P6s-graduacao
em Gestdo Escolar e a terceira professora ndo possui formacao na area de Artes e, sim, em
Pedagogia com pdés-graduacdo em Multidisciplinas. Foi relatado pelas professoras que
durante a graduacdo ndo houve nenhuma disciplina que desse aporte para a educacdo
especial. Mesmo possuindo em suas turmas alunos com deficiéncias, todas as professoras
relataram ndo buscar nenhuma espécie de formacdo continuada na area de educacdo
especial.

E unanimidade entre as professoras de Artes que participaram desta pesquisa a

existéncia de um déficit na formagdo continuada para atuar no contexto de inclusdo.
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Perguntadas sobre o que poderia ser feito para um melhor o apoio e suporte aos alunos com
deficiéncia em sala de aula, as Professoras de Artes classificaram como importante a
realizacdo de cursos de formacdo para todos os professores. Indicaram, também, a
necessidade de se abordar nestes cursos a deficiéncia de forma ampla, contemplando de uma
maneira geral, as caracteristicas de aprendizagem deste publico e formas de avaliagéo.
Também foi sugerida a realizagdo de um simpdsio ou mesmo de palestras para que se
conheca a realidade da Educacéo Especial, além de mais apoio das instituicbes responsaveis
por essa area.

O segundo Professor é o profissional que atende os alunos que fazem parte da
Inclusdo escolar em sala de aulal. A formagdo de todas as Segundas Professoras
participantes é Pedagogia, apenas uma professora esta cursando complementacdo e pés-
graduacdo em Educacdo Especial. Segundo elas o conhecimento tedrico que tiveram sobre
educacao inclusiva na graduacdo nao lhes deu suporte pedagdgico para mediar as situacoes
que encontram, efetivamente, na préatica escolar. De acordo com as Segundas Professoras, ao
estarem em envolvimento com a realidade escolar, os professores se deparam com situagdes
que necessitam de uma pesquisa mais aprofundada sobre educacdo inclusiva, do que o0s
contetdos formativos repassados na graduacdo. Mesmo, assim, consideram importante 0s
conhecimentos que tiveram para compreender um pouco mais sobre as caracteristicas das
deficiéncias e os fundamentos da educacéo inclusiva.

Apesar do pouco material publicado sobre a educacdo especial e inclusiva voltada
para a disciplina de Artes, percebe-se que estd aumentando o interesse e a producdo do
mesmo. Eventos na area como palestras e simpdsios sobre o tema tem acontecido com certa
frequéncia, inclusive com propostas de capacitacdo na modalidade a distancia (EAD).

Com base no levantamento de literatura realizado nesta pesquisa em contrapartida
com os dados apurados junto aos participantes, profissionais que trabalham com alunos com
deficiéncia, pode-se concluir que a teoria ainda estd muito longe do que ocorre,
efetivamente, na prética, nas salas de aulas, ou seja, a inclusdo ndo estd4 acontecendo de
maneira efetiva na rede de ensino estudada. Conforme nos apontam Reily (2010), Mendes,
Fonseca da Silva e Schambeck (2012) inserir os alunos com deficiéncias em classes comuns
do ensino regular ndo lhes assegura 0s mecanismos de aprendizagem em artes.

A relacdo entre os professores de Arte e os Segundos Professores na rede de ensino

investigada, quase ndo acontece na pratica. As participantes da pesquisa atribuem essa

1 SANTA CATARINA (2009). Secretaria de Estado da Educacéo. Fundagéo Catarinense de Educacéo
Especial. Programa Pedagdgico.
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dificuldade a falta de incentivo por parte da Coordenacdo de Educacdo Especial do
Municipio, ja que nos ultimos anos ndo foram promovidas capacita¢des, encontros e/ou até
mesmo discussdes sobre planejamento entre todos os profissionais envolvidos na educacéo,
0 que as faz trabalhar isoladamente.

Acredita-se que para que haja inclusdo e parceria entre os professores que trabalham
com alunos com necessidades educacionais especiais seja necessario, entre outros aspectos,
investir na qualificacdo dos educadores para uma atuacdo mediacdo mais eficaz, ampliar e
diversificar a equipe da educacdo especial do municipio, e rever o0 modelo de intervencéo
destes alunos junto a comunidade escolar. Além de melhorar o suporte e orientacdo as
praticas pedagdgicas de todos os educadores e ndo s6 dos Segundos Professores, como elas
mesmas afirmaram. A melhoria do atendimento e o suporte deveriam ser oferecidos por
parte de todos os profissionais da educacdo, pois todos eles tém ou terdo convivéncia em

algum momento com alunos com deficiéncias.

Aplicabilidade dos Jogos

Os jogos foram criados e aplicados pelos alunos do PIBID nas escolas publicas
vinculadas ao projeto. Coube a bolsista de iniciagdo cientifica a observa¢cdo como
metodologia para fazer a descri¢do dos processos de aplicabilidade do jogo 1 relatado neste
texto. Por se tratar de um subprojeto com foco na interdisciplinaridade, todos os jogos
elaborados pelos bolsistas PIBID tinham que abranger pelo menos duas areas de
conhecimentos envolvidas, ou seja, musica, artes visuais, pedagogia, histdria e geografia.

Tabela1- Jogo 1

Pdblico alvo: Alunos do 7°, 8° e 9° | Titulo: Memdria, texto e imagem: revoltas e resisténcias. Areas de

ano do ensino fundamental conhecimento envolvidas: Artes Visuais, Historia, Geografia,

Lingua Portuguesa, Musica.

Obijetivo Conhecer reproducdes de obras de arte e musicas a partir de fatos
historicos, criando uma memoria visual a partir de perguntas
textuais, a0 mesmo tempo que se promove a interagdo intrapessoal

entre 0s grupos de alunos.

Aprendizagens Era preciso organizar ao menos dois grupos. Um dos grupos ficava
responsavel por proferir uma pergunta a partir do CADERNO DE
PERGUNTAS ao outro grupo. Assim o segundo grupo respondia
ao olhar o CADERNO DE RESPOSTAS e justifica a resposta. Se
a resposta estivesse correta, 0 grupo seguia a uma tentativa no jogo

da meméria e se conseguisse acertar seguia até o erro ou o fim do
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jogo. Se, porém, a resposta fosse incorreta o segundo grupo
passava ao primeiro grupo o direito de uma tentativa no jogo da
memoria. O professor/mediador ficava com o CADERNO DO
MEDIADOR que possuia as perguntas com as respectivas imagens
de resposta, tornando-se encarregado pela conferéncia e as

interrupcdes nos momentos de jogo da memoria. O jogo encerra

quando todo o jogo da memodria for concluido.

Fonte: elaborado pelas autoras.

No dia da observacéo a atividade foi acompanhada na turma do 7° ano. O bolsista do
PIBID informou que o jogo estava previsto para ser aplicado na turma do 8° ano, mas a
professora ndo autorizou a aplicagdo do jogo naquela turma. Com a recusa desta professora,
0 estudante pediu autorizacdo a professora da turma do 7° ano para realizar a tarefa,
ponderando, inconformado, que 0 jogo ndo era para 0 contexto daquela turma, pois a
elaboracdo do mesmo tinha levado em consideracdo um aluno com dificuldades de
aprendizagem, por conta de um diagnostico de distdrbio psicolégico.

O jogo “Memodria, texto e imagem: revoltas e resisténcias” foi aplicado para uma
turma de 7° ano, com a participacdo de todos os estudantes. Observou-se que um dos alunos
participou do jogo de forma passiva por ndo ser alfabetizado, considerando que, em algum
momento do jogo todos teriam que ler as perguntas e respostas. De qualquer modo, ele
interagiu com a turma, pois mesmo ndo fazendo a leitura participou da disputa do jogo.
Nesta turma ndo sé o referido aluno tinha dificuldades nas respostas por ndo saber ler, mas
varios deles, igualmente, apresentaram dificuldades de leitura e interpretacdo de texto
durante a atividade.

Assim, podemos considerar que um dos objetivos desse jogo, qual seja a interacao
interpessoal entre os grupos de alunos foi alcangcado, mas em conversa com o bolsista do
PIBID e a professora supervisora e avaliando-se a aplicabilidade do jogo, consideramos que
0 contetdo abordado era muito superior as capacidades de entendimento da maioria dos
alunos do 7°ano presentes na sala. Ficou acordado que seria preciso repensar o0 jogo,
principalmente para aqueles que apresentam algum tipo de dificuldade de aprendizagem, no
sentido de se pensar em uma nova estratégia de aprendizagem que inclua de forma efetiva o

aluno com deficiéncia.
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Tabela 2 - Atividade Pedagodgica 1

Publico alvo: Alunos do | Titulo: Quebra-cabega
Jardim IV (6 anos de idade) | Areas de conhecimento envolvidas: Musica, Alfabetizacéo.

Objetivo Identificar a letra, perceber a sequéncia das letras para formar as
palavras e encaixa-las na forma certa, observando cada palavra.
Aprendizagens O jogo foi pensado para um aluno com Autismo (sala AEE)

Fonte: elaborado pelas autoras

A atividade foi aplicada para um aluno com diagnostico de autismo que frequenta
uma turma de educacdo infantil. A atividade visava a interacdo com os demais alunos da sala
de aula, ja que o menino, alvo na proposta, ndo costuma se integrar ao grupo. No dia da
observacao esse aluno ndo queria participar da atividade. Entdo, a estratégia encontrada foi
chamar outras criancas para participarem, deixando-o livre para fazer outra atividade. A
estratégia funcionou, 0 menino ao ver o grupo realizando a proposta da atividade quis se
integrar ao grupo de criangas que ja estavam montando o quebra-cabeca. Sentou-se a mesa e
ajudou a completar a palavra, indicando a letra que faltava.

O jogo tinha varias pecas de encaixe, sendo assim, o aluno tinha que identificar a
letra e encaixa-la na forma correspondente, ou seja, reconhecendo as letras (que formam
palavras) fazia-se 0 encaixe e ndo apenas o reconhecimento do seu formato. Este jogo,
inicialmente, foi idealizado pelo estudante do PIBID para um Unico aluno e seria aplicado na
sala do AEE, mas considerando a aplicabilidade e o resultado da interacdo da turma, o
mesmo foi repensado para o coletivo de alunos, de modo que pudesse ser jogado por todos,
reforcando o carater de inclusdo e de interacdo entre as criangas. Observou-se que Varios
grupos usaram outras regras para jogar o jogo, de modo que a proposta inicial foi abortada.
Pretendia-se dar sequéncia no quebra-cabecas, com outra palavras que indicassem a musica
que estava sendo trabalhada com o grupo de alunos, o0 que se mostrou muito complexo para
0 grupo em que o jogo foi aplicado.

Portanto, a intervencdo pedagdgica do professor sera fazer com que os alunos
inventem variantes e criem novos jogos, possibilitando que colaborem entre si para tornar 0s
jogos mais complexos e variados, contribuindo para que todas as criangas sejam incluidas e
se sintam participantes nas situac@es ludicas geradas pelo jogo. (CARRANZA et al., apud,
MURCIA, 2005, p.102).
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Neste caso, percebemos que 0 jogo ndo é o fim ao considerarmos que a atividade
pensada constitui o fazer pedagdgico e os processos de aprendizagem, ndo é apenas um
objeto, mas é uma possibilidade de interacdo entre os alunos no contexto de sala de aula

inclusiva.

Considerac0es Finais

De acordo com as informacOes desta pesquisa, € possivel considerar que o debate em
torno da inclusdo esta presente em todos os niveis de educacdo, seja na formacdo dos
professores ou na educacdo béasica, mas o desafio maior para os educadores é tornar a
inclusdo uma pratica efetiva nos processos de aprendizagem.

A dificuldade em lidar com os jogos e objetos pedagogicos ndo é uma exclusividade
desta pesquisa. Existe um arduo debate em torno da relacéo entre os materiais pedagdgicos e
a aprendizagem. Pensar a educagdo e 0s processos de aprendizagem na perspectiva da
inclusdo é garantir o acesso escolar de todos, principalmente o acesso ao curriculo, aos
conteudos, aos métodos de ensino e 0s objetivos da acdo pedagogica. Nesta perspectiva, 0s
objetos pedagdgicos e o0s jogos adaptados sdo ferramentas que podem possibilitar e auxiliar
de forma efetiva esta inclusdo, proporcionando uma aprendizagem significativa,
favorecendo a pratica pedagdgica, ja que enriquece o contetdo a ser trabalhado de forma
ludica.

O jogo se constitui, entdo, como uma importante ferramenta para a construcdo das
representacdes proprias dos alunos no processo de desenvolvimento, na superacdo de seus
limites, garantindo também a sua autonomia. Para promover um trabalho pedagdgico para as
pessoas com deficiéncia, de modo geral, € imprescindivel aceitar e compreender quais sdo as
especificidades e necessidades desses individuos. Portanto, ndo basta apenas criar 0 jogo,
mas sim, pensar nas caracteristicas do processo de aprender de cada crianga no contexto
inclusivo, por isso é de fundamental importancia a mediacdo e o apoio dos profissionais do
AEE das unidades escolares.

Do mesmo modo, podemos compreender que a forma de lidar com 0s jogos e 0s
objetos pedagdgicos pode variar de acordo com o educador, pois, ao se utilizar dos materiais
a proposta podera ser bem sucedida ou ndo, se tornando apenas um objeto sem um fim
pedagdgico para a aprendizagem, conforme relatado na atividade pedagogica relatada acima.
A defasagem na formacéo dos professores pode contribuir para dificultar o conhecimento, o

acesso ao curriculo e as adaptacOes necessarias para a inclusdo dos alunos com deficiéncias.

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2016)



104

E preciso estar preparado para lidar com os jogos e os objetos pedagdgicos, a postura
em relacdo a utilizacdo desses materiais ird possibilitar uma melhor interagdo entre o
conteudo, o objetivo pretendido com a atividade e, principalmente, a inclusdo de todos os
envolvidos. H& um longo caminho a ser percorrido quando se trata dos processos de inclusao
e aprendizagem, por isso a importancia de investigar, refletir, criar e experimentar,

sinalizando aspectos que possibilitem uma melhor compreensao sobre o tema estudado.
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Resumo: O presente trabalho é parte de uma pesquisa realizada entre 0s anos de 2014 e
2015 com base na atividade coral realizada durante o Estagio Curricular Supervisionado 11l
e IV do curso de Licenciatura em Musica da UDESC, que teve como objetivo investigar a
pratica de um coral infantojuvenil sob a dtica dos coralistas. Este coral pertence a uma
escola publica do estado de Santa Catarina. Fundado em 2011, o coral exerce sua atividade
com os alunos das turmas entre o 1° e 5° ano do Ensino Fundamental, como atividade
obrigatdria para as turmas do periodo vespertino. Este grupo abrange criancas e adolescente
de 06 a 16 anos de idade. A organizacdo do texto foi estruturada de modo a apresentar as
caracteristicas desta modalidade de coro, sua funcdo dentro do contexto escolar como
atividade obrigatoria e, principalmente, compreender o ponto de vista das criancas e
adolescentes sobre a atividade. A partir da abordagem da pesquisa qualitativa, mediante a
sistematizacdo de observacOes e de aplicacdo de questionarios, foi possivel evidenciar as
funcBes da atividade coral no contexto escolar e a opinido das criancas e dos adolescentes
sobre a pratica coral.

Palavras-chave: Coral Infantojuvenil. Repertorio. Estagio Curricular Supervisionado.

Introducéo
Esta pesquisa tem como objetivo investigar a pratica coral infantojuvenil sob a ética

dos coralistas, relacionando-a com a experiéncia do Estagio Curricular Supervisionado Il e
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IV do curso de Licenciatura em Musica da UDESC, realizado durante todo o ano de 2014
(CAETANO, 2015). A esséncia deste trabalho encontra-se na anélise dos questionarios
respondidos pelos coralistas acerca da pratica coral de uma escola publica do estado de
Santa Catarina e a sua relacdo com as observacgdes realizadas pela estagiaria neste mesmo
periodo.

Durante 0 ano de 2014 o coral organizou seus ensaios em dois horérios diferentes.
No primeiro, das 15h00min as 15h45min a regente se reunia com turmas do 4° e 5° anos e
das 16h00min as 17h20min com as turmas de 1°, 2° e 3° anos. O coral, ao todo, tinha
aproximadamente 80 integrantes, 40 em cada grupo.

A problematica desta pesquisa surgiu no periodo em que os coralistas deste grupo

comecaram a fazer indagacdes quanto a préatica coral como atividade obrigatdria.

Revisdo de Literatura

Esta revisdo de literatura aprofundou-se nas publicagdes cujo tema envolve coral
infantojuvenil em instituicdes de educagdo basica e também em outros espacos. O
levantamento bibliografico realizado por Silva (2014) foi utilizado como base para a revisao
de literatura, fornecendo a base inicial para a realizacdo da reviséo.

Para compreender um pouco mais o contexto do canto coral infantojuvenil é preciso
conhecer as caracteristicas que envolvem este publico, cujo periodo abarca a infancia e a
adolescéncia. Embasado na perspectiva de Joly (1997), sabe-se que a categoria que engloba
a adolescéncia ¢é caracterizada pela muda vocal. A autora nos esclarece algumas
possibilidades de agrupamentos que podem ajudar o regente na hora de organizar seu grupo,

tomando alguns cuidados, principalmente, com a faixa etaria dos alunos:

Tabela 1 — Separacédo do coral infantojuvenil por faixa
etaria

Opcio A de 7 a 9 anos.

de 10a 12 anos e

de 13 a 15 anos

Opcio B de 7a 10 anos e

de 11 a 15 anos

Opcao C de 7al2anose

de 9 a 15 anos

Fonte: Producéo da autora com base em Joly (1997)
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Canto Coral no Espacgo Escolar

Os trabalhos que tratam sobre canto coral em espaco escolar foram extraidos dos
Anais da ABEM e da ANPPOM no periodo entre 2003 e 2013. Os textos versaram sobre
diferentes tematicas, abrangendo desde publicacBes sobre a préatica coral como atividade
musical extracurricular, até discussdes sobre a funcdo da musica em instituicGes de educagdo
basica.

Dentre as publicacbes que discutem o coral infatojuvenil destaca-se o texto de
Botelho (2005), que traz apontamentos sobre uma experiéncia do uso do canto gregoriano
com criancgas e adolescentes. A autora justifica que este € um repertério pouco conhecido,
mas que poderia ampliar o conhecimento musical dos coralistas.

Nos textos de Andrade (2003), Mota (2011) e Silva (2011) foram encontrados
trabalhos que focam seu olhar para aspectos técnicos: afinacdo, muda vocal e avaliacdo da
execucdo. Os textos trazem discussdes acerca da avaliacdo da execucdo realizada pelos
coros, mas também sobre a muda vocal, assunto bastante discutido nas préaticas corais
direcionadas para a faixa etaria infantojuvenil. Na atividade coral a afinacdo € outro assunto
gue tém a atencdo dos pesquisadores.

O coral e 0 espaco escolar sdo abordados pelos autores Dallanhol (2003), Silva
(2004), Oliveira (2005), Braga (2010), Lopes (2009), Nunes (2011), Almeida (2011) e
também por Cavalcanti e Schambeck (2013). Nestes textos se discute a atividade do canto
de uma maneira mais ampla, trazendo apontamentos sobre o canto coletivo, o canto coral
como ensino obrigatdrio e como possibilidade de musicalizagéo.

Outro ponto abordado nas pesquisas que tratam sobre o canto coral na infancia é a
discussdo acerca da finalidade do coro e as suas fungfes. Castro (2005) investigou o0 que
pensam 0s coralistas sobre a préatica coral. O trabalho de Santos (2011), por exemplo,
permite que sejam discutidas amplamente diversas fungdes do coro na escola e Knhis (2006)
traz uma discussdo sobre a opinido dos seus alunos quanto a pratica coral, tendo por base o

grupo do qual participam.

Delineamento Metodoldgico

A presente pesquisa encontra-se classificada como abordagem qualitativa. Tendo
como principal caracteristica a “compreensdo de fendmenos que necessitam de uma
discussdo descritiva” (MOREIRA; CALEFFE, 2006). Segundo Gil (1994, apud MOREIRA;

CALEFFE 2006), este modelo de pesquisa proporciona uma visdo geral de determinado
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assunto. Muitas vezes pode até vir a ser o ponto de partida de uma pesquisa mais ampla.
Portanto, sabe-se que “o produto final desse processo passa a ser um problema mais
esclarecido, passivel de investigagdo mediante procedimentos mais sistematizados” (p. 69).

Uma das técnicas de coleta de dados adotada nesta pesquisa foi a observacdo. A
escolha por esta técnica surgiu a partir da demonstracdo diferenciada das reacdes dos
coralistas quanto ao repertdrio e, principalmente, do posicionamento contrario de um grande
grupo de alunos que ndo queria participar da atividade. Foi nesse momento, que
identificamos uma possivel questdo de pesquisa, pois 0 que estavamos observando naquele
grupo difere, em muito, do que encontramos na literatura da area. Compreendemos, entao,
que a sistematizacdo desses didrios de aula, tal como preconiza (ZABALZA, 2004),
poderiam ajudar a aprofundar as discuss@es sobre o que as criangas compreendem como um
coral ‘ideal’.

A segunda técnica de coleta de dados utilizada nesta pesquisa foi o questionario.
Foram entregues 80 questionarios, destes, retornaram para a pesquisadora 62, dos quais 30
respondidos por meninas, 29 por meninos e em 3 ndo se tinha registros pessoais. A faixa
etaria dos respondentes era bastante diversificada. Os questionarios foram preenchidos por
27 criangas entre seis e oito anos, 12 de nove e dez anos, 19 de onze e doze anos e 1
adolescente de 14 anos, lembrando que 3 dos questionarios ndo tinham registro pessoal que

pudesse identificar a faixa etéria.

O papel de regente estagiaria no canto coral da escola

No contexto em que esta pesquisa foi realizada era comum ouvirmos das criangas
comentarios sobre a obrigatoriedade da atividade coral, principalmente pelo fato dela ser
direcionada apenas a um grupo limitado de turmas (1° a 5° ano do Ensino Fundamental
vespertino), o papel da professora regente, o local de ensaio e, sobretudo, questdes relativas
ao repertério do grupo. Foi a partir dessas percepgdes que as observaces foram adotadas
como instrumento de coleta de dados.

Durante o estagio teve-se a preocupacdo em ser, frente as criancas, o exemplo a ser
seguido pelos coralistas. Por vezes, esta funcdo foi posta atribuindo aquele momento
estratégias que fossem mais palpaveis para as criangas e adolescentes, através do uso de
brincadeiras e atividades ludicas. Os relatos das observacbes dos ensaios foram

fundamentais para refletir e gerar mudancgas na conducéo da atividade. Lucy Schimiti (1997,
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p. 121) ressalta que um ensaio fluente necessita que todos os integrantes sintam prazer em
fazer parte dele e, por isso, é necessério:
[...] lembrar que a crianca aceita participar de qualquer proposta se estiver
realmente motivada, se tiver sua opinido respeitada, seu tempo de atencdo suprido,
sua necessidade de participacdo atendida e se a atividade for compativel com as
caracteristicas proprias da sua idade (SCHIMIT1,1997, p.121).

Se 0s aspectos necessarios para a vivéncia efetiva dos alunos com a musica realizada
na atividade coral for suprida, a interagdo dos alunos com a atividade possivelmente podera
acontecer. Portanto, foi ao longo do semestre que a dinamica de atuacédo frente ao grupo foi
sendo construida. A seguir ressaltaremos alguns dos assuntos que mais foram enfatizados.
Perspectiva das criancas sobre repertorio

Para iniciar a discussdo acerca do repertorio é importante ter em mente a fala de
Vieira (1997, p. 66) “a crianga pode, a principio, cantar tudo. Mas a atividade coral deve
buscar oferecer aquilo que dificilmente sera vivenciado por ela em outro lugar”. Freer e
Llor (2013) mencionam aspectos importantes para a escolha do repertorio:

Se deve escolher misicas com um alcance limitado e uma tonalidade que permita
cantar todo o grupo. Os adolescentes que estdo mudando a voz muitas vezes
preferem cangdes que sdo muito ritmicas e que tenham tempo vivo. No caso de
escolher uma musica com este perfil € melhor encontrar masicas em que a melodia
move- se por graus conjuntos melhor do que saltos. Uma opcéo vidvel para cantar
em aula é escolher determinadas cancdes, incluindo acompanhamentos cantados
que incorporem ostinatos e borddes (p.17, tradu¢éo nossa).

O coro € constituido de pessoas com opinides divergentes sobre varios assuntos, e
sobre masica ndo é diferente. Esperar que todo o coral goste das mesmas mausicas € talvez
crer num coro ‘utdpico’. Para tanto, o regente deve ter a visdo de proporcionar cangdes que
visem o aprimoramento geral, pois como afirma Vieira (1997) “o canto coral € dindmico e o
repertdrio deve acompanhar o momento do grupo e ndo o gosto pessoal do regente” (p. 67).
A seguir, uma opinido de coralista sobre as preferéncias de repertorio:

Imagem 1 - Opinido sobre repertério

Para vocé, como deveria ser o coral perfeito?

Fonte: Acervo das autoras.
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Aluno 1 — “cantar musicas em ‘inglés’”. “Melhorar a bagunga”.

Acredita-se que as conversas paralelas, recorrentes durante o ensaio, aconteciam pelo
fato de o coro também ter uma funcéo social muito forte, no contexto da escola, demarcada
pelo perfil do grupo, a faixa etéria dos participantes, sua origem social, entre outras. No caso
do contexto da presente pesquisa vé-se que os alunos tinham amizades com criangas que nao
eram da mesma sala e por esse motivo o (nico momento em que eles se encontravam era na
hora do ensaio do coral e também no intervalo. Sabe-se que impedir as conversas poderia até
mesmo criar uma aversao com a pratica coral, no entanto, cabe ao regente mediar momentos

de liberdade no ensaio.

Considerac0es Finais

Ao investigar a préatica coral infantojuvenil sob a Gtica dos coralistas, verificou-se um
certo desinteresse dos alunos pela préatica coral. Fato que se justifica se pensarmos que havia
uma descontextualizagdo sobre a atividade, ou seja, faltava referéncias para o grupo de
cantores sobre o conceito de coral. Considerando que had uma ampla gama de organizacgdes
musicais, oferecidas, principalmente via interface midiatica, os coros sdo pouco apreciados,
vistos ou até mesmo conhecidos. Muitas vezes 0 modelo musical, ou seja, a referéncia que
as criancas trazem é, normalmente, adquirida de maneira passiva.

Partindo deste principio viu-se que, mesmo havendo uma descontextualizacdo da
pratica coral, os alunos obtinham informacdes e opinies sobre esta pratica. Com base nas
observacOes estas preferéncias se confirmam quando se encontra nas falas dos alunos
informagdes que mostram que eles ficavam instigados com um repertério que os desafiasse.
Né&o se exclui a hipotese de que se houvesse uma maior referéncia conceitual no grupo sobre
0 que ¢ ‘canto coral’ e quais sdo suas ‘caracteristicas’, as criangas compreenderiam esta
forma musical de uma maneira mais rapida e fécil.

Ao finalizar, diante da falta de material que discuta, especificamente, o contexto das
praticas corais, levando-se em conta as caracteristicas do grupo aqui descrito, procurou-se
fazer reflexes das dimensOes que entram em jogo quando estamos no espago escolar, no
papel de estagiarios. Deste modo, planejar, organizar e refletir sobre a préatica coral na escola
envolveu escolhas. Os dados ddo conta de aspectos que ja preocuparam autores em tempos

mais remotos, contudo, ainda hoje, essas mesmas questdes ainda sao reflexo de uma pratica
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musical cada vez mais remota na escola publica. Assim, novas pesquisas com foco na

pratica coral infantojuvenil ainda merecem mais esfor¢os de pesquisadores.
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CONCLUSAO: EDUCACAO
MUSICAL NO ENSINO
MEDIO
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Resumo: O texto relata uma experiéncia de educacdo musical em andamento no Ensino
Médio de um colégio santamariense, em um projeto extracurricular denominado Recital de
Concluséo, que tem como objetivo a construcdo de conhecimentos musicais junto aos
adolescentes participantes. O projeto surgiu a partir da intencdo dos professores em ampliar
as possibilidades do fazer musical dos alunos para além das aulas de Mdsica, que acontecem
uma vez por semana no colégio. O referencial teérico-metodoldgico que orienta 0 processo
de educacdo musical no Projeto Recital de Conclusdo tem como aportes a Teoria da
Aprendizagem Musical, de Edwin Gordon, o modelo CLASP, de Keith Swanwick, e as
proposicdes relacionadas ao canto a partir de Zoltdn Kodaly. Os professores partem do
repertorio sugerido pelos alunos para desenvolverem conteldos musicais, tais como
andamento, harmonia, afinacdo, ritmo, contorno melddico, forma e técnica vocal. Alguns
resultados decorrentes da participacdo dos alunos no projeto podem ser percebidos, dentre os
quais: avangos na compreensdo e realizacdo musical dos alunos, no senso critico e
argumentativo sobre os repertérios escolhidos pelos adolescentes e na ressignificacdo da
relacdo entre musica e letra. Aponta-se, também, para a valorizacdo da Mdsica na escola,
sendo pertinente problematizar se esta acontece pelo viés musical ou extramusical que o
projeto apresenta.

Palavras-chave: Educagdo Musical. Ensino Médio. Projeto extracurricular.

Dentre as particularidades da adolescéncia, a relagdo entre adolescentes e musica é
bastante expressiva. A literatura aponta para a importancia desta no processo de construgdo
identitaria daqueles sujeitos (GREEN, L. 1997; FIALHO, 2003; SOUZA, 2004),

1 T .
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evidenciando que grande parte dos adolescentes gosta de ouvir masica. Entretanto, quando a
Mdsica é escolarizada e tornada obrigatoria, corre-se 0 risco de que enquanto area de
conhecimento ela seja menos atraente se comparada as musicas enquanto produtos de
consumo destituidos de fungédo educativa. Essa possibilidade acarretaria, cada vez mais, na
utilizacdo da musica para se alienar do mundo, ao invés de compreendé-la enquanto
experiéncia de estar no mundo.

Nesse sentido temos pensado, no decorrer de nossa atividade docente junto a alunos
de Ensino Médio, em possibilidades de estreitar lacos entre as musicas que estes adicionam
a suas playlists e a Mdsica enquanto campo de conhecimento, haja vista que, como apontado
por Wille (2005), os processos de aprendizagem sobre Musica em ambiente escolar podem
se justapor aqueles vividos fora da escola. Em outras palavras, acreditamos que a construcao
de experiéncias e conhecimentos musicais possa acontecer em ambientes formais, nao
formais ou informais de educacdo, mas ainda vemos a escola como locus prioritariamente
responsavel por essa construcao.

Corroborando ao que expGe Arroyo (2000), pensamos que é importante ao professor
de Musica “transitar entre o escolar e o extraescolar, o ‘formal’ e o ‘informal’, o cotidiano e
o institucional, [a fim de realizar] um exercicio de ruptura com modelos arraigados que
teimam em manter separadas esferas que na experiéncia vivida dialogam”. (ARROYO,
2000, p.89). Assim, temos buscado aproximar as esferas escolares e extraescolares e
minimizar a dicotomia entre vida na escola versus vida fora da escola na construcdo de
conhecimentos e experiéncias em Mdsica.

As aulas de Musica no Ensino Médio acontecem uma vez por semana, com duragédo
de 50 minutos. Assim como bastante relatado na literatura, temos vivido desafios comuns
aos professores de Musica no que diz respeito, sobretudo, ao excesso de barulho produzido
nas aulas, cujas salas ndo contam com isolamento acustico. Esse problema vinha limitando
algumas proposig¢des praticas, sobretudo relacionadas a execugao de instrumentos musicais e
percussao em objetos como mesa e cadeiras. Embora procurassemos manter o fazer musical
presente nas aulas de Musica, percebemos que alguns alunos ndo se satisfaziam com as
propostas mais discretas e menos barulhentas. Foi dai que propusemos um projeto
extraclasse, chamado Recital de Concluséo, denotando a ideia de que o Ensino Medio € a
concluséo de um ciclo escolar basico.

E importante frisar que o Projeto Recital de Conclusdo ndo pretendeu extinguir

momentos de praticas musicais da disciplina de Musica, componente curricular obrigatério
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do qual participam todos os estudantes envolvidos no projeto. Buscou, sim, somar aquelas
praticas, ampliando as oportunidades de experimentar a musica utilizando caixas de som,
instrumentos amplificados, percussao com mesas, cadeiras e outros objetos de som forte.

Os encontros acontecem as tercas-feiras, das 13h30min as 15h30min, ora em salas de
aula, ora no auditério do colégio, e por outras vezes ao ar livre. Podem participar alunos do
primeiro, segundo e terceiro ano do Ensino Médio, que ja tenham ou ndo experiéncias em
praticas instrumentais ou vocais. O projeto ndo tem como centralidade o ensino de
instrumentos, embora nos professores mediamos conhecimentos de técnicas voltadas ao
fazer musical, propondo a todos os alunos que toquem e/ou cantem em pequenos grupos e
coletivamente. Assim, nossos encontros semanais tém como propdsito a educa¢do musical
dos alunos, a partir de atividades de apreciacdo, execucdo e criacdo musical (modelo
TECLA, de Keith Swanwick).

A metodologia que tem orientado nossas proposi¢cdes tem como fio condutor os
repertdrios musicais escolhidos pelos participantes do projeto na pretensao de realiza-los. A
partir desses repertdrios, que sdo informados no grupo virtual em nossa pagina do Facebook
dentro de um prazo estipulado, nos professores avaliamos o0s elementos musicais que estao
evidentes em cada musica sugerida e os relacionamos a contetidos que serdo desenvolvidos
junto aos adolescentes.

Por exemplo®: Maria escolheu a msica I'm Yours, de Jason M’raz, para ser
interpretada por seu grupo, e José indicou Chora, me liga, de Jodo Bosco e Vinicius. Apds
(ndés professores) analisarmos estas duas composicGes, percebemos que sua sequéncia
harmdnica poderia ser realizada por I-V-vi-IV-1. Durante os proximos trés encontros, o
conteddo desenvolvido junto aos alunos do projeto foi harmonia tonal, focalizado na
construcdo de acordes no estado fundamental e na transposicdo de tonalidades. Assim,
desafiamos os participantes a tocarem as musicas que haviam escolhido em duas tonalidades
diferentes, para exercitar a transposicao.

A partir da Teoria da Aprendizagem Musical (GORDON, 2000), sobretudo do
conceito de audiacdo, desafiamos os estudantes a ouvirem diferentes versdes das musicas
escolhidas, a fim de selecionarem aquela que lhes agradar. Apds decidido, eles apresentam
para a turma as versbes e argumentam sobre os elementos musicais que os levaram a
escolher aquela determinada interpretacdo. A partir dai, a tarefa € escuta-la até que consigam

pensar nos sons e nos siléncios da masica sem necessariamente cantar ou toca-los. Nesse

‘A situacdo relatada aconteceu no segundo semestre de 2015.
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sentido, apontamos que os adolescentes tendem a estar envolvidos com o aprendizado do
repertorio, no intuito de interpreta-lo, e a0 mesmo tempo estdo construindo conhecimentos
musicais a partir desse repertorio.

Alguns desafios sdo propostos por nds no decorrer dos encontros a fim de
potencializar a audiacdo, dentre os quais: a) cantar ou tocar a primeira frase de uma madsica
e, na sequéncia, pensar na proxima frase, sem produzir som. Voltar a cantar ou tocar a
terceira frase a tempo, ou seja, sem atrasar ou adiantar; b) pensar em uma frase musical,
improvisando no tempo de sua duracdo e c) realizamos um ritmo batendo palmas e regemos
os alunos, que imaginam estarem imitando. Continuamos regendo e todos realizam o ritmo,
com palmas.

A prética do canto sempre esta presente nas atividades propostas aos participantes do
projeto Recital de Conclusdo. Em direcdo ao pensamento do educador musical Zoltan
Kodaly, entendemos que a voz é um instrumento musical acessivel & maioria das pessoas,
fato que contribui para tornar a Musica acessivel a todos. Acreditamos que cantar contribui
para a internalizacdo da musica e construcdo de significados musicais, para a expressividade
e comunicacao do individuo.

Com [o canto] podemos mudar nossa entoacdo e nossa interpretacdo em cada
situacdo. Para isso nos utilizamos de recursos técnicos de ressondncia ¢ de mudanca
de timbre — como a variacdo de registros vocais e da colocagdo da voz — variacdes
agogicas e ritmicas, variagdo de dindmica, usamos maneiras diferentes de pontuar as

frases — literais ou musicais — e dar sentido ao texto, entre outros (TEIXEIRA, 2009,
p. 30)

Assim, além das orientacdes vocais individuais aos alunos que, em pequenos grupos,
atuam como cantores, propomos repertorios em unissono ou duas vozes para 0 grande
grupo, coletivamente, e para isso trabalhamos questBes especificas da voz cantada e técnica
vocal. Mais uma vez, percorremos a ideia de apreciar musicas vocais, realizar cangdes e
improvisar com a voz, apoiados pela literatura e pela técnica vocal (modelo CLASP, ver em
SWANWICK, 2003).

Um dos desafios percebidos no momento de propormos atividades vocais aos alunos
foi, no inicio, a desinibicdo do grupo. Por estarmos realizando o projeto com adolescentes
em faixa etaria entre 15 e 17 anos, 0s meninos insistiam em cantar grave, com impostacao de
voz falada, possivelmente devido ao receio de desafinar ou chamar atencéo para a falta de
controle sobre a voz aguda. As meninas, por sua vez, sentiam-se desconfortaveis ao

apresentarem soprosidade na voz aguda, também tipico da fase adolescente.
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Nossa postura, ao reconhecer esse desafio, foi centrar discussdes tedricas sobre a voz
masculina e feminina na adolescéncia, antecipando cenas que poderiam acontecer nos
nossos encontros, relacionadas ao uso da voz. Por vezes, imitivamos essas cenas e nos
divertiamos junto aos alunos, relatando que as mesmas ja haviam acontecido conosco. Nesse
caminho, fomos construindo um lema junto ao grupo: ‘“vamos desafinar
e errar aqui!”, denotando que todos, inclusive nds professores, precisamos do erro para
ressignificar os acertos.

Dialogamos novamente com a Teoria da Aprendizagem Musical (GORDON, 2000)
ao propormos o exercicio da escuta como ponto de partida para a execugao musical. Quando
apresentamos uma melodia para que os alunos repitam em forma de exercicio vocal, sempre
o fazemos duas ou trés vezes, alternando andamentos, para que eles conhecam e pensem no
que estdo escutando. Em seguida, pedimos que cantem, sempre ouvindo o colega do lado a
fim de buscar consonancia com o que ele esta cantando.

Percebemos, em nossa avaliacdo! que avancos foram realizados, sobretudo na
colocacdo e afinacdo vocal dos alunos. Embora alguns ainda apresentem instabilidades,
oscilando neste ultimo elemento, a percepcdo sobre as desafinacbes cresceu
satisfatoriamente. Os estudantes sentem, ainda que ndo consigam expressar verbalmente,
quando algo “esta fora”, e junto a eles procuramos ver se a altura cantada estd acima ou
abaixo da melodia proposta.

No decorrer do ano 2015, por influéncia de um género musical bastante escutado por
alguns colegas, os integrantes do projeto solicitaram que ensaiassemos a musica Love the
way you Lie, do rapper Eminem com participacdo da cantora Rihanna, que mescla
elementos do rap com melodias da musica pop. Em contrapartida, propusemos que eles
compusessem nesse estilo, inspirados nos elementos dessa musica. Naquele mesmo periodo,
vinhamos debatendo sobre o tema “Musica como dom, como conhecimento ou trabalho?”,
partindo de questdes preconceituosas que os estudantes percebiam em relacdo a esse campo
na escola, na familia e na midia.

N&o cabe na extensdo desse texto descrever o processo da composicdo, a qual foi
intitulada Musica E/E Trabalho?, entretanto, é importante registrar que contelidos musicais

foram desenvolvidos para que todos conseguissem executa-la: a) afinacao e colocacao vocal,

' Essa avaliacdo foi organizada em dois momentos: entre nés, professores; e coletivamente, junto aos alunos,
apos assistirmos aos videos da Mostra do Projeto Recital de Conclusdo, na qual todos apresentaram as
musicas escolhidas pelo alunos e por nds, professores.

% Uma vers3o dessa composigdo pode ser assistida em https://www.youtube.com/watch?v=aogWWdPaRhQ.
O rap conta com instrumentagao de copos, contrabaixo elétrico e vocal.
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para cantar os refrdes melddicos que eram intercalados com a parte ritmica; b) ritmo, pois 0s
alunos realizaram a base ritmica utilizando copos; c) forma musical, sobretudo nos
momentos de organizar a composic¢ao, estruturando partes A, B e C (estrofes e refroes).
Atualmente, estamos realizando uma pesquisa que terd como objetivo identificar o
impacto do projeto Recital de Conclusdo no contexto escolar: para o0s estudantes
participantes, para 0s professores, diretores, para os alunos que ndo participam e para o
componente curricular Arte/Musica. Ao realizarmos entrevistas-piloto foi possivel perceber
que a Mdsica estd ganhando visibilidade na escola, e o fazer musical esta deixando de ser
ornamento da aula de Musica para ser entendido como elemento fundamental deste
componente curricular. Entretanto, cabera nos perguntarmos se as demonstracdes de
valorizacdo estdo sendo motivadas pelo reconhecimento musical do projeto enquanto locus
de construcdo de conhecimentos em Mdusica ou pelas contribuicbes extramusicais que tem
sido relacionadas a ele (respeito ao préximo, senso de responsabilidade, demonstracdo de
afetividade, dentre outros). Pensamos que tanto uma quanto outra justificativa para a
relevancia do Projeto sejam desejaveis, sendo nosso propdsito fomentar ambas, na pretensédo

de construir conhecimentos musicais e extramusicais junto aos nossos estudantes.
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Resumo: Esta comunicacdo traz um recorte da revisdo da pesquisa em andamento Aula de
Piano no Curso de Licenciatura em Musica: Processos de Aprendizagem na Perspectiva dos
Alunos na parte que concerne ao ensino de piano em grupo. A pesquisa esta sendo realizada
no curso de mestrado em musica da UDESC e tém como objetivo principal compreender os
processos de aprendizagem do piano que vem sendo contemplados nas disciplinas
Instrumento 1, 11l e V, pertencentes ao curso de licenciatura em musica da UDESC, na
perspectiva dos alunos. Dentre os trabalhos pesquisados para a revisdo, encontram-se
estudos relacionados a metodologia (SANTOS, 2013; CERQUEIRA, 2012; TORRES, 2011;
FISHER, 2010; CORVISIER, 2008; CHUEKE, 2006); piano complementar (REINOSO,
2012; TORRES, 2011, MAGALHAES, 2009); elaboracdo e aplicacdo de método
(SANTOS, 2013; CERQUEIRA, 2012), arranjo (CERQUEIRA, 2009); interdisciplinaridade
(MACHADO, 2008); tecnologia (FITTIPALDI, 2005); leitura e performance a primeira
vista (CONSUELO, 2005); composi¢do (DUCATTI, 2005); dentre outros. Constata-se que a
maioria das pesquisas se concentram em investigar aspectos relacionados a atuacdo dos
professores.

Palavras-chave: Piano. Ensino Superior. Aprendizagem.

Introducéo

Um namero significativo de pesquisas nacionais relata experiéncias sobre o ensino e
aprendizagem de piano na graduacdo. Dentre os trabalhos pesquisados sobre este tema em
dissertacdes, teses, anais, revistas e periddicos, as pesquisas relacionadas ao ensino de piano
no curso superior, em disciplinas pertencentes ao curso de licenciatura ou outras

habilitacOes, excluindo bacharelado em piano, os estudos se desdobram em ensino de técnica
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pianistica, formacdo do campo de ensino de piano, formacéo de professores de piano, ensino
de piano e motivacgéo, leitura musical no ensino de piano, materiais de ensino de piano,
criatividade no ensino de piano, ensino coletivo de piano e ensino de piano em grupo.
Verificam-se varias abordagens referentes a concep¢ao do piano “complementar” a partir
dos trabalhos analisados para esta revisdo. H4, portanto, muitas vertentes metodoldgicas
aplicadas nesta modalidade de ensino.

Os trabalhos encontrados se inclinam para o piano como ferramenta musicalizadora,
para a utilizagdo de meétodos e de atividades que desenvolvam a compreensdo dos elementos
musicais assim como a leitura, a memaria musical, a técnica pianistica, o conhecimento das

formas e estilos musicais, harmonizacgéo e improvisagéao.

O piano em grupo

Segundo Montandon (2005), neste contexto de aula, o piano pode auxiliar no
desenvolvimento da leitura vertical e horizontal, no reconhecimento e execucdo de
harmonias, na compreensdo da harmonia funcional, auxiliando o aluno a acompanhar,
transpor e harmonizar melodias. Estas habilidades sdo fundamentais para a elaboragcéo de
arranjos didaticos, utilizados no contexto escolar; assim como fortalecem a compreenséo de
elementos da estrutura musical Gteis na pratica instrumental de forma geral. As aulas
também podem proporcionar uma pratica em conjunto, improvisagao, aspectos técnicos que
auxiliem a execucao, composicéo e apreciagéo.

Algumas pesquisas focalizam o estudo sobre abordagens metodoldgicas e inclusao
de métodos de Piano para o contexto de grupo. A pesquisa de Reinoso (2012) aponta que a
maioria os professores que utilizam métodos especificos de piano em grupo, optam por
materiais norte-americanos. Para a autora, esses métodos estrangeiros sdo passiveis de serem
utilizados na realidade brasileira, desde que se direcionem ao encontro dos objetivos da aula.

Torres (2011) realizou sua pesquisa com base em atividades propostas no método
Keyboard Musicianship (CARAMIA et al., 1993), utilizado amplamente em disciplinas de
Piano em Grupo em universidades americanas. O método apresenta relagdes com a leitura
intervalar, padrdes de dedilhados, exercicios de transposi¢do e improvisagdo. Com base nas
analises, constatou-se que o método utilizado se configurou como uma ferramenta
estratégica dentro da linha metodologica a qual se propunha a disciplina, assim como uma
possibilidade didatica para as aulas de piano em grupo, evidenciada pela motivacdo com a

qual os alunos executavam 0s exercicios.
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Dentro da mesma perspectiva, Santos (2013) confeccionou um método de ensino de
piano em grupo para utilizagdo nos cursos de piano complementar das universidades
brasileiras e realizou sua pesquisa de doutorado relatando as etapas e 0s processos reflexivos
percorridos por ele durante o processo de aplicacdo e elaboracdo do método durante a
pesquisa. No segundo capitulo de sua dissertacdo, apresenta-se uma analise critica e
comparativa de diversos métodos de ensino em grupo. Cerqueira (2012) aponta para a
importancia de buscar novas metodologias e materiais didaticos no ensino de piano, tendo
em vista um “tradicionalismo em torno deste instrumento”. Assim, elaborou um método de
Piano para adogdo especifica em contexto de ensino coletivo nas disciplinas Piano
Complementar | e 1l do curso de Licenciatura em Mdsica, porém, sem as caracteristicas da
interacdo em grupo presente em outros tipos de metodologia do ensino coletivo. Trata-se de
um contexto onde habilidades e conceitos sdo apreendidos individualmente, sem interacédo
entre os colegas, da mesma forma como no ensino tutorial.

Para as autoras Corvisier (2008) e Costa (2003) é importante delinear o que se quer
com esta aula. E preciso deixar clara a funcdo do modelo a ser desenvolvido para que a
pratica musical dos alunos faca sentido e para que seja possivel compreender o conteudo.
Portanto, 0s objetivos desta aula devem estar claros tanto para o professor quanto para 0s
alunos.

Conforme nos relata Montandon, os métodos utilizados nas aulas de piano em grupo,

no contexto do ensino superior, devem estar contextualizados:

Bons modelos de aula em grupo poderdo ser construidos e desenvolvidos por
professores de instrumento, a partir de uma sélida reflexdo e compreensdo sobre o
papel, a fungdo e os objetivos do ensino de instrumento em grupo. O que dar e
como dar passa a ser consequéncia e ndo determinante, evitando que se caia na
mera repeticio de métodos descontextualizados, pedagogicamente mal
compreendidos, e cultural e socialmente sem sentido (MONTANDON, 2004, p.
26).

De acordo com a afirmacdo da autora, 0 mais importante ndo é a utilizacdo de um
método especifico, mas sim a avaliacdo do contexto, para que os conteudos considerados
essenciais para a formacdo dos estudantes sejam desenvolvidos através da préatica
instrumental.

Uma caracteristica apresentada em alguns trabalhos brasileiros diz respeito a énfase
dada a execucdo técnica. Na maioria das vezes, o professor teve a sua formagdo com a
énfase na performance individual e tem pouca familiaridade com o ensino de musica em

grupo (TORRES, 2011; MONTANDON, 2004). Assim, o foco principal das aulas acaba
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sendo na técnica do aprendizado do instrumento, comprometendo a pratica de aquisi¢do de
habilidades complementares necessarias na formagdo do discente. E fundamental que haja
uma clara distin¢do entre as acdes do professor de piano, com énfase na performance, e 0
professor de piano coletivo no ensino superior, onde a fungdo do estudo é complementar na
formacédo do discente, sendo que o foco é proporcionar uma pratica que sirva de suporte a
compreensdo musical.

Costa (2008) assinala aspectos importantes no ensino em grupo: a motivacao que o
aluno tem ao ‘“realizar muito” (p. 261), mesmo tocando poucas notas, quando executa a
masica em conjunto; a utilizacdo de fones de ouvido, que auxilia a atencdo individual do
professor ao aluno; a possibilidade de ensinar, a0 mesmo tempo, em um grupo heterogéneo,
com alunos de diferentes niveis. Se a dinamica da aula proporcionar um fazer musical onde
cada um possa tocar junto com os colegas, e de acordo com suas possibilidades, o nivel de
dificuldade de cada um ndo é determinante.

Segundo Cerqueira (2009), o aprendizado mutuo praticado pelo ensino coletivo pode
representar um ganho; porém, para o autor, & primordial que os alunos também recebam
orientacdo individual durante as aulas para que sejam esclarecidas as duvidas e dificuldades.
Neste caso, torna-se fundamental que as aulas sejam ministradas em uma sala com pianos
digitais, onde cada aluno pratica utilizando fones de ouvido, para que o professor possa
atender individualmente, enquanto os outros alunos executam esperando pela orientacéo.

Costa e Machado (2012) consideram que a pratica de piano em grupo no curso
superior oferece uma multiplicidade de vivéncias e aprendizagens musicais que estimulam e
contribuem para a aprendizagem dos alunos. Os autores recomendam a utilizagdo do
material “Piano em Grupo: Livro Didatico para o Ensino Superior”, que aborda praticas
pedagdgicas e conteudos relacionados a leitura, técnica, acompanhamento, harmonizacéo,
transposicao e repertdrio voltados ao piano. Estas atividades em grupo, tornam as aulas mais
dindmicas e musicais.

O ensino complementar de piano em grupo busca sobretudo desenvolver a
musicalidade do aluno, instrumentalizando-o melhor para vencer os desafios
técnicos e harmbnicos do instrumento. Assim, valoriza-se a improvisagdo, a

criacdo de arranjos, a técnica, a harmonizagdo e o repert6rio, sem que nenhum
desses aspectos perca sua importancia (COSTA e MACHADO, 2012, p. 5).

A abordagem pedagdgica deste tipo de pratica proporciona uma aprendizagem com
espaco para a criatividade nas atividades como a leitura de partituras, improvisagéo,

harmonizacéo, composicéo e pratica de conjunto.
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Considerac0es Finais

E fundamental que os académicos tenham a experiéncia da aprendizagem em grupo
em suas formacdes para que possam, em suas praticas futuras, lidar com a situacdo de um
fazer musical em grupo. Esta vivéncia, dependendo da grade curricular de cada curso, ja se
encontra em outras disciplinas como préatica de conjunto, por exemplo. No entanto, a
disciplina de piano complementar pode auxiliar o aprendizado em grupo, reforcando as
outras préticas de aulas que compde a grade curricular, orientando os académicos para
diversas atividades dentro deste contexto e assim, torna-los mais preparados para as diversas

funcBes profissionais das quais possam vir a se ocupar no futuro.
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Resumo: Este trabalho é um relato de experiéncia do projeto de extensdo “Misica para
Todos”, focalizando as modalidades de musicaliza¢do infantil e violdo popular. O projeto
oferece formacdo musical gratuita para criancas, jovens e idosos de Sdo Luis-MA. Em sua
proposta sdo desenvolvidas atividades baseadas em jogos musicais, apreciacdo, criacao e
execucdo instrumental. O projeto atende atualmente cerca de 400 alunos (criangas, jovens e
idosos) em cinco escolas publicas e na Universidade Federal do Maranhdo — UFMA nas
modalidades: Musicalizacdo Infantil (1 a 11 anos), Canto Coral, Flauta-Doce, Violao, Banda
Musical, Banda Fanfarra e Cavaquinho. O projeto esta contribuindo na formacdo dos
licenciandos instrutores bolsistas e voluntarios, servindo como laboratorio pedagdgico e
campo de estagio. Assim, almeja-se que cada vez mais propostas como essa sejam
multiplicadas nos varios contextos brasileiros, contribuindo efetivamente para a formacdo de
melhores profissionais e melhores cidaddos nesse pais. Acredita-se que o aumento de acdes
extensionistas, sobretudo aquelas musicais, pode sim transformar a sociedade em que
vivemos, tornando-a um local de acesso mais facil a servicos como educacdo, cultura, satde
e lazer.
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Introducéo

A musica esta presente em todos 0s povos, sendo um dos elementos primordiais para
a manutengdo da cultura, historia e identidade social. Essa afirmagdo tem origem nos
estudos de etnomusicologos como Blacking (1973) e Nettl (1983), descobertas que foram
importantes para compreensdo do papel da mdsica (e consequentemente da educacao
musical na sociedade.

[lari (2005) justifica a importancia da musica para o homem relatando que esta é uma
“forma de comunicagdo e expressdo humana” (ILARI, 2005, p. 6) presente na maioria dos
povos, ndo significando que ela seja universal (QUEIROZ, 2004). Esclarecemos que cada
sociedade tem seus signos e significados musicais, sua compreensdo do que € ou nao
considerado mdsica, suas funcionalidades e os elementos que a constituem. Portanto, o que é
considerado musica para um grupo pode ndo ser para 0 outro. Assim, “a musica carrega
tragos de historia, cultura, e identidade social” (ILARI, 2005, p. 6). Tais elementos sao
transmitidos e desenvolvidos atraves do processo de ensino-aprendizado musical, podendo
acontecer tanto dentro das escolas quanto no dia-a-dia. Por Gltimo, o fazer musical realizado
dentro das aulas de musica “envolve diversas formas de aprendizagem contidas em
atividades como audicdo, canto, representacdo, reproducdo, criacdo, composicao,
improvisagdo, movimento, danca e execucdo instrumental entre outras” (ILARI, 2005, p. 6),
atividades que auxiliam no desenvolvimento da inteligéncia musical®.

Apesar disso, o investimento direcionado a formacdo musical para a sociedade
permanece pouco. Mesmo ap0s a aprovacdo da Lei 11.769/2008, ainda é minimo o namero
de municipios que aderiram a musica como contetdo obrigatério em seu curriculo escolar e
0 que se vé cotidianamente sdo relatos que destacam a ocorréncia de agdes impeditivas para
a contratacdo de licenciados em mdsica, sobretudo nas redes estaduais de ensino. Dessa
maneira, a formacdo musical fica em certo grau excluida da educacéo basica, destinando-se
essa responsabilidade a educacdo ndo-formal e informal. Com isso, podemos destacar
iniciativas importantes relacionadas ao ensino de musica desenvolvidas em diversos projetos
sociais, escolas de musica, conservatorios, extensdes universitarias, entre outros; sem falar
nos diversos agentes de cunho informal que influem na constituicdo do conhecimento

musical dos individuos.

! Elemento importante da teoria desenvolvida por Gardner (1983).
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Projeto de extensao “Musica para Todos”

O projeto de extensdo “Musica para Todos” iniciou suas atividades no segundo
semestre de 2014, objetivando oferecer formagdo musical gratuita para criangas, jovens e
idosos. Atualmente atende cerca de 400 (quatrocentos) alunos nas modalidades:
Musicalizacdo Infantil (1 a 11 anos), Canto Coral, Flauta-Doce, Violdo, Banda Musical,
Banda Fanfarra e Cavaquinho. As aulas estdo sendo oferecidas em cinco escolas publicas e
na Universidade Federal do Maranhdo — UFMA.

As aulas contam com a participacao de instrutores bolsistas e voluntérios, sendo uma
grande parte formada por alunos do Curso de Licenciatura em Musica da UFMA. Assim, 0
projeto vem conseguindo funcionar como um laboratério pedagdgico e campo de estagio
para os instrutores e voluntarios, contribuindo para sua formacéo académica e profissional.
Nesse sentido, a motivacéo para participar do projeto se deu pela percepgdo da oportunidade
de aprendizado proporcionada por esse laboratdrio pedagdgico, suprindo, assim, as lacunas

deixadas ao término da Licenciatura em Musica no que diz respeito a pratica docente.

Relato de Experiéncia 1: Musicalizacao Infantil

A Musicalizagdo Infantil é atualmente oferecida para quatro turmas: a) criancas de 1
a 2 anos de idade; b) criancas de 2 a 3 anos de idade; c) criancas de 4 a 7 anos de idade e d)
criangas de 8 a 11 anos de idade. As aulas sdo no periodo matutino, duas vezes por semana.
Nas turmas A e B, sdo quarenta minutos de aula e nas turmas C e D duram cinquenta
minutos. As criancas de 1 a 3 anos participam das atividades acompanhadas dos seus pais.
Iniciei os trabalhos com a musicalizacdo infantil como voluntério, auxiliando a professora
licencianda do curso de musica acompanhando as atividades propostas com a utilizacdo do
violdo. O mesmo estd sendo importante, pois proporciona base harmonica, melddica e
ritmica, tornando essas atividades mais atrativas e estimulando as acdes das criancas,
estabelecendo importante relacédo entre a escuta e 0 movimento.

O trabalho pedagdgico é desenvolvido através de jogos musicais, atividades de
apreciacdo, execucao e criacdo musical, e exploragdo sonora com instrumentos. O objetivo é
desenvolver atividades que despertem a musicalidade nas criancas, possibilitando o
desenvolvimento de habilidades motoras, auditivas e cognitivas.

Observei que, guando ha um novo professor em sala de aula, os bebés alteram seu

comportamento. Mostram-se timidos e arredios, apresentando certa dificuldade de interacdo.
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Entretanto, apds a terceira aula, percebe-se um gradativo aumento da interatividade e
consequente participacdo efetiva nas atividades. Apds esse estranhamento inicial, sorriem,
caminham pelo espaco e agem naturalmente.

As criangas de 4 a 7 anos, por sua vez, ndo demonstram mais a mesma timidez com
relacdo a presenca de um adulto, no entanto a chegada de nova crianga causa certo impacto
na interacdo do grupo, tanto por parte do novato, quanto da turma. Esse comportamento néo
costuma perdurar muito; Em poucos encontros todos ja estavam plenamente integrados e
participando normalmente das atividades.

H& que se destacar a presenca de alunos portadores de autismo. Um deles tem sete
anos. Percebe-se que pouco se comunica através da oralidade, ndo interage com as outras
criangas nem canta as cancdes. Entretanto, em atividades ritmicas, participa e se envolve, as
vezes de maneira e em tempo préprios. Seu maior interesse esta em manipular 0s
instrumentos musicais percussivos, como pandeiro, maracés, entre outros. O outro aluno
frequenta a turma de 8 a 11 anos, porém de modo diferente do primeiro. Apresenta
capacidade comunicativa mais desenvolvida, chegando a conversar com o0s professores e
colegas. Durante as atividades que envolvem canc¢des, ndo participa, porém permanece
muito atento a tudo que se estd fazendo. Em uma das aulas, uma de suas colegas se
equivocou com a letra da musica de uma das cangGes e, no mesmo instante, ele identificou a
parte que estava faltando, exclamando que “ndo era assim a letra da musica! Ela errou!”. O
gue chamou a atencdo nesse fato foi que, apesar de ndo estar efetivamente participando do
ato de cantar, havia assimilado as letras completas das cangdes, 0 que indica interesse e
potencial para esse tipo de atividade. As atividades ritmicas também chamam sua atenc&o,
pois assim que lhes sdo entregues os instrumentos, ele toca. Embora haja equivoco em um
ponto ou outro do ritmo, considera-se importante o fato da crianca estar se envolvendo,
fazendo, interagindo e se superando.

Para essas criangas de 4 até 11 anos, o repertorio de cénticos foi ampliado para
exploracdo de atividades de percepcéo ritmica e auditiva, criagdo musical, conhecimento de
timbres de instrumentos variados, atividades de pulsacdo, mesclando movimento corporal e

utilizagdo de instrumentos musicais, dentre outras.

Relato de Experiéncia 2: Violdo popular

As aulas de violdo popular tem como objetivo proporcionar um aprendizado do

instrumento de uma forma simples e objetiva com metodologia focada em aulas coletivas,
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dispondo os alunos em circulo para que 0S mesmos possam se ver e, assim, ajudar
mutuamente nas dificuldades que forem surgindo. O repertorio inicia-se com mausicas
contendo apenas um acorde, em seguida, por dois, trés e assim sucessivamente. Os ritmos
trabalhados para o violdo nesse repertdrio sdo basicamente rock e pop rock. Além de
satisfazer o gosto dos alunos, ambos 0s ritmos possuem um vasto nimero de musicas
brasileiras as quais podem ser passadas e assimiladas com facilidade. O interessante aqui
ndo é fazer com que o aprendiz conheca um numero extenso de acordes, mas sim que
consiga tocar um volume de repertorio consideravel mesmo com poucos acordes. Acredita-
se que dessa forma os estudantes se sintam mais motivados para continuar com o estudo do
instrumento, pois poderdo se apresentar na escola onde estudam, tocar para os amigos do
bairro, para os pais, parentes, mostrando a quantidade de musicas que ja conseguem tocar.

As aulas de violdo tem sido realizadas na Unidade Integrada Desembargador Sarney.
Até o presente momento, participam dessa oficina 9 adolescentes, estudantes de Ensino
Meédio da propria escola, sendo em sua maioria meninas. Como recursos didaticos, utilizam-
se as letras das musicas cifradas, caixas de som da propria escola e um smartphone.

As aulas sempre sdo iniciadas com a revisao do contetdo trabalhado na aula anterior,
revendo-se os acordes e o0 ritmo. Em seguida relembram-se o repertorio e os acordes que sdo
utilizados em cada musica. Apds essa fase inicial, partimos para o aprendizado de uma nova
mausica, a qual é apresentada em audio para os alunos, que acompanham a execucao com a
letra e a cifra em mados. Em um terceiro momento, os alunos aprendem os acordes que serao
utilizados naquela mdasica, havendo sempre a manutencdo dos acordes aprendidos até entdo
e insercdo de um Unico acorde novo. Conhecida a harmonia, partimos para o estudo do ritmo
da mdsica e da letra. Pedimos aos alunos para tocar o ritmo da musica com apenas um Gnico
acorde, acrescentando posteriormente os outros. Por ultimo, executamos a masica com 0S
alunos, ora apenas tocando, ora tocando e cantando. Todo esse processo € importante para
que o aluno consiga aprender masicas novas a cada aula, proporcionando assim a ampliacao
do seu repertério. Em se tratando desse aspecto, o repertdrio inicial é escolhido com base na
sequéncia de acordes a serem aprendidos. Porém, a depender do desenvolvimento do aluno,
comegamos a utilizar também mausicas que fazem parte de suas preferéncias.

Apesar de alguns pontos ndo serem favoraveis, como espaco reduzido da sala, a
maioria dos violGes estarem danificados e a falta de maquina copiadora para reproducao do

material impresso, esta sendo possivel desenvolver as aulas satisfatoriamente. A maior
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motivacdo para a continuidade do trabalho é perceber o interesse dos alunos em aprender
mdsica e tocar um instrumento.

Para todas as aulas sdo feitos planejamentos e um relatorios, sendo ambos
preenchidos e enviados via Google Drive ao coordenador do projeto. A partir dessas
informacdes, ele acompanha o que o professor desenvolve em cada aula, podendo entdo
fazer as devidas observag0es e intervencGes necessarias para 0 melhor desempenho das aulas
de violdo. Também acontecem reunides periodicas com todos os professores participantes do
projeto, sempre no sentido de compartilhar experiéncias na busca por melhorias para o
projeto Musica para Todos.

Apesar de ser o primeiro contato com o ensino coletivo de instrumento, é possivel
afirmar que o aprendizado tem sido bastante relevante. A experiéncia docente propriamente
dita envolve o desenvolvimento de habilidades que s6 se fortalecem no fazer, ou seja, na
prética cotidiana. Aprende-se como se deve proceder em certas situa¢fes; como dar atencdo
a um aluno com algumas dificuldades, mesmo ndo sendo aula individual; os limites e
particulares de cada aprendiz, e até mesmo tentar da melhor maneira possivel buscar outras
formas de ensinar determinado ritmo, acorde, etc., como se posicionar para tocar o viol&o,

entre outros ensinamentos.

Considerac0es finais

O projeto de extensdo “Musica para Todos” vem conseguindo atingir o seu objetivo
principal: oferecer formacdo musical gratuita a populacdo ludovicense. Ressalta-se que
iniciativas dessa natureza sao importantes para aproximar o meio académico da sociedade
gue o mantém, permitindo ao cidaddao comum a sensacdo de pertencimento aquele territorio.
Com isso, é possivel acreditar que o aumento de agdes extensionistas, sobretudo aquelas
musicais, pode sim transformar a sociedade em que vivemos, tornando-a um local de acesso
mais facil a servicos como educacao, cultura, satde e lazer.

Em outro sentido, no viés da formacdo do professor de musica, cabe destacar que
acOes que promovam a inser¢do do licenciando em contextos de ensino-aprendizagem
musical ainda durante a sua formagdo universitaria (como faz o PIBID®, por exemplo),
contribuem para melhor capacitacdo académica e profissional desse individuo, preparando-o
de maneira mais adequada para o mercado de trabalho. Da mesma forma, o projeto de

extensdo serve como um laboratério pedagdgico e campo de estagio, pois propicia trabalhar

! Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
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com criancgas, jovens e adultos, vivenciando-se as realidades existentes para cada faixa
etaria, trabalhando-se os conteldos de acordo com cada idade. Assim, almeja-se que cada
vez mais propostas como essa sejam multiplicadas nos varios contextos brasileiros,
contribuindo efetivamente para a formacdo de melhores profissionais e melhores cidad&os

nesse pais.
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DALCROZE: UMA BREVE
REVISAO BIBLIOGRAFICA

MEURER, Rafael Prim*
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC

Resumo: Este texto apresenta uma breve revisdo de textos em portugués sobre Emile
Jagues-Dalcroze e a sua proposicdo de educacdo musical que parte da movimentacao
corporal, a qual chamou de Ritmica. A realizacdo da pesquisa revelou a escassez de textos e
principalmente de préaticas dalcrozianas no Brasil. Inicialmente, trago informacgdes acerca do
préprio Dalcroze buscando contextualiza-lo culturalmente. Em seguida, apresento aspectos
do discurso que permeia a pratica dalcroziana. E por ultimo, apresento considera¢des sobre a
presenca ou a ndo presenca da Ritmica Dalcroze no Brasil, relacionando-a com certa
auséncia dos “métodos ativos” em nosso pais. Com esta breve revisdo, pretendo informar as
principais fontes escritas em territorio nacional para posterior aprofundamento do(a) leitor(a)
interessado(a) na Ritmica Dalcroze.

Palavras-chave: Dalcroze. Ritmica Dalcroze. Ritmica Dalcroze no Brasil.

Introducéo

Este texto apresenta uma breve revisdo de textos em portugués sobre Emile Jaques-
Dalcroze e a sua proposicao de uma educacdo musical que parte da movimentacéo corporal,
a qual chamou de Ritmica. E fruto da elaboracio do Trabalho de Conclusdo de Curso de
Licenciatura em Musica da UDESC? em 2014. Este TCC foi motivado, inicialmente pelas
experiéncias pessoais enquanto professor da Oficina de Musica para Cantores, oferecida aos
participantes do Coral UDESC, na qual percebi que as minhas “solugdes” para as demandas
da turma se afinizavam com as propostas de Dalcroze. E ainda mais instigante se tornou a
pesquisa a partir participagio no curso “A Ritmica Dalcroze, ministrada pelo prof. Iramar
Rodrigues em Caxias do Sul/RS.

A realizacdo da pesquisa revelou a escassez de textos e principalmente de praticas

dalcrozianas no Brasil. Inicialmente, trago informacdes acerca do proprio Dalcroze

! E-mail: rafael.p.meurer@gmail.com. Licenciado em Mdsica pela Universidade do Estado de Santa Catarina —
UDESC.

2 Cf.: Meurer, 2014.

* Ocorrida em Caxias do Sul/RS de 16 a 19 de Outubro de 2014.
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buscando contextualiza-lo culturalmente. Em seguida, apresento aspectos do discurso que
permeia a pratica dalcroziana. E por ultimo, apresento considera¢@es sobre a presenca ou a
ndo presenca da Ritmica Dalcroze no Brasil, relacionando-a com certa auséncia dos
“métodos ativos” em nosso pais (FONTERRADA, 2005). Com esta breve revisao, pretendo
informar as principais fontes escritas em territorio nacional sobre a Ritmica Dalcroze,
incentivando os(as) atuais e futuros(as) professores(as) de musica a conhecerem mais esta

proposta.

Dalcroze em seu contexto

Emile Jaques-Dalcroze®, educador musical suico, viveu de 1865 a 1950 e foi iniciado
ao piano aos seis anos de idade. De acordo com Madureira, “[Dalcroze] foi jornalista; ator
(clown); professor de harmonia, solfejo e historia da musica (no Conservatorio de Genebra);
regente de orquestra (na Argélia); compositor; diretor teatral (mise en scéne); e, nao se pode
negar, coredgrafo” (MADUREIRA, 2007, p. 269).

Segundo Mariani, Dalcroze “[...] antes de elaborar as bases de sua pedagogia ja era
conhecido como um compositor fecundo e sua obra [...] era apreciada e reconhecida pelo
publico europeu, especialmente na Suiga e na Franga” (MARIANI, 2011, p. 30).

Aos 27 anos, tornou-se professor de harmonia e solfejo no Conservatério de
Genebra, o0 mesmo onde havia se formado e, desde o inicio de seu trabalho em 1892,
constatou a precariedade do preparo auditivo de seus alunos. Para Madureira, “as extremas
dificuldades dos futuros musicistas levaram-no a realizar investigacdes acerca da relacao
musica-ritmo-movimento-expressdo que culminaram na cria¢do de um sistema completo de
educagdo musical denominado Gindstica Ritmica ou simplesmente Ritmica”
(MADUREIRA, 2008, p. 23).

De acordo com Madureira, “Dalcroze nao foi o Gnico a investigar a poténcia estético-
filosofica do ritmo” (MADUREIRA, 2008, p. 27). Segundo Edgar Willems, a redescoberta
do ritmo foi a tonica de uma época: “O ritmo ganhou, na musica do século XX, uma
importancia capital. Por vezes ele acabou tornando-se objeto de um verdadeiro culto”
(WILLEMS, 1954, p. v apud MADUREIRA, 2008, p. 27).

! Devido a controvérsias quanto a escrita correta do nome (Emile-Jacques Dalcroze, Emile Jaques-Dalcroze
etc), adotei Emile Jaques-Dalcroze (sem acento agudo no Emile, sem a letra c em Jaques e com o hifen entre
os nomes Jaques e Dalcroze) conforme pode-se encontrar no site do ijd - institut jaques-
dalcroze:<http://www.dalcroze.ch/index.php?option=com_content&view=article&id=53&Itemid=61>.
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Fonterrada (2005, p. 109), afirma que “as grandes transformagdes artisticas e
cientificas produziram os pedagogos da musica no século XX”. Segundo Mariani (2011, p.
28), as ideias de Dalcroze podem ser melhor compreendidas se considerado o contexto do
pensamento pedagogico de sua época, as tendéncias que surgiam na educagdo, “as quais
caminhavam rumo a uma pedagogia ativa. Essa pedagogia, conhecida como ‘escola nova’,
passou a dar valor a experiéncia, chamando o aluno a participar ativamente do processo de
aprendizagem”.

De acordo com Bonfitto, vé-se “nos paises de cultura alemd um movimento
complexo no qual podemos reconhecer como eixo a ‘redescoberta do corpo’ (BONFITTO,
2011, p. 10). Neste contexto, destaca-se a Koperkultur (cultura do corpo) “que levou a uma
revolucdo da mentalidade, do gosto e do uso da higiene” (BONFITTO, 2011, p. 10) e que
“pretende uma transformagdo do extremo racionalismo para uma consciéncia do corpo”
(BITTAR, 2012, p. 147). E neste contexto que Dalcroze entende a Ritmica com a fungdo de
“desenvolver a sensibilidade sufocada pelo intelecto” (BONFITTO, 2011, p. 12).

Considerac0es sobre o pensamento de Dalcroze

Segundo Mariani (2011, p. 27), o “Método Dalcroze™, é mais que um conjunto de
composicdes e exercicios elaborados por Dalcroze para sua pratica pedagogica. Este termo
faz referéncia também ao conjunto de ideias filos6ficas que fundamentam esta préatica. Este
conjunto de ideias esta presente em cerca de 40 pequenos textos tedricos publicados por
Dalcroze entre 1898 e 1939. Nestes, conforme posto por Madureira:

[...] as discussOes didatico-pedagdgicas, que eram 0 seu maior intuito, encontram-
se emaranhadas a reflexfes morais, estéticas e filoséficas [] Parte desses escritos
foi publicada no compéndio Le Rythme, la Musique et [’Education, sua obra mais

importante que se tornou uma referéncia para varias geragdes de artistas e
pedagogos do corpo (MADUREIRA, 2008, p. 25-26).

Nestes escritos se encontram 0 seu pensamento estético-pedagogico em relacdo a
mausica, a danca e a dramaturgia, bem como composi¢fes para serem usadas na sua propria
pratica pedagdgica e alguns cadernos didaticos. Mas, segundo Mariani (2011, p. 40), em
todo seu legado musical-pedagogico, ndo ha um método sistematizado e escrito. Sendo

assim, seus alunos rythmiciens?, a partir da experiéncia vivida nas aulas de Ritmica junto a

' Com relagdo ao uso da nomenclatura “Método Dalcroze”, em vez de “Ritmica Dalcroze”, cf. Meurer (2014,
p. 70-71).

? Segundo Madureira (2008, p. 13): “Rythmicien é uma palavra francesa que indica o profissional ou o
estudante do sistema de Jaques-Dalcroze conhecido como Ritmica (Rythmique)”.
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Dalcroze, “passaram a elaborar exercicios de acordo com a realidade de seus alunos e a
especificidade artistica de cada grupo. Muitos desses exercicios e experiéncias foram
relatados na revista Le Rythme, que teve grande circulacdo na Europa no inicio do século
XX”. Era desejo de Dalcroze que, uma vez vivenciados, experienciados e compreendidos os
principios, a Ritmica pudesse ser constantemente renovada pelos professores, adaptando-se
as condigdes sociais e culturais dos alunos (MARIANI, 2011, p. 40).

No inicio do século XX, Dalcroze ja preconizava um conceito mais abrangente de
educacdo musical que buscava a dire¢do de uma educacdo integral (FONTERRADA, 2005,
p. 116). Para Madureira, na concepgao de Dalcroze, “o musico completo, antes de mais
nada, deveria ser um individuo completo, plenamente cultivado em todas as suas faculdades
sensiveis, imaginativas e intelectuais” (MADUREIRA, 2008, p. 31).

Conforme afirma Madureira (2008), Dalcroze questionava a metodologia
convencional de musica justamente por observar a dificuldade que seus alunos de Harmonia
Teodrica e Solfejo tinham em associar os conteldos tedricos com a pratica musical. Teoria e
pratica eram ambitos totalmente desvinculados neste processo de ensino dominado por uma
racionalidade cientifica. A esse respeito, Dalcroze afirmava: “O objetivo do meu ensino ¢
permitir que os meus alunos digam, ao final de seus estudos, ndo apenas ‘eu sei’, mas
‘eu sinto’, e depois, cultivar neles um desejo de auto-expressdo” (DALCROZE, 1917,
apud MADUREIRA, 2008, p. 70).

Por outro lado, de maneira critica, Fonterrada (2005, p. 111-115) afirma que muitas
ideias de Dalcroze estdo impregnadas pelo pensamento romantico. Para a autora, pode-se
observar em seus textos, assim como € caracteristica dos pensadores romanticos, 0s
sentimentos de “melancolia” e de “utopia”. A “melancolia” se mostra na sua insatisfagdo
com a situacdo da sociedade de seu tempo, de maneira geral e mais especificamente uma
insatisfagdo com as escolas, cujas autoridades “ndo conseguiram ir além dos procedimentos
rotineiros” e ndo tomavam conhecimento das mais recentes e inovadoras teorias
educacionais. O aspecto de “utopia” se manifesta no entusiasmo, na convic¢ao € na crenca
de que a sua proposta de educacdo musical seria capaz de reverter o estado das coisas, uma
vez que, se implantada, proporcionaria “o pleno desenvolvimento das capacidades sensorio-
motoras, sensiveis, mentais e espirituais da crianga e, em consequéncia, de toda a

populagdo”.
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A Ritmica Dalcroze no Brasil

Fonterrada (2005, p. 107-108) afirma que parte dos “métodos ativos™ chegaram a
ser introduzidos no Brasil nas décadas de 1950 e 1960 em alguns grandes centros e escolas
de musica, mas que, “por uma série de circunstancias, entre as quais a exclusao da disciplina
Mdsica dos curriculos escolares, substituida pela Educacdo Artistica desde 1971 (LDB
n.5692/71), muitas dessas abordagens ficaram esquecidas [...]".

Como afirma Mariani (2011, p. 32-33), o “método” proposto por Dalcroze foi
implantado em 1937 no Brasil no Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro,
mas tanto naquela ocasido, como na atualidade, ndo h& escolas especializadas no método no
pais. A proposta hoje é adotada apenas por alguns professores que buscaram a formagéo no
exterior e que hoje oferecem ocasionalmente oficinas em festivais e encontros de educacao
musical, como é o caso do brasileiro-suico Iramar Rodrigues?.

Curiosamente, como afirma Santos (2001 p. 7. apud MARIANI, 2011, p. 33), no

3

Brasil as “zonas de ressonancia dalcroziana se instalaram nos territorios cénico-teatral e
musicoterapéutico e nao repercutiram tdo intensamente no meio pedagdgico musical”.

Apesar do nome “Dalcroze” ser bastante referenciado em teses, artigos e estudos
historiograficos sobre as origens da modernidade na danca e na ginastica, para Madureira
(2008, p. 3):

[...] a referéncia a sua pessoa e a sua obra limita-se ao formato enciclopédico —
notas de rodapé — que em nada contribuem para o entendimento estético-filosofico
de seu pensamento. Se ndo bastasse a insuficiéncia de dados concretos, as citacdes
apresentam-se  num conjunto de informacdes vagas e contraditorias.
(MADUREIRA, 2008, p. 3).

Logo no inicio do primeiro caderno de La Rythmique de Dalcroze (1916), que se
apresenta como material didatico destinado aos alunos e professores de Ritmica, é possivel
observar um “Importante Aviso ao Leitor”. Neste aviso, Dalcroze alerta-nos que nao é

possivel compreender seu método através de livros, e que, para tanto, faz-se necessario

' De acordo com Fonterrada (2005, p. 163-165), durante o século XX, classifica-se os mais influentes
educadores musicais em duas geragdes, os da chamada “primeira geracdo” e os da “segunda geragao”. Os
sistemas de educagdo musical do inicio do século XX criados pela “primeira geragdo” sdo chamados por
Fonterrada (2005) de “métodos ativos”. Segundo a autora (2005, p. 107-108), dentre os “métodos ativos” de
educagdo musical, nem todos podem ser considerados métodos, mas antes, abordagens ou propostas.
Destacam-se dentro desta primeira geragdo: Emile Jaques-Dalcroze, Edgar Willems, Zoltan Kodaly, Carl Orff
e Shinichi Suzuki.

2 “Iramar Rodrigues graduou-se em piano pela Universidade Federal de Uberlandia, foi professor na Escola de
Musica da Universidade Federal de Goiés e, algum tempo depois, conquistou na Suica o certificado de
rythmicien. H& mais de 30 anos Iramar Rodrigues se ocupa da formacdo musical de criangas, jovens e
profissionais nas mesmas salas ocupadas por Dalcroze no Instituto Jaques-Dalcroze de Genebra, situado na rua
Terrassi¢re, nimero 44, inaugurado em 1915” (MADUREIRA, 2008, p. 5).
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vivenciar na pratica as propostas coordenadas por um rythmicien. Mesmo que fosse possivel
conhecer verdadeiramente a proposta através de textos, os livros e materiais didaticos
elaborados por Dalcroze, ou por seus alunos, estdo traduzidos somente para o inglés, o
italiano e o alemdo e ndo existe sequer um texto de Dalcroze traduzido em portugués
(MADUREIRA, 2008, p. 3).

O material mais completo que encontrei em portugués a respeito da Ritmica é a
apostila “A Ritmica de: Emile Jaques-Dalcroze — Uma Educagido por ¢ para a Musica”
elaborada pelo professor Iramar Rodrigues e disponibilizada por ele aos participantes da
oficina “A Ritmica Dalcroze”. A apostila, com 75 péginas, contém a vida ¢ a obra de
Dalcroze, os principios fundamentais, propostas didaticas, os objetivos e as finalidades da
Ritmica Dalcroze e diversos exercicios praticos.

Desse modo, encontra-se grande dificuldade de acesso a pratica da Ritmica
atualmente no Brasil, e, portanto, uma dificuldade em escrever sobre esta pratica. Até o
término do processo de escrita deste, o Unico texto publicado em portugués que se dedica a
ilustracdo de atividades praticas de Ritmica ¢ o capitulo “Emile Jaques-Dalcroze [sic]: a
musica e o movimento” (MARIANI, 2011) presente no livro “Pedagogias em Educacao
Musical”. Madureira (2008) fez um trabalho importante de tradugdo de diversos textos de
Dalcroze, mas ndo se propds a expor detalhadamente os procedimentos praticos da Ritmica.

A respeito de certo esvaziamento dos métodos ativos em nosso pais, Fonterrada
(2005) afirma:

O esquecimento dos métodos ativos de educacdo musical vem sendo danoso ao
ensino de muasica no pais, provocando duas posturas opostas: a de adotar um dos
métodos acriticamente e de maneira descontextualizada, descartando outras
possibilidades, e a de ignorar seus procedimentos, investindo em propostas
pessoais, geralmente baseadas em ensaio-e-erro e, em geral, privilegiando o ensino
técnico-instrumental (leia-se treinamento dos olhos e das médos) ou a diversdo,
dentro do pressuposto de que musica é lazer (FONTERRADA, 2005, p. 108).

Se o professor de musica ndo deve ser um aplicador de métodos, isto ndo significa
em absoluto que ele ndo os deva conhecer. Entendo que ndo existam “receitas prontas” que
resolvam todos os problemas, sendo esta uma pretensdo de “método”, porém, ¢ inegéavel a

importancia do conhecimento destas abordagens. Conforme afirma Figueiredo (2012):

[...] Cada um desses métodos tem a sua coeréncia interna. Eu posso ndo concordar,
mas ha uma coeréncia. H&4 uma tentativa de tratar o fendmeno musical de maneira
organizada. Essa é uma questdo importante ndo apenas para 0s métodos
tradicionais, mas para qualquer estudo, qualquer matéria a ser levada para a escola.
Temos de estudar mais profundamente e entender os métodos. Vamos enxergar
mais coisas novas do que estamos acostumados (FIGUEIREDO, 2012, p. 92).
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Encerrando, trago as palavras de Fonterrada (2005, p. 108) que destaca a importancia
de que os educadores musicais pioneiros sejam revisitados para se fortalecer a area da
educagdao musical no Brasil, “ndo para serem adotados tal como se apresentam em suas
propostas de origem, mas como fonte vital, da qual se podem extrair subsidios para

propostas educacionais adequadas a escola e a cultura brasileiras”.
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O REGENTEE A
CONSTRUCAO DA
AISTHESIS MUSICAL DO
EDUCANDO

CAMARGO, Cristina M. Emboaba da C. J. de !
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC

Resumo: Este projeto de pesquisa investiga as possibilidades de formacdo e atuagdo do
professor de musica enquanto regente educador no processo da construcdo da aisthesis
(sensibilidade, percepcdo sensorial) musical de seus educandos. Esse processo é responsavel
pela percepcdo, pela formacdo do gosto musical e do juizo estético através da compreensdo
dos parametros musicais, dos atributos de expressdo e dos principios da poética musical que
compdem as dimensdes estruturais da masica. Objetivos: investigar e discutir a construcao
da aisthesis musical em perspectivas filosofica, artistica e educacional; discutir como se
processa em nossa contemporaneidade a construcdo da aisthesis musical; compreender a
funcdo do professor de musica enquanto regente educador nesse processo de construcdo da
aisthesis musical nos &mbitos escolar e ndo escolar das diferentes faixas etarias; identificar
as alternativas para uma atuacdo do professor de musica enquanto regente educador na
construcdo da aisthesis musical mais emancipada dos padrdes adestradores para 0 consumo;
analisar e discutir as alternativas levantadas sobre a a¢do do professor de musica de forma a
permitir sua aplicabilidade pratica. Metodologia: levantamento tedrico dos conceitos:
regéncia, direcdo musical, aisthesis, 16gos, arte, cultura, educacgdo, industria cultura e
entretenimento - num primeiro momento na perspectiva filoséfica, posteriormente nos
ambitos da arte e da educacdo; pesquisa de procedimentos pedagdgicos relacionados a
formacdo e atuacdo do professor de musica enquanto regente educador que atendam aos
critérios levantados sobre a contrugdo da aisthesis; aplicacdo pratica dos procedimentos
pedagdgicos nos ambitos da educacao escolar e ndo escolar pelos graduandos, com diversas
faixas etérias, para posterior analise, avaliacdo e adequacoes.

Palavras-chave: Aisthesis. Regéncia. Industria da cultura.

Introducéo
Em nossa contemporaneidade - altamente tecnoldgica e informatizada, narcisica e
hedonista - as pessoas optam cada vez mais por utilizarem cotidianamente uma trilha sonora

advinda do mercado musical de consumo, conectada por meio de fones de ouvido em
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volumes muito superiores ao suportavel pelo nosso organismo, por varias horas diarias,
inclusive enquanto “trabalham”. A audi¢do, quando submetida a exaustdo pelo excesso de
volume e/ou mantida em um estado de distracdo permanente em relacdo ao mundo sensivel,
tem desativada uma de suas fungbes principais: descrever a physis e o seu 16gos,
anestesiando o pensar e alienando o individuo.

Esse permanente estado de alienagdo é inverso ao que naturalmente é gerado pelas
informacdes auditivas do mundo sensivel, que mantém a percepcdo em estado de alerta e
consciente do ambiente ao redor. Uma vez invertido o estado da percepcdo, este afeta
negativamente as capacidades de perceber, reagir, pensar, inventar, interagir, interpretar e
compreender, tornando-nos suscetiveis ao controle dessa estrutura industrial, aprisionando o
ser humano na ideologia estritamente comercial e mercadoldgica do consumo pelo consumo
- base da sociedade capitalista. A inddstria da cultura com seus sedutores bens culturais nos
mantém nessa zona de conforto alienante, ditando modismos, padrdes de comportamento,
gosto musical, nos paradigmas da meta-narrativa da performance® (LYOTARD) por meio da
eficacia da venda, promovendo uma gradual e imperceptivel transformacéo e regressdo dos
sentidos, e por meio deles, 0 embotamento do pensamento critico. Dessa estrutura advém um
insulamento social, uma pseudo-individuagdo, uma apatia quase generalizada, pois,
mantendo o individuo neste permanente estado de desatencdo e distracdo, gera a
passividade, destruindo a vontade, exaurindo os sentidos, anestesiando e alterando nossa
capacidade de pensar critica emancipadamente.

Nesse cendrio de estandardizacdo musical para 0 consumo de massa as dimensdes
estruturais da musica sofreram uma reducdo dos parametros basicos que a compdem (altura,
duracdo, intensidade e timbre), bem como dos atributos de expressdo (expressao,
andamento, dinamica e articulacdo) e nos principios da poética musical (repeticdo, contraste
e variacdo). No padrdo da cancdo de consumo o0 que se percebe geralmente € um ostinato
ritmico em primeiro plano, que sofre minimas ou imperceptiveis alteracdes de timbre,
articulacdo e andamento durante sua execu¢do, um acompanhamento harmoénico
(normalmente em movimento paralelo) realizado sempre pelo mesmo grupo instrumental
(geralmente guitarra/violdo, baixo, bateria e teclados) e uma melodia de pequena tessitura
localizada na regido média da voz do intérprete, vizinha a regido de fala. A forma de
percebé-los também se alterou, uma vez que a escuta musical tornou-se individualizada por

meio de sofisticados dispositivos sonoros e seus potentes fones de ouvido, distanciados do

! Conceito desenvolvido pelo fildsofo francés Jean-Frangos Lyotard (1924-1998).
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fendmeno fisico do som acustico. Quanto aos principios poéticos da invencdo no género
cancdo industrializada, de forma geral percebe-se a repeticdo de motivos
(melddicos/ritmicos), forma, instrumentacéo, etc., onde a variagéo fica por conta do texto,
empobrecendo ainda mais a expressdo musical.  Oposta a esta situacdo provocada pela
indUstria da cultura encontra-se o universo provocativo e transgressor da arte, bem como dos
outros universos musicais (folclore, cultura popular), que para ser apreciada necessita da
concentracdo, do esforco consciente da percepcdo e de um pensar critico (identificacao,
analise, interpretacdo e compreensdo). Despertar a postura critica no professor de musica
enquanto regente educador é fundamental para interferir nesta estrutura de controle e
alienacdo que se utiliza da auto-seducdo dos sentidos (LIPOVETISKY, 2005). E uma
estrutura que, a partir de acGes isoladas e conscientes como a mudanca na postura do
professor de musica, pode gerar novas possibilidades de resisténcia e de convivio-nao-
dirigido, na tentativa de desenvolver uma aisthesis mais ampla, abrangente e menos
padronizada nos lugares em que atuara.

Partindo da construcdo dos habitos da audicdo, cuidando da percep¢do sensorial,
principalmente a auditiva, e preservando o siléncio e a concentracdo, o professor pode,
cotidianamente, contribuir para a diversificagdo do gosto musical do educando, que lhe
permitird escolher segundo os critérios por ele vivenciados e aprendidos, num processo Vivo,
dindmico e mutavel, de analise, interpretacdo e escolha, preparando-o para 0
desenvolvimento do seu juizo estético.

Aliada a postura critica dos atuais paradigmas de padronizacdo e alienagdo estd a
valorizacdo da musica enquanto linguagem, compreendendo a obra musical nos ambitos da
poética, da praxis e da teoria, desenvolvendo no educando um pensamento critico por meio
da apreciacao/especulacdo e praticas musicais. Com vivéncias sensoriais cada vez mais pré-
digeridas, controladas e padronizadas, e com a auséncia de um ensino regular que inclua
uma sensibilizacdo e uma formacdo em arte enquanto area do conhecimento, a sociedade
industrializada esta criando consumidores adestrados e dependentes da tecnologia ao invés
de seres humanos dotados de sensibilidade, capacidade de escolha e de avaliacdo, senso
critico, adaptacéo e invencéo.

Atualmente, com a repeticdo incansavel de alguns produtos musicais veiculados
exaustivamente pelas midias de comunicacédo, o gosto pessoal torna-se restrito e limitado ao

reconhecimento do sempre-igual, interferindo nocivamente nas capacidades de analise e
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avaliacdo valorativa do juizo estético, que pode ser entorpecido e até mesmo bloqueado,
propiciando apatia, controle e dominagéo.

Essa apatia pode ser entendida como “uma nova socializagdo suave e ‘econdémica’,
uma descontracdo necessaria ao funcionamento do capitalismo moderno enquanto sistema
experimental acelerado e sistematico” (LIPOVETISKY, 2005), numa “anemia emocional”
generalizada e alimentada por esse “narcisimo coletivo” que desvaloriza o passado e as
tradicdes culturais, tornando o futuro apocaliptico ¢ desesperador ¢ onde “o adestramento
social ndo se efetua mais pelo constrangimento disciplinar nem pela sublimagdo, mas sim,
pela auto-sedugao” (ibidem, p. 24, 26, 33, 37). O consumismo atua entdo como processo de
“controle suave, ndo mecanico ou totalitario; [...] que funciona a base da sedugdo”, onde os
individuos “adotam os objetos, as modas, as formulas de lazer elaboradas por organizagdes
especializadas, porém de acordo com suas conveniéncias, aceitando isto e nao aquilo,
combinando livremente os elementos programados” (ibidem, p. 85).

Diante dessas caracteristicas sociais de nossa atualidade, uma formagdo mais critica
do professor de musica pode colaborar para transgredir o sistema de consumo existente,
caminhando em outras dire¢Bes, visando uma sensibilizacdo para a formacdo do gosto
musical diversificado e a compreensdo da mdsica enquanto llinguagem, aproximando o
individuo da universalidade do juizo estético, colaborando para a constru¢cdo do pensamento

critico que possibilita ouvir, escutar, interpretar, compreender, julgar e escolher.
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Resumo: Esse artigo apresenta a discussao sobre a técnica de analise de dados — analise de
contetido - de uma pesquisa de mestrado em andamento desenvolvida no Programa de Pds-
Graduacao em Musica (PPGMUS), na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).
A anélise de contedo é compreendida como um conjunto de técnicas que tem por objetivo
estabelecer relagfes entre o que o texto analisado diz linguisticamente e o que esta implicito.
Autores apontam para a necessidade de compreender o contexto em que se produzem as
informacdes, verificando a influéncia desse contexto no contetdo da comunicacdo. A analise
de conteudo sera feita com base em duas coletas de dados: a pesquisa documental e grupos
focais realizados com alunos dos cursos de licenciatura em masica de quatro universidades
que participaram como bolsistas do PIBID em 2015. Seguindo pressupostos de autores que
discutem a analise de contetdo (BARDIN, 2011; FRANCO, 2008), as fases dessa técnica
organizam-se da seguinte forma: a pré-andlise; a exploracdo do material; o tratamento dos
resultados, a inferéncia e a interpretacdo. Espera-se que com o auxilio da andlise de
contetido nessa pesquisa mais clareza possa ser observada na exploragdo dos dados, para que
0 objetivo inicial da pesquisa seja alcangado.

Palavras-chave: Andlise de contetdo. PIBID. Formacao docente.

Introducéo
Esse artigo tem o objetivo de apresentar a discussdo sobre a técnica de analise de

dados — analise de conteddo - da pesquisa de mestrado em andamento intitulada “Projeto

PIBID: contribuicGes para a formacéo docente na perspectiva dos bolsistas de Licenciatura
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em Musica de SC”. Essa pesquisa esta sendo realizada no Programa de Pos-Graduagao em
Mdasica (PPGMUS), subarea Educacdo Musical, na Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC).

A pesquisa traz aspectos oriundos do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID), uma iniciativa do Ministério da Educagdo (MEC) e da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) que vem ocorrendo desde 2008. O
programa concede bolsas para alunos das licenciaturas, professores universitarios e
professores de escolas publicas. Ou seja, existe uma parceria entre as universidades e
comunidades escolares. O objetivo principal do programa € a inser¢do dos licenciandos
bolsistas de Iniciacdo a Docéncia (ID) no contexto das escolas publicas desde o inicio de sua
formacéo académica sob orientacdo de um professor da escola, sendo esse o supervisor (PrS)
e um docente da licenciatura, que assume a funcao de coordenador de area (CA). Estes dois
profissionais devem orientar os bolsistas para o desenvolvimento de atividades didatico-
pedagogicas e culturais no ambiente escolar. Dessa forma, o programa foi estruturado
visando a valorizacdo do magistério e o aprimoramento do processo de formacdo de
docentes para a educacgdo basica (GATTI et al, 2014).

Essa pratica de insercdo traz aos estudantes diversos desafios do contexto escolar.
Tais questdes sdo vivenciadas em um ambiente onde a pesquisa em educagdo esta sempre
merecendo atencdo, sendo o universo de trabalho dos professores e aprendizado dos alunos.
Logo, a academia tem neste contato entre graduandos e a escola um campo de pesquisa a ser
explorado, de forma a compreender mais profundamente a relacdo entre a docéncia e o
contexto escolar. A visdo dos bolsistas, como agentes centrais no PIBID e também futuros
educadores, podem trazer contribuices para a estruturacdo dos programas e, sobretudo, para
a compreensdo da prépria formacédo docente. Dessa forma, a pesquisa procura compreender
0 impacto do PIBID na perspectiva desses estudantes, de forma a trazer as discussdes e
reflexGes dos mesmos para analise. Mais especificamente, a pesquisa procura responder a
seguinte questdo principal: de que forma os projetos PIBID de quatro universidades do
estado de Santa Catarina® colaboram para a formacdo docente dos licenciandos em Musica
que participaram desses projetos?

Esta pesquisa estd no processo de coleta de dados e analise priméaria dos dados
recolhidos para a construcdo do projeto de qualificacdo, fase integrante do programa de

mestrado. Para tanto, a analise de contetddo foi escolhida como técnica de analise de dados,

' Sendo essas: UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina, UNIPLAC — Universidade do Planalto
Catarinense, FURB — Universidade Regional de Blumenau e UNIVALI — Universidade do Vale do Itajai.
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trazendo aspectos importantes para a coleta, organizacao, andlise e interpretacdo dos dados.
Entdo, para esse artigo optou-se por apresentar a teorizacdo e organizacdo da andlise de

conteddo nessa pesquisa.

Anélise de conteudo

A analise de conteudo ¢ “um conjunto de técnicas de analises de comunicagdes, que
utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetido das mensagens”
(BARDIN, 2011, p. 37). Para o autor ndo se trata de um instrumento, mas de um “leque de
apetrechos adaptaveis”. Franco (2008) concorda, adicionando que a mensagem € 0 ponto
central da andlise de contetdo, sendo que necessariamente ela expressa um significado e um
sentido que ndo podem ser separados das condi¢bes contextuais de seus produtores.
Chizzotti (2008) também destaca esse aspecto, aconselhando que € necessario compreender
0 contexto cultural em que os atores sociais produzem as informacdes, verificando a
influéncia desse contexto no contetldo da comunicacao.

Trazendo esse aspecto para a pesquisa, a pesquisa documental (técnica de coleta de
dados utilizada na pesquisa) terd essa importante funcdo de situar o contexto em que 0s
bolsistas de ID se encontravam durante o ano 2015, quando participavam do PIBID em suas
respectivas universidades. Esse contexto pode ser considerado complexo, pois abarca as
relacBes construidas dentro da universidade, com os coordenadores de area (CA) e entre 0s
colegas, e as relacdes estabelecidas nas escolas, entre os professores supervisores (PrS),
outros professores e funcionarios da escola, e principalmente entre os alunos.

A pesquisa documental com os relatérios dos bolsistas de 1D, que podem apresentar
uma parte mais descritiva e outra mais critica sobre as atuacdes dos mesmos e de todos os
envolvidos devem trazer aspectos que fagcam sentido para a analise de contetdo. Para tanto é
importante entender a intencdo desse método em pesquisas.

Bardin (2011) argumenta que a inten¢do da analise de contetdo é a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicGes de producdo e recepcdo das mensagens, que podem
recorrer a indicadores ou variaveis (quantitativos ou ndo). Inferéncia entendida na
perspectiva do autor como uma “operacdo logica, pela qual se admite uma proposi¢do em
virtude da sua ligacdo com outras proposicdes ja aceitas como verdadeiras” (BARDIN,
2011, p. 45). Metaforicamente, podemos dizer que existe um plano horizontal, onde esta a

analise descritiva das mensagens, e um plano vertical, que se refere as analises das variaveis
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inferidas. Trata-se entdo de estabelecer relagbes entre o que o texto diz linguisticamente e 0
que esta implicito.

Franco (2008) também aponta para o conceito de inferéncia, alegando que o
investigador pode e muitas vezes deve analisar as mensagens a fim de produzir inferéncias
sobre as caracteristicas do texto; as causas da mensagem e os efeitos da comunicacao.
Também para Chizzotti (2008, p. 98) o objetivo da andlise de conteudo ¢ “compreender
criticamente o sentido das comunicagdes, seu conteddo manifesto ou latente, as
significacdes explicitas ou ocultas”.

Para validar o método de andlise de conteldo nessa pesquisa, é necessario trazer
novamente o objetivo principal: “analisar como 0s projetos PIBID de quatro Universidades
de Santa Catarina colaboram para a formacdo docente dos licenciandos em Musica”, com
base em duas coletas de dados: a pesquisa documental realizada com os relatérios desses
bolsistas de ID e grupos focais realizados também com os bolsistas de ID participantes dos
PIBID das quatro universidades em 2015. A analise serd4 feita com relatdrios dos
participantes e suas respostas mediante as interacdes nos grupos focais. Acredita-se, entdo,
que a analise de conteudo pode se caracterizar como uma ferramenta adequada para se
alcancar o objetivo da pesquisa, abarcando as diversas opinides presentes em um cenario
complexo como o PIBID.

Para Franco (2008) toda comunicacdo é composta por cinco elementos basicos: uma
fonte; um processo codificador que resulta em uma mensagem se utilizando de um canal de
transmissdo; um receptor, e seu respectivo processo decodificador. Para essa pesquisa, a
fonte s&o os bolsistas de ID e as transcri¢es das falas dos mesmos nos grupos focais. O
processo codificador sdo os formatos dos relatorios e as transcricdes em si. A mensagem sdo
as falas desses bolsistas. O receptor é o investigador da pesquisa e o processo decodificador
¢ a categorizacao e as analises e inferéncias.

Bardin (2011) evidencia que qualquer comunicacdo ou qualquer veiculo de
significados de um emissor para um receptor que possa ser escrito, pode ser decifrado pelas
técnicas de andlise de contetdo. Dito isso, dentro dos dominios possiveis da aplicacdo da
analise de conteudo, trés tipos de codigos podem ser encontrados: linguisticos (escrito ou
oral), iconicos (sinais, grafismos, imagens, fotografias, filmes e outros) e ainda outros
codigos semidticos (tudo que ndo é linguistico e pode ser portador de significados, como

musica, comportamentos, objetos e outros).
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Considerando o campo de analise especifico dessa pesquisa - 0s grupos de bolsistas
de ID dos subprojetos de musica dos programas pesquisados — entende-se que o codigo
linguistico, tanto escrito como oral, sera utilizado para a realizacdo dessa analise. A mesma
envolvera os relatorios relativos aos subprojetos de musica dos programas (campo escrito) e

as transcrigdes dos grupos focais (campo oral) realizados com os bolsistas de ID.

Analise de contetdo na educacdo musical

Para compreender como esté sendo utilizado o0 método de analise de contetdo dentro
do campo da educagdo musical, buscou-se pesquisa que se utilizaram da analise de
contetdo. De uma maneira geral, observou-se que os trabalhos utilizam essa técnica como
forma de coleta, tratamento e analise dos dados. Por exemplo, a tese de Nair Pires (2015)
utilizou a analise de conteudo para interpretar os dados. A autora optou pela categorizacdo
dos dados em grades de analise baseados nas “categorias de desenvolvimento profissional”
propostas por Shulman (1987). José Davison da Silva Junior (2012) utilizou a “andlise
categorial tematica” para analisar os dados recolhidos mediante a realizagdo de entrevistas.
Margarete Arroyo (2009) se baseou na pesquisa documental fundamentada na anélise de
conteudo. Para tanto se pautou na “analise categorial” e na “analise das relagdes”.

Observa-se que os trés trabalhos usaram procedimentos da analise de contetdo para
nortear a analise dos dados. Todos utilizaram a divisdo em categorias ou subcategorias para
a analise dos dados, porém o fizeram em momentos distintos. Silva Junior (2012) agrupou
em categorias tematicas as falas das entrevistas, dividindo os resultados em trés momentos:
no primeiro e segundo momentos as categorias e discussdes com base em entrevistas
semiestruturadas desenvolvidas com os pacientes internados; no terceiro momento as
entrevistas semiestruturadas com os profissionais de salde. Portanto, as analises foram
divididas a partir dos sujeitos envolvidos nas entrevistas. Arroyo (2012) utilizou tabelas com
subtematicas para analisar dissertacdes e teses. A partir dessas, separou 11 trabalhos
mediante a elaboracdo de tabelas e quadros, o que lhe permitiu criar categorias e agrupar 0s
iguais. Pires (2015) utilizou gréficos e grades para o agrupamento das respostas das
diferentes técnicas de coleta de dados, 0 que a levou a agrupamentos de diversas categorias
para a anélise dos dados.

Conhecendo rapidamente a utilizacdo da andlise de contetdo em alguns trabalhos da
educacdo musical, pode-se depreender que ela é utilizada como metodologia para o

tratamento e andlise dos dados. Porém, é possivel perceber que a sua utilizacdo modifica o
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olhar do pesquisador desde a coleta de dados, pois é necessario seguir procedimentos que
serdo utilizados posteriormente na anélise.

Portanto, para essa pesquisa, optou-se considerar a analise dos dados como técnica
de coleta e analise dos dados, considerando os pressupostos da analise de contetdo que
norteiam desde a organizacdo dos materiais, a coleta de dados que envolvera dois
procedimentos (pesquisa documental e grupo focal) e o tratamento e analise dos dados.

Seguindo os pressupostos que Bardin (2011) e Franco (2008), as fases da anélise de
conteddo organizam-se cronologicamente da seguinte forma: a pré-analise; a exploracédo do

material; o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao.

a) A pré-anélise

E caracterizada como a fase da organizacdo propriamente dita, onde s&o
sistematizadas as ideias iniciais de maneira a conduzir a um delineamento preciso do
desenvolvimento das operagdes posteriores num plano de analise (BARDIN, 2011).

Trata-se, portanto, de se estabelecer um programa que deve ser preciso, porém
flexivel, permitindo a introducéo de novos procedimentos no decorrer da analise.

Ainda seguindo as ideias de Bardin (2011) e Franco (2008) essa primeira fase possui
atividades que se complementam dependendo da pesquisa: buscas iniciais, o contato com o
material, escolha dos documentos, a verificacdo dos objetivos, elaboracdo de indicadores e a
preparacdo do material.

Nessa primeira fase foram realizados os seguintes procedimentos:

1) Contato por e-mail com os responsaveis (CA) pelos subprojetos PIBID de Mdsica
das quatro universidades pesquisadas, explicando a pesquisa e a necessidade dos relatorios
semanais/mensais/semestrais dos bolsistas de ID participantes dos subprojetos em 2015;

2) Conforme resposta dos responsaveis, organizacdo prévia desses relatérios que foram

enviados, observando que cada subprojeto o realiza de maneira diferente;

b) A exploracdo do material
Constitui-se como a fase da aplicacdo sistematica dos procedimentos expostos na
pré-analise. Nesta fase sdo estabelecidas as categorias tematicas dos relatérios dos
subprojetos de cada universidade. Considerando que a organizacdo de materiais € 0
aprimoramento se desenvolvem durante toda a pesquisa, estdo abaixo descritos 0s topicos

dos procedimentos que foram e ainda seréo realizados até a finalizacdo desta pesquisa:
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1) Realizacdo da categorizacdo e analise dos relatorios enviados pelos coordenadores de
area dos subprojetos;

2) Refinamento das categorias tematicas do roteiro para a realizacdo dos grupos focais
com os bolsistas de ID a partir da categorizacéo feita nos relatorios;

3) Organizacdo e realizagdo de um grupo focal piloto;

4) Adequacéo do roteiro a partir da discussdo com o grupo focal piloto;

5) Contato com o0s responsaveis pelos subprojetos de cada universidade para que
auxiliem na realizacdo dos grupos focais;

6) Contato com os bolsistas de ID de cada universidade para a realizacdo dos grupos
focais;

c) Tratamento dos resultados obtidos e interpretacao
Essa é a fase onde sera feita a analise propriamente dita, onde os resultados brutos
serdo tratados de maneira a serem significativos para os objetivos da pesquisa. Serdo
realizadas as analises das categorias, com posteriores interpretacdes e inferéncias (BARDIN,
2011).

Considerac0es finais

Definindo a analise de conteudo como técnica de coleta e analise dos dados e
delimitando as fases que se complementam, a pesquisa continua na exploracdo dos
materiais, fazendo primeiramente a categorizacdo e analise dos relatérios enviados pelos
coordenadores de area dos subprojetos.

A categorizacdo dos dados seguiu dois caminhos seguindo Franco (2008): categorias
criadas a priori; e categorias ndo definidas a priori. O primeiro caminho € utilizado quando
as categorias sdo pre-determinadas em busca de uma resposta especifica do investigador; e o
segundo, quando as categorias emergem da “fala”, do discurso, do contetdo das respostas, o
que implica uma flexibilidade do material de analise. Para essa pesquisa ambos caminhos
foram utilizados para a construcdo das categorias. Nas analises das transcricbes dos grupos
focais, por consequéncia do roteiro pré-definido, as categorias foram definidas a priori. Ja
na analise dos relatorios dos bolsistas de ID, as definicbes dos critérios das categorias
dependem do contetido do discurso desses documentos, ou seja, ndo definidas as categorias

a priori.
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A pesquisa continua posteriormente com as outras fases, fazendo com que o objetivo
final seja a interpretacdo de todos esses dados que foram colhidos, organizados,
categorizados e analisados. Espera-se que com o auxilio da analise de contetdo mais clareza
possa ser observada na exploracdo dos dados, para que o objetivo inicial da pesquisa seja

alcancado.
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Resumo: O presente trabalho € um recorte de uma pesquisa apresentando o resultado da
producdo de um material didatico para o projeto de extensao “Oficina de Repertério Musical
para Professores” da Universidade Federal de Pelotas (ORMP-UFPel). O referido projeto
realiza formacdo continuada em musica para professores generalistas da rede publica do
municipio de Pelotas e regido, tendo como ministrantes os estudantes de Mdusica —
modalidade Licenciatura da UFPel. O objetivo deste trabalho é relatar o processo de
elaboracdo do material didatico bem como as respostas obtidas pelos professores e pelos
ministrantes apos a leitura do material. Adotou-se como metodologia o estudo de caso,
utilizando questionarios como ferramenta de coleta de dados, sendo estes enviados para
professores generalistas e ministrantes da oficina. Os resultados obtidos apontam que o
material didatico auxilia no registro das atividades, contribuindo para o desenvolvimento e o
aperfeicoamento das aulas realizadas pelos professores generalistas. Os ministrantes
destacaram a utilidade do material didatico para eles, para os professores e futuros
ministrantes da oficina.

Palavras-chave: Educacdo musical. Material didatico. Formacdo de professores
generalistas.

Introducéo
No ano de 2009, o curso de Musica — modalidade Licenciatura da Universidade

Federal de Pelotas (UFPel) foi convidado pela Secretaria Municipal de Educacéo e Desporto
de Pelotas (SMED-Pelotas/RS) para ministrar um curso de curta duracdo de formacéo

continuada para professores da area de Arte, buscando oferecer aos professores
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conhecimentos bésicos de repertorio musical e iniciacdo ao violdo. Durante esse curso
observou-se que os professores tinham dificuldades em assimilar os conteldos propostos e
foi detectada a necessidade de um curso de formacdo continuada com maior tempo de
duracdo para estes profissionais. Esta constatacdo deu origem ao projeto Oficina de
Repertorio Musical para Professores da UFPel (ORMP-UFPel).

A ORMP-UFPel comecou a ser estruturada em 2010, procurando atender o0s
professores atuantes na educacdo infantil e anos iniciais da SMED-Pelotas/RS, tendo como
objetivo principal qualificar o trabalho musical realizado pelos professores generalistas por
meio da musicalizacao.

As oficinas foram ministradas por alunos do curso de Musica — modalidade
Licenciatura da UFPel e organizadas em trés modulos, cada um com duracdo de, em média,
oito encontros de 3h30min de duracdo. Os encontros ocorreram uma Vvez por semana e
contavam com cinco ministrantes atuando juntos. O primeiro médulo teve como enfoque a
prética e a vivéncia musical dos prdprios professores por meio de atividades que envolviam
musica e movimento. Ja o segundo procurou adequar os conhecimentos adquiridos no
primeiro modulo visando a pratica dos professores em sala de aula. Finalizando o ciclo das
oficinas, no terceiro modulo, como os professores ja puderam vivenciar a masica durante os
encontros e, também, em suas salas de aula, foram abordados conteudos referentes a
utilizacdo de instrumentos musicais, em sua maioria percussivos, e uma breve introducdo a
partitura musical, bem como a técnica e salde vocal.

Observou-se, no decurso da oficina, a necessidade de um registro escrito das
atividades realizadas por parte dos professores e, portanto, foram elaboradas apostilas para
os dois primeiros mddulos contendo a descricdo de algumas destas atividades. Nestas
apostilas também foram disponibilizados links de sites e referéncias para os professores que
quisessem se aprofundar no assunto.

A partir da producdo destas apostilas, em 2014, a ORMP-UFPel planejou um
material didatico com o propésito de publicar e distribuir para as escolas da rede municipal
de Pelotas. Porém, por falta de recursos financeiros e, com alguns dos ministrantes estando
em fase final da graduacdo, esta proposta ndo foi executada. Sabendo que as oficinas séo
realizadas por licenciandos e, considerando que a graduagédo tem dura¢do minima de quatro
anos, 0s ministrantes, com o tempo, vao se graduando e, consequentemente, outros

ingressam. Deste modo, se faz necessario um material didatico também para os futuros

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2016)



156

ministrantes que seguirdo o trabalho da ORMP-UFPel, servindo-lhes de guia para o
desenvolvimento de atividades bem como referencial para a busca e criagdo destas.

Este trabalho busca relatar o processo de elaboracdo do material didatico da
ORMP-UFPel realizado como parte do Trabalho de Conclusdo de Curso de uma das
ministrantes do projeto, bem como as respostas obtidas pelos professores e pelos

ministrantes apos a leitura do material.

A elaboracéo do material didatico

Com a falta de recursos para a publicacdo do material, surgiu a op¢éo de um livro
eletronico, onde qualquer pessoa, tendo ligacdo com a oficina ou ndo, pode acessar esta
ferramenta didatica. Os direitos autorais das atividades descritas no material foram
solicitados aos criadores, visto que este trabalho nédo visa lucro e sim registrar as atividades
mais praticadas nas oficinas e compartilhar conhecimentos.

No Rio Grande do Sul, Oliveira (2005) realizou, em sua dissertacdo de mestrado,
um survey com professores da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre — RS, buscando
“investigar as concepcdes que fundamentam o uso de materiais didaticos pelos professores
de musica em suas praticas pedagdgico-musicais” (OLIVEIRA, 2005, p. 9). Em seu
trabalho, sdo destacados alguns pontos em relagdo a utilizacéo e funcdo do material didatico

para os professores:

E a partir do uso dos materiais didaticos em suas préticas pedagogico-musicais que
os docentes atribuem-lhes fungdes para o ensino de misica. Uma dessas funces se
refere ao auxilio dos materiais didaticos no planejamento de ensino (OLIVEIRA,
2007, p. 80).

Oliveira (2007) salienta, todavia, a caréncia e a necessidade de mais publicacGes
sobre 0 assunto, a dificuldade de acesso a este tipo de material e a falta de uma continuidade
destas producdes.

Dentre as pesquisas envolvendo a producdo de materiais didaticos no contexto da
educacdo musical, Souza e Del Ben (2007) associam a formacéo de professores e 0 material
didatico no trabalho realizado no Grupo de Pesquisa e Producdo de Material Didatico em
Mdsica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). De forma coletiva,
materiais didaticos sdo produzidos por alunos de graduacéo, de pds-graduacédo e professores
de musica.

Em um primeiro momento, foram analisados alguns materiais didaticos que

auxiliaram nos aspectos organizacionais, visuais e metodologicos, como o Lenga la Lenga:
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jogos de maos e copos de Viviane Beineke e Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas (2006) e o
Musica na educacdo infantil: propostas para a formacdo integral da crianga de Teca
Alencar de Brito (2003). O principal material utilizado foi 0 Brincando com mdsica na sala
de aula: jogos de criagdo musical usando a voz, o corpo e 0 movimento de Bernadete
Zagonel (2011), servindo como suporte para a disposic¢do das atividades.

O material da ORMP-UFPel, portanto, estruturou-se da seguinte forma: contetdos
musicais, objetivos, disposicao dos participantes, recursos e musica utilizada (se necessario),
descricdo, variacOes e observagdes (se existentes). As 15 atividades descritas englobam
praticas aprendidas pelos ministrantes em cursos e algumas de autoria prépria. As
classificagbes dos temas abordados destas ficaram divididas da seguinte maneira: a)
Atividades de aquecimento e sensibilizacdo; b) Brincadeiras de roda; c) Jogos com copos; d)
Atividades com movimentos corporais; e, e) Atividades com percussdo corporal.

No inicio do livro, antes da descri¢cdo das atividades, foram inseridas defini¢Ges a
respeito de alguns conceitos musicais encontrados no decorrer do material didatico e ao final
h& um glossario com a definicao de palavras presentes nas atividades.

Para aproximar o leitor dos temas abordados nas atividades, no inicio de cada divisdo dos
temas, foram incorporadas epigrafes dos pesquisadores especialistas também com o
propdsito de introduzir cada capitulo. Ao final do material, além das referéncias utilizadas
para a elaboracdo das atividades e para a colocacdo das epigrafes, sdo apresentadas
sugestdes de livros e sites para maior aprofundamento e conhecimento sobre o universo da

musicalizacéo.

Os resultados do material didatico

Apbs ser finalizado, o material didatico foi enviado juntamente com um
questionario para 14 professores e 5 ministrantes, sendo um questionario diferente para cada
um destes grupos. Dos 14 professores contatados, 10 responderam o questionario e todos 0s
ministrantes também responderam. Estas questdes foram enviadas pelo site Formularios
Google, o que facilitou o envio e a analise estatistica das respostas.

Aos professores foram questionados aspectos referentes a utilidade do material
didatico em suas aulas e quais atividades que eles poderiam desenvolver em sala de aula
com o auxilio desta ferramenta. No item que diz respeito a utilidade, a maioria destacou o
auxilio que o material fornece para a composicdo, diversificacdo e enriquecimento das aulas

bem como o fato de relembrar atividades anteriormente esquecidas. Observou-se, também, a
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utilizacdo de termos especificos da musica em suas respostas, como ritmo, harmonia e
melodia, o que indicou a apropriagdo destes conteldos por parte dos professores
generalistas.

Com relacdo as atividades que eles seriam capazes realizar com o auxilio do
material didatico, 100% dos professores questionados afirmaram poder realizar uma das
atividades listadas, denominada “Sequéncia Minimal”, atividade em grupo que utiliza
percussdo corporal e contempla diversos conteddos, tais como pulso, ritmo, improvisacéo,
composicao e ostinatos. Sobre a pratica criativa em grupo, Beineke (2011) afirma:

O trabalho criativo ultrapassa o objetivo de criar algo novo para os alunos ou a
aplicacdo de conhecimentos musicais adquiridos, pois mais do que os produtos
elaborados em aula, o foco séo as aprendizagens colaborativas, de seres humanos

que se relacionam fazendo mdsica, que se escutam e que aprendem uns com 0s
outros (BEINEKE, 2011, p. 92).

Além das questBes acerca dos conteudos presentes no material, as ilustracdes
também foram questionadas, pois, no capitulo “Jogos com copos” sdo apresentadoS 0S
movimentos visualmente por meio de desenhos. Para os professores, as ilustracfes tornaram
o material mais claro, auxiliando na visualizacdo e recordacédo das atividades. Segundo uma
professora, as imagens contribuem “de maneira que nos permite visualizar de forma bem
pratica, para podermos aplicar com as criangas” (Cad. III, p.1)

No ponto de vista dos ministrantes, “o material fortalece a concep¢do de educagao
musical além de dar suporte e servir de registro para professores, futuros ministrantes e
interessados na area, auxiliando, também, na propagacéo do trabalho realizado pelo projeto”
(PELIZZON, 2015, p. 39). Sobre a utilizagdo para os futuros atuantes na oficina, um

ministrante afirma:

Esse material traz a unido da pesquisa de atividades de varios ministrantes da
oficina, trazidas de livros, cursos e vivéncias, tudo num Unico material. Esse
material representa entdo um periodo ideoldgico desse projeto, trazendo nele todas
essas concepgdes que serdo somente desse periodo, com esses ministrantes (Cad.

I, p. 2).

Quanto a utilidade do material didatico, um dos ministrantes ressalta que “sera de
grande valia ja que ainda ndo se tem tantos materiais organizados para oficineiros” e servira
como ponto de partida para os proximos ministrantes “seja para continuar a atual linha que o
projeto segue ou para propor novas abordagens” (PELIZZON, 2015, p. 38). Sobre esta
questdo, Beineke (2011) salienta:
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[...] consideramos essencial que os professores se tornem menos consumidores e
mais produtores de material didatico, na busca por construir aprendizagens

musicais significativas para os seus alunos (BEINEKE, 2011, p. 23).

Algumas consideragdes

A produgdo de um material didatico demanda estudo de variadas abordagens de
ensino e tempo para pesquisa e elaboracdo. Entretanto, ao se concretizar, nota-se que nao se
trata apenas de uma ferramenta auxiliadora para o processo educativo, mas, também, fonte
de construcdo de conhecimento por parte de quem o produz, tornando o trabalho ainda mais
gratificante.

Com base nas respostas dos professores e dos ministrantes apés a finalizacdo do
material, concluiu-se que o material didatico contribui para o processo de formacdo de
professores, sendo uma ferramenta facilitadora no decorrer das oficinas e instrumento
auxiliador para os planejamentos de aula. Observou-se, também, a necessidade constante de
producdes literarias para cursos de formacgdo de professores a fim de registrar e facilitar o

acesso destes a este tipo de trabalho.
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Resumo: Este artigo apresenta uma sintese de conceitos relacionados a Analise do Discurso
a serem mobilizados na pesquisa de Mestrado em andamento, intitulada “Professores de
violdo e o ensino de harmonia: um estudo da atuacdo docente pela perspectiva da Anélise do
Discurso”. Os discursos dos professores sujeitos da pesquisa — licenciados em Mdsica e
atuantes em uma escola livre de musica de Floriandpolis/SC — serdo coletados por meio de
observacdes, filmagens e entrevistas e analisados a luz dos conceitos apresentados no
presente texto. A pesquisa pretende trazer a discussdo as particularidades relacionadas as
posicdes de sujeito que estes professores ocupam, além de destacar caracteristicas em sua
formacdo, a partir de experiéncias académicas e ndo académicas. A partir das analises,
buscar-se-a também ressaltar os referenciais que orientam suas atuacgdes e refletir acerca de
como conhecimentos sdo articulados e sintetizadas na formacdo dos enunciados, em seus
contextos de enunciagdo. Os conceitos apresentados neste artigo, portanto, podem fornecer
reflexdes acerca dos processos de sintese que integram o discurso do professor e a maneira
pela qual este se articula com a préatica pedagdgica, contribuindo para a Educacdo Musical.

Palavras-chave: Analise do Discurso. Educacdo Musical. Atuacdo de Professores de
Violdo.

Introducéo

Com o despontar da linguistica da enunciacao, emergem trabalhos que focalizam seu

interesse no discurso como objeto de estudo. Tais trabalhos fundamentam-se no pensamento

' E-mail: rbichels@yahoo.com.br. Aluno do Programa de Pés-Graduag&o em Msica, sub area: Educacéo
Musical na Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.

2 E-mail: regina.finck@udesc.br. Professora Doutora do Programa de Pés-Graduacdo em Musica, sub &rea:
Educacdo Musical na Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2016)



162

acerca do movimento da lingua, sua relagdo com o contexto, com o processo de significacao,
indo além das questdes estruturais da mesma (CARDOSO, 2005). A teoria da enunciacao
consiste em um dispositivo que permite ao pesquisador uma analise ampliada do uso da
lingua, na interacdo social, em determinado contexto. Permite discutir os processos de
producdo de sentido considerando os aspectos historicos e sociais.

Durante os anos de 1960 e 1970, a psicolinguistica, a sociolinguistica, a pragmatica,
a etnografia da comunicacdo e a psicossociologia da linguagem contribuem com a
Linguistica acrescentando novos aspectos aos estudos filolégicos e gramaticais. Estes
aspectos referem-se as “novas hipoteses sobre o funcionamento da linguagem e métodos
novos de andlise dos sistemas linguisticos” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008,
p.13).

Segundo Maingueneau (2015), € sobretudo na Franca, e apoiada pelo estruturalismo,
que se desenvolve a Analise do Discurso “como um empreendimento a0 mesmo tempo
tedrico e metodologico especifico” (MAINGUENEAU, 2015, p. 18). Neste contexto
formulam-se teorias que alicercam o campo, fundamentando-o a partir da andlise
conversacional, da teoria da enunciacgdo, da linguistica textual e das contribuicBes de autores
como Michel Pécheux, Michel Foucault e Mikhail Bakhtin. Mediante seu arcabougo teorico,
a Andlise do Discurso proporciona reflexes acerca do discurso como produtor da interacdo
social, das formas de comunicacdo (géneros do discurso), da organizacdo e categorizacao
textual e de posicionamentos ideoldgicos (CHARAUDEAU, 2009).

Pela perspectiva da Analise do Discurso, a historia e 0os contextos sociais ndo sdo
separdveis em se tratando do entendimento da lingua. O contexto ganha importancia na
medida em que se constitui como condi¢do de producédo do discurso.

A Anaélise do Discurso pode fornecer reflexdes acerca dos processos de sintese que
participam da formulacdo do discurso do professor. Nesse sentido, o presente artigo
apresenta o aporte tedrico de uma investigacdo que busca aproximar Analise do Discurso e
Educacdo Musical, trazendo a tona conceitos a serem mobilizados nesta pesquisa, intitulada
“Professores de violdo e o ensino de harmonia: um estudo da atuagcdo docente pela
perspectiva da Analise do Discurso”. A pesquisa encontra-se em andamento e é vinculada ao
curso de Mestrado, do Programa de Pds-Graduagdo em Musica (PPGMUS) da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC).
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O sujeito pela perspectiva da analise do discurso

A pertinéncia do sujeito para o campo da Anélise do Discurso esté relacionada com a
maneira ndo tradicional de abordar o subjetivo, o social e o histdrico. Estas instancias
interessam tanto, em termos de analise, quanto o que concerne a estrutura da linguagem, em
seu nivel semantico, sintatico e morfologico. A exterioridade, compreendendo o contexto
historico, social e ideoldgico, € o que fornece aos estudos linguisticos uma perspectiva
ampliada. Na Analise do Discurso, a lingua ndo é apartada da historia e dos contextos
sociais (SOUZA, 2011).

Ainda segundo Souza (2011), a partir da Psicanalise, pela perspectiva da Analise do
Discurso, 0 sujeito é pensado como uma posicéo a ser ocupada, um lugar do qual o falante
apropria-se no momento do dizer. Posicdo atravessada pela linguagem, pelo social, pela
ideologia e pela historia. A posicdo sujeito € construida socialmente e historicamente e €
afetada pelas condicGes de producgédo do discurso. Para Foucault (1996) a fala deixa de ser
acontecimento aleat6rio quando tais condi¢Bes de producdo afetam o discurso e sobre este
passam a atuar mecanismos de controle.

Para Charaudeau e Maingueneau (2008, p. 458), o sujeito ¢ “dividido, pois carrega
consigo Varios tipos de saberes, dos quais uns sdo conscientes, outros sdo ndo-conscientes,
outros ainda, inconscientes”. Na constituicdo do sujeito da Analise do Discurso, tais saberes
estdo relacionados com valores e crencas de determinado grupo social do qual este participa.
O sujeito sistematiza seu discurso considerando seu interlocutor, constituindo-se nessa
relacdo e, a partir desta, conscientiza-se de sua alteridade.

Como salienta Branddo (2013, p. 26), “na atividade enunciativa, orienta, planeja,
ajusta sua fala”. O sujeito “dialoga com a fala de outros sujeitos, de outros momentos
historicos, em um nivel interdiscursivo” e, ainda, ‘“se reconhece como tendo uma
determinada identidade na medida em que interage com outros discursos, com eles
dialogando, comparando pontos de vista, divergindo, etc”. A abordagem teorica acerca das
relagbes que o sujeito estabelece com o seu discurso e com discursos anteriores pode ser

realizada através dos conceitos de enunciado e enunciacao.
Enunciado e Enunciagéo

Bakhtin (1997, p. 279) aponta que “todas as esferas da atividade humana, por mais

variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utiliza¢do da lingua”. Complementa,

Anais —V | Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2016)



164

ainda, que nessas varias maneiras em que as atividades humanas se manifestam, séo
pressupostas multiplas formas do uso da lingua “em forma de enunciados (orais e escritos)”.

Uma das contribuicdes da Analise do Discurso para a atividade pedagogica é a
compreensdo das relacdes entre interlocutores, enunciado e mundo. Os enunciados sao
expressos por situacdes de fala, leitura, escrita, citacdo, analise, reproducdo, repeticao,
resumo, critica, narragdo, imitacdo, parafrase, parodia etc. Para a Andlise do Discurso, 0s
enunciados, produzidos a partir da interacdo de sujeitos socialmente situados e em situacdes
discursivas concretas, sdo estudados pondo em contato o sistema estrutural da lingua e o
aspecto ndo linguistico: “um lugar de investimentos sociais, historicos, ideoldgicos e
psiquicos” (CARDOSO, 2005, p. 11).

Para a Analise do Discurso, quanto ao processo de producdo do enunciado pelo
sujeito, podem-se ressaltar os seguintes aspectos: a ideologia, a formacdo imaginaria, a
formacdo ideoldgica e a formagdo discursiva. O aprofundamento de tais aspectos ndo é
objetivo do presente artigo, no entanto, cabe direciona-los. Dessa maneira, pode-se ressaltar
que a ideologia relaciona-se a decisdo do sujeito de se expressar, é particular e inconsciente.
A formacao imaginaria refere-se a relagdo do sujeito com seu interlocutor, a imagem que um
constroi do outro. A formacéo ideoldgica esta implicada com a presenca do interlocutor na
cena e o0s sentidos que emergem desta interacdo. A formacédo discursiva determina o que
pode e 0 que deve ser dito no enunciado.

Para Bakhtin (1992, p. 121), a enuncia¢do ¢ “produto da interacdo social, quer se
trate de um ato de fala determinado pela situacdo imediata ou pelo contexto mais amplo que
constitui o conjunto das condicBes de vida de uma determinada comunidade linguistica”. A
enunciacao esta relacionada ao campo do saber, a condicdo de sentido, a cena na qual o
enunciado é produzido pelo sujeito, que se vale ainda do conhecimento de enunciados
anteriores. A enunciacdo refere-se a modulacdo do enunciado pelo locutor, determinada pelo
contexto social, historico, cultural e ideoldgico.

Enguanto o enunciado pode ser repetido, a enunciacdo é acontecimento singular e
“eminentemente social”, pois, enuncia-se para o interlocutor “de um determinado lugar ou
de uma determinada posigdo socio-historica”, segundo Cardoso (2005, p. 38). A autora
destaca ainda que o enunciado ¢ “um acontecimento Unico, mas aberto a repeti¢ao, a
transformagdo, a reativagdao” e ainda “esta ligado [...] a enunciados que o precedem e o

seguem” (CARDOSO, 2005, p. 36).
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Dialogismo, Interdiscurso, Intradiscurso e Intertextualidade

Todo enunciado é constituido de outros enunciados. Segundo Cardoso (2005, p. 37),
um determinado enunciado “faz parte de uma série ou conjunto, desempenhando um papel
no meio dos outros” enunciados. A autora destaca ainda que ¢ a partir desta constituigdo
relacionada que “o enunciado se coloca em campos de atualizagdo”.

Para Bakhtin (1992; 1997), o mundo da producdo e das trocas simbdlicas é composto
por um universo de signos, o qual é tomado como principio constitutivo da linguagem e de
todo discurso. Em sua singularidade, todo discurso se constréi como um dialogo entre
discursos produzidos por outros sujeitos, em outros momentos sociais e histéricos,
constituindo o chamado processo dialdgico.

Segundo Fiorin (2012, p. 178), o dialogismo ndo se refere somente as “relagdes com
enunciados ja constituidos e, portanto, enunciados anteriores, passados”. O enunciado esta
relacionado “também aos [enunciados] que lhe sucedem na cadeia da comunicagdo verbal”,
na medida em que sua elaboracdo pressupde uma resposta que ainda esta por vir. O
dialogismo, portanto, pode ser compreendido como as relacdes de sentido que se constituem
entre enunciados.

Orlandi (2015, p. 29) ressalta os aspectos relacionados a memoria, em se tratando de
discurso. A autora aponta que o conceito de interdiscurso ¢ formulado a partir daquilo “que
fala antes, em outro lugar, independentemente”. Refere-se ao “saber discursivo” que alicerca
o discurso produzido pelo sujeito. E a memoéria discursiva que emerge a partir dos discursos
anteriormente constituidos. Através do interdiscurso sdo disponibilizados dizeres que
impactam na constitui¢do de significado.

A formulacdo de sentido — aquilo que o sujeito diz em momento e condi¢do dada —,
ou seja, o intradiscurso, € dependente do interdiscurso, relacionado a constituicdo de
significado. O interdiscurso pode ser entendido como um conjunto de enunciados que estao
disponiveis ao sujeito e que representam o dizivel. A formulagdo, composta pelo
intradiscurso “‘estd determinada pela relagdo que estabelecemos com o interdiscurso”
(ORLANDI, 2015, p. 31). A autora destaca, ainda, que “todo dizer, na realidade, se encontra
na confluéncia dos dois eixos: 0 da memdria (constitui¢do) e o da atualidade (formulagéo)”.

Por sua vez, Charaudeau e Maingueneau (2008, p. 290) destacam que “as
problematicas do dialogismo [...] mostram que o intradiscurso é atravessado pelo
interdiscurso”. Os autores apontam ainda que, em sentido amplo, o interdiscurso refere-se ao

“conjunto de unidades discursivas (que pertencem a discursos anteriores do mesmo género,
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de discursos contemporéneos de outros géneros etc.) com os quais um discurso particular
entra em relacdo implicita ou explicita”. O interdiscurso pode constituir de uma “definicao
de diciondrio, uma estrofe de um poema, um romance” (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p. 286).

Para Orlandi (2015) o interdiscurso € formado por enunciados que constituem a
memoria discursiva, no entanto, de maneira ndo consciente. Segundo a autora, Sdo conjuntos
de formulacdes “feitas e ja esquecidas que determinam o que dizemos”. Orlandi aponta que
o efeito do interdiscurso € dado por considerar-se que aqueles enunciados ja fizeram sentido
e, dessa maneira, ao se apagar na memoria e passando para o “anonimato”, faga sentido nas
palavras de outro sujeito (ORLANDI, 2015, p. 32).

Por outro lado, a intertextualidade refere-se a utilizacdo da memoria discursiva de
maneira consciente. E constituida da presenca ou co-presenca de outro discurso, ou
diferentes discursos, juntos a um discurso dado. Segundo Fiorin (2012, p. 165), a
intertextualidade pode ser compreendida como “qualquer referencia ao outro, tomando como
posicdo discursiva: parddias, alusdes, estilizacOes, citacGes, ressonancias, repeticoes,
reproducdes de modelos, de situacBes narrativas, de personagens, variantes linguisticas,

lugares comuns, etc”.

Considerac0es Finais

Este artigo buscou apresentar uma sintese dos conceitos relacionados a Analise do
Discurso que serdo mobilizados na pesquisa de Mestrado intitulada “Professores de violao e
0 ensino de harmonia: um estudo da atuacdo docente pela perspectiva da Analise do
Discurso”.

Os professores pesquisados séo licenciados em Musica e atuam em uma escola livre
de masica estabelecida no municipio de Florianopolis/SC. Os discursos dos professores
formardo o objeto de estudo, serdo coletados a partir de observagdes, filmagens, entrevistas e
analisados a luz do aporte tedrico apresentado no presente texto.

A partir das analises pretende-se discutir particularidades relacionadas as posicdes
de sujeito que estes professores ocupam; destacar caracteristicas em sua formacéo, a partir
de experiéncias académicas e ndo académicas — relacionadas com o0s conceitos de
dialogismo, interdiscurso, intradiscurso e intertextualidade. Intenta-se, ainda, ressaltar os

referenciais que orientam suas atuacGes docentes e refletir acerca de como conhecimentos
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sdo articuladas e sintetizadas na formagdo dos enunciados, em seus contextos sociais e
culturais de enunciagéo.

Os conceitos apresentados podem fornecer reflexdes acerca dos processos de sintese
que integram o discurso do professor e, ainda, a respeito da maneira como o discurso
articula-se a préatica pedagdgica. Nesse sentido busca-se uma contribui¢do para a Educacéao
Musical, proporcionada pela aproximagéo com a Andlise do Discurso.
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O PAPEL DA
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Resumo: Esse trabalho pretende demostrar através da experiéncia vivida pelo professor de
musica da AJIDEVI — Associagdo Joinvilense para a Integragdo dos Deficientes Visuais, “O
Papel da Musicalizagdo no Desenvolvimento da Crianga com Deficiéncia Visual”. No
trabalho com deficientes visuais o autor pode vivenciar inimeras experiéncias, mas o que
chamou sua atencdo foi a reacdo das criangas com estimulos relacionados ao som. Assim, 0
ritmo, a danca, o canto e outras tantas possibilidades que a musicalizacdo pode proporcionar
sem 0 uso da visdo, sdo contribui¢bes fundamentais, pois ha poucas op¢bes em atividades
ludicas para as criancas com deficiéncia visual. JA& é de senso comum a teoria
sociointeracionismo de Vygotsky, porém, no caso dos deficientes visuais suas primeiras
construcdes tornam-se mais limitada e voltadas ao ambito familiar. Visto Isso, percebeu-se a
necessidade de se estimular com brincadeiras e atividades que motivem essas criangas a
serem protagonistas de agbes num contexto de infancia, como parte do processo de
desenvolvimento. Se a familia ndo aparar as arestas da falta de estimulo visuais, essas
criancas terdo muita dificuldade em desenvolver-se em uma sociedade que trabalha com
muitas informacdes visuais.

Palavras-chaves: Deficientes visuais. Criangas. Estimulos.

Introducéo

A Educacdo Inclusiva consiste em pdr em pratica um novo conceito que visa tornar a
escola acessivel a todas as pessoas, e assim, atender as exigéncias de um novo paradigma de
uma sociedade que vem combatendo preconceitos.

No trabalho com deficientes visuais podem-se vivenciar inimeras experiéncias,
pois, no caso dessas criangas, suas primeiras construces tornam-se mais limitada ao

ambito familiar, com rarissimas interagdes com o mundo fora desse contexto.
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Visto Isso, percebe-se a necessidade de se estimular as brincadeiras que possibilitem
0 desenvolvimento dessas criangas, 0 processo de educacdo, habilitacdo e reabilitardo dessas
criancas necessita de uma atencdo especial, onde se de preferéncia para estimulos que
explorem outros sentidos sem o uso da visdo. No que se diz respeito a chegada de um bebg,
faz-se sempre, a espera por uma crianga “perfeita”, ou seja, sem deficiéncia, mas Se esta
crianga tdo aguardada nasce e o diagndéstico ndo é o da “perfeicdo”, a familia tem um choque,
0 que leva a inimeras reacoes, as quais efleirdo no desenvolvimento desse individuo. Assim,
muitas vezes, adaptar-se a uma inesperada realidade, que € a de ter uma crianca com
deficiencia torn-se um grande desafio para quem esta em sua volta No caso da crianga com
deficiéncia visual, todos os estimulos devem favorecer o desenvolvimento dos sentidos para
compensar a pouca ou a total falta de visao.

Com tudo, percebe-se a necessidade de reconhecer a musicalizagdo como parte do
processo de educacdo, habilitacdo e reabilitardo dessas criangas. Se ndo for compensado da
falta de estimulo visual, essas criancas terdo muita dificuldade em desenvolver—se
globalmente em um mundo que se comunica, na maioria das vezes, com informacdes
visuais.

Este projeto pretende investigar através de observacOes, pesquisas bibliogréficas
qualitativas e de campo, O Papel da Musicalizacdo no Desenvolvimento da Crianga com

Deficiéncia Visual.

Objetivos:
e Reconhecer a musicalizacdo como parte do processo de educacdo, habilitacdo e
reabilitardo de criancas com deficiéncia visual.
e Investigar através de observacdes o papel da musicalizacdo no desenvolvimento das
criangas com deficiéncia visual.
e ldentificar referenciais tedricos capazes de subsidiar o papel da musicaliza¢cdo no

desenvolvimento das criangas com deficiéncia visual.

Metodologia

Foi trabalhado com as criangas que possuem deficiencia visual com idede entre 2
(dois) e 10 (dez) anos, o brinquedo cantado, as cantigas de roda e musicas aliada a jogos
didaticos, dangas, e outras atividades de reabilitacédo da AJIDEVI.
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A crianga com deficiéncia

Nos primeiros trés meses, o desenvolvimento do bebé cego é muito semelhante ao de
um vidente; exercita os reflexos, de forma automatica constrdi seus primeiros habitos ou
esquemas de acdo do corpo, exceto os relativos a visao. Lentamente aperfei¢oa os esquemas
de segurar, coordenar, succao, apreensao e de sorrir (FRAIBERG, 1978).A partir dessa idade
ocorrem importantes fases no desenvolvimento entre as criangas.

A crianca "normal™ segue com o0s olhos um objeto em movimento. ILG e AMES
(1992) afirmam que a busca visual de um objeto marca 0 comecgo da aprendizagem para
controlar os bragcos, maos e dedos. A crianga cega, se ndo estimulada, podera tornar-se
limitada para a sequéncia natural de seu desenvolvimento.

As criangas videntes ja seguraram objetos j& nos primeiros meses, pois possuem
certo controle visual, assim, ocorre a constante exploracdo das caracteristicas do lugar que
ocupam no espacgo. As criancas cegas terdo consciéncia da existéncia dos objetos, se estes
emitirem algum som.

Fraiberg (1985), Gibson (1966) e Ochaita (1995) falam sobre a diferenca significativa
entre a coordenacao viso-manual e a coordenagdo audio-manual. Enquanto a primeira inicia
logo nos primeiros meses na busca dos objetos, a segunda busca os objetos mediante sons,
com um atraso de seis meses em relagdo a coordenagdo olho méo, necessitando da mediagédo
de outra pessoa para se desenvolver.

Lowenfeld (1978) e Diatkine (1997) diz que, que o “mundo” da crianga cega ¢ aquele
que ela alcanca com seus bracos abertos e sugerem a necessidade de outras pessoas
ajudarem a ampliar esse mundo.

O exercicio funcional e a organizacdo motora estdo ligados as experiéncias
proprioceptivas, o sistema visual mobiliza a cabeca e 0 corpo na busca da apreensdo dos
movimentos (HILL, 1985).

O desenvolvimento da crianca depende da qualidade de experiéncias sensorio-
motoras vividas, da elaboragdo e organizagdo construida pela crianca.

A auséncia da visdo pode levar a fraca atividade motora, proprioceptiva e vestibular,
que provavelmente trard rupturas nas experiéncias sensério-motoras integradas. A reacdo ao
estimulo auditivo ndo € integradora, sendo algumas vezes até fator de desorganizacao
mental (HOLLSTEN, 1990).

Quanto ao sentar-se, engatinhar e andar, o bebé cego podera ter um atraso, se nédo

houver mediacdo permanente de pessoas ligadas a ele, num trabalho sistematico.
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Passa do sentar-se para o andar, e comeca a andar geralmente apds os 19 meses. O
andar imaturo da crianga cega muitas vezes permanece até a idade adulta, dificultando sua
mobilidade.

A partir dos dois anos de idade, a crianca cega (quando ja adquiriu a nocdo de
permanéncia de objetos) comeca a fazer representacdo das coisas, embora o0
desenvolvimento do pensamento representativo seja adquirido na adolescéncia (WARREN,
1984).

Segundo Lowenfeld (1978), esta aquisicdo € determinada no caso das criancas cegas,
pelo desenvolvimento da linguagem, como mediacdo entre o objeto e a sua representagéo.

A responsabilidade da educacédo da crianca deficiente visual deve iniciar-se logo que
a crianca nasce, para que se possam iniciar as bases do seu desenvolvimento. Os
profissionais, que sdo especialistas da Educacdo Especial, devem ser procurados para dar
suporte, orientacdo e estimulagdo durante o desenvolvimento da crianga procurando evitar,

prevenir e minimizar, na medida do possivel.

O Desenvolvimento da Crianca com Deficiéncia Visual

Segundo Wright (1990), um efeito sobrepde-se a outro. Varios estudos comprovam a
dificuldade de definicdo dos efeitos indiretos, que podem, muitas vezes, causar maior
impacto sobre o desenvolvimento da crianca. Os efeitos indiretos sdo forcas ambientais e
sociais que ndo apenas restringem, mas privam a pessoa da oportunidade de adquirir
experiéncias por falta de conhecimento sobre a natureza do impedimento visual.

O ambiente familiar e a atitude dos pais afetam bastante o desenvolvimento da
crianca (FRAIBERG, 1989).

Os pais sofrem conflitos emocionais devido a cegueira congénita do filho, o que
pode interferir num ambiente facilitador. Segundo Warren (1984) as dificuldades dos pais,
talvez, surjam de suas expectativas de ter um filho “perfeito” e a chegada de uma crianga

cega nao vai corresponder.

A Relevancia da Musicalizagéo
Segundo a Declaracdo universal dos direitos da crianca - ONU (20/11/1959) define

0 brincar como atividade infantil indispensavel para o desenvolvimento:

[...] A crianca deve ter todas as possibilidades de entregar-se aos jogos e as
atividades recreativas, que devem ser orientadas para os fins visados pela
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educacdo; a sociedade e os poderes publicos devem esforgar-se por favorecer o
gozo deste direito. (ONU, 1959).

Visto isso, percebe-se claramente que deve ser assegurada a toda crianca o direito de
brincar. Pois é uma experiéncia humana, fundamental. Se o brincar é um direito devemos
estimular as brincadeiras dirigidas para criangas com deficiéncia visual.

S&o nas brincadeiras que se podem vivenciar os mais diferentes elementos e valores
que séo seus sucessos e 0s seus fracassos. Para a crianca com deficiéncia visual o resultado
de suas acOes se da pelo toque, som, cheiro, enfim, ndo espera um resultado visual. Visto
1SS0, a musicalizagdo pode significar uma parcela muito importante e mais significativa para

a crianca com deficiéncia visual.

O Desenvolvimento da Crianca com Deficiéncia Visual

A crianca com deficiencia visual depende muito da familia para adquirir estimulos
sociais e ambientais, pois em seus primeiros anos vive em certo isolamento social, mesmo
apos iniciar o processo de escolarizag¢do, o convivio com outras pessoas, como professores
e outras criancas resumiram-se meramente em vozes. Haja vista que, a forma fisica de se
postar nos ambietes, de se manifestar diante das situacGes desafiadoras, nunca serdo
adiquiridas por uma crianca com deficiencia visual através de explicagdes coletivas, mas sim
por algo palpavel, onde a mesma possa fazer algum tipo de relacdo. Com isso, se esta
crianca ndo tiver um bom desenvolvimento torna-se-4 muito vuneravel diante da mais

simples situacdo de desafio

Resultados

Os resultados do trabalho com criangas com deficiéncia visual sdo meramente
qualitativos, pois é um relado de observacdes do exercicio do dia a dia da pratica docente.

Sente assim, percebeu-se a importancia do papel do musicalizacdo quando pode-se
comparar, criangas que iniciavam as atividades musicais na instituicdo, em casa e/ou na
escola, com criancas que tinham pouco contato com essas atividades.

As criangas que possuem um bom nivel de musicalizagdo, eram mais desinibidas,
possuem melhor coordenacdo motora fina, melhor orientagdo espacial, maior capacidade de
interacdo social. Em se tratando de criangas com deficiéncia visual cada melhora em um
desses itens, resultara em grandes avancas em outros processos de sua habilitagdo, como a
escrita e leitura Braille, uso de tecnologia da informacéo, Orientacdo e Mobilidade, e por

fim, incluséo social.
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A familia do deficiente necessita de orientagdes pedagdgicas, esta deve estar ciente
da importancia das etapas de construcdo de qualquer crianga, sendo ela deficiente ou nao,
pois, Frei Betto diz que: "O saber "entra" pelos sentidos e ndo somente pelo intelecto”.

Um exemplo de pouca interacdo é percebido na falta de brincadeira entre criancas
deficientes visuais e seus familiares ou mesmo com outras criangas proximas. A importancia
de atividades adaptadas para os deficientes é de fundamental significado, tanto para a vida

escolar, quanto para o bom desenvolvimento do sujeito em todas as suas etapas de vida.
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Resumo: Esse artigo tem como objetivo refletir sobre as acdes de mediacdo cultural no
museu como possibilidade de aprendizagem infantil por meio da musicalizacdo. Os
conceitos estudados abordam questdes, como: musicalizagdo infantil, educacdo ndo formal,
mediacdo cultural e aprendizagem. Alguns autores tém sido fundamentais para esses
estudos: Penna (2015), Granja (2008); Martins (2014); Sarmento (2004); Passos, Kastrup e
Escéssia (2014), Willems (2015), entre outros. A abordagem metodoldgica tem o viés
qualitativo com énfase na cartografia. As acdes de musicalizacdo foram realizadas no Museu
Casa Fritz Alt com criancas entre 4 e 5 anos de idade advindas do Colégio da Univille. O
artigo € um recorte de nossa pesquisa inserida no Programa de Mestrado em Educacao.
Portanto, o artigo apresenta resultados parciais do primeiro momento da investigacéo,
apontando alguns processos de aprendizagem, como: a identificacdo de diferentes
instrumentos musicais pelas criancas, a percepcdo das distintas sonoridades dos
instrumentos tocados por elas; a escuta dos sons produzidos de forma individual e/ou
coletiva, conforme as musicas e a¢fes propostas durante as mediacdes culturais no Museu.

Palavras-chave: Praticas Educativas. Musicalizacdo. Mediacéo cultural.

Introducéo

A partir da inclusdo da educacdo infantil na Educacdo Bésica 0s espacos vem sendo
ampliados no que se refere aos processos de aprendizagem também em espacos ndo formais
da educagdo. Porém, é comum no contexto social pensar na crianga como tabua rasa ou
como afirma Cunha (2002) portadora de potenciais expressivos e criativos/inatos. Essas duas

abordagens acabam por esvaziar o significado e o sentido da aprendizagem em arte/cultura,

! E-mail: mirtes@belasartesjoinville.com.br
2 E-mail: pillotto0@gmail.com
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pois néo viabilizam o conhecimento sobre a expressao/linguagem musical, visual e corporal.
Diante dessas questOes, se reduz a experiéncia da crianga ao contato com espagos outros e
outros saberes. Com isso pode ser interrompido o desenvolvimento do imaginario infantil,
impossibilitando, por vezes, a crianca de expressar, interagir, criar e perceber o mundo.

A prética musical, por exemplo, € oportuna no desenvolvimento do ser humano
desde seu nascimento. A musica vem ao encontro de habilidades que todo sujeito traz
consigo, como: instinto, audicdo, sensorialidade, ritmo, emotividade, criatividade, entre
outras.

A partir das palavras de Quinteiro (2005, p. 24) ¢ importante destacar que “os
primeiros elementos de uma sociologia da infancia, véo surgir e fixar-se principalmente por
oposicdo a concepcdo de infancia considerada como simples objeto, passivo de uma

2

socializacdo orientada por institui¢des.” Portanto, olhar a crianga como ator social,
respeitando-a em seus direitos, entendendo a infancia como categoria social do tipo
geracional é sem ddvida o pressuposto conceitual da sociologia da infancia. (SARMENTO,
2004)

Importante pensar nos saberes da crianga como processos continuos e inacabados;
uma questdo tem nos instigado: a mediagdo cultural por meio da musicalizagcéo possibilita
processos de aprendizado na infancia? Nesse artigo sera apresentado consideracGes parciais
de mediacdo cultural por meio da musicalizacdo, entendendo que esse processo culmina em
novas aprendizagens, tendo como foco a musicalizagdo e o0 museu como espa¢o nao formal

da educacéo.

Trajetdrias Conceituais

Para nossa discussdo buscamos nos principios de Penna (2015) subsidios teorico-
metodoldgicos. Para a autora, a musicalizacdo mobiliza reflexdes para além da abstracdo da
masica. Essa proposta visa repensar a musicalizacdo numa vertente socioldgica e
educacional para fundamentar a prética.

Nessa perspectiva, a musicalizacdo infantil desenvolve na crianga os campos: fisico,
mental, cognitivo e emocional. A musica é capaz de imprimir na mente a compreensdo da
melodia das proprias palavras e como linguagem pode expressar ideias e sentimentos. Ao
pensar ou expressar verbalmente uma ideia, a crianga se encontra num processo de
representacdo. A musica proporciona a vivéncia da linguagem musical como um destes

meios de representacdo, interage com o meio ambiente, incluindo os sons, as cangdes e
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outras manifestacBes. E também um excelente meio no desenvolvimento da habilidade
criativa e imagética, que é parte integrante da infancia. (PENNA, 2015)

Numa outra abordagem, mas que dialoga com as questdes vivenciais, Willems
(2015) defende que o estudo da psicologia € o fundamento basico no processo da
musicalizag&o infantil, pois mostra a relevancia dos elementos fundamentais da masica e as
suas relagcbes com a natureza humana, tais como eles aparecem nas experiéncias musicais,
especialmente no campo da educacdo. Para o autor, a melodia é o elemento musical
essencial e 0 mais caracteristico da musica para as criancas, sendo fundamental que a
crianga vivencie os elementos e as propriedades musicais antes de tomar consciéncia deles.

E isso tudo no espaco de um museu, como ficaria? Em nossa pesquisa optamos pelo
espaco museologico para desenvolver mediacdo cultural, tendo como base os elementos e
propriedades musicais, como: melodia, harmonia, ritmo, intensidade, altura, timbre e
duragéo por meio da musicalizacao.

A experiéncia com a musicalizagcdo por meio da mediacdo cultural em um museu que
agrega obras de artes e objetos pessoais do artista Fritz Alt, foi um dos desafios da
investigacdo. Essa vivéncia pode sensibilizar as criangas e seus processos de aprendizagem
no que se refere aos aspectos culturais, sociais, estéticos, éticos e de cidadania. O museu
como espaco nao formal de educacdo pode se configurar num espaco ludico, dinamico e
imprevisivel, ocorrendo assim uma acdo mediadora em que criancas e adultos constroem e
ressignificam suas e outras historias.

Entretanto, a mediacdo cultural em musicalizacdo, especialmente para criancas é
praticamente inexistente no espacos museoldgicos. Essa lacuna pode reduzir outros

processos de aprendizagem envolvendo a escuta. E como afirma Granja (2008, p. 65):

Ouvir é captar fisicamente a presen¢a do som. [...] Escutar, por outro lado seria dar
significado ao que se ouve. [...] A escuta é o sentido da convivéncia e da
significacdo. Ela nos permite ter acesso a palavra falada e, com isso, ao mundo das
outras pessoas e do conhecimento. A escuta € a instancia fundamental tanto na
linguagem verbal como na musical.

Contudo, a mediacdo cultural no espaco do museu deve contemplar as
especificidades que a crianga necessita, possibilitando outras linguagens da arte e outras
formas de aprendizagens (MARTINS; PISCOSQUE, 2008).

A crianga precisa de novos espagos, objetos, imagens e sons para ampliar multiplos
olhares. Precisa, sobretudo, de abordagens ludicas em que o brincar mistura-se com o

apropriar, aprender e relacionar-se com o outro e seu entorno. Nas interagdes da crianga com
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seus pares, com os adultos e com variados espacos culturais é que ela entra em contato com
0s saberes do mundo, e, num processo constante de experiéncias vai construindo
identidades.

Na medida em que as instituicdes educativas, que atendem a crianga comegam a
ocupar os espacos culturais locais, hd a necessidade de refletir sobre acbes mediadoras em
que o encontro entre educadores do museu, professores de musica, professores de educacao

infantil, gestores e comunidade, possam compartilhar dessas praticas.

Trilhando por Caminhos Metodoldgicos

Pelo viés da pesquisa qualitativa, nossa abordagem é cartogréfica, buscando intervir,
ou nas palavras de Passos; Kastrup; Escossia (2014, p. 26) fazer um “mergulho no plano
implicacional em que as posicGes de quem conhece e do que é conhecido, de quem analisa e
do que é analisado se dissolvem na dindmica de propagacao das forgas instituintes [...]”

E fundamental, portanto que o pesquisador aprofunde conhecimentos sobre o tema
investigado e o campo pesquisado, tendo a sensibilidade de identificar pistas, trabalhar
compartilhadamente e deixar vir a experiéncia. Nossa pesquisa esta sendo desenvolvida com
criancas da educacdo infantil do Colégio da Univille no Museu Casa Fritz Alt. Técnicas de
observacao e intervencdo de campo ocorreram no museu.

Chegou o dia de recebermos as criangas no Museu Casa. Logo de inicio e de posse
dos instrumentos percussivos, as criancas exploraram 0s sons e 0s movimentos de seus
préprios corpos: andando, correndo, percutindo e dialogando umas com as outras nesse
espaco ludico.

Durante esse trajeto, encontraram um bal com algumas flautas, €, colocaram também
seus instrumentos dentro dele para que estivessem livres de qualquer objeto nas maos, para
melhor experienciar a sala com obras do artista Fritz Alt. Enquanto isso, nds pesquisadoras,
organizavamos uma espécie de “palco ao ar livre” para que na saida dos pequenos da sala de
exposicdo, pudéssemos nos e nossos amigos flautistas tocar algumas “musicas antigas”.

Finalizada a mediacdo cultural na sala de exposicdo do museu, as criancas foram
surpreendidas com os sons do quarteto instrumental Tocamos musicas de Vivaldi, Handel e
Bach. No entanto, ao tocarmos Béo Ba La l&o do folclore brasileiro, mesmo ndo conhecendo

a mausica, cantaram juntas balbuciando a melodia.
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Na sequéncia, levamos as criangas para um jardim que integra o Museu Casa, tendo
0 movimento e a sonorizagdo das palavras como fomentadora da experiéncia. Importante,
destacar o didlogo durante a experiéncia:

“Nos estamos em meio a uma floresta. Olha s6!” (pesquisadora); “Floresta! Floresta!
Floresta! Floresta!” (criangas). Em meio as criancas, as pesquisadoras iniciaram uma historia
acompanhada de sonoridades. Estava o “circulo magico de pedras” instalado, onde as
criangas construiam conosco uma paisagem sonora com movimentos e plasticidades
maultiplas.

Dizia uma das pesquisadoras: “estamos aqui na Casa do Fritz e vamos caminhar”,
(passos realizados com o bater das palmas das maos nas pernas); “agora vamos olhar a
cidade”, e, as criancas rapidamente olharam surpresas e encantadas com a cidade vista 14 do
alto.

A pesquisadora explora esse momento, dizendo as criangas: “entdo vamos descer o
morro, pois |4 embaixo tem um lago, vamos atravessa-lo?” — potencializando o imagético
das criancas. Elas imediatamente entraram no jogo dizendo: “um barco!!! “Nao... Ponte,
ponte.” Outra crianga diz: “eu ndo quero me molhar” A pesquisadora comenta: “vamos
voltar para pegar o Gilbran (uma das criangas), pois ele ndo quer se molhar! Vamos coloca-

',’

lo dentro do barco, rema, rema!” As criangas emitindo sons de carro ¢ remando muito
rapido. Retoma a pesquisadora, dizendo: “quem esta molhado se seca, quem ndo esta se
espreguica.” “Eu vi um tigre! Corre, corre!! (gritavam as criangas). “Ai! Ai! Agora tem um
tigre grande, ali.” E muitos sons agudos das vozes das criangas ecoavam naquele espaco
magico! E como diz Larrosa (2015, p. 32) “se a experiéncia ndo € o que acontece, mas o que
nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a
mesma experiéncia’”.

Mais uma questdo levantada pela pesquisadora: “tem musica na Casa do Fritz?”
“Senhor Matagal”, o que tem 1a” (criangas cantando essa letra com a melodia do Béo Ba La
Lao). E a pesquisadora continua: “agora vamos caminhar de verdade! E bem quietinhos para
escutar, eu ndo sei o que, mas vamos escutar!!” Copland (2014, p.2) diz que “a maneira mais
simples de ouvir musica € entregar-se totalmente ao préprio prazer do som. Esse é o plano
sensivel.”

Ap0s essa experiéncia, convidamos as criangas a percorrerem uma pequena trilha
que dava acesso a outro espaco do museu que seriam mobilizadas a registrar suas impressoes

sobre a experiéncia no “circulo magico de pedra”.
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Alguns questionamentos emitidos por nés pesquisadoras se fizeram importantes
nesse momento, a fim de motivar o desenho das criangas: “o que vocés estdo desenhando?”
uma crianga responde: “Um bat da musica que tinha sininho!”’; outra: “eu fiz um bat”; outra
ainda: “eu fiz uma casa - a do Fritz!”; e outra: “eu fiz a estatua!”; e finalizando, outra
destacava: “eu fiz o céu e o museu!”

A sonoridade continuava nas muitas vozes infantis e a cartografia nos impulsionou a
estarmos também mergulhadas na experiéncia. Ou seja, observar as criancas realizando seus
registros e manuseando os materiais, bem como identificando seus gestos, sons e expressoes
foi fundamental para que pudéssemos compreender na mediacdo cultural por meio da
musicalizagdo acontecem processos de aprendizagem.

Finalizando essa etapa, convidamos as crian¢as para apreciarem a exposi¢do que
tinhamos organizado no espaco anexo ao Museu Casa com as fotos/Imagens das obras do
Fritz Alt. Na exposicdo também estava presente os cartGes recém-construidos pelas criangas

por meio do desenho.

Considerac6es (In) Conclusivas

Pensdvamos que apds a apreciacdo/intervencdo das criancas na sala de exposicao,
ouvindo o quarteto de flautas doces, o balancar das imagens/fotos, penduradas na altura de
seus olhos e o dialogo com as varias formas de arte e em especial a musicalizacdo, a manha
estava finalizada.

Afinal, a musica ja tinha sido explorada, pois ainda estdvamos um pouco receosas
sobre a mediacdo no Museu. Pensamos inicialmente que a musicalizagdo ndo teria espaco
como mobilizadora de mediacBes, uma vez que esse museu € sobre obras e objetos visuais.
Mas, o impossivel aconteceu, pois as criancas estavam totalmente envolvidas com a masica.
Percebemos entdo, que ndo podiamos desperdicar essa situacdo. Assim, ao som da flauta
doce, que emanava um jazz ndo muito familiar as criangas, as conduzimos a descobrirem
novos saberes e novas experiéncias na sala de exposigao.

Hora de ir embora e muitas criancas ainda queriam permanecer no Museu Casa, pois
seus sentidos estavam alertas, mesmo depois de duas horas com agdes de mediacédo cultural.
E quais pistas podemos identificar nessa experiéncia? Que a musicalizagdo também se da em
espacos ndo formais da educagdo, nesse caso, num museu. Outras pistas também

despontaram com a identificacdo de diferentes instrumentos musicais pelas criangas; a
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percepcdo das distintas sonoridades dos instrumentos tocados por elas e a escuta dos sons
produzidos de forma individual e/ou coletiva.

Experiéncias e aprendizagens aconteceram no Museu Casa nos indicando novos
caminhos em musicalizacdo e expressfes sonoras possiveis nos espacos ndo formais da
educacdo. Uma experiéncia para todos nds - criancas, professores, pesquisadores,
amigos/flautistas, gestores e coordenadores.
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