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VIl Encontro de Pesquisa e Extensao do
MusE — Grupo de Pesquisa Musica e
Educacao

Data: 27 e 29 de maio de 2017

Minicursos, Palestras, Posteres

Inscri¢des e informagdes: email Google docs
Local do evento: Centro de Artes - CEART
Av. Madre Benvenutta, 2007

Itacorubi - Floriandpolis — SC

Fone: (48) 3321-8330

PROGRAMACAO:

27/04

17h:30m - Mesa de Abertura do VII Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo MusE
18h - Palestra: “Uma analise das licenciaturas em misica no Brasil”

Prof. Dr. Dr. Marcus Vinicius Medeiros Pereira

18h30m as 19h — Apresentacdo Musical — Orquestra de Choro (Regéncia Geraldo Vargas)

29/04

8h-9h30m - Mesa redonda 1 “Formar professores de musica”
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Professoras Convidadas: Profa. Dra. Vanilda Macedo (IFSul); Profa. Dra. Solange Gomes
(UNESPAR)

Mediacdo: Prof. Dr. Marcus Vinicius Medeiros Pereira (UFJF)

Local: Auditério do DMU

9h30m - 10h - Coffee-break

10h-12h — Mesa redonda 2 “Ser professor de musica hoje”

Professoras convidadas: Profa. Camila Zanetta (UDESC); Profa. Mariana Roncale (ONG)
Profa. Claudia Tristdo (Prefeitura FLN); Profa. Cristiane Ferronato (UCS);

Mediacdo: Prof. Dr. Sérgio Figueiredo

Local: Auditério do DMU

Intervalo para almogo

13h30m -17h — Minicursos
Local: Auditério do DMU, Sala 12 (DMU), Sala 3 (DMU).

17h - Coffee-break
17h15m as 20h00 — Sessbes de Comunicagdes

Minicurso 1 - Musica no Ensino Médio: desafios e possibilidades
Profa. Dra. Vanilda Macedo (IFSul)

O minicurso pretende discutir desafios e possibilidades do ensino e da aprendizagem
musical no Ensino Médio. A oficina pretende proporcionar um espaco de troca de
experiéncias e reflexGes acerca do ensino de musica para jovens na escola, e também

discutir questdes relacionadas a musica no curriculo escolar do "Novo Ensino Médio".

Minicurso 2 - Praticas musicais para grupos vocais infantis
Profa. Cristiane Ferronato (UCS)

O minicurso abordard acgbes visando a ampliagdo do conhecimento vocal infantil,

entendendo a voz como instrumento musical, como elemento de identidade e

Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)



10

expressividade. Também fard associaces sobre 0 uso da voz a partir da consciéncia sobre o
corpo, sua ‘morada’, e sua interligacdo com a performance ndo sob uma perspectiva
coreogréfica, tdo ‘perigosa de mal usada’, mas sim, visando ampliar a musicalidade e a

autonomia artistica dos jovens cantores.

Minicurso 3 — Tecnologias na Educacdo Musical.
Prof. Fabio Medeiros (SENAC/UFSC)

Este minicurso tem como objetivo apresentar ferramentas que permitam contribuir para a
inclusdo dos recursos tecnolégicos como instrumentos pedagdgicos culturais, visando o
desenvolvimento de praticas pedagoOgicas que possam aproveitar o potencial dessas

tecnologias em favor da aprendizagem.

17h15m - Coffee-break

17h30m as 20h00 — Sessbes de Comunicagdes

CURRICULO DOS CONVIDADOS:

Prof. Dr. Marcus Vinicius Medeiros Pereira

Possui graduacdo em Musica — Bacharelado em Piano pela Universidade Federal de Minas
Gerais (2005), mestrado em Musica pela Universidade Federal de Minas Gerais (2007) e
doutorado em Educagdo pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (2012).
Atualmente é professor adjunto da Universidade Federal de Juiz de Fora e docente
permanente do Programa de Pds-Graduagdo Mdasica em Contexto da Universidade de

Brasilia. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Educagdo musical, atuando
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principalmente nos seguintes temas: curriculo, sociologia da educa¢do musical, cangdo
brasileira, piano e educacdo musical. E pesquisador do Observatério de Cultura Escolar,
onde desenvolve pesquisas que tém como objeto o curriculo, a cultura, a escola e a cultura
escolar. Atualmente € membro da diretoria da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical —
ABEM.

Prof.2 Dr.2 Vanilda Lidia Ferreira de Macedo

Doutora em Mdsica — Educacdo Musical (2015), pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Mestre em Musica — Educacdo Musical (2009) e Licenciada em Musica
(2005), pela Universidade do Estado de Santa Catarina. E membro do Grupo de Pesquisa
Musica e Escola (UFRGS). Atuou como professora colaboradora da UDESC entre 2009 e
2011, periodo em que lecionou Percepcdo Musical e Estagio Supervisionado. No mesmo
periodo atuou como regente assistente do Coral da UDESC. Possui experiéncia profissional
na area de Educacdo Musical, tendo atuado em escolas regulares publicas e privadas, escolas
livres de mdsica e corais. Possui experiéncia, também, na formacdo continuada em mdsica
para professores de diversos niveis de ensino e outros profissionais. Atualmente é professora
de Mdsica no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Sul-Rio-Grandense
(IFSul) — Campus Venancio Aires, RS.

Prof.2 Dr.2 Solange Maranho Gomes
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Possui graduacdo em farmécia-bioquimica pela Universidade Estadual de Maringé (1979),
graduacdo em Educagdo Artistica — Habilitagdo em Mdsica pela Faculdade de Artes do
Parana (1991), mestrado em Musica pela Universidade Federal da Bahia (2008) e doutorado
em Musica — Educacdo Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2016). E
membro dos Grupos de Pesquisa Musica e Escola (UFRGS) e Arte, Educacdo e Formacéo
Continuada (UNESPAR-FAP). Possui experiéncia como professora de musicalizacéo
infantil e piano em escolas livres de musica e desde 1999 atua como professora na
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) no Campus de Curitiba I1l- Faculdade de
Artes do Parand. Tem experiéncia na area de Musica, com énfase em educac¢do musical,
atuando nos temas: formacgdo e atuacdo profissional de licenciados em musica, piano e

educacdo musical.

Prof.2 Ms. Camila Costa Zanetta

Doutoranda em Musica pela Universidade de Séo Paulo (USP) sob orientacéo da Profa. Dra.
Maria Teresa Alencar de Brito, na linha de pesquisa “Musica e educagdo: processos de
criagdo, ensino e aprendizagem”. Mestre em Musica pela USP e graduada no curso de
Licenciatura em Mdasica da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Professora
colaboradora no Departamento de Musica da UDESC e integrante do grupo de pesquisa
Mdsica e Educacdo (MUSE). Desenvolve pesquisas que agregam experiéncias na area da
educacdo musical, do canto e do teatro. O trabalho de concluséo de curso e a dissertacao de
mestrado foram intitulados, respectivamente, “Jogos teatrais como colaboradores no
processo pedagogico do canto” e “Espacos para criar e conviver: processos criativos em

JOgos cénico-musicais na educagdo musical com criangas”.
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Prof.2 Ms Mariana Roncale Martins

Doutoranda em Educacdo e Comunicacdo pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC). Mestre pelo Programa de Pos-graduacdo em Mdasica da Universidade do Estado de
Santa Catarina (PPGMUS/UDESC), na linha de pesquisa Educacdo Musical. Possui
graduacdo em Publicidade e Propaganda pelo Centro Universitario Newton Paiva (2010).
Possui Licenciatura em Musica com habilitacdo em Clarinete na Universidade do Estado de
Minas Gerais (2014/UEMG). Atualmente € integrante dos grupos de pesquisa Mdusica e
Educacdo (MUSE/UDESC) e Edumidia (UFSC) em Floriandpolis. Como professora de
musica ja ministrou aulas de musicalizacéo, flauta doce, pratica em conjunto e clarinete. E
clarinetista em diferentes grupos musicais. Seu campo de trabalho se situa nas areas de
Mousica, Cultura, Educacdo e Comunicacdo com énfase em Musicalizacdo Infantil e Cultura

Popular.

Prof.2 Claudia Roberta Yumiko Tristdo

E graduada em Educagdo Artistica Habilitagdo em Mdsica pela Universidade Estadual do
Parana (1985). Bacharel em Musicoterapia pela Faculdade de Artes do Parana (2004) e pés
graduada em Psicopedagogia Institucional pela Faculdade Dom Bosco (2013). Atualmente é
professora efetiva do nivel basico na Prefeitura Municipal de Floriandpolis. Participa como
supervisora do Projeto de Iniciacdo a docéncia com énfase na Interdisciplinaridade e

incluséo pela Universidade Estadual de Santa Catarina(UDESC).
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Prof.2 Cristiane Ferronato

A arte educadora e regente Cristiane Ferronato tem formacdo em Pedagogia pela UCS e
pos-graduacdo em Capacitacdo Docente em Musica Brasileira pela Anhembi Morumbi/SP.
Formou-se como Educadora Brincante pelo Instituto Brincante/SP, e é especialista na
pedagogia Orff-Schulwerk pelo curso internacional “The San Francisco Orff Course”, nos
EUA. Em sua jornada como artista e educadora ao longo de 20 anos de profissao, visitou
inimeras cidades brasileiras e circulou por diversos paises, como Espanha, EUA, Finlandia,
Uruguai e Argentina, onde ndo s6 atuou como performere regente em tournés
internacionais, como também sendo aluna, aprendiz e ministrante de oficinas em atividades
formais e informais de ensino. Nesse mosaico de atividades mesclando docéncia em escolas,
projetos culturais, coros e grupos de percussao, converteu-se em um ser hibrido que dialoga
com varias areas e diferentes linguagens, utilizando a mdusica como ferramenta de
transformacédo e qualificacdo do ser humano. Atualmente é regente e diretora artistica do
Coro das Meninas Cantoras de Nova Petrdpolis e do Coro Juvenil do Moinho-UCS,
integrante do grupo Zingado, e professora no Curso de Licenciatura em Mdsica da
Universidade de Caxias do Sul. Também é uma das fundadoras e integrante do grupo de
estudos de musica brasileira Zingado, e atua como professora no Curso de Licenciatura em

Musica da Universidade de Caxias do Sul.

Ms. Fabio Medeiros

Psicologo formado pela Universidade Federal de Santa Catarina, com especializagdo em

Gestdo de Recursos Humanos e Mestrando em Educagdo e Comunicagdo. Atua na
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capacitacdo de professores sobre praticas pedagdgicas inovadoras e na integracdo de
tecnologias aos ambientes de aprendizagem. Atua com atividades de reforgo escolar para
criancas do ensino fundamental, integrando atividades, jogos e contacdo de histdrias
interativas. Pesquisa 0 uso em contexto educacional de elementos da narrativa e interacao

comuns a jogos de interpretagéo, tabuleiro e eletronicos.
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APRESENTACAO

Ao longo dos anos, o Grupo de Pesquisa e Extensdo Musica e Educacdo — MusE tem
promovido eventos para discutir a educagdo musical no ambito escolar. Estes eventos
oportunizam um espaco de dialogo, trocas de experiéncias e reflexdes, por meio de mesas
redondas, palestras com representantes da area de educacdo musical de todo o pais, alem de
minicursos, que contribuem na disseminacdo de praticas musicais direcionadas para o
contexto escolar. Participam destes encontros professores das redes municipais e estaduais
de educacdo, alunos da graduacéo e da pds-graduacdo em Musica, além de participantes de

toda a regido sul do Pais, o que evidencia a projecdo das acdes desenvolvidas pelo grupo.

A 7% edicdo do Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo MusE, realizada nos dias 27 e 29
de abril de 2017, teve por objetivo propiciar o didlogo entre instituicdes formadoras,
professores e alunos, bem como divulgar os projetos de pesquisados alunos de pos-
graduacdo na area de Mdusica. O evento, organizado pelo programa de extensdo Mdusica e
Educacdo, foi coordenado pelos professores Dr. Sérgio Figueiredo e Dra. Regina Finck
Schambeck. O tema do evento foi “Formacdo e atuacdo de professores de musica” e se
propbs a articular o debate e a reflexdo sobre desafios e possibilidades de formacéo e

atuacdo docente do professor de musica.

Na mesa de abertura, dia 27 de abril, os professores organizadores apresentaram um breve
panorama do grupo de pesquisa e na sequencia foi compartilhado com o pablico um video
institucional com um histérico das acGes de pesquisa, ensino e extensdo. Logo a seguir foi
proferida pelo Prof. convidado Dr. Marcus Vinicius Medeiros Pereira a palestra intitulada
“Uma analise das licenciaturas em musica no Brasil”. A fala do professor iniciou as
discussbes sobre o panorama atual da formacdo dos professores de musica em nosso pais.
Finalizando os trabalhos do primeiro dia do evento tivemos a apresenta¢do Musical do grupo

“Orquestra de Choro”, sob regéncia de Geraldo Vargas.

No dia 29 de abril iniciamos os trabalhos com a realizagdo da Mesa redonda “Formar

professores de musica”. As falas das professoras convidadas Dra. Vanilda Macedo e a Dra.
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Solange Gomes foram norteadas pelo compartilhamento das respectivas pesquisas de
doutoramento, cuja énfase estava pautada na formacao de professores de musica.

Para discutir a atuacdo docente, foi realizada a segunda mesa de discussdes intitulada “Ser
professor de musica hoje ”. Para tanto, foram convidadas professoras de musica que atuam
em diferentes contextos. Para representar a rede municipal de educagdo do municipio de
Floriandpolis recebemos a Prof?, Claudia Tristdo que compartilhou as atividades realizadas
na disciplina Artes/Musica com foco nas séries iniciais do Ensino Fundamental. A
professora mencionou a importancia das trocas com colegas, estagiarios e bolsistas PIBID,
destacando a sua vinculagdo as atividades de formacdo continuada em especial, a sua
participacdo em grupo de pesquisa € como bolsista do Programa PIBID. O Prof?. Mariana
Roncale compartilhnou suas experiéncias de educacdo musical, em um projeto de
musicalizacdo subvencionado por ONG. A Prof®. Camila Zanetta abordou em sua fala,
processos de ser professor no ensino superior, tendo em vista as mudangas sociais e
transformacdes por que passa o pais. Essas discussdes também foram abordadas pela Prof2.
Cristiane Ferronato, que compartilhou especificidades de ser professora em projetos nao

formais ao mesmo tempo de atuar, também, no ensino superior.

No inicio dos trabalhos da tarde do segundo dia de atividades do VII Encontro do MusE,
foram realizados trés Minicursos com duragédo de duas horas. Os Minicursos oportunizaram
aos seus participantes vivéncias musicais direcionadas para alunos de graduacdo, pés-
graduacdo e professores de escolas publicas. As praticas tiveram énfase em propostas de
ensino em grupo e envolveram tecnologia na educacdo musical, praticas musicais para

grupos vocais infantis e educacdo musical para o publico que atua no ensino médio

Na sequéncia, para finalizar as atividades do evento, foram apresentados doze trabalhos no
formato de comunicacdo. Esses trabalhos, acrescidos das contribuicbes de professores

convidados, se encontram publicados em formato de artigo que apresentamos a seguir:

A palestra de abertura “Uma analise das licenciaturas em musica no Brasil ” — proferida
pelo Prof. Dr. Marcus Vinicius Medeiros Pereira gerou o artigo intitulado “Da doxa
musical escolar ao nomos curricular: uma reflexao necessaria”. O texto se propde a

refletir sobre a selecdo curricular para o trabalhno com musica nas escolas de educacgéo
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basica. A partir das questdes colocadas sobre a Base Nacional Comum Curricular, o autor
nos questiona “o que, em termos de musica, todo brasileiro tem o direito de aprender?” Para
o professor esta € uma reflexdo que precisa ser feita sem a pretensdo de uma resposta
definitiva, mas que deve estar sempre presente como uma mola propulsora de um
movimento de continuo dialogo entre os agentes envolvidos neste campo: agentes escolares
— ou seja, aqueles que atuam cotidianamente na escola; pesquisadores e demais atores que

interagem no universo da cultura escolar.

Os textos frutos das participacOes das mesas de discussOes geraram duas publicacGes,
disponibilizadas em nossos Anais em forma de artigo. A primeira contribuicéo é o texto da
professora Solange Gomes “A inserc¢io profissional de licenciados em musica: um estudo
sobre egressos de instituicfes de ensino superior do estado do Parana”, decorrente da
sua participagdo na mesa redonda “Formar professores de musica”. O texto apresenta alguns
resultados da tese de doutorado cujo objetivo geral foi o de investigar a insercéo profissional
de egressos dos cursos de licenciatura em musica de instituicdes de ensino superior (IES)
publicas do estado do Parand, formados entre 2009 e 2014. A tese se sustenta teoricamente
em abordagens a respeito da insercdo profissional, esta entendida como um processo nao
linear e multidimensional, dependente de fatores individuais e institucionais. A partir dos
dados da pesquisa, a autora ressalta a precocidade na insercdo profissional dos egressos.
Segundo ela, a maioria deles se inseriu profissionalmente ap6s a conclusdo do curso,
mantendo o perfil de atuacdo em multiplas atividades, embora seja preponderante o trabalho
como professor de masica. De modo geral, esses egressos mostram-se satisfeitos com seu
percurso e situacao profissional atual, porém, mostram-se insatisfeitos ou pouco satisfeitos

com o seu nivel salarial.

A segunda contribuicdo para os anais do evento é o texto da professora Camila Costa
Zanetta que amplia em seu artigo a discussao sobre o significado de ser professor de musica
na contemporaneidade e é decorrente da sua fala em mesa redonda “Ser professor de musica
hoje”. O texto “Ser professor(a) de musica hoje: implicagdes ante o cenario educacional
brasileiro”, exp0e a necessidade de luta pela garantia dos espacos de educacdo musical ja
conquistados e dos novos esforgos em prol do reconhecimento do valor da musica e da arte
na formac&o do ser humano. Busca dialogos com conceitos desenvolvidos por educadores e

filésofos como Paulo Freire, Silvio Gallo, Jorge Larrosa e Gilles Deleuze, vislumbrando o

Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)



19

potencial dos processos de conscientizacdo e de uma educacdo menor. Nesta perspectiva,
salienta a possibilidade de criacdo de linhas de fuga, na busca, também, por melhorias
qualitativas dos processos pedagogicos e seus espacos, reafirmando a importancia das

experiéncias no processo educacional.

As metodologias disponiveis para o ensino de violdo séo apresentadas no artigo “Ensino de
Violao para Criancas: materiais pedagogicos em foco”. Os autores Willian Mota Caitano
dos Reis e Regina Finck Schambeck organizam materiais pedagdgicos, disponiveis no
contexto brasileiro, bem como trabalhos académicos voltados para o ensino de viol&o para as
criangas. Analisam as caracteristicas pedagogicas, sequéncias didaticas e estratégias de
ensino apresentadas por esses materiais. Foi possivel perceber que sdo poucos os materiais
disponiveis no mercado, voltados especificamente para as criancas. Em sua maioria 0S
materiais encontrados se concentram na iniciacdo do violdo, ndo especificando a faixa etéaria

ou, entdo, quando a especificam se referem ao ensino de outros instrumentos.

Felipe Damato de Lacerda, Rafael Prim Meurer e Rebeca Campos Berger Felau apresentam
um levantamento bibliografico sobre trabalhos relacionados a pratica coral nos anais dos
congressos da ANPPOM e da ABEM. No texto intitulado “Pratica coral: um
levantamento das publicacGes de anais de encontros e congressos da ABEM e da
ANPPOM de 2013 a 2016 organizam as publicacGes a partir do titulo, resumo e palavras-
chave que abrangessem os termos coral, canto coletivo e coro. Foram selecionados 68
trabalhos, organizados nas 12 categorias ja propostas por Silva (2014). Os autores observam

um aumento quantitativo na producdo da area.

O artigo de Jaqueline Rosa e Viviane Beineke apresenta resultados parciais de pesquisa de
mestrado finalizada. O texto “Olhares sobre uma pratica musical na escola basica a
partir da aprendizagem criativa” focaliza o trabalho relativo a uma aula de mdsica
ministrada para crian¢as do quarto ano do ensino fundamental. Buscando propor uma
abordagem imaginativa, curiosa e exploratoria, as praticas musicais desenvolvidas nas aulas
promoveram, através de jogos e brincadeiras, uma aprendizagem significativa e relevante
para as criangas. As autoras evidenciam que os processos reflexivos desencadeados a partir

da documentacdo pedagogica analisada no estudo permitem pensar e desenvolver
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referenciais tedrico-metodoldgicos que possam favorecer a aprendizagem musical criativa

em sala de aula.

O texto “Aulas de musica no espaco de privacio de liberdade?” escrito por Henrique
Baldrani Silveira trata sobre aulas de mdusica desenvolvidas junto a adolescentes que
cumprem medida socioeducativa de internacdo e de carater provisério em um Centro de
Atendimento Socioeducativo (CASE) no municipio de Sdo Jose — SC. Evidencia-se no
artigo o principio da prevaléncia da dimensao educativa sobre o regime disciplinar. Para o
autor apesar da imputacdo das medidas socioeducativas advirem em curto prazo, em especial
a provisoria, e alterarem o0s planejamentos, os resultados obtidos apontam para o
reconhecimento de destacadas aptiddes musicais. Destaca que as aulas de musica naquele
espaco educativo alarga os estimulos sonoros através de operacdes concretas (percussivas),
explora a criatividade e percepcOes sensoriais, através dos mais diferentes meios e materiais,

criando experiéncias que “ficam” e com significados que “transformam” o sujeito.

José Rodrigo Santos Velho em seu artigo “Formacao e Atuacéo de Professores de Musica
na Rede Publica Municipal da Cidade de Lages — SC” apresenta um recorte da
dissertacdo de mestrado finalizada. O texto aborda o ensino de musica na rede puablica
municipal da cidade de Lages — SC, com foco na formacdo e na atuagdo dos professores de
musica, trazendo como objetivo uma investigacdo sobre como o ensino de musica estaria
sendo entendido e tratado pela secretaria de educacdo daquele municipio. Para o autor 0s
resultados acerca da formacéo e atuacdo dos professores de musica estdo ligados a um curso

de licenciatura em musica e a oferta de vagas para professores de musica.

Felipe Paupitz Schlichting e Guilherme Antonio Sauerbronn de Barros apresentam artigo
fruto de um Trabalho de Conclusdo de Curso e intitulado “Motivacdo para aprender no
Nucleo de Exceléncia em Piano da UDESC”. O texto trata de relagcdes entre motivacéo e
aprendizado de piano, através de uma revisdo da literatura e da investigagdo realizada no
Nucleo de Exceléncia em Piano (NEP) da UDESC, apresentando um panorama das

informacgdes levantadas e propondo direc¢Oes para futuras pesquisas.
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Conceicdo de Maria Cunha e Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo nos apresentam em seu
artigo uma proposta de pesquisa de doutorado em andamento que procura analisar as
possibilidades de formacdo musical do professor pedagogo em um curso Normal para
atuacdo nas escolas de Educacdo Infantil na cidade de Ararangua-SC. Intitulada “A
formacdo musical do professor da Educagdo Infantil: um estudo na cidade de
Ararangua-SC” a pesquisa deseja ampliar debates e reflexdes sobre a formacdo do

professor de educacéo infantil.

O Artigo “Processos de ensino coletivo de bateria e percussdo: o ambiente de aula de
uma préatica docente”, de autoria de Henry R. de Souza e Regina Finck Schambeck
apresenta um recorte da investigacdo sobre os processos metodolégicos de ensino coletivo
de bateria e percussao em um curso de bacharelado em musica popular. O trabalho fruto de
dissertacdo finalizada, identificou e descreveu tais processos, analisando as concepc¢des de
ensino de musica do professor participante. O professor do caso investigado pautando-se em
uma relagéo de ensino e aprendizagem dialogada, facilita e media 0s processos de ensino e
aprendizagem com os alunos, de forma a construir os conhecimentos musicais através da
criacdo, audicdo e execucdo, e usa 0 Grupo de Percussdo como estratégia metodolédgica. Os
autores ressaltam o ambiente de aula favoravel para o ensino e aprendizagem musical e a

importancia da relagdo professor e alunos no ensino coletivo com esses instrumentos.

Guilherme Augusto Hilario Lopes, Tairine Gabriela Pereira Lopes e Natalia Carolina de
Oliveira Vaz discorrem sobre a importancia da utilizacdo da musica no ensino da disciplina
de histéria. O objetivo do texto “Ensinando a Historia por meio da Misica: Vamos
cantar e aprender” é demonstrar a possibilidade de aplicabilidade das didaticas de ensino
ao processo de ensino e aprendizagem por meio da masica, além de ressaltar a utilidade da
musica como instrumento de linguagem para transmitir conhecimento. A pesquisa
demonstrou, preliminarmente, que essa utilizacdo compde parte da memoria cultural da
historia. Os resultados da pesquisa sdo oriundos de praticas da docéncia experimentais e sdo
expostas com observancia da dicotomia entre as afirmacdes tedricas e praticas da realidade

da educacéo brasileira.

Luana Moina Gums e Regina Finck Schambeck, apresentam resultados parciais da

dissertacdo mestrado finalizada. No texto “Subprojetos PIBID misica e interdisciplinar:
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vivéncias entre alunos das escolas e bolsistas de Iniciacdo a Docéncia da Licenciatura
em Musica da UDESC?”, recorte de uma pesquisa de mestrado, buscam compreender as
contribuicdes dos subprojetos PIBID Musica e Interdisciplinar da UDESC para a formacéo
docente dos alunos do curso de Licenciatura em Mdsica. No artigo sdo apresentados 0s
resultados da secdo que discute as vivéncias entre 0s bolsistas e os alunos das escolas
atendidas pelos subprojetos. Constatou-se que os bolsistas valorizavam as vivéncias com 0s
alunos, pois essas interacOes auxiliavam na criacdo de vinculos, o que influenciava o
processo pedagdgico adotado pelos bolsistas. Na proximidade com os alunos, os bolsistas
encontravam caminhos mais efetivos para introduzir outras opinibes e perspectivas na
realidade dos mesmos, colocando-os em contato com ideologias e culturas diferentes das

suas proprias.

“Processos de ensino de violdo em escolas livres de musica: um estudo de caso das
praticas pedagogicas de dois professores” é o titulo do artigo de Andrei Jan Hoffmann
Uller e Regina Finck Schambeck. Trata-se de um recorte de pesquisa de mestrado finalizada,
na qual foram investigados os processos de ensino de violdo de dois professores em duas
escolas livres de musica no municipio de Blumenau, estado de Santa Catarina. O texto
evidencia como professores avaliam a sua propria atuacdo pedagdgica com o apoio da
reflexdo sobre a acdo. Assistir aos videos gravados, possibilitou aos professores uma
reflexdo sobre a acdo e a revisdo de alguns procedimentos utilizados nas praticas

pedagogicas.

O texto “Os saberes docentes de um grupo de professores de musica na Educacio
Infantil” de autoria de Gian Marco de Oliveira e Regina Finck Schambeck faz parte da
pesquisa de mestrado em andamento que esta sendo realizada junto ao Programa de Pds-
Graduacgdo em Musica (PPGMUS) da UDESC. Neste artigo apresentam-se dados do projeto
de pesquisa que tem por objetivo compreender como os professores do Projeto
Musicalizacdo Infantil (PMI) pensam e constroem suas praticas de ensino e aprendizagem
em suas reunifes mensais, bem como seus processos formativos, saberes docentes e a
organizacdo do trabalho pedagdgico, na perspectiva da investigacdo dos processos de
desenvolvimento profissional. Acredita-se que o compartilhamento de saberes docentes
entre os professores pode contribuir para seu desenvolvimento profissional e, por

conseguinte, potencializar o atendimento as criangas.
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Silvana Kalff € autora do artigo “Atuaciio do professor de misica: relagdes entre musica
e saber/conhecimento-sensivel/inteligivel”. O estudo faz parte de uma pesquisa mais
ampla de dissertacdo em andamento, que busca compreender e discutir inter-relacdes entre a
masica, o saber sensivel e o conhecimento inteligivel, entrelacadas com a estética e a
cognicdo. Como resultado parcial, a partir de um levantamento bibliogréfico, pode-se
afirmar que os dados revelam um namero pequeno de trabalhos relacionados ao problema
apresentado. A andlise desse resultado aponta para a ampliacdo dessa investigacdo, por
meio de descritores direcionados para a formagdo e atuagcdo de professores de musica,
relacionados aos entrelagamentos elencados neste estudo.

Finalizando a apresentacdo temos o texto “O ensino de musica como alicerce para a
formacido de apreciadores criticos” de autoria de Ivandel Jesus de Lima Jdnior que
apresenta uma reflexdo sobre a prética do ensino de musica nas diferentes instituicoes e
contextos educacionais. O autor compartilha um relato propositivo acerca do estudo e da
aplicacdo da apreciacdo musical no processo de ensino aprendizagem, certo de que além de
enriquecer as perspectivas quanto a execucdo instrumental, possibilita a construcdo e
desenvolvimento dos alunos quanto suas capacidades de serem apreciadores musicais mais
sensiveis e criticos. Acredita o autor que € através de aulas direcionadas ao aprendizado da
apreciacdo musical se possa romper com paradigmas e preconceitos a fim de corroborar para

com o crescimento cultural da sociedade.

Desejamos a todos uma boa leitura!

Profa. Dra. Regina Finck Schambeck
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DA DOXA MUSICAL
ESCOLAR AO NOMOS
CURRICULAR: UMA
REFLEXAO NECESSARIA

PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros*
Universidade Federal de Juiz de Fora - UFJF

Notas introdutorias

Numa época marcada por fortes discussdes acerca da Base Nacional Comum
Curricular, tenho tentado refletir sobre a selecdo curricular operada para o trabalho com
musica nas escolas de educacdo basica. Parto da questdo apresentada a area: “o que, em

termos de musica, todo brasileiro tem o direito de aprender?”

E forcoso reconhecer que esta é uma reflexdo que precisa ser feita sem a pretensdo de
uma resposta definitiva, mas que esteja sempre presente como uma mola propulsora de um
movimento de continuo dialogo entre os agentes envolvidos neste campo: agentes escolares
— ou seja, aqueles que atuam cotidianamente na escola; pesquisadores e demais atores que

interagem no universo da cultura escolar.

Ao tomarmos o espaco ocupado pela musica nas escolas como um campo, no sentido
proposto por Pierre Bourdieu (2008, p. 50), é necessario compreender que este campo
apresenta uma ldgica prépria, sendo tanto um campo de forcas — “cuja necessidade se impde
aos agentes que nele se encontram envolvidos”, quanto um campo de lutas — “no interior do
qual os agentes se enfrentam com meios e fins diferenciados conforme sua posi¢cdo no
campo de forcas, contribuindo assim para a conservagdo ou a transformacdo de sua

estrutura”.

! E-mail: markusmedeiros@yahoo.com.br
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O campo escolar possui uma ldgica propria, uma forma de pensar e estruturar suas
préticas, incluindo ai as selecbes curriculares operadas. A musica, inserida neste contexto, é
constrangida por estas forcas, participando dessa luta, trazendo para este campo também as

suas lutas internas.

Os campos sdo produtos da histdria, das disposi¢des que foram sendo inventadas no
decorrer dessa historia e que, aos poucos, foram se inscrevendo nos corpos ao longo do
processo de aprendizagem (BOURDIEU, 2001, p. 129). Para Bourdieu (2003, p. 122), — “¢

toda a historia do jogo, todo o passado do jogo, que estdo presentes em cada acto de jogo”.

Dessa forma, a historia da educacdo musical escolar foi construindo disposi¢des, que
foram se juntando as disposi¢des préprias do campo musical e, com o passar do tempo,
foram sendo incorporadas pelos agentes que passaram pela escola. Habitus foram
estruturados a partir destes campos, e, a partir das acGes e percep¢des que engendram,

estruturaram esse mesmo campo fazendo histéria a partir da historia.

Todo campo possui uma estrutura, uma doxa (opinido consensual, senso comum,
aquilo em que todos estdo de acordo) e um nomos (leis que o regem e que regulam a luta
pela dominagdo do campo). A estrutura do campo ¢ um estado da relagao de forcas entre os
agentes ou as institui¢des envolvidas na luta pela hegemonia no interior do campo, um
estado da distribui¢do do capital especifico que, acumulado no decorrer das lutas anteriores,

orienta as estratégias posteriores (BOURDIEU, 2003, p. 120)

A doxa, segundo Bourdieu (2008, p. 120), ¢ um ponto de vista particular, o ponto de
vista dos dominantes, que se apresenta e se impde como ponto de vista universal. Um
conjunto de crengas fundamentais que nem sequer precisam se afirmar sob a forma de um

dogma explicito e consciente de si mesmo.

Ao olhar para as discussfes em torno da construcdo curricular para a musica nas
escolas de educacdo béasica orientados pela visdo de campo de Pierre Bourdieu, quero
propor, nos limites deste texto, uma reflexdo em torno de uma visdo que tem se mostrado
hegemdnica no processo de selecdo de conhecimento da/pela/para a escola, fortalecida pela
historia da educacéo musical escolar no Brasil, e 0s entraves para que a masica possa de fato

colaborar com a finalidade da educacéo basica expressa na legislacao:
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Art. 22. A educacdo basica tem por finalidades desenvolver o educando,
assegurar-lhe a formagdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e
fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores (BRASIL,
1996, p. 6)

Musica na escola de educacédo basica: aspectos da construcao de uma doxa

Em pesquisa realizada recentemente (PEREIRA, 2016), investiguei tragos do
curriculo de masica selecionados para o trabalho escolar a partir de livros didaticos adotados

pelas escolas em diferentes recortes temporais. Neste estudo, pude observar que

Apesar das limitagdes oferecidas pela amostragem, consideradas anteriormente, a
analise das diversas sele¢des curriculares materializadas nos livros didaticos
utilizados como fontes para esta investigacdo, em dialogo com as diferentes
finalidades educacionais que a musica assume na educacdo brasileira, permite
perceber indicios de uma permanéncia significativa da sele¢do de principios da
teoria musical direcionados para seu posterior emprego na pratica musical (em

especial, cangdes cantadas coletivamente), bem como de noc¢des de histéria da
musica (PEREIRA, 2016, p. 30).

Tal investigacdo mostrou que as mudancas nas finalidades educativas assumidas pela
escola e, portanto, pela musica na escola, parecem ter influenciado ndo a selegdao de
conhecimentos curriculares, mas as praticas musicais escolares deles resultantes (e

dependentes), incluindo-se, ai, seus repertorios.

Nesta perspectiva, propus a hipotese de que

(...) a escola acaba por criar, ao longo dos anos, uma cultura propria relativa ao
ensino de musica, em que a histéria da musica (ocidental, erudita, branca e
europeia) e a teoria musical (ligada a decodificacdo da partitura e a exploragdo dos
chamados pardmetros sonoros) sdo aceitas como algo natural, inerente, inseparavel
e necessario para qualquer pratica musical (PEREIRA, 2016, p. 31).

Logo, constroi-se uma crenga — uma doxa — sobre o que constitui a disciplina escolar
musica, que € inculcada pela instituicdo escolar nos agentes que a frequentam, conformando

um habitus que se torna matriz de agdes e percepgdes sobre a musica na escola.

Portanto, entendendo o campo como produto da histéria, percebe-se a centralidade
ocupada pela sistematizagdo proposta por uma musica chamada de erudita, baseada em uma

notacéo especifica, que se constitui como referéncia para a cotacdo de um valor musical.

Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)



29

Lucy Green (1988, 2003) auxilia na compreensdo desta doxa ao abordar
caracteristicas do que ela chamou de uma ideologia musical:

[A ideologia musical] baseia-se na suposicdo de que a mdsica é uma criacdo

atomizada e fragmentada de individuos isolados, e que alcanca grandiosidade

quando transcende sua aparente singularidade e passa a pertencer ao universal, ao
eterno, ao a-histérico (GREEN, 1988, p. 5, tradugdo nossa).

De acordo com Green (2003), a ideologia tanto surge de nossa histéria musical,
como age de volta sobre nos, afetando o modo como nos relacionamos com a muasica. Numa
leitura bourdieusiana, pode-se dizer que esta doxa musical, construida ao longo da historia, é
incorporada na forma de habitus, estruturando e sendo estruturada nas relacdes de forca do

campo.

Todas estas questdes acabam por criar fortes atritos com os discursos
contemporaneos em torno da valorizacdo da diversidade, pois quando essa diversidade é
considerada, permanece-se na superficialidade de produtos musicais (repertorio), mas nao se

consideram os variados processos (sistematizacfes, processos de se relacionar com masica).

Neste sentido, chamo a atencdo para a diferenciacdo feita por Young (2011) entre
curriculo e pedagogia — algo que ilumina os resultados encontrados nas anélises de tragos do
curriculo musical escolar apresentados anteriormente (PEREIRA, 2016): mudam-se as
praticas de ensino de musica (pedagogia), mas ndo os conhecimentos selecionados

(curriculo).

Young (2011, p. 612) aborda essas duas ideias educacionais como crucialmente
distintas:

A primeira ideia diz respeito a curriculo, que se refere ao conhecimento que um

pais considera importante que esteja ao alcance de todos os estudantes. A segunda

ideia diz respeito a pedagogia, que, em contraste, se refere as atividades dos

professores para motivar os alunos e ajuda-los a se engajarem no curriculo e torna-
lo significativo.

O que quero dizer € que percebe-se na literatura uma preocupacdo constante com as
atividades dos professores, suas metodologias, enquanto que o debate em torno do
conhecimento musical permanece secundarizado. E, de acordo com Young (2011, p. 609),

esta ndo é uma caracteristica apenas da area da educagdao musical:

Escreve-se muito, em politicas educacionais atuais, sobre a preparagdo de

estudantes para uma sociedade do conhecimento e o papel importante a ser

desempenhado pela educagdo. Essas politicas, entretanto, dizem muito pouco
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sobre o papel do conhecimento em si, na educagdo (Young, 2009a). Em outras
palavras, o que ¢ importante que os nossos jovens saibam? Ainda mais
preocupante que isso, muitas politicas atuais quase sistematicamente ignoram ou
marginalizam a questdo do conhecimento. A énfase, invariavelmente, recai nos
aprendizes, seus estilos diferentes de aprendizagem e seus interesses, nos
resultados mensuraveis de aprendizagem e competéncias e, ainda, em como tornar
o curriculo relevante para suas experiéncias e sua futura empregabilidade. O
conhecimento, de alguma forma, é visto como inquestionavel, ou como algo que
podemos adequar as nossas metas politicas.

A selecdo e sistematizagdo do conhecimento musical no ambitos das escolas de
educacdo bésica no Brasil tém sido dirigidas tanto pela doxa musical construida
historicamente, quanto por uma visdo hegeménica de escola, interpretada de maneira
descontextualizada por diversos agentes do campo. Neste movimento, a doxa torna-se

nomos: um curriculo orientado por uma crenca legitimada pela legislacao.

Na préxima secdo, gostaria de discutir um pouco sobre esta visdo hegeménica de
escola a qual recorrem, frequentemente, os defensores de um curriculo musical tradicional,
organizado de acordo com os valores préprios de uma (dentre vérias) possibilidades de

pratica musical: aquela ligada a musica erudita.

Uma visao hegemonica de escola

De antemdo, é preciso considerar que, nos limites deste texto, trataremos das
interpretacdes muitas vezes aligeiradas das propostas de Demerval Saviani assumidas pelos

defensores de curriculos musicais orientados por valores determinados pela musica erudita.

Tomo como material para a reflexdo o texto base elaborado por Saviani para a
exposicdo feita na Mesa Redonda “Curriculo e Sociedade” no IX Encontro Anual da
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical — ABEM, no dia 04/09/2000 em Belém-PA,

intitulado: “A Educacdao Musical no contexto da relacdo entre curriculo e sociedade”.

Neste texto, Saviani (2003) afirma que:

Se o curriculo diz respeito ao conteddo da educacdo, para se saber o sentido do
curriculo escolar importa tentar responder a pergunta: qual é o conteldo da
educacdo escolar? A esse respeito parece ndo haver muitas dividas. O contetdo
fundamental da escola se liga a questdo do saber, do conhecimento. Mas ndo se
trata de qualquer saber e sim do saber elaborado, sistematizado. O conhecimento
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de senso comum se desenvolve e € adquirido independentemente da escola. Para o
acesso ao saber sistematizado é que se torna necessaria a escola (SAVIANI, 2003,
pp. 321-322.).

Um questionamento pertinente que se pode fazer em relacdo ao que Saviani chama
de “conteudo fundamental da escola” €: trata-se se um saber elaborado e sistematizado por

quem, para quem e por qué?

No campo da mdusica, uma leitura aligeirada pode assimilar que trata-se da
sistematizacdo feita pela e para a musica erudita — assumida como “a” sistematizagéo

natural, que permite uma “elabora¢ao” mais complexa.

A terminologia musica erudita e musica popular é obscura e controversa. Neste texto
assumiremos que a musica erudita é aquela ligada a tradicdo escrita (notacdo musical),
ocidental e europeia — assumida como uma “alta cultura musical”. Assim, consoante a
Giroux e Simon (1995, p. 97), a cultura popular, do ponto de vista do discurso dominante,
seria aquilo que

(...) sobra apos a subtragdo da alta cultura da totalidade das praticas culturais. Ela é
vista como banal e o insignificante da vida cotidiana, ¢ geralmente ¢ uma forma de

gosto popular considerada indigna de legitimag¢do e académica ou alto prestigio
social.

Neste caso, exclui-se a possibilidade de reflexdo sobre outras sistematizagoes,
ligadas a oralidade e prdprias de outras praticas musicais presentes em nossa vida.

Os equivocos ganham forca quando se 1&: “Em suma, pela mediacao da escola, da-se
a passagem do saber espontaneo ao saber sistematizado, da cultura popular a cultura erudita”
(SAVIANI, 2003, p. 323). Perceba que pode-se interpretar que a cultura popular
corresponde o saber espontaneo, e a cultura erudita o saber sistematizado. Esta analogia ndo
pode ser feita tdo diretamente assim — ainda mais se, como comumente € feito, trocarmos

cultura por musica.

Saviani (2003) prossegue, clareando o que realmente estd compreendendo como
cultura erudita: uma cultura pensada, fruto de reflexdo: “(...) 0 saber espontaneo, baseado na
experiéncia de vida, a cultura popular, portanto, € a base que torna possivel a elaboracéo do
saber e, em consequéncia, a cultura erudita” (SAVIANI, 2003, pp. 323 - 324).
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Ora, a musica de outras culturas — que ndo passam necessariamente pela escrita —
também €é pensada e possui suas regras: ninguém chega em uma escola de samba ou num
terno de congado e faz o que quer. Portanto, esses fazeres musicais podem ser assumidos
também como objeto de reflexdo na escola, ndo sendo utilizados apenas como ferramentas
metodologicas para incentivar a motivacdo dos alunos, como “pontes” para o saber

assumido como elaborado.

E importante frisar sempre que ndo se trata de excluir o trabalho com a musica
erudita, pois concordo com Saviani quando este afirma que “a restri¢do do acesso a cultura
erudita conferira, aqueles que dela se apropriam, uma situacdo de privilégio, uma vez que o
aspecto popular nao lhes ¢ estranho”. Entretanto, apelo para o entendimento desta “cultura
erudita” como o “concreto pensado”, as musicas, suas praticas, suas sistematizacoes, € 0s
relacionamentos das pessoas com estas praticas musicais entendidas como objeto de
reflexdo, propiciadoras de uma postura reflexiva, produtora de elabora¢es para além da

experiéncia direta comum no cotidiano.

A centralidade da notacdo musical nos curriculos escolares é reforcada, também, pelo

entendimento de cultura erudita como cultura letrada:

O papel da escola democrética serd, pois, o de viabilizar, a toda a popula¢do o
acesso a cultura letrada consoante o principio que enunciei em outro trabalho
segundo o qual, para se libertar da dominacéo, os dominados necessitam dominar
aquilo que os dominantes dominam. Portanto, de nada adiantaria democratizar a
escola, isto é, expandi-la de modo a torna-la acessivel a toda a populacéo se, ao
mesmo tempo, isso fosse feito esvaziando-se a escola de seu contetido especifico,
isto é, a cultura letrada, o saber sistematizado (SAVIANI, 2000).

Note que “saber sistematizado” parece ser entendido como sindnimo de “cultura
letrada”. Em educa¢do musical, ¢ comum assumir o aprendizado da notacdo musical
tradicional como “letramento” musical. Mais uma vez € preciso ampliar esse entendimento

de que apenas uma cultura letrada pode oferecer saberes sistematizados.

H& muita sistematizacdo em culturas que primam pela oralidade, e a etnomusicologia

muito contribui nesta ampliacéo de horizontes. Como afirma Queiroz:

O reconhecimento de que a musica ¢ um fendémeno diversificado e que suas
formas de organizacdo e significado lhe conferem identidades singulares em cada
contexto cultural tem nos alertado para a necessidade de rompermos com
hegemonias estéticas, com perspectivas ontoldgicas e epistemologicas baseadas
em modelos de criagdo e pratica musical unilaterais, com historias lineares do
fenomeno musical e com padrdes educacionais configurados exclusivamente a

Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)



33

partir de modelos voltados para repertdrios candnicos dominantes nas instituigoes
de ensino. Essa tendéncia vem cada vez mais iluminando novos horizontes para a
pesquisa, a pratica e a formacdo em musica, levando profissionais da area a romper
com paradigmas tidos, durante muito tempo, como absolutos na abordagem do
fendmeno musical (QUEIROZ, 2015, p. 198)

Outra crenca que estrutura a doxa do campo musical nas escolas de educacao basica
é enxergar as potencialidades educativas da musica como ferramentas para algo externo e
mais importante do que ela propria. E ndo como pilares de uma formacdo humana, capaz de,
quando transcendidas as dimensdes de uma cultura naturalizada como unica e/ou legitima,
estabelecer didlogos necessarios para a convivéncia, o respeito € a interacao entre culturas

(QUEIROZ, 2015, p. 202).

Saviani (2003, p. 328) acaba por reforcar essa crenca ao afirmar:

Com efeito, a masica é um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que, a
par de manifestacdo estética por exceléncia, explicitamente ela se vincula a
conhecimentos cientificos ligados a fisica e & matemética além de exigir habilidade
motora e destreza manual que a colocam, sem divida, como um dos recursos mais
eficazes na dire¢do de uma educagdo voltada para o objetivo de se atingir o
desenvolvimento integral do ser humano.

A musica parece encontrar justificativas para sua inser¢do na escola como “recurso”
metodolégico (portanto, proprio da pedagogia), mas ndo como conhecimento curricular,
como objeto de reflexdo, como algo com o que estabelecemos diversas relagdes que podem
e devem ser pensadas, elaboradas, permitindo o didlogo com o outro, favorecendo o

exercicio da cidadania.

Esta visdo hegemonica de escola — que precisa ser lida com parcimonia, criticidade, e
de maneira contextualizada — acaba por fortalecer uma doxa a respeito da musica no
ambiente escolar. Ocorre, neste sentido, uma naturalizacdo da mdsica erudita como
conhecimento oficial e legitimo selecionado para os curriculos escolares, cuja sistematizacéo
que gira em torno de uma teoria musical baseada na notacdo ditard saberes especificos e
progressdes e ordenacgdes curriculares restritas — isto se ndo prevalecer a visdo da musica
como ferramenta acessdria (recurso pedagdgico) para o ensino de conhecimentos mais

importantes, esvaziando as potencialidades da musica como forma simbolica.
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Notas finais

Ao longo deste texto procurei refletir sobre a educacdo musical escolar como um
campo na perspectiva bourdieusiana. Argumentei que trata-se de um campo de lutas, em que
determinada visdo naturalizada de mdsica e de ensino de mdsica ocupam uma posi¢do
dominante. Entretanto, resisténcias vem sendo oferecidas a esta situagdo, objetivando a
ampliacdo da compreensdo de musica como algo plural — ndo somente de repertorios

diversificados, mas com sistematizacdes variadas e tdo importantes quanto a tradicional.

Procurei mostrar que uma doxa acabou se construindo no movimento histérico da
musica no ambiente escolar, marcada pelo ensino da teoria musical (em especial dos
parametros sonoros), da notagdo musical, da histéria da musica erudita; bem como pela
visdo da musica como ferramenta pedagogica — e que esta doxa acaba se fortalecendo com

visdes hegemonicas sobre a escola e suas finalidades.

Esta doxa tem sido incorporada nos agentes sob a forma de habitus, e legitimada
como nomos nos curriculos prescritos para a educacdo musical escolar — sendo perpetuada
nas acbes e percepcdes de todos. E interessante notar que ndo é uma doxa restrita ao
universo dos que trabalham com musica, mas também de grande parte (ndo arriscaria dizer,
sem uma pesquisa formalmente estruturada, de todos) os agentes em agdo no campo

educativo.

Um debate mais aprofundado precisa ser feito sobre “o que, em termos de musica, os
brasileiros t€ém o direito de aprender”, para que um movimento real de mudancga se origine,
transformando a doxa do campo, impedindo uma perpetuacdo de uma visdo monocultural e

unilateral que ndo coopera para uma formacao democratica e cidada.

E fundamental, pois, ultrapassar o uso de outras culturas — de outras musicas — como
ferramentas pedagdgicas, incorporando-as como objetos de reflexdo, como produtoras de

conhecimentos que precisam figurar nos curriculos do pais.

Diversidade ndo pode ser apenas um slogan esvaziado de sentido. Precisa permear
todas as discussdes que fazemos para uma acao verdadeiramente transformadora na escola e

na sociedade.

Para a construcdo de uma sociedade democratica, promotora da cidadania, a musica
pode assumir papel fundamental quando, como Queiroz (2015, p. 209) nos provoca, ao

entrarmos em contato com musica deixarmos de ouvir apenas ritmo, melodia, harmonia e
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letra — eu completaria, quando deixarmos de restringir o ensino de musica ao trabalho
superficial com os pardmetros sonoros ou com a histéria da mdsica ocidental europeia.
Como diz o autor: “Os que se limitam a ouvir ritmos, melodias, letras, acordes, entre outros
parametros fisicos da expressao musical, jamais ouviram mdsica, apenas perceberam alguns
poucos elementos da rica e complexa teia que tal fendmeno representa”. Logo, os que
ensinam apenas parametros fisicos da expressdo musical nunca conduziram os alunos a

exploracdo rica e aprofundada de uma producdo humana téo fascinante.
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Resumo: Este texto apresenta alguns resultados da tese de doutorado cujo objetivo geral foi
o0 de investigar a insercdo profissional de egressos dos cursos de licenciatura em masica de
instituicdes de ensino superior (IES) publicas do estado do Parand, formados entre 2009 e
2014. A tese se sustenta teoricamente em abordagens a respeito da inserc¢ao profissional, esta
entendida como um processo ndo linear e multidimensional, dependente de fatores
individuais e institucionais. O método escolhido foi o survey por questionario
autoadministrado via internet, respondido por uma amostra de 215 egressos. Os dados foram
organizados em dois grandes eixos: perfil dos egressos, configurado a partir de dados
sociodemogréaficos, percurso de formacdo e avaliacdo da formacdo académica, e insercao
profissional dos egressos. Os resultados indicam precocidade na insercdo profissional dos
egressos, que se inicia antes mesmo do ingresso no curso de licenciatura, por meio do
exercicio da docéncia de mdusica, de outras atividades no campo da mausica e, ainda, de
atividades em outra area que ndo a mdsica. A maioria dos egressos se inseriu
profissionalmente apds a conclusdo do curso e mantém-se o perfil de atuacdo em maultiplas
atividades, embora seja preponderante o trabalho como professor de musica. Em relagdo ao
desemprego, a maioria dos egressos ndo tem passado por fases de desemprego, mostrando
que tém conseguido se inserir no mercado de trabalho. De modo geral, mostram-se
satisfeitos com seu percurso e situacao profissional atual, porém, mostram-se insatisfeitos ou
pouco satisfeitos com o seu nivel salarial. Esta pesquisa, ao fornecer dados acerca da
insercdo profissional de licenciados em musica, possibilitou um mapeamento inicial das

L E-mail: solmaranho@gmail.com.
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atividades profissionais desses egressos no ambito do estado do Parand, podendo contribuir
para aprofundar o conhecimento acerca da atuagdo profissional de licenciados em mdsica e
para subsidiar novas reflexdes sobre a formacao de professores de musica.

Palavras-chave: Insercdo profissional de licenciados em musica; estudos sobre egressos;
cursos de licenciatura em musica.

Introducao:

Esse texto foi apresentado em mesa redonda no VII Encontro do Grupo de Pesquisa
MUSE? com o tema “Formacio e atuacdo de professores de musica”, no qual destaco alguns
resultados da pesquisa de doutorado em musica que desenvolvi, finalizada em 2016, cujo
tema € a insercdo profissional de egressos de cursos de licenciatura em mdsica das

instituicGes de ensino superior do Parana.>

O objetivo geral da pesquisa foi o de investigar a insercdo profissional de egressos
dos cursos de licenciatura em musica de instituicGes de ensino superior publicas do estado
do Parana, formados de 2009 a 2014 e como objetivos especificos, busquei examinar a
situacdo profissional dos egressos; analisar a relagdo entre a situagdo profissional dos
egressos e sua formagdo académica; verificar as condi¢cbes de trabalho dos egressos; e

analisar o grau de satisfacdo com o trabalho que exercem.

A tese se sustenta teoricamente em ideias apresentadas por diversos autores que
discutem a insercédo profissional como Alves (2003), Akkari e Tardif (2011), Dubar (2001),
Franzoi (2006), Galland (2000), Rocha-de-Oliveira (2012) e Trottier (1998, 2001).

De acordo com Alves (2003, p. 8):

[...] a temética da insercdo profissional emerge como tema de preocupagdo social e
objecto de debate cientifico a partir sobretudo dos anos 70, devido a mutacGes
econdmicas e sociais que entdo tém lugar e que alteram profundamente as formas
de transicdlo para a vida activa e as articulagbes entre educacdo e
trabalho/emprego.

Diferentes dimensBes dessa tematica tém sido pesquisadas, haja vista que é
dependente da compreensdo tanto das caracteristicas dos sujeitos, como das condi¢Ges do

mercado de trabalho.

> Musica e Educacdo
* Doutorado em Musica —area de concentracao Educacdo Musical, realizado na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), sob a orientag¢do da professora Dra. Luciana Del-Ben.
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Pode-se considerar o processo de insercdo profissional como um percurso individual
que pode ser influenciado por acontecimentos pessoais no periodo que sucede a formacao,
como o estabelecimento de uma parceria amorosa estavel ou a saida da casa dos pais, além

do nivel de escolaridade, area de atuacdo, género, idade e local de moradia.

A insercdo profissional também pode ser compreendida como um fendmeno
institucional, na medida em que o processo de insercédo profissional, além das caracteristicas
e intencionalidades de cada individuo, depende dos papéis das instituicdes, sejam elas da
esfera pablica ou privada, ideia fundamental quando se trata de refletir sobre a insercéo
profissional de jovens professores de musica para adentrarem como docentes na educacdo

basica.

No entanto, a passagem da formacdo para o trabalho ndo é necessariamente um
processo linear, podendo caracterizar-se como um periodo longo e complexo. A
multiplicidade de fatores, tanto individuais como institucionais, envolvidos na insercédo

profissional faz dela um processo multidimensional.

A metodologia escolhida para esta investigacdo foi o survey interseccional, por
questionario autoadministrado, aplicado via internet por meio da plataforma Survey Monkey.
A populagdo da pesquisa foi constituida de 460 egressos formados entre 2009 e 2014 de

4

diferentes IES paranaenses, * e destes, 215 egressos participaram da pesquisa, que

corresponde a 46,73% dos 460 egressos.

A organizagdo do questiondrio em blocos tematicos contemplou a
multidimensionalidade da insercdo profissional, ficando assim distribuido: dados
sociodemogréaficos; formacdo superior; descricdo do percurso escolar; avaliacdo da
formacdo recebida; caracterizacdo do percurso profissional; descricdo da fase de

desemprego; sobre satisfacdo profissional.

Os dados obtidos deste questionario foram analisados por meio de estatistica
descritiva, usando tabelas e graficos para a visualizacdo das frequéncias obtidas, além da
identificacdo de correlacGes e/ou diferencas entre dados, em que foram utilizados os testes
ndo paramétricos qui-quadrado e teste de Friedman.

* Universidade Estadual de Londrina (UEL); Universidade Estadual de Maringa (UEM) , Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG), Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) — Campus de Curitiba |
(Escola de Musica e Belas Artes do Parand — EMBAP) e Campus de Curitiba Il (Faculdade de Artes do Parana
— FAP) e Universidade Federal do Parana (UFPR).
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Resultados

Estes foram organizados e apresentados em dois grandes blocos: perfil dos egressos
contemplando caracteristicas sociodemograficas e de formacao; e a insercao profissional do

€egressos.

O perfil sociodemografico dos egressos é preponderantemente jovem, com idade
inferior a 30 anos, de raga/etnia branca, maioria masculina, de escolaridade superior a dos
pais, situacdo conjugal muito préxima entre solteiros e casados, residindo, em sua maioria,

nas proprias cidades onde sdo ofertados os cursos de licenciatura em musica.

Em relagdo a formagdo, o principal motivo da escolha pelo curso de licenciatura foi o
gosto pela musica (74,64%), seguido por profissionalizacdo como professor de musica

(54,46%) e por profissionalizagdo como musico/musicista ( 35,21%).

A formacdo musical inicial da maioria dos egressos ocorreu antes do ingresso no
curso de licenciatura em musica/educacdo musical, em que 57,67% dos egressos informaram
ter estudado musica em aulas particulares e em escola especializada de musica e 6,04%

estudaram mausica na educacéo basica.

Para iniciar o curso de licenciatura em musica, a maior parte dos egressos ndo teve
que se mudar de seu estado ou mesmo cidade de origem, ja que 70,70% dos egressos
nasceram no Parana, e destes, 65,79% nasceram nas cidades sedes® dos cursos de

licenciatura em musica.

A maioria dos egressos, (177 dos 215), permaneceu no Parana depois de terminar o
curso, enquanto que para o estado de Santa Catarina, dos 215 egressos, 23 nasceram e 15

residem atualmente neste estado.

Apds a conclusdo da licenciatura, 53,02% dos egressos participaram de cursos de
formacdo continuada, 34,88% realizaram cursos de pés-graduacdo e 28,83% realizaram

outro curso de graduagao.

De modo geral, os respondentes avaliaram positivamente o curso de licenciatura, em
varios aspectos como infraestrutura geral do curso conhecimentos musicais, pedagogicos e
pedagdgico-musicais, qualificacdo dos professores do curso, estagio curricular obrigatorio, o

prépio curso, seu préprio desempenho, mas apontam criticas quanto ao preparo para 0

> As cidades de Curitiba, Londrina, Maringa e Ponta Grossa.
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exercicio da profissdo quando avaliaram o curso quanto ao desenvolvimento das
capacidades de se integrar na vida profissional, trabalhar em equipe, pensamento critico,
resolver problemas concretos e tomar decisdes. Em relacdo ao interesse em trabalhar como
professor de masica ao concluir o curso de licenciatura, 95,75% dos egressos assinalaram

terem algum interesse.

Considerando a insercdo profissional dos egressos, esta é caracterizada pela atuagéo
profissional que se inicia antes do ingresso no curso de licenciatura, prossegue durante o
curso e apos a conclusdo do curso, e que acontece por meio de diferentes atividades, tanto
como professor de musica, na educacdo bésica e em outros espacos educativos, quanto em

outras atividades no campo da musica e, ainda, em outras areas que ndo a musica.

Além da atuacdo profissional, apontei nesta pesquisa as condicGes de trabalho dos
egressos e fases de desemprego por eles enfrentadas, bem como o grau de satisfacdo em

relacdo a sua atuacdo profissional.

Dos 215 egressos, 150 (69,77%) responderam que trabalhavam antes do inicio da
graduacdo, dos quais 100 (66,23%) afirmaram ter trabalhado como professor de musica; 132
(87,42%), em outras atividades relacionadas com a musica e 78 (51,66%), em outra area que

nao a musica.

Ao serem indagados se trabalharam durante o curso de licenciatura em
musica/educacdo musical, 187 egressos (86,97%) responderam afirmativamente, e destes
158 (84,49%) informaram ter atuado como professor de musica; 144 (77,01%), em outras
atividades relacionadas com a masica; e 57 (30,48%), em outra area que ndo a mdusica.
Comparativamente a atuacdo profissional antes do ingresso, mais egressos trabalharam
durante o curso do que antes, sugerindo que o ingresso no curso de licenciatura abriu portas

para 0 mercado de trabalho.

Ao considerar a atuacdo profissional ap6s a conclusdo do curso de licenciatura em
musica/educacdo musical, além das categorias antes elencadas, julguei necessario um
aprofundamento da atividade como professor de masica o que me levou a dividir a categoria
professor de musica em professor de masica na educagédo basica e professor de masica em
outros espacos, devido a relevancia de aprofundar a compreensao sobre a presenga/auséncia

do professor de musica na escola da educacéo basica.
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Ao serem questionados se trabalham atualmente, 200 egressos (93,02%)
responderam afirmativamente. Destes, 64 (32%) informaram atuar como professor de
musica na educacao basica; 139 (69,50%), como professor de musica em outros espacos que
ndo a educacéo basica; 141 (70,50%), em outras atividades relacionadas com a musica; e 51

(25,50%), em outra area que nao a musica.

Apesar da porcentagem menor de egressos que atuam como professor de musica na
educacdo bésica, 0 que se percebe é que essa atuacdo aumentou significativamente ao longo
do tempo, pois antes do ingresso no curso 11 egressos atuavam na rede publica de ensino e
26 na rede privada de ensino; durante o curso 44 atuaram na rede publica de ensino e 61 na
rede privada de ensino ; e, atualmente, 51 atuam na rede publica de ensino e 79 na rede

privada de ensino.

A maioria dos egressos (53,13%) considera compativel a capacitacdo recebida no
curso de licenciatura em musica/educacéo musical para o trabalho como professor de musica

na educacdo basica.

No entanto, isso ndo garante reconhecimento profissional, pois somente 48,44% dos

egressos informaram se sentir socialmente reconhecidos como professores.

Dos 64 egressos que atuam como professores de musica na educacdo bésica, a
qualificacdo aparece como um projeto profissional relevante, pois a maioria (57,81%)
assinalou a realizacdo de cursos de pds-graduacdo stricto sensu para progresso na carreira,
enquanto 32,81% projetam a realizacdo de cursos de péds-graduacdo lato sensu. Em relagao
ao trabalho atual, 32,81% dos egressos que atuam como professor de musica na educagdo
basica afirmaram querer permanecer no emprego em que estdo atualmente, enquanto o
mesmo percentual afirmou querer mudar de emprego, mas continuar atuando como
professor de musica. No entanto, um percentual expressivo de egressos ndo parece satisfeito
com o trabalho atual como professor de mdsica na educagdo basica, ja que 42,18%
informaram querer continuar atuando na area de musica, mas em outras atividades

profissionais e 15,62% pretendem mudar para outra area profissional.

Para ampliar o conhecimento sobre a atuacdo profissional dos egressos apos a
conclusdo do curso de licenciatura em mausica/educacdo musical, os 200 egressos que

afirmaram trabalhar atualmente, foram solicitados a responder questdes referentes as suas
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condicBes de trabalho, mais especificamente, sobre vinculo empregaticio, carga horaria de
trabalho e renda mensal.

Quanto ao vinculo empregaticio quase metade deles (49,50%) trabalha como
autbnomos seguido do trabalho como empregado (40,00%),
empresario/microempresario(20%), servidor publico concursado (municipal, estadual ou
federal (12,50%) e servidor publico em contrato temporario, substituto ou designado
(11,50%). Esse alto percentual de autbnomos, pode ter relacdo com a atuacdo em atividades
musicais diversas e, ainda, com o fato de que a maior parte dos egressos que atua como
professor de musica o faz em outros espacgos que ndo a escola de educacdo bésica (69,50%),
mas chama a atencdo o baixo percentual de servidores pablicos. Tendo em vista que 0s
cursos de licenciatura habilitam seus egressos para atuar como professores, esses percentuais
indicam que sdo poucos os licenciados em musica/educacdo musical participantes desta

pesquisa que foram absorvidos pelas redes publicas de educacéo.

Pelos dados apresentados, apesar de atuarem em varias atividades, a maioria dos
egressos trabalha até 30 horas por semana, pois 58 egressos (29%) trabalham 20 horas e 43
(21,50%), entre 21 e 30 horas; ainda 31 (15,50%) trabalham de 31 a 40 horas, 32 (16,00%),
trabalham 40 horas e 33 (16,50%), acima de 40 horas.

A renda mensal da maioria dos respondentes é de até trés salarios minimos, pois

28,50% ganham de 1 a 2 salarios minimos e 61% até trés salarios minimos.

Quase metade dos egressos (48%) considera que sua remuneragdo esta na média do
mercado, enquanto que 26% a consideram abaixo da média e 10,50%, acima da média. Dos
respondentes, 14% nao souberam responder sobre a relacdo de sua remuneragdo com a
média do mercado, 0 que pode ter relacdo com o ndo estabelecimento de valores para o
exercicio de atividades profissionas como professor em outros espacos que nao a educagao
basica e, também, como musico, sinalizando certa precariedade desses espacos e tipos de

atuacéo.

Em relagdo do desemprego, somente 63 dos 215 respondentes (29,30%) ja estiveram

desempregados, e a maioria deles, apenas uma vez.

No que diz respeito a satisfacdo profissional, a maioria dos egressos acredita que seu
trabalho é interessante e Ihes permite adquirir novos conhecimentos (81,39%) e desenvolver

autonomia e oportunidade de concretizar as proprias ideias (68,36%); a maioria dos egressos
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se diz satisfeita com seu percurso profissional (62,33%) e, também, com sua situacdo
profissional atual (53,96%).

No entanto, somente 40,01% dos egressos disseram concordar que suas atividades
profissionais possibilitam boas perspectivas de carreira; e apenas 31,63% concordam que
suas atividades profissionais contam com condi¢Oes adequadas de trabalho bem como

apenas 31,17% responderam concordar que exercem um trabalho com prestigio social.

Quanto ao salario, embora mais egressos se sintam satisfeitos em algum grau do que
insatisfeitos, somente 34,88% deles se sentem satisfeitos ou muito satisfeitos com seu

salario.

Consideracoes

A partir dos resultados desta pesquisa observa-se que a profissionalizacdo na area de
musica é precoce, pois a insercdo profissional foi iniciada antes do ingresso no curso de
licenciatura em musica/educacdo musical, adicionalmente outra constatacdo observada € que

0 egresso apresenta um perfil multitarefa.

Um dado expressivo desta investigacdo indica que 93,02% dos egressos estdo
inseridos profissionalmente sendo preponderante o trabalho como professor de musica, ja
que 81% dos egressos que trabalham atualmente o fazem na docéncia de musica. 1sso
sinaliza que os cursos de licenciatura em musica estdo cumprindo sua finalidade central de
formar professores de mdsica. Ha sinais, portanto, de aderéncia entre formacdo e atuacao
profissional e, ainda, de que os egressos tiveram uma formacdo superior adequada para a
atuacdo no mercado de trabalho.

Outra constatacdo relevante deste trabalho é que a maioria dos egressos ndo passou

por fases de desemprego, mostrando que tém conseguido se inserir no mercado de trabalho.

H& que se ressaltar, entretanto, que a educacdo béasica é um espaco ainda pouco
ocupado pelos egressos aqui investigados, o que parece ter relagdo com o fato de ndo haver,
no estado do Parana, concursos publicos (estadual e municipais) especificos para professor
de musica, o que dificulta sua insercdo profissional nos espacos escolares publicos do
Parana. Esse é um fator institucional que parece influenciar a inser¢do profissional dos

egressos, isto é, um fator que ndo depende do sujeito.
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Destaco, porém, que, embora o nimero de egressos atuando na educacéo bésica seja
reduzido, 0s egressos, em sua maioria, apresentam projetos profissionais para o futuro
envolvendo a qualificacdo profissional e indicam o desejo de continuar atuando como
professor de musica. Considerando que a insercdo profissional também esta relacionada com
os projetos individuais (VINCENS, 1981), tem-se, portanto, a possibilidade de que esse

ndmero venha a aumentar.

Ao se considerar a satisfacdo profissional, os resultados indicam que ha uma
heterogeneidade nas respostas dos egressos, pois, por um lado, os respondentes indicam
indices positivos de satisfacdo em relagdo a questdes como as possibilidades de o trabalho
permitir novos conhecimentos, ser interessante, permitir autonomia e desenvolver suas

ideias.

Por outro lado, foram encontrados indices negativos de satisfacdo para perspectiva de
progressdo na carreira, condi¢fes adequadas para a realizagdo do trabalho, sentimento de
prestigio social e nivel salarial corrente. Isso torna evidente que a satisfacdo profissional é
complexa, pois esta relacionada tanto a questdes de foro individual como coletivo, o que é

aderente com a perspectiva da insercédo profissional como um processo multidimensional.

Considero que esta pesquisa, ao fornecer dados acerca da inser¢do profissional de
licenciados em musica, possibilitou um mapeamento inicial das atividades profissionais
desses egressos no ambito do estado do Parana, podendo contribuir para aprofundar o
conhecimento acerca da atuacdo profissional de licenciados em musica e para subsidiar
novas reflexdes sobre a formacao de professores de musica, que considerem as necessidades
que a vida laboral exige, pois 0s egressos ndo se dedicam exclusivamente ao ensino de

musica na educacao basica, prioridade indicada na legislacdo educacional.

Sugiro que este trabalho seja replicado em outros estados e municipios, incluindo
aqueles que estejam promovendo concursos para professores de mdusica, a fim de mapear a
insercdo profissional de outros licenciados em musica e que estudos sejam conduzidos com
gestores estaduais e municipais, com o intuito de perceber as dificuldades encontradas para o
estabelecimento de concursos publicos que podem estar dificultando a insercao profissional

dos licenciados em musica.

E, ainda, que novas pesquisas sobre a profissdo docente em musica contemplem as

condicdes de trabalho dos professores, dimenséo ainda pouco investigada pela area.
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MUSICA HOJE:
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Resumo: Este trabalho, decorrente de fala proferida em mesa redonda, intenta discutir as
implicacdes de ser professor(a) de musica hoje, pensando a atuacdo deste(a) profissional na
contemporaneidade. Considerando o atual cenario educacional e politico brasileiro, as
reestruturacdes curriculares e as tentativas de naturalizacdo de uma logica mercantil da
educacdo, destaca-se a urgéncia de um compromisso coletivo por parte dos(as)
professores(as) com processos de conscientizacdo (na perspectiva freireana do termo).
Diante de posturas tradicionalistas no pensar da educacdo em nosso pais e dos rapidos
retrocessos, expde-se a necessidade de luta pela garantia dos espacos de educacdo musical ja
conquistados e de atuarmos, novamente, em prol do reconhecimento do valor da masica e da
arte na formacdo do ser humano. Pensando-se a necessidade de tomada de consciéncia,
resisténcia, luta e mobilizagdo coletiva, o trabalho percorre alternativas ante as
problematicas expostas. Para tal, propbem-se dialogos com conceitos desenvolvidos por
educadores e filosofos como Paulo Freire, Silvio Gallo, Jorge Larrosa e Gilles Deleuze,
vislumbrando o potencial dos processos de conscientizacdo e de uma educacdo menor.
Nesta perspectiva, salienta-se a possibilidade de criacdo de linhas de fuga, na busca,
também, por melhorias qualitativas dos processos pedagogicos e seus espacos, reafirmando
a importancia das experiéncias no processo educacional.

Palavras-chave: professor(a) de musica; conscientizacao; educacdo menor; experiéncia

Notas introdutorias

Este artigo resulta de uma fala proferida na mesa redonda Ser professor de musica

hoje, realizada durante o VIl Encontro de Pesquisa e Extensdo do MusE (Grupo de pesquisa

! E-mail: camilazanetta@hotmail.com
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Musica e Educagéo). O titulo da mesa, a meu ver bastante instigante, suscitou-me reflexdes
diversas e exigiu escolhas dificeis: diante da necessidade de selecionar pontos de discusséo e
tracar um caminho de fala, muitos outros foram deixados de lado. Ciente das dificuldades de
se fazer um recorte, tanto no decorrer de pesquisas e trabalhos escritos como em discursos
orais, posto que envolve explanar/desbravar alguns caminhos e abdicar de outros, selecionei

algumas problematicas e optei por um trajeto.

O caminho a ser percorrido tem como eixo condutor a necessidade de uma atuacéo
politica e de processos de conscientizagdo na contemporaneidade por parte de
professores(as) de musica. Nesta perspectiva, dialogarei, mais diretamente, com 0s conceitos
de conscientizacdo, educacdo menor e experiéncia, tratados aqui, respectivamente, sob a

Otica dos educadores e filésofos Paulo Freire, Silvio Gallo e Jorge Larrosa.

Deste modo, inicio expondo as questdes que impulsionaram minhas reflexdes e sigo
desenvolvendo o trajeto escolhido. Buscando nao fragmentar ou interromper o fluxo das
ideias, e considerando que o texto se trata de uma fala proferida sem subdivisdes

determinadas, mantenho a estrutura do mesmo, decidindo por ndo o dividir em tdpicos.

Um ensaio sobre o papel dos(as) professores(as) de musica no contexto educacional

brasileiro

O que significa ser professor(a) de musica hoje? O que permeia (ou deve permear)
tal pratica? Quais sdo (ou poderiam ser) as implicacGes de nossa atuacdo na educacdo basica
e no ensino superior, hoje? Qual € o papel deste(a) profissional na contemporaneidade? O
que nos, professores(as) de musica, podemos dizer a respeito? Pensando acerca destas
problematicas e dos maltiplos caminhos que eu poderia explorar, opto por um foco. Em
suma, diria que ser professor(a) de musica hoje requer atuacdo politica, exige de nos
envolvimento e luta pela existéncia de espacos em que possamos ser professores(as) de
musica amanhd. Simultaneamente, demanda a compreensdo de que devemos lutar ndo
somente pela garantia de espacgos de educacdo musical, mas também pela qualidade destes

espacos, por melhorias qualitativas nos mais diversos ambitos?.

2 Qutro ponto que gostaria de destacar (e que também fora mencionado em minha fala na mesa redonda,
embora tenha optado por ndo desenvolvé-lo) é o de que ser professor(a) de musica hoje envolve — ou deveria
envolver — esforgos ndo somente para a garantia/democratizacdo da educagdo musical em nosso pais, mas por
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Nesta perspectiva, penso que ser professor(a) de musica hoje ainda €, infelizmente,
ter de empregar forcas para conscientizacdo acerca da importancia da arte na educacao e na
formacdo do ser humano. Digo infelizmente, pois, ap6s tantas conquistas de nossa area,
tanto empenho de forcas diversas, ap6s um arduo trabalho de profissionais de nosso ramo
em prol de conquistas que vao muito além da garantia de espacos de atuagéo, deparamo-nos,
novamente e fortemente, com posturas tradicionalistas e extremamente tecnicistas no pensar
da educacdo em nosso pais, com falas que buscam colocar em questdo/duvida a importancia
da arte na formacdo do ser humano. Parece-me que, mais uma vez, o cenario cultural e
educacional no Brasil demanda-nos esforgos coletivos de conscientizacdo (no sentido

freireano do termo).

Freire (1980) compreende a conscientizacdo como o processo de formacdo de uma
consciéncia critica em relacdo aos fenbmenos da realidade objetiva, conscientizacdo como
“o olhar mais critico possivel da realidade, que a ‘des-vela’ para conhecé-la e para conhecer
0s mitos que enganam e que ajudam a manter a realidade da estrutura dominante” (FREIRE,
1980, p. 29). Trata-se de um processo para além da tomada de consciéncia, um processo em
que nossa aproximacdo do mundo ndo ocorre apenas em nivel de percepcdo (o que Freire
considera, inclusive, como uma postura ingénua), mas em nivel de acdo-reflexdo-acgdo,
praxis.

Num sentido politico, o conceito de conscientizacdo do qual fala Freire abrange a
consciéncia de classe, como o0 processo pelo qual as classes desfavorecidas se
reconhecem enquanto classe e também reconhecem na realidade as relacdes que as
oprimem e as exploram, impedindo-as, conforme termo de Freire, na permanente
busca de “ser mais”. E assim que a Educagdo, sem a qual a transformagao néo se
faz, quando voltada diretivamente para uma pratica da liberdade inclui neste
processo necessariamente o desenvolvimento de uma consciéncia critica em
relagdo a realidade que condiciona os seres humanos socialmente. Nesse sentido, a
formacdo de uma consciéncia critica coletiva € a condicdo fundamental para a
transformacdo, ou seja, a base de sustentacdo para a producdo de uma nova

organizacdo social onde ndo se negue aos seres humanos a sua razdo de existir
(DAMO, VELEDA MOURA, GAUTERIO CRUZ, 2011, s/p).

Gostaria de ressaltar, portanto, que as transformacdes sociais, de acordo com o
educador, passam necessariamente pelo desenvolvimento coletivo de uma consciéncia
critica sobre o real. Para além, que tais transformacfes seguem atreladas & Educacéo,

permanecendo conectadas ao nosso campo de acao.

espacos de respeito a diversidade, por processos pedagdgicos que ndo reproduzam as intolerancias tdo
disseminadas no mundo atual (seja por meio do curriculo, na escolha de repertério das aulas, dentre outros).
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Diante de posturas tecnicistas e de reestruturagdes curriculares direcionadas a
satisfazer ideais de eficacia, competitividade e rendimento, diante da reestruturacdo do
ensino médio e da tentativa de se naturalizar uma légica mercantil da educacédo
(apresentando-a com os slogans de modernizacdo e avango), a atuagdo em nosso campo
deve ser, a meu ver, politica. Nesta perspectiva, considero que ser professor(a) de musica
hoje exige conscientizacdo, ou seja: demanda consciéncia de classe, consciéncia critica
coletiva em relacdo a nossa realidade e aces emergenciais no que diz respeito a garantia de
espacos de educacdo musical em nosso pais e a compreensao do valor da arte na formacéo
do ser humano. E necessario engajamento para que n3o se percam conquistas t&o
importantes. E preciso atuar conscientizando para que haja mudancas, compreendendo que
“a conseqliéncia da conscientizagdo ¢ o compromisso dos seres humanos com o mundo”

(DAMO, VELEDA MOURA, GAUTERIO CRUZ, 2011, s/p).

Ao atuarmos comprometidos com o mundo, devemos “pensar-agir” para a garantia
de espacos de educacdo musical na contemporaneidade tratando, também, da qualidade
destes espacos, compreendendo a necessidade de conscientizacdo acerca das condicdes de
trabalho do(a) professor(a). Isto envolve falar de salario, das exigéncias de carga horaria, do
tempo e da qualidade deste tempo para se exercer o oficio de professor(a) hoje, do excesso
de trabalho, dos espacos fisicos de nossas escolas e salas de aula, dos materiais
disponibilizados — ou ndo — para o trabalho, daquelas exigéncias administrativas e
burocréticas que parecem ndo pensadas e/ou voltadas a atender questdes pedagdgicas — ou,
ainda, que parecem ter sido pensadas por e para outros campos — dentre tantos outros

fatores.

Pensando as contribuicbes filosoficas de Deleuze e Guattari (1977) e o0s
deslocamentos propostos pelo filésofo e educador Silvio Gallo (2002, 2008), diria que ser
professor(a) hoje envolve resisténcia. Resisténcia ante 0s mecanismos que nGs Mesmos,
professores(as) e estudantes, protagonistas do processo pedagdgico, criticamos no sistema
educacional; mecanismos aos quais estamos (ou achamos estar) subjugados, e que podem,
em algum momento, fazer-nos esquecer que processos de resisténcia e conscientizagao

produzem mudancas também em relac&o a esses.

Para alem, se discordamos de um direcionamento tecnicista da educacgéo, voltado a
satisfazer os ideais de eficacia, competitividade e rendimento, devemos resisti-lo no

cotidiano escolar. E preciso visar aquela educacio que Silvio Gallo (2008) intitula menor:
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uma educacdo que resiste a determinadas politicas impostas, que estd no ambito da
micropolitica e que considera a sala de aula como o espago em que tragcamos estratégias e

produzimos diferencas.

Para aquém e para além de uma educagdo maior, aquela das politicas, dos
ministérios e secretarias, dos gabinetes, ha também uma educacdo menor, da sala
de aula, do cotidiano de professores e alunos. E essa educagdo menor que nos
permite sermos revolucionarios, na medida em que alguma revolugdo ainda faz
sentido na educacdo em nossos dias. A educacdo menor constitui-se, assim, hum
empreendimento de militdncia (GALLO, 2002, p. 169).

Enquanto atuamos, coletivamente, em processos de conscientizacdo, devemos
também, individual ou coletivamente, atuar no cotidiano escolar/universitario criando nossas
linhas de fuga® e instaurando espacos menores, reinventando a educac&o. Se acreditamos no
potencial de um processo pedagdgico-musical reflexivo, na importancia do tempo para a
reflexdo sobre a acdo, na qualidade deste tempo, precisamos falar a respeito do espaco para a
experiéncia na educagdo, resistindo os ideais atualmente propagados e insuflados
midiaticamente, o pensar mercadoldgico e a ideia de uma formacdo tecnicista que,
progressivamente, venha a substituir o valor da formaco critica. E preciso lutar pela sala de

aula como espaco de experiéncia, atuando no ambito da micropolitica.

Quando falo em experiéncia, a compreendo sob a perspectiva do educador e filésofo
Jorge Larrosa, que diz: “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.
N&o o0 que se passa, hdo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece” (LARROSA, 2002, p. 21). Este filosofo
destaca a pobreza de experiéncias que caracteriza 0 mundo moderno, apontando possiveis
motivos para a raridade destas e citando, dentre esses, 0 excesso de informacdes, a falta de

tempo do sujeito moderno e o excesso de trabalho.

Especificamente em relacdo ao sistema educacional, Larrosa (2002) diz estar
convencido “de que os aparatos educacionais também funcionam cada vez mais no sentido
de tornar impossivel que alguma coisa nos acontega” (LARROSA, 2002, p. 23). Para este
filésofo, a busca constante pelas novidades, assim como o infinito estado de atualizagdo e
“reciclagem” produzido pelos sistemas educacionais acarretam na impossibilidade de

conex0Oes significativas entre os acontecimentos e, por fim, em menores chances de

* Conceito desenvolvido por Gilles Deleuze. Ao falar sobre o que é uma linha de fuga, o filésofo comenta: "A
linha de fuga é uma desterritorializacao [...] Fugir ndo € absolutamente renunciar as a¢des, nada mais ativo que
uma fuga. E o contrario do imaginario. E igualmente fazer fugir, nfo obrigatoriamente os outros, mas fazer
fugir algo, fazer fugir um sistema como se arrebenta um tubo... Fugir é tracar uma linha, linhas, toda uma
cartografia" (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 9).
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experiéncias. A partir destas reflexdes, recordo-me também da colocacéo de Antdnio Névoa
(1995), quando aponta que: “A formagdo nao se constrdi por acumulacdo (de cursos, de
conhecimentos ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica
sobre as praticas e de (re)constru¢io permanente de uma identidade pessoal” (NOVOA,

1995, p. 25).

Compreendendo a experiéncia como aquilo que toca-nos, atravessa-nos, afeta-nos, e
estando de acordo com a analise de que os aparatos educacionais vém sendo pensados,
também, no intuito de suprimir experiéncias, acredito que seja preciso lutarmos por
processos pedagdgicos propicios a experiéncias, criarmos ambientes favordveis a estas,
buscando afetar, atravessar, tocar, sensibilizar, mesmo em um mundo em que “dir-se-ia que
tudo o que se passa estd organizado para que nada nos aconteca” (LARROSA, 2002, p. 21).
Atuando no ambito da micropolitica, é preciso que tentemos parar ou, a0 menos, desacelerar
a maquina. Larrosa (2002) afirma que: “A experiéncia, a possibilidade de que algo nos
aconteca ou nos toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar [...]
demorar-se nos detalhes” (LARROSA, 2002, p. 24). Deleuze (1992) coloca que o
importante talvez venha a ser criar vactolos de ndo-comunicagdo, criar interruptores, para
escapar ao controle (DELEUZE, 1992, p. 217).

Nesta perspectiva, pode-se entdo levantar a questdo: como criar tais vactolos? Como
gerar tais interrupcdes? E preciso se colocar no processo, ndo se deixar apagar pelo sistema e
tracar linhas de fuga, pensando, assim, a criacdo de modos menores em educacdo — no
sentido proposto por Silvio Gallo (2002, 2008) e, na area da educacdo musical, por Teca
Alencar de Brito (2007). E preciso tornar reais espagos em que educadores e educandos
possam assumir a gestdo, locais ndo sujeitos as exigéncias criticadas pelos mesmos,

protagonistas do processo pedagdgico.

Dentro deste sistema, é preciso tracarmos linhas de fuga para que possamos atuar,
como professores(as) de musica, com qualidade, com tempo para uma pratica bem pensada,
com desenvolvimento de pesquisas sobre as mesmas, reflexdes diversas sobre as acoes,
dentre outros. O desafio de ser professor(a) de musica hoje é se impor ante o cenario atual,
desvelando as articulagdes para uma caréncia de experiéncias na educacdo e atuando em prol
de um ensino significativo, de melhorias qualitativas nos processos pedagdgicos, lutando por

espacos para agdo e reflexdfo — afinal, em acordo com Freire (1980), acredito que
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desenvolvemos conhecimento no exercicio de nossa préaxis (acdo/reflexdo/acdo sobre o

mundo).

Destaco a importancia da unido entre os diversos profissionais da rede publica e
privada, do ensino basico e superior, neste desvelamento e luta por melhorias nas condi¢des
de trabalho, em reinvindicacbes e agdes que discutam a qualidade dos processos
pedagdgicos, em processos de resisténcia aos ideais competitivos e altamente quantitativos
na educacdo. E preciso conscientizacdo acerca de nossa realidade e, portanto, agdo coletiva

para superacdo da mesma. Deste modo, em acordo com Freire, ressalto:

Este esforco da tomada de consciéncia em superar-se a alcancar o nivel da
conscientizagdo, que exige sempre a insercdo critica de alguém na realidade que se
Ihe comeca a desvelar, ndo pode ser, repitamos, de carater individual, mas sim
social (FREIRE, 1983, p. 52).

A conscientizacdo ¢, assim, um compromisso historico, “pois implica no nosso
compromisso com o mundo e, portanto, também com nds mesmos, como sujeitos que fazem
e refazem o mundo e assim sua propria historia” (DAMO, VELEDA MOURA, GAUTERIO
CRUZ, 2011, s/p). Nesta perspectiva, trata-se do “aprofundamento da consciéncia critica
que € ao mesmo tempo acdo/reflexdo/acdo para a superacdo da realidade opressora, sendo
em virtude disso, um apelo a agdo” (DAMO, VELEDA MOURA, GAUTERIO CRUZ,
2011, s/p).

Finalizo dizendo que este trabalho ndo deixa de ser, também, um apelo a acdo: por
processos de conscientizacdo dentre nés; por uma luta coletiva em prol da garantia dos
espacos de educacdo musical conquistados; e pela qualidade dos processos pedagogico-
musicais, desejosa de que as experiéncias ainda os transpassem, os atravessem e os afetem,

hoje e amanha.
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Resumo: A presente pesquisa tem como tema o ensino de violao de criancgas na faixa etaria
entre cinco a doze anos. Busca-se neste texto identificar como estdo organizados 0s
materiais pedagogicos, disponiveis no contexto brasileiro, bem como trabalhos académicos
voltados para o ensino de violdo para as criancas. Procura-se analisar as caracteristicas
pedagdgicas, sequéncias didaticas e estratégias de ensino apresentadas por esses materiais.
Para isso utilizou-se como metodologia de pesquisa a abordagem qualitativa, através da
revisao bibliografica. A partir da revisdo foi possivel perceber que sdo poucos 0s materiais
disponiveis no mercado, voltados especificamente para as criancas. Em sua maioria 0S
materiais encontrados se concentram na iniciacdo do violdo, ndo especificando a faixa etaria
ou, entdo, quando a especificam se referem ao ensino de outros instrumentos. De acordo
com os materiais analisados cujo foco € o ensino de violdo para a crianca, a aula ndo precisa
estar focada apenas nos aspetos técnicos do instrumento. Os autores pesquisados propdem
atividades musicais para se aplicar em uma aula de violdo, explorando a improvisacao,
composicao, apreciacao e performance.

Palavras-chave: Violdo. Criancgas. Materiais Pedagdgicos.

Introducéo

Este artigo ¢ um recorte do trabalho de conclusdo de curso intitulado: “Metodologias
de Ensino de Violado: a criangca em foco” apresentado ao curso de Licenciatura em Musica,

na Universidade do Estado de Santa Catarina em 2016.
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O objetivo desse artigo € identificar os métodos disponiveis no mercado editorial
brasileiro, bem como trabalhos académicos, cujo foco seja o ensino de viol&o para criangas,
analisando as caracteristicas pedagogicas e estratégias de ensino apresentadas por esses
materiais, na busca pela ampliacdo de conhecimentos sobre a temética do ensino do
instrumento viol&o para esse publico.

A partir da vivéncia pessoal como professor de ensino de viol&o, procura-se refletir
sobre as abordagens metodologicas que podem ser utilizadas para um melhor
aproveitamento das atividades, de modo que a aula de violdo possa também colaborar para
0s processos de musicalizagdo do publico infantil, dadas as carateristicas de aprendizagem e

desenvolvimento da faixa etaria em foco.

Ensino coletivo de violao

Os trabalhos de Santos (2013), Oliveira (2013), Fidalgo, Macédo e Tourinho (2014),
Comini, Barreto e Victor (2016) direcionam o ensino musical do instrumento violdo para
criangas através do sistema C(L)A(S)P, explorando aspectos de composi¢do, apreciacao e
performance, relacionando esses pontos com o uso da literatura e os aspectos técnicos do
instrumento.

A partir dos materiais pesquisados cujo foco € o ensino de viol&o, observa-se que, em
sua maioria, as propostas pedagogicas estdo baseadas nos pressupostos de Swanwick (1979).
O autor utiliza o0 modelo C(L)A(S)P, que é uma visdo filoso6fica e ndo um método de
educacdo musical. Nessa proposta ha uma énfase no envolvimento direto dos alunos com
masica através da composicdo, da apreciacdo e da execucdo. O autor atribui aos estudos de
literatura e técnica um papel secundario, ainda que os admitindo como necessarios no
ensino. Além de tocar o repertério, fazer exercicios técnicos, apreciar musica, inventar e
improvisar, os alunos recebem também informacGes para contextualizar o seu aprendizado,
nunca esquecendo que o fazer direto é o objetivo final. (FRANCA; SWANWICK, 2002).

Segundo Oliveira (2013), € importante que o ensino do instrumento se faca presente
dentro de um discurso musical, sendo o aspecto técnico-instrumental apenas uma das
estratégias pedagogicas a serem ocupadas na aula de musica, e ndo o seu foco principal.
Desse modo, atividades como improvisacdo, composicéo, apreciacdo, solfejo, entre outras
atividades musicais, devem estar presentes no ensino musical.

O trabalho de Fidalgo, Macedo e Tourinho (2014) é um relato de experiéncia

vivenciada no ano de 2013, em um curso de iniciagdo musical infantil atraves do violdo que
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utiliza a metodologia do ensino coletivo. A experiéncia relatada foi direcionada para cursos
de iniciagdo musical com o violdo para criancas entre sete e onze anos, na Universidade
Federal da Bahia. Os autores apontam para caréncia de um material didatico especifico para
guiar o trabalho. Para tanto, foram desenvolvidas atividades com o objetivo de desenvolver a
percepcdo musical baseadas na pedagogia dos métodos ativos. O principal objetivo do
trabalho é “reunir estas atividades experimentadas e registra-las a fim de que sirvam de
suporte para professores interessados em trabalhar com esse publico” (FIDALGO,;
MACEDO; TOURINHO, 2014, p.1).

Com base na anélise do texto de Fidalgo, Macedo e Tourinho (2014) percebe-se que
as préaticas de ensino do violdo sdo iniciadas a partir do conhecimento da organologia do
instrumento e a postura correta de execucdo. Em seguida, os autores sugerem a adocao de
“levadas” com a mao direita, ensino de dois acordes, fortalecendo sua troca com seguranga,
e énfase na parte ritmica, através da percussdo corporal. Os autores sugerem ainda atividades
de imitacdo, fortemente destacadas nos exercicios de execu¢do do violdo, nos
acompanhamentos das cancbes e solos com pequenas melodias. (FIDALGO; MACEDO;
TOURINHO, 2014, p. 6).

Préticas musicais a partir da percepcdo musical, que estimulem o ouvido musical,
senso ritmico, coordenagdo motora e sensibilidade musical teriam a finalidade de tornar o
aluno capaz de “identificar aspectos musicais e se apropriar destes tornando o seu fazer
musical cada vez mais expressivo e significativo”. (FIDALGO; MACEDO; TOURINHO,
2014, p.5). Os autores sugerem ainda o uso de solfejo; leitura musical; identificacdo de
timbres dos instrumentos; desenvolvimento ritmico através da percussdo corporal e de
instrumentos ndo convencionais; imitagcdo, improvisacdo e composi¢do. Além de embasar
suas praticas no modelo espiral proposto por Swanwick (1979, apud FRANCA,
SWANWICK, 2002), fundamentam-se em Willems (1970) para nortear suas as atividades
de solfejo e ensino de melodias, relacionando o som ao movimento (FIDALGO; MACEDO;
TOURINHO, 2014, p. 4). Segundo os autores foi possivel notar progressos consideraveis
em aspectos que envolvem a musicalidade e o desenvolvimento social das criangas a partir
do trabalho com énfase no ensino coletivo do instrumento.

Comini, Filho e Victor, (2016) abordam a metodologia adotada no livro “Sonhando
em Cordas” (2015), de autoria dos mesmos autores. Referem-se ao livro como sendo um
material de apoio para o professor. O contetdo oferece principios comuns de “minimo

movimento, facilidade técnica e respeito a logica do instrumento direcionadas ao
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aprendizado do violdao” (COMINI; CIRILO, 2015 apud, COMINI; FILHO; VICTOR, 2016,
p. 5). Os autores propdem atividades desde o uso da méo direita com cordas soltas até a
execucdo de acordes com trés dedos. As atividades propostas levam o estudante a aprender
as partes do violdo; nome das cordas e casas; independéncia das maos e dedos; e um breve
contato com a leitura musical. O livro também possui um espaco para o estudante desenhar,
colorir, riscar, criar, ouvir, ler simbolos apropriados e se iniciar na pré-leitura de altura e
duracdo. (COMINI; FILHO; VICTOR, 2016)

O livro “Sonhando em Cordas” esta dividido em onze capitulos e aborda 0s seguintes
contetidos: conhecimentos das partes do violdo; dedilhados; gestos ritmicos; exercicios de
coordenacdo de maos; localizag&o das notas do braco; pequenas pecas; jogos e atividades de
colorir, ligar e escrever; leitura de cifras, graficos (contendo alturas e duragdes) e um “um
diagrama que demonstra a posi¢do das notas no braco do violdo” (posi¢cdo das notas no
braco). (COMINI; FILHO; VICTOR, 2016, p.5)

Os trabalhos de concluséo de curso de Santos e Oliveira, ambos de 2013, abordam
atividades com composicdo de melodias, improvisagdo ritmica e melddica, paisagem sonora,
formacdes de historias e atividade de imitacdo. Essas atividades sdo praticadas por meio do
canto, da percussdo corporal e instrumental, juntamente com os aspectos técnicos do
instrumento do violdo. A andlise da estrutura musical das pecas leva o estudante a conhecer
novas cancdes e novos ritmos. Em cada arranjo, sdo oferecidas informacgdes sobre a obra,
contextualizando informac@es do artista, periodo da peca e 0 seu surgimento.

O repertério de Fidalgo, Macedo e Tourinho (2016), utiliza-se de can¢des da musica
popular brasileira e erudita instrumental. Oliveira (2013) direciona seu repertdrio para
mausicas folcléricas brasileiras e faz uso da paisagem sonora. Santos (2013) utiliza repertorio
com base em canc@es brasileiras, formando arranjos para ritmos brasileiros e uma peca de

partitura analdgica, em que trabalha o conceito de paisagem sonora.

Materiais Didéaticos

Ao buscar por literatura na area que discutisse 0s processos de ensino e
aprendizagem do instrumento violdo, encontramos diferentes denominag0es para descrever
essa producdo. Sendo assim, surgiu a necessidade de conceituar as diferentes formas de se
entender as diretrizes pedagdgicas que norteiam os materiais didaticos, cujo foco é o ensino

de violdo para criancas na faixa etaria de cinco a doze anos.
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De acordo com Fonterrada (1997) as metodologias de ensino, podem ser
consideradas a espinha dorsal dos processos de ensino e aprendizagem. S&o elas que
mostram ao professor as diferentes alternativas de trabalho. Metodologia seria entdo “uma
area do conhecimento que estuda os métodos, ou ainda “meios para a efetivacao de
aprendizagem”, “meta” ¢ o conhecimento de um ponto a outro e, deste modo, o “resultado”
seria a sua funcgéo.

Em contrapartida método seria a “via”, o “caminho”, na perspectiva etimologica da
palavra significaria “o caminho para atingir um objetivo, um fim”. Para Fonterrada (1997)
0s métodos de ensino musical foram propostos como solucdo para determinadas questdes.
Seus criadores buscavam solugBes para as inquietacbes pessoais, eram respostas as
necessidades internas dos educadores ou as condi¢cdes do meio em que viviam. Método
seria, entdo, o lugar em que se estd e onde se quer chegar, “conhecer os caminhos possiveis
para adotarmos um deles, caminho ja trilhado, ou propormos uma rota alternativa” (1997,
p.11).

Ainda com relacdo ao conceito de método, segundo Silva Sa e Ledo (2005), ele se
caracteriza por ser uma “sequéncia de procedimentos em que o objetivo € alcangar um
determinado fim” (SILVA SA; LEAO, 2005, p.189). Nesta concepgdo método seria buscar a
filosofia de um material com o objetivo de ser seguido, progressivamente, “passo a passo”.

Na educacao musical, o formato de método seguido de forma literal € desvalorizado
por conta de que, a partir do momento em que se trabalha dessa maneira, 0 aluno ndo se
torna o alvo do aprendizado e, sim, se desvaloriza o estudante, deixando seus interesses,
motivacdes e suas concepcdes de mundo de lado.

Mesmo adotando e utilizando um determinado método de ensino de instrumento
musical, o professor de musica deve refletir se 0 mesmo é suficiente para atender
todas as necessidades da sua pratica educativa, pois nenhuma escola de musica é
igual a outra, e portanto, parte-se do pressuposto que 0s caminhos a serem

percorridos dependeré da realidade de cada situacdo. (SILVA SA; LEAO, 2005,
p.188).

Sendo assim, o professor ndo deve ser um mero executor, mas trazer reflexdes para o
contetdo a ser trabalhado, transportando esse material para o seu contexto. O método, dessa
maneira, serviria como uma fonte para se buscar novas ideias, pensamentos e abordagens
diferentes de modo que o educador pudesse transpor esse conteldo para sua pratica
pedagogica. Nas palavras de Fonterrada (1997, p.16) “a linha (método) entretece a rede

(metodologia). As duas ndo seriam forcas opostas, mas complemento uma da outra”.
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Os materiais didaticos direcionados para o ensino e aprendizagem de violdo voltados
para criancas serdo descritos e analisados a seguir. Foram encontradas o0s seguintes
materiais, impressos por editoras brasileiras Mariani(2009), Pinto(1985). Ja com relacdo ao
material didatico foram encontrados os trabalhos de conclusdo de curso de Santos (2013) e
Oliveira (2013), ambos encontram-se disponiveis on-line mediante 0 acesso ao site da
biblioteca da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)®.

O equilibrista das seis cordas — Silvana Mariani(2009)

Criado pela autora, 0 método de violdo é voltado para o publico infantil. Esta
dividido em cinco partes, na seguinte ordem: Conhecendo o viol&o; aprendendo a ler e a
escrever; praticando no violdo; acompanhando com o violdo; construindo escalas.
Apresenta dessa forma uma ordem crescente de dificuldades, sendo caracterizado tanto para
ensino individual, quanto para o coletivo. Dentro de seus conteidos, estdo atividades de
leitura e escrita musical, exercicios de criacdo, improvisagdo, estudo de escalas, técnicas de
médo direita e esquerda e teoria musical, exercicios tedricos e praticos. O repertorio esta
voltado para musicas folcloricas e composi¢des proprias. O material ainda apresenta textos
de apoio para os professores configurando um roteiro de sugestdes para a atuacdo do

educador para as atividades propostas.

Ciranda das Seis Cordas — Henrique Pinto (1985)

Este método é direcionado ao ensino individual e voltado ao publico infantil. Possui
duas partes distintas, sendo a primeira a énfase na postura, mao direita, e uma inicia¢do de
leitura ritmica. Na segunda parte propbe o aprendizado das pecas musicais. Os exercicios
vdo aumentando progressivamente em seu nivel de dificuldade, sendo caracterizados por
utilizar um repertorio de cancgdes folcloricas, cancBes de roda e, ainda, composicdes autorais.

O método possui uma preocupacdo inicial em desenvolver as técnicas de mao direita
e esquerda, conhecendo as notas da primeira posi¢do, e utilizando os dedos indicador,
médio, e anelar da méo direita através do toque com apoio. Sendo assim, no primeiro
momento, utiliza-se de exercicios de sincronia das médos, com os dedos 1, 2, 3 e 4 da méo

esquerda, tocados sequencialmente e o uso do toque de apoio na mao direita.

3 http://www.udesc.br/bibliotecauniversitaria
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A leitura musical é bem estimulada ao longo de todo o método. Por meio dele o
estudante é conduzido a tocar pequenos trechos e pecas musicais, envolvendo a leitura na
clave de sol; figuras ritmicas; compassos; solfejo; e abordagem das tonalidades. Antes de
praticar a leitura musical, toma-se o cuidado de sempre indicar, previamente, o significado
de cada célula ritmica e a localizag&o de suas notas.

Apos o exercicio inicial de mdo direita e esquerda, o estudante é levado a conhecer
as notas naturais da primeira posi¢do, com indicacdo da sua localizacdo na pauta e, em
seguida, a sua colocacdo no braco do violdo. Dessa forma, a nota € introduzida ha uma
pequena peca musical, juntamente com as notas ja ensinadas. As pecas sdo utilizadas com as
figuras ritmicas de minimas, seminimas e colcheias, com compassos simples de forma
quaternaria e binaria, executadas com o uso do dedo de apoio. Segundo o autor, até esse
estdgio o0 método tem o objetivo de trazer certa agilidade de raciocinio e reflexo motor ao
estudante (PINTO, 1985).

No segundo estagio introduz o polegar utilizando das 4°, 5° e 6° corda. Segue uma
linha metodoldgica, trabalhando primeiramente somente o polegar através da leitura de
células ritmicas, seguindo com uma pequena peca em que vao Se agregando as notas
ensinadas anteriormente. Busca-se utilizar dessa forma notas da primeira posicao (casas 1 a
4), introduzindo alteracGes das notas Sol# e D&#, para a execucdo de pecgas nas tonalidades
de: L& maior; La menor; Mi maior; e Mi menor, afim de serem utilizadas como
acompanhamento nas 6° e 5° cordas soltas. Emprega-se dessa forma uma nova técnica da
méo direita, sem o uso do dedo de apoio.

Até entdo os exercicios e as pecas eram feitas a partir de intervalos melddicos
tocados um ap6s o outro. Comeca-se a abordar dessa maneira o intervalo de forma
harmonica, tocando duas notas ao mesmo tempo. A partir disso, as notas naturais comegam
a ser ensinadas e executadas nas cordas graves (4°, 5° e 6° corda), agregando nas pecas

musicais de todo material até entdo ensinado anteriormente.

Violdo Coletivo: propostas para o ensino de violdo — Gabriel Bertuol Santos
(2013)

Trata-se de um trabalho de conclusdo de curso, que busca desenvolver atividades e
propostas pedagogicas para o ensino de violdo coletivo com criangas acima de sete anos de
idade. As atividades possuem o objetivo de proporcionar ao estudante experiéncias musicais

através de propostas criativas. Segundo o autor:
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O que se pretende com este trabalho é que os alunos possam fazer misica, interagir com
seus colegas através de propostas musicalmente criativas, participar de experiéncias
musicais divertidas e significativas, e que as pessoas envolvidas ampliem suas ideias de
musica e implementem sua sensibilidade, expressividade, criatividade, autonomia e
capacidade critica. (SANTOS, 2013, p.15).

O trabalho é caracterizado por arranjos do proprio autor, realizados a partir de cinco
pecas, podendo ser executadas aleatoriamente. Inclui-se quatro dos ritmos brasileiros: Baiéo,
Capoeira, Marcha Rancho e ljexa, com suas respectivas musicas; Barra da Lagoa, Canarinho
da Alemanha, Escravos de J6 e Ciranda da Bailarina; e uma peca com partitura analogica,
trabalhando o conceito de paisagem sonora, através do tema: “A Tempestade”.

Nos arranjos propostos por Santos engloba-se o viol&o, o canto, a percussao corporal
e instrumental. O aprimoramento técnico do instrumento é consequéncia do trabalho
realizado pelo fazer musical coletivo. O estudante é conduzido nas aulas a um entendimento
mais amplo sobre a musica, desenvolvendo aspectos de criacdo, improvisagdo, analise de
repertdrio, performance em grupo e a execuc¢do do proprio arranjo.

De acordo com o autor, as construcOes dessas pecas podem ser transmitidas
oralmente sem a necessidade da leitura tradicional, dessa forma “os alunos nao precisam ler
musica para tocar as propostas deste trabalho. No entanto, eles podem ter contato com a
escrita musical”. (SANTOS, 2013, p. 25). Para cada peca sao apresentadas: a) informagdes
gerais sobre a obra; b) partitura completa do arranjo; c) caracteristicas principais de cada
uma das partes instrumentais; d) propostas para iniciar as atividades dos arranjos; e)
sugestdes de obras relacionadas, para apreciacdo; f) e sugestdes para a ampliacdo das

atividades.

Jogos e brincadeiras no ensino de violdo para criancas — Rafael Dias de Oliveira
(2013)

Este trabalho de conclusdo de curso foi desenvolvido por Rafael de Oliveira
buscando propor atividades pedag6gicas musicais para criancas com faixa etaria entre sete a
dez anos. Seu trabalho se concentra em desenvolver atividades e propostas musicais para o
ensino coletivo de violdo através de jogos e brincadeiras. Relaciona como estratégia
pedagdgica o uso da percussdo corporal, instrumental e vocal.

O material estd organizado em quatro temas: “Peixe Vivo” (cancdo folclorica);

“Dedilhados P i m a” (aspectos técnico de mao direita)”; “Lagoa da Concei¢ao” (Cangao
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folclorica) e “Nas Cadéncias do Samba” (estilo musical). Dentro de cada um desses temas o
autor propde entre duas e quatro atividades, envolvendo a criacdo, exploragdo sonora,
repeticdo, percussdo corporal e apreciacdo. Desse modo, as atividades se estabelecem
seguindo as seguintes diretrizes: materiais necessarios para a realizacdo da atividade;
explicacdo da atividade; e sugestdes para a ampliacdo da atividade.

Estabelecemos os seguintes padrfes para elucidar a anélise do material encontrado
em Oliveira (2013): desenhos de acordes, criagdo, improvisacdo, leitura musical formal,
concepcdes teoricas, escrita musical, apreciacdo, levadas ritmicas com a méo direita, estudo
de escalas, ensino coletivo, ensino individual, melodias, solfejo.

De modo geral, os materiais analisados contemplam diversas caracteristicas dos
processos de ensino e aprendizagem direcionadas para a pratica instrumental do violdo de
criancas. H& uma énfase em alguns materiais para a pratica de exercicios que preparam a
execucdo de um repertorio. Por outro lado, foram encontrados, também, materiais
pedag6gicos que enfatizam outros elementos como processos de criagdo, aprecicdo e
improvisacdo e, portanto, as atividades sugeridas apresentam foco mais amplos do que
aqueles relacionados apenas ao aspecto técnico do instrumento.

Para a anélise desses materiais optou-se por dividi-los em duas vertentes: na primeira
0 repertorio é pensado exclusivo para violdo a uma ou mais vozes; na segunda o repertorio é
direcionado para o trabalho em grupo através de formacdes instrumentais, com instrumentos

percussivos, corporais, canto, e 0 préprio instrumento de violdo.

Quadro 1 - Anélise Comparativa dos Materiais

Conteudos Equilibrista Cirandadas | Jogose Ensino
das seis cordas Brincadeiras | coletivo
cordas (PINTO, para o (SANTOS,
(MARIANI, 19?7?) ensino de 2013)
2009) violao

(OLIVEIRA
2013)

Desenhos de X X

Acordes

Criagdo X X X

Improvisagdo X X X

Leitura musical X X

formal

Concepgoes tedricas X X

Escrita musical X X

Apreciagdo X X X

Levadas Ritmicas X X X

com a mao direita
Estudo de escalas X
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Ensino Coletivo X X X
Ensino individual X X
Melodias X X X X
Solfejo X X

Fonte: elaborado pelos autores

As andlises dos materiais direcionados ao ensino de violdo para criangas se dividem
em dois aspectos: ensino individual e o ensino coletivo. Mariani (2009) e Pinto (1985)
enfatizam o ensino individual, sendo as pecas sugeridas para o uso exclusivo do violdo, a
uma ou mais vozes. Mariani ainda prop6e algumas atividades para o ensino coletivo, mas a
énfase principal é em pecas com o foco ensino individual. Ja Oliveira (2013) e Santos
(2013) enfatizam as praticas do ensino coletivo, direcionado para trabalhos com mais de um
aluno por turma. As pecas apresentadas tem foco para violdo, canto, percussdao corporal e
instrumental, levando o estudante a ter o contato de certo modo com todas as vozes dos
arranjos propostos. De maneira geral, o repertério abordado parte da execugdo de levadas
ritmicas com énfase na méo direita e também de pecas com melodias e acompanhamento no
viol&o.

Mariani (2009), Oliveira (2013) e Santos (2013) trabalham a improvisacdo, com
énfase nos aspectos ritmicos e melddicos, valorizando os elementos técnicos do instrumento.
Buscam, ainda, enfatizar aspectos de criagdo, sugerindo para isso atividades de sonorizagédo
de histdrias por meio do instrumento, propdem a criacdo de letras, melodias e ritmos, entre
outros.

Pinto (1985), em sua proposicdo metodoldgica propde breves exercicios
preparatdrios de leitura, incluido elementos ritmicos e melddicos, afim de se chegar a um
repertorio com escrita formal. Diferentemente, Mariani (2009), aborda a leitura musical e o
uso de exercicios de imitacdo, trazendo em alguns casos exercicios isolados com objetivo de
se trabalhar o repertdrio proposto. Santos (2013) e Oliveira (2013) utilizam seus préprios
arranjos que sdo transmitidos por imitacdo, ou seja, ndo ha indicacbes e proposi¢do de
aprendizagem com foco na leitura formal.

Nos estilos e géneros, Mariani (2009) e Pinto (1985) trabalham o repertdrio
composto por musicas do folclore brasileiro e composi¢fes préprias. Oliveira (2013) e
Santos (2013) abordam pecas da mdusica folclorica, populares e de ritmos brasileiros através
de arranjos proprios.

Em todos os trabalhos séo desenvolvidos melodias no instrumento. No entanto,
Mariani (2009) e Pinto (1985) enfatizam a préatica do solfejo. Ja Oliveira (2013) e Mariani

(2009) abordam a grafia dos desenhos dos acordes ao utiliza-los em suas pecas.
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Considerac0es Finais

Os trabalhos analisados com foco no ensino de violdo voltados para a faixa etaria de
cinco a doze anos, tendem a desenvolver suas atividades a partir do ensino coletivo. Dessa
maneira, os alunos sdo levados a criar maiores relagbes com o proximo e com a musica,
despertando um maior interesse musical.

Foi possivel perceber que os materiais pedagogicos enfatizam que a aula de
instrumento para a crianca nao precisa, necessariamente, estar focada apenas nos aspetos
técnicos do instrumento. Nesse sentido, atividades musicais explorando a improvisacao,
composicdo, apreciacdo e performance, sdo totalmente validas para se aplicar em uma aula
de violdo. Para isso, é importante que o educador venha a conhecer as caracteristicas de
aprendizagem da crianga, propondo aulas com um enfoque lddico quando pretende atuar
com o publico infantil.

Do mesmo modo, podemos ser levados a refletir como os futuros professores, que
certamente em algum momento poderdo atuar com essa faixa etaria, estdo sendo preparados,
quais materiais e conteudo sdo direcionados aos estudantes para atuar nessa area. Como
professores de musica, devemos estar aptos a desenvolver um trabalho pedagdgico com
eficacia. Para isso, é fundamental compreender as caracteristicas de cada publico e que
caminhos metodoldgicos devemos seguir perante tal situacéo.

Acreditamos que novos trabalhos possam ser realizadas, principalmente em relacéo a
producdo de novos materiais didaticos, estratégias pedagogicas, producdo de arranjos e
criacdo de repertorio para préaticas coletivas de musicalizacéo.

A partir da revisdo das préaticas pedagogicas e da preparacdo das aulas de violdo para
as criancas, foi possivel identificar o quanto é importante a reflexdo e o aprofundamento na
tematica. Certamente, as aulas de violdo para criangas terdo, a partir de agora, um outro Viés,

fruto do conhecimento expandido, proporcionado pelas analises do material ora apresentado.
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Resumo: Este artigo traz o resultado da continuacdo do levantamento bibliografico sobre
trabalhos relacionados a pratica coral nos anais dos congressos da ANPPOM e da ABEM
proposto por Silva (2014). O levantamento foi realizado em cinco anais disponiveis entre 0s
anos de 2013 e 2016 e a partir do titulo, resumo e palavras-chave foram buscados os termos
coral, canto coletivo e coro. Foram selecionados 68 trabalhos, organizados nas 12 categorias
ja propostas por Silva. Foi observado um aumento quantitativo na producdo da area em
relacdo ao periodo estudado por Silva, enquanto o percentual de enfoque tematico sofreu
alteracdes.

Palavras-chave: Pratica coral. Levantamento bibliografico. Anais da ABEM e ANPPOM.

Introducéo
Este trabalho da& continuidade a pesquisa desenvolvida por Luiz Eduardo Silva

(2014), na qual o autor realizou um levantamento bibliogréfico analisando a literatura sobre
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pratica coral presente nos anais referentes aos encontros e congressos nacionais realizados
por duas associac¢des brasileiras de masica: a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical —
ABEM e a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacao em Mdusica — ANPPOM. Em
seu trabalho, Silva (2014) discute os resultados referentes ao periodo cronologico de 2003 a
2013.

Dando prosseguimento a mesma proposta metodoldgica do levantamento realizado
por Silva (2014), este trabalho tem como objetivo a atualizacdo do mapeamento da producgéo
no campo da pratica coral em anais de congressos nacionais da ABEM e da ANPPOM,
direcionando a investigacdo para 0 modo como a pratica coral vem sendo relatada e
discutida em publicacdes da ABEM e da ANPPOM, objetivos equivalentes aos elencados
por Silva (2014). Para tal, foi realizado um levantamento bibliografico considerando o
periodo de 2013 a 2016, consultando cinco anais, nos quais — com base nos titulos, resumos
e palavras chave — foram selecionados 68 trabalhos que se referiam a pratica coral. Os
trabalhos selecionados foram classificados nas mesmas doze categorias definidas por Silva.

Metodologia

Considerando que este trabalho atualiza os dados e a discussdo de uma pesquisa ja
realizada, a metodologia aqui utilizada se baseia nas mesmas premissas, referentes ao uso do
levantamento bibliografico, conforme utilizadas por Silva (2014). A partir das abordagens
de alguns autores e autoras, tais como Gil (2008) e Ferreira (2002), pode-se inferir que, em
sintese: o levantamento bibliogréfico € usado quando se pretende conhecer o panorama geral
de determinada area, estabelecendo um detalhamento quantitativo desta producéo e tracando
relacBes entre as proposicdes dos textos consultados. Este tipo de trabalho geralmente tem
carater exploratério, podendo, desse modo, chegar a conclusdes novas e apontar novos
problemas a partir de materiais ja publicados.

Este trabalho se volta para a producdo académica sobre a pratica coral registrada nos
anais dos congressos nacionais da ABEM e da ANPPOM, ocorridos entre os anos de 2013 e
2016, com excecdo aos anais do XXIII Congresso da ANPPOM realizado no ano de 2013,
por este documento ja ter sido contemplado na pesquisa desenvolvida por Silva (2014).
Considerando que, no periodo estabelecido, os congressos nacionais da ABEM acontecem
com regularidade bianual e os da ANPPOM ocorrem anualmente, e que todos os anais dos
eventos que ocorreram no periodo entre 2013 e 2016 estavam disponiveis on-line, somaram-
se cinco anais: dois da ABEM (2013 e 2015) e trés da ANPPOM (2014, 2015 e 2016).
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Nestes documentos foram realizadas buscas sistematicas considerando as palavras-
chave, resumo e titulo, a partir dos termos: coral, canto coletivo e coro. Posteriormente, 0s
trabalhos foram avaliados quanto a sua adequacao a proposta desta pesquisa. Do total de
1415 trabalhos localizados nos anais consultados, foram selecionados 68 trabalhos por
trazerem consigo tematicas relacionadas a prética coral.

Considerando que este € um trabalho de atualizacdo e que se refere a um curto
espaco de tempo, ndo foram criadas e nem subtraidas categorias para a analise dos textos,
mantendo as mesmas utilizadas por Silva (2014). Quando os textos apresentavam tematicas
gue apontavam para mais de uma categoria, manteve-se o critério de categorizacdo no qual
se levou em consideracdo apenas uma das categorias, sendo selecionada aquela em que ha

maior énfase.

Anélise das producdes sobre prética coral

A seguir serdo apresentadas as categorias estabelecidas por Silva (2014), bem como
as tabulacBes dos resultados numéricos gerais e por categorias do levantamento. Serdo
elaborados alguns breves comentarios gerais a respeito dos trabalhos enquadrados em cada

uma das categorias utilizadas.

Tabela 1: Categorias dos artigos encontrados

1 | Préticas educativo-musicais no canto coral

2 | Regéncia coral

3 | Coral infantil/juvenil

4 | Préticas corais em ambiente escolar

5 | Préticas corais na formag&o do educador musical

6 | Coral de idosos

7 | Repertdrio coral

8 | Incluséo social

9 | Relagéo corpo e voz no canto coral

10 | Canto orfednico

11 | Preparacéo vocal

12 | Outras tematicas

Fonte: Silva (2014, p. 26).
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Nos anos pesquisados foi possivel encontrar todos 0s anais dos eventos nos sites das
respectivas associaces. No entanto, observou-se uma diferenca na forma como estes foram
disponibilizados, dificultando o trabalho do levantamento: enquanto os anais da ABEM,
publicados em 2013, foram disponibilizados em um Unico arquivo em formato PDF, os anais
da mesma associacdo publicados em 2015 e os anais da ANPPOM de 2014, 2015 e 2016
estavam disponiveis na webpage da associacdo em listas que indicavam, separadamente, 0s
titulos e autores, com links para o resumo e para o trabalho em formato PDF. Todavia,
conforme foi possivel notar, enquanto os anais da ANPPOM traziam as palavras-chave
conjuntamente com o0 resumo no site, os anais da ABEM de 2015 ndo forneceram esta
informacao, tornando necessaria a abertura de todos 0s arquivos de trabalhos para a pesquisa
por palavras-chave. Nas Tabelas 2 e 3 estdo disponiveis 0s dados quantitativos referentes ao
total de publicacBes e o nimero de trabalhos publicados em cada um dos eventos das duas

associacgoes.

Tabela 2: Anais da ABEM (2013 e 2015)

Ano | Total de publicacdes em anais | Total de trabalhos selecionados

2013 230 14
2015 274 24
Total 504 38

Fonte: Produgéo dos autores.

Tabela 3: Anais da ANPPOM (2014-2016)

Ano | Total de publica¢bes em anais | Total de trabalhos selecionados
2014 366 10
2015 230 10
2016 315 10
Total 911 30

Fonte: Produgéo dos autores.

A partir deste levantamento inicial, nota-se que, apesar de o numero total de

trabalhos publicados neste periodo nos anais da ANPPOM ser quase o dobro dos publicados
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nos anais da ABEM, esta ultima apresenta um ndmero maior de trabalhos relacionados a
pratica coral, realidade andloga aquela encontrada por Silva (2014). Pode-se perceber
também que nestes trés anos foram encontrados 68 trabalhos relacionados a pratica coral,
praticamente metade dos 145 que Silva (2014) encontrou em um periodo de dez anos,
apontando para um crescimento quantitativo na producdo da éarea, confirmando uma

realidade também ja apontada por Silva (2014).

Tabela 3: Quantidade total de trabalhos em cada categoria

Tema ABEM | ANPPOM | Total de trabalhos
1 | Prética educativo-musicais no canto coral 9 5 14
2 | Regéncia coral 2 0 2
3 | Coral infantil/juvenil 10 3 13
4 | Préticas corais em ambiente escolar 8 0 8
5 | Préticas corais na formacdo do educador musical 1 0 1
6 | Coral de idosos 1 1 2
7 | Repertdrio coral 0 11 11
8 | Incluséo social 2 0 2
9 | Relacéo corpo e voz no canto coral 3 4 7
10 | Canto orfednico 0 1 1
11 | Preparagdo vocal 1 2 3
12 | Outras tematicas 1 3 4

Total 38 30 68

Fonte: producédo dos autores.

Na categoria de Praticas educativo-musicais no canto coral foram contemplados
os trabalhos que fizeram aluséo a processos educativos em diversos contextos corais. Foram
encontrados trabalhos que abordam as temaéticas de ensino e aprendizagem em diversos
contextos do canto coletivo, formagdo musical no canto coral e relatos de experiéncia.

Foram encontrados dois trabalhos de Regéncia coral: um sobre levantamento de
teses, dissertagOes e artigos sobre o papel do regente enquanto educador musical e um sobre

os Painéis FUNARTE de Regéncia coral.
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A categoria de Coral infantil/juvenil agrega qualquer trabalho que trate de topicos
relacionados a este tipo especifico de faixa etéria na pratica coral. As tematicas observadas
no levantamento foram: a influéncia da pratica coral infantil sobre a profissionalizacdo
futura em mdasica; repertério; preparo vocal; processos de ensino e aprendizagem; afinacdo e
regéncia para coros infantis; e revisdo de pesquisas em coros de adolescentes. A maioria
destes trabalhos se referia a relatos de experiéncias.

Na categoria Praticas corais em ambientes escolares, atividades essas que
acontecem tanto no ensino regular quanto em projetos extracurriculares, foram encontrados
trabalhos que tratam de relatos de experiéncia através do PIBID e anélise de projetos de
masica em programas educacionais.

O Unico trabalho sobre Praticas corais na formacéo do educador musical trata de
um relato de experiéncia sobre um projeto de extensao universitaria com participacdo de
estudantes de graduacdo em mdasica.

Foram encontrados dois trabalhos que puderam ser enquadrados na categoria de
Coral de idosos. Ambos sdo relatos de experiéncia com o enfoque na preparacdo vocal,
sendo que um deles se destaca ao buscar referenciais tedricos sobre preparacdo vocal em
idosos e o efeito do envelhecimento no ensino-aprendizagem de idosos.

A categoria Repertdrio coral agrupa trabalhos que tratam diretamente a questdo do
repertorio para coro. Estdo presentes trabalhos que propdem levantamento de repertério de
compositores, arranjos corais, obras particulares, aspectos de notacdo ndo tradicional
aplicado ao repertério coral contemporaneo, bem como estudos e propostas interpretativas.

Para a categoria de Inclusdo Social foram escolhidos dois trabalhos que percebem o
coro em projetos sociais como oportunidade para a integracdo social e como catalisador de
transformacdes sociais e pessoais.

E possivel observar nos trabalhos enquadrados na categoria de Relagéo corpo e voz
no canto coral uma predilecdo por abordar relatos de experiéncia de propostas que
consideram as praticas corporais como potencializadoras do preparo vocal, ou da prépria
pratica coral em si. Relatos de experiéncia com coro cénico também foram enquadradas
nesta categoria.

Sobre Canto orfednico foi encontrado um trabalho com enfoque histdrico que visa
identificar a presenca da pratica de canto coletivo nas escolas publicas do Espirito Santo
entre os anos de 1928 e 1930, anteriormente, portanto, ao projeto oficial promovido por
Heitor Villa-Lobos.
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Na categoria de Preparacdo vocal foram selecionados trés trabalhos: dois desses
trabalhos apresentam uma prescricdo de exercicios corporais e aquecimento vocal; ja o
terceiro traz uma revisdo de literatura sobre a preparacdo vocal em coros infanto-juvenis.

Foram considerados para a categoria de Outras tematicas os trabalhos que néo se
adequaram a nenhuma das categorias estabelecidas por Silva (2014), abarcando, neste caso,
quatro trabalhos: o primeiro é o proprio trabalho de revisdo de literatura que orientou este
levantamento; o segundo apresenta uma analise harmonica de alto nivel de 371 corais de
Johann Sebastian Bach, atraves de ferramenta de software computacional; o terceiro traz um
panorama da musica coral no municipio de Blumenau; e o quarto discute a musica na Igreja
Catolica, incluindo a pratica coral.

O Grafico 1 apresenta as alteracdes percentuais evidenciadas neste processo de
atualizacdo. Estes dados se referem ao percentual de trabalhos em determinada categoria
com relagdo ao total de trabalhos selecionados, tracando uma comparagdo entre o periodo
2003-2013 (SILVA, 2014) e a sua atualizacdo, ou seja, a soma dos resultados da pesquisa
desenvolvida por Silva com os resultados aqui apresentados, considerando, portanto, o
periodo 2003-2016.

Gréfico 1: Atualizacdo da pesquisa
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Fonte: producdo dos autores.

Somando esta pesquisa aquela realizada por Silva (2014), podemos observar algumas
mudancas quanto ao enfoque dado as diferentes tematicas: 1) as praticas educativo-musicais

no canto coral se mantém como tematica de maior interesse; 2) ha um aumento na média dos
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trabalhos que abordam o repertorio coral, a relagdo corpo e voz no canto coral, as préaticas
corais em ambiente escolar e o coral infantil/juvenil; 3) ha uma reducdo percentual da
quantidade de trabalhos cujas teméticas abordam as praticas corais na formacao do educador
musical, o coral de idosos e a regéncia coral; 4) as categorias canto orfednico, inclusdo

social e preparagédo vocal permanecem contemplando uma minoria percentual.

Consideracoes Finais

Nota-se que, comparando o levantamento de Silva (2014), que encontrou 145
trabalhos sobre pratica coral em um periodo de 10 anos, com este levantamento, que
localizou 68 trabalhos nos trés anos seguintes, o interesse por pesquisas relacionadas a
pratica coral tem aumentado. Percebe-se que as tematicas mantiveram-se similares, com a
predominancia de relatos de experiéncia. Nos anais da ANPPOM predominam estudos sobre
repertorio coral, enquanto nos anais da ABEM as éareas de maior interesse sdo as praticas
educativo-musicais no canto coral e o coral infantil/juvenil. Vale ressaltar que o enfoque
nestas determinadas tematicas em cada um dos anais pode estar diretamente relacionado
com o0s propositos de cada um dos eventos.

E importante destacar também as dificuldades encontradas para a categorizagio de
cada texto publicado, ndo apenas por apresentarem mais de uma tematica, mas porque a
linguagem dos resumos por vezes nao se fazia clara. Isso indica a necessidade de maior
clareza e objetividade nos resumos dos trabalhos, uma vez que sem esta clareza e
objetividade os textos acabam por confundir a compreenséo dos leitores.

De maneira geral, esta atualizacdo confirma grosso modo os enfoques tematicos
observados por Silva (2014), salvo as pequenas alteragdes mencionadas. Continuam
evidentes as lacunas temaéticas apontadas por Silva e Figueiredo, tais como “por exemplo,
sobre coro de igreja, coral de universidade como espaco de formacgdo para académicos,
concepgoes efetivas da agdo socializadora do coro, formagdo de regentes, entre outras”
(SILVA; FIGUEIREDO, 2015, p. 11). Considerando o periodo cronolégico e o recorte de
producdo académica aqui adotados, este trabalho aponta que algumas tematicas tém sido
pouco abordadas ou praticamente esquecidas na producdo nacional sobre pratica coral,
podendo servir assim de informagdo base para que outras pesquisas no campo da pratica

coral sejam realizadas.
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Resumo: Este artigo apresenta resultados parciais de pesquisa de mestrado, cujo objetivo é
realizar um estudo sobre aprendizagem musical criativa a partir da reflexdo sobre uma
oficina de musica para criangas da escola basica. Com abordagem qualitativa, a metodologia
adotada fundamenta-se na documentagdo dos processos de aprendizagem em sala de aula,
tendo como referéncia os trabalhos de Craft e Paige-Smith (2010). O desenho metodoldgico
compreende a observacdo de registros documentais e audiovisuais de cinco aulas de masica
ministradas em 2015 para criancas das séries iniciais em escola basica do municipio
catarinense de Rancho Queimado e a reflexdo sobre a acdo docente neste contexto, partindo
de um referencial tedrico norteado por dois eixos principais: pratica reflexiva e
aprendizagem criativa. Nesta comunicacdo ¢é focalizado o trabalho relativo a uma aula de
musica ministrada para criancas do quarto ano do ensino fundamental. Buscando propor
uma abordagem imaginativa, curiosa e exploratéria, as praticas musicais desenvolvidas nesta
aula promoveram, através de jogos e brincadeiras, uma aprendizagem significativa e
relevante para as criangas. Os resultados parciais mostram que os processos reflexivos
desencadeados a partir da documentacdo pedagdgica analisada neste estudo permitem pensar
e desenvolver referenciais tedrico-metodoldgicos que possam favorecer a aprendizagem
musical criativa em sala de aula.

Palavras-chave: Aprendizagem criativa. Praticas reflexivas. Escola bésica.
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Pesquisas na &rea da Educacdo Musical vém discutindo a importancia das acoes
pedagoOgicas preverem préticas criativas que envolvam o aluno em seu processo de
aprendizagem. Nesta perspectiva, estd sendo desenvolvida pesquisa de mestrado com o
objetivo de realizar um estudo sobre aprendizagem musical criativa a partir da reflexdo
sobre uma oficina de musica para criangas da escola béasica. O referencial tedrico é norteado
por dois eixos principais: a préatica reflexiva, focalizando a professora, e a aprendizagem
criativa, focalizando as criangas.

Trata-se de uma pesquisa de natureza qualitativa que visa a analise de eventos que
emergem da experiéncia em sala de aula de uma das autoras desta comunicacéo, enquanto
professora de mdsica, num processo de reflexdo sobre a acdo baseada na observacdo de
registros documentais e audiovisuais coletados em determinado momento e contexto
educacional. Neste sentido, a metodologia desta pesquisa fundamenta-se na documentacao
dos processos de aprendizagem em sala de aula, tendo como referéncia os trabalhos de Craft
e Paige-Smith (2010). Segundo essas autoras,

A documentacdo de nossa préatica e da aprendizagem das criangas capacita-nos a
explorar com os outros aquilo que fez com que as criangas se envolvessem e
participassem; a documentacéo ajuda a fazer previsdes sobre o que elas sabem e
sobre os temas em que estdo confiantes, bem como a observar melhor aquilo que
ainda encontram dificuldades. Ajuda também a planejar nosso trabalho de
maneira mais adequada, tanto para a aprendizagem individual quanto para a
aprendizagem de grupo (CRAFT; PAIGE-SMITH, 2010, p. 39-40).

O desenho metodolégico foi construido a partir da observacdo de registros
documentais e audiovisuais de um conjunto de aulas de musica ministradas em 2015 para
criancas das séries iniciais da escola basica do municipio catarinense de Rancho Queimado.
Estas aulas estavam inseridas num projeto de extensdo da UDESC que previa oficinas de
masica, teatro e artes visuais para criancas da referida escola enquanto seus professores
participavam de um curso de formacdo nessas trés linguagens artisticas. Destaca-se que
durante a execucdo desse projeto, que contou com a efetiva participacdo do grupo de
pesquisa MUSE, as acles pedagOgicas da area musical eram pensadas e discutidas nas
reunides de planejamento que ocorriam na universidade e cada aula era documentada através
de registros em videos com o objetivo de viabilizar futuras pesquisas. Assim, esta pesquisa
inicia-se com a disponibilizacdo pelos coordenadores do projeto dos registros das aulas
selecionadas para compor este estudo, ou seja, aquelas que contaram com a a¢é@o docente de

uma das autoras desta comunicagéo.
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No presente artigo sera apresentada anélise parcial dos dados, focalizando o trabalho
em uma aula de musica ministrada para quatorze criangas do quarto ano das series iniciais
da escola basica participante. Cabe destacar que esta aula contou com a participacdo de

outro docente da area de masica, a quem chamaremos de Luiz Gonzaga.

Referencial tedrico

Um conceito importante para esta pesquisa € a pratica reflexiva, vista na perspectiva
de Schon (1983), que analisa a “epistemologia da pratica profissional”. Segundo o autor, a
prética profissional envolve situacdes de incerteza, singularidade e conflito, apresentando
problemas que nem sempre podem ser solucionados mediante a aplicacdo da teoria e da
técnica que deriva do conhecimento sistematico. Assim, o autor relativiza as funcGes das
teorias pré-estabelecidas para resolver problemas préaticos e apresenta uma nova
epistemologia da pratica profissional — um momento de construgdo de conhecimento a partir
da reflexdo, da analise e da problematizacdo, reconhecendo o conhecimento tacito presente
nas solucdes encontradas pelos profissionais em sua atuagao.

Na epistemologia da prética profissional proposta por Schén (2000), a atividade
profissional é apresentada como uma prética reflexiva, explicada através de trés conceitos
desenvolvidos pelo autor: conhecer-na-acéo, reflexdo-na-acao e reflexdo sobre a reflexao-
na-acao.

O autor utiliza a expressao conhecer-na-acao para referir-se ao conhecimento técito
revelado em nossas acfes espontaneas, inteligentes e habeis. No entanto, quando um fator
surpresa interfere naquilo que estamos habituados a fazer, causando um erro ou um
desconforto, podemos ignorar a situacdo ou responder a ela através da reflexdo. Neste
processo, se pensamos enquanto a acdo esta sendo executada temos a reflexdo-na-agéo; se
pensamos sobre ela num momento posterior, fazemos a reflexdo sobre a reflexdo-na-acéo.
(SCHON, 2000, p. 32).

Compreender a prética reflexiva e sua importancia no contexto da Educacdo Musical
é, portanto, fundamental para este estudo que focaliza a perspectiva da reflexdo sobre a
documentacdo da propria pratica docente, a luz do referencial da aprendizagem criativa.
Como sustenta Bresler (1993), € possivel reduzir a defasagem muitas vezes existente entre

teoria e pratica educacional ao incorporar nas pesquisas 0s saberes e reflexbes dos
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professores sobre os fendmenos educativos, bem como as solugdes apontadas por eles para
0s problemas reais de sala de aula.

A aprendizagem criativa, outro referencial tedrico desta pesquisa, compreende uma
abordagem de ensino centrada no “[...] desenvolvimento da criatividade de criangas e jovens
em situacdo de aprendizagem” (BEINEKE, 2009, p. 9). Trata-se de um conceito emergente
na area da educacdo, que ao combinar os termos criatividade e aprendizagem sugere o
envolvimento do aluno na experimentacdo, invencdo e inovagdo, enfatizando sua
investigacao intelectual (CRAFT; CREMIN; BURNARD, 2008).

As pesquisas que seguem esta abordagem privilegiam, portanto, o desenvolvimento
criativo das criancas ao invés de procurar identificar ou medir a criatividade de grandes
génios ou produtos notaveis, ja que o foco estd em criancas e jovens em situacdo de
aprendizagem (CRAFT, 2005).

Nesse enfoque, algumas pesquisas revelam a importédncia de valorizar as
contribuicdes dos alunos; de garantir relagdes sociais positivas em sala de aula; de
estabelecer uma ligacdo entre conhecimentos e a vida dos alunos; e, possibilitar sua
participacdo efetiva no processo de ensino e aprendizagem (JEFFREY; WOODS, 2009).

Corroborando com este entendimento, Leite (2003) sugere que o desenvolvimento da
criatividade depende das atividades propostas, do ambiente em sala de aula e da atuacdo do
professor, enfatizando que o professor deve promover um ambiente adequado as atividades,

orientando, incentivando e permitindo a efetiva participacdo e expressao dos alunos.

Planejamento, acio e reflexdo: analise de uma aula de musica

O planejamento para aula de musica focalizada neste texto propés trabalhar jogos
musicais que envolvessem a experimentacdo e a exploracdo sonora. Nessa direcdo, foram
desenvolvidas as seguintes propostas de atividade: uma apresentacdo sonora dos
participantes, na qual cada crianca criaria um som a partir da exploracdo sonora de um
instrumento musical ou do proprio corpo para com ele se apresentar ao grupo; a brincadeira
do maestro, na qual a percussdao corporal ou os instrumentos dos colegas seriam ligados e
desligados por uma varinha magica; uma atividade de percepc¢éo e apreciacdo sonora a partir
de uma historia infantil sonorizada com diversos instrumentos musicais; ¢ uma “banda
muito maluca”, envolvendo canto, percussdo corporal e exploragdo sonora de instrumentos

musicais no ritmo do baido.
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Burnard (2013) sustenta que ensinar musica criativamente requer profissionais
engajados, destacando o impacto que a criatividade do professor tem no engajamento
criativo das criangas. A autora sugere que devemos “[...] apoiar uma abordagem curiosa e
exploratoria para o aprendizado das criangas através do jogo musical e da experimentagao”
(BURNARD, 2013, p.7). Assim, as praticas musicais desenvolvidas para esta primeira aula
deram sinais de um ensino musical criativo.

Ao chegar em Rancho Queimado, a dupla de professores foi direcionada para uma
turma com quatorze criancas do quarto ano. Eles levaram consigo diversos recursos
didaticos, dentre eles quatorze instrumentos musicais. As criangas pareciam animadas com a
oportunidade de participar daquela aula e interagiram com os professores desde o inicio dos
trabalhos. A aula de musica promoveu um primeiro contato entre os professores de mdsica e
as criancas daquela comunidade escolar. As criancgas, no entanto, ja tinham uma convivéncia
didria que em alguns casos se estendia para além da escola. Em suas primeiras
manifestacdes, apresentaram-se como um grupo, fazendo ainda referéncia a professora que
conduzia suas atividades regulares naquele ano: “somos a turma méxima e mais barulhenta”
e “a turma da professora Josi”. O sentimento de pertencimento era forte e transparecia na
espontaneidade das interacdes entre elas.

Na primeira atividade, as criancas trocaram ideias e ajudaram umas as outras.
Procuraram em suas apresentacfes demonstrar o que sabiam fazer nos instrumentos ou 0s
sons que descobriram na oportunidade. Na brincadeira do maestro, as criancas teceram
comentarios sobre a importancia de tocar o instrumento e olhar a0 mesmo tempo para o
colega que as regia, demonstrando uma compreensdo acerca da proposta. Durante a
discussdo em torno da historia infantil sonorizada, as criangas apresentaram suas impressoes
sobre os acontecimentos e compartilharam suas experiéncias musicais. Na Ultima atividade,
as criancas aprenderam a misica Bai&o Balaio®. Cantaram, tocaram instrumentos musicais e
experimentaram, juntamente com os professores, formas de produzir sons com o préprio
corpo.

Observando os registros desta aula e refletindo sobre eles percebeu-se que a todo
momento as criangas foram incentivadas a participar e a compartilhar suas ideias musicais.
Para tanto, os professores concederam tempo sem interferir demasiadamente, buscando
valorizar cada contribuicdo. Mesmo que este foi um primeiro encontro com aquela turma,

buscou-se promover um ambiente que permitisse as criangas expressar suas ideias. Como

® A musica Baido Balaio é uma composicdo de autoria de Hélio Ziskind, gravada no album Show no Paiol,
2012. Esta musica é apresentada no programa infantil Turma do Cocoricd, produzido pela TV Cultura.
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sustenta Dower (2008) o engajamento dos alunos decorre de um ambiente inspirador, seguro
e de confianga promovido pelo professor, o que depende, em grande parte, de sua interacao
com os alunos e da forma como promove a participagdo social deles em sala de aula.

Craft (2010) nos ensina sobre a importancia de se conceder tempo e espaco para que
as criancgas tenham ideias e as vejam concretizadas. Menciona, ainda, que a relagdo ludica
entre professores e criancas fomenta a autoconfianca e estimula o pensamento de
possibilidades, fazendo com que as criancas facam uma série de perguntas muitas vezes
silenciosas e desenvolvam a tendéncia de aprender criativamente.

Tal processo se desenvolve a médio e longo prazo, ndo podendo se construir em
poucos encontros, muito menos em uma Unica aula. No entanto, 0s jogos musicais
realizados em sala de aula deram sinais desse espaco ao pensamento criativo. A brincadeira
do maestro, a historia sonorizada e as dindmicas com instrumentos musicais e percussao
corporal envolveram as criangas num mundo de faz-de-conta que as conduziu para novas
descobertas musicais. Permitiram com seus olhares atentos e suas méos a postos que um
simples movimento da varinha magica do colega ligasse e desligasse seus instrumentos
musicais ou sua percussdo corporal. Cantaram como se tivessem um triangulo na boca e
bateram com as méos no peito como se houvesse uma zabumba dentro de si.

Cabe destacar que a espontaneidade com que discutiam e manuseavam 0S
instrumentos musicais também decorria de suas vivéncias musicais anteriores dentro daquela
comunidade escolar. Algumas criancas chegaram a mencionar sobre o professor de musica
que havia ministrado aulas regulares naquela escola e sobre algumas dindmicas que
vivenciaram durante as oficinas de musica realizadas pelo MUSE no ano anterior.

Essas percepcdes sobre as criangas e suas vivéncias foram construidas a partir da
observacdo e reflexdo sobre a documentacdo produzida nas aulas. Craft e Paige-Smith
(2010, p. 39) destacam que “Quando documentamos a acdo, criamos uma ‘ancora’, que nos
ajuda a acessar [...] todos os pensamentos e sentimentos diferentes que tivemos sobre o
proprio fato”, especialmente quando refletimos sobre a agdo, ou seja, em momento posterior
a ela. Neste sentido, a documentacdo da préatica pedagdgica tende a ampliar nosso olhar e

nos conduzir para o que Schon (2000) chamou de reflex&o sobre a reflexdo-na-acéo.

Considerac0es Finais
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A analise parcial dos dados demonstrou que as praticas musicais observadas
promoveram através de jogos e brincadeiras uma aprendizagem musical significativa e
relevante para as criangas. Com uma abordagem imaginativa, curiosa e exploratoria, as
atividades desenvolvidas naquele contexto estimularam 0 pensamento criativo e
favoreceram a relacdo ludica entre professores e criangas, estimulando a autoconfianga e a
autoestima dos participantes.

Nesse sentido, os resultados parciais desta pesquisa indicam que 0S Processos
reflexivos desencadeados a partir da documentacdo pedagoOgica analisada neste estudo
permitem pensar e, a partir da teorizacdo destes processos reflexivos, desenvolver
referenciais tedrico-metodologicos que possam favorecer a aprendizagem musical criativa

das criancas.
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AULAS DE MUSICA NO
ESPACO DE PRIVACAO DE
LIBERDADE
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Resumo: O presente trabalho trata sobre aulas de musica desenvolvidas junto a adolescentes
que cumprem medida socioeducativa de internacdo e de carater provisorio no Centro de
Atendimento Socioeducativo (CASE) no municipio de Sao José — SC. Essa a¢do faz parte de
uma politica reguladora para o atendimento escolar, compreendidas por um conjunto
ordenado de principios, regras e critérios que envolvem a execucdo de medidas
socioeducativas, voltada para a responsabilizacdo do adolescente quanto as consequéncias
lesivas do ato infracional e, principalmente, a sua integracao social, com garantia preservada
de seus direitos individuais e sociais, mesmo em ambiente de privacdo de liberdade.
Evidenciar-se-a o principio da prevaléncia da dimensdo educativa sobre o regime disciplinar.
Nessa perspectiva, percebe-se que o envolvimento com a mdsica alarga os estimulos sonoros
através de operacOes concretas (percussivas), explora a criatividade e percepcdes sensoriais,
através dos mais diferentes meios e materiais, criando experiéncias que “ficam” e com
significados que “transformam” o sujeito. Apesar da imputacao das medidas socioeducativas
advirem em curto prazo, em especial a provisoria, e alterarem o0s planejamentos, 0s
resultados obtidos apontam para o reconhecimento de destacadas aptiddes musicais.

Palavras-chave: Educacdo bésica, aula de musica, adolescente em conflito com a lei.

Introducéo

H& de considerar que o Estado e a sociedade tém responsabilidades préximas na
garantia do direito a educacdo para jovens e adolescentes em situacdo de privacdo de
liberdade, portanto significou indispensavel estabelecer normas que regulamentassem essa

oferta para garantir o perfeito cumprimento das responsabilidades.

! E-mail: henmusica@gmail.com
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O presidente da Camara de Educacdo Béasica do Conselho Nacional de Educagéo, no
uso de suas atribuicdes legais, homologou a Resolugdo n° 2 que dispds sobre as Diretrizes
Nacionais para a oferta de educacdo para jovens e adultos em situacdo de privacdo de
liberdade nos estabelecimentos penais.

Nesse sentido, essa Resolugdo acolheu, em especial, importantes consideracGes
propostas por Seminarios Nacionais de Educacdo nas PrisGes; por outra Resolucdo do
Conselho Nacional de Politica Criminal e Penitenciaria; recebeu também o disposto na
Constituicdo Federal de 1988, na Lei n° 7.210/84 e, constituiu como referéncia fundamental
0 projeto "Educando para a Liberdade", resultado de parceria entre os Ministérios da
Educagdo e da Justica e UNESCO no Brasil; e, principalmente, acolheu, também por
interferéncia dos Ministérios da Justica e da Educacdo, um Protocolo de Intencdes com o
objetivo de fortalecer e qualificar a oferta de educacdo nesse segmento, assumindo assim a
responsabilidade de promover politicas publicas de educagdo em espacgos de privacdo de
liberdade e, sobretudo, estabelecendo as parcerias necessarias com os Estados, Distrito
Federal e Municipios para a elaboracdo e implementacdo de forma integrada e cooperativa
de gestdo a ser desenvolvida no ambito da Administracdo Penitenciéria.

A Secretaria de Educacdo do Estado de Santa Catarina estabelece na escolha de vagas
selecdo de professores para o atendimento educacional a adolescentes e jovens, em
cumprimento de medidas socioeducativas, destinando para a Area de Linguagens um
docente que deve lecionar concomitantemente as disciplinas de Portugués, de Inglés e de
Artes (Danga, Teatro, Artes Visuais ou Musica, de acordo com a formacdo do docente). A
partir dessa inusitada ocorréncia, podera surgir a pratica do ensino de musica nos
estabelecimentos socioeducativos.

Essa atitude de selecionar um professor multidisciplinar, ndo se repete na selecdo de
educadores para a educacdo béasica regular, acarretando discordias pedagogicas e
questionamentos judiciais entre setores da gestdo educacional. Uma parte desse processo
indaga incessantemente: por qual motivo se evidencia um tratamento diferenciado ao
sistema socioeducativo se todos os professores estdo lotados numa escola pablica de ensino
regular, s6 0s que atendem alunos com acompanhamento pedagdgico especifico (por lei
amparados) em ambiente com restri¢cdes de liberdade tém essa incumbéncia?

Ha controvérsias acerca desse tipo de selecdo estabelecida pela Secretaria Estadual de
Educacdo, haja vista chamar docentes para lecionar em outras disciplinas sem serem

efetivamente graduados nas licenciaturas oferecidas. Exemplificando, atuar nas aulas de
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Fisica, sendo ele licenciado em Matematica, convocar um professor de Portugués,
determinando que ele lecione Inglés e Artes Visuais, disciplinas nas quais ndo se encontra
habilitado. Nesse sentido, ressaltamos que € inaceitavel usar critérios diferenciados para o
sistema socioeducativo (professores sem habilitagdo académica) e praticar outra regra assim
estabelecida para a escola de educacéo basica regular.

A contratacdo profissional para atuar nesse contexto de privacdo de liberdade é
através de processo seletivo que se destina ao provimento das vagas para 0 cargo de
Professor Admitido em Carater Temporario para atuacdo na Educacdo Bésica da Rede
Publica, conforme Lei n® 16.861, de 28 de dezembro de 2015. Nesse certame, seleciona-se
varias modalidades, inclusive a de Educacdo em Espagos de Privagdo de Liberdade
(unidades prisionais, unidades socioeducativas e centros terapéuticos).

E importante estabelecer que, em caréater permanente, as aulas de musica nos espacos
de privacdo de liberdade - (amparado pela Lei 11.769/2008, que dispOe sobre a
obrigatoriedade do ensino de musica na educacdo basica), - entende-se e percebe-se que 0
envolvimento com a masica alarga os estimulos sonoros através de operacdes concretas,
explora a criatividade e percepg¢des sensoriais, através dos mais diferentes meios e materiais,
criando experiéncias que “ficam” e com significados que “transformam” o sujeito.

E consideravel ressaltar que a musica, em todas as suas especificidades, (poesia (rap),
o desenho (grafite), danca (street dance — danca urbana) e o teatro (exteriorizacdo), é
oferecer aos adolescentes e jovens, em cumprimento de medidas socioeducativas, formas de
expressao que os ajudem no processo de derrubar e reconstituir suas identidades. Nesse
sentido, deve-se valorizar para contribuir e, principalmente, tornar possivel esse decisivo

passo de socializacao.

Abordagem Metodoldgica

Nesse trabalho se evidenciard um procedimento com o principio da prevaléncia da
dimensdo educativa sobre o regime disciplinar, em que as aulas de musica sdo amplamente
expositivas e espaco aberto ao dialogo acerca dos assuntos trabalhados. Um dos recursos que
aceleram a apropriacdo de conhecimentos, a troca de informagdes, motiva a criatividade dos
alunos na elaboracdo e interpretacdo por meio da musica é a utilizacdo do projetor
multimidia, associando aos instrumentos musicais (inicialmente percussivos e de pequeno
porte, por exemplo, o pandeiro, o tamborim, o agogd, o0 ganza etc.).

Assim, entende-se que essa concep¢do metodoldgica contém uma atragcdo muito
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forte de resgate do respeito e da dignidade e sua concepcdo psicopedagdgica-musical
repousa no entusiasmo pela vida e pela conquista. Quando associadas, alinham-se e revelam
valores imensuraveis e esses principios vdo muito além daquilo que pode-se imaginar.

A mdusica tem a competéncia de alterar o estado de espirito das pessoas, deixando-as
mais tristes ou mais animadas, mais ativas ou reflexivas, logo, a experiéncia com a mdsica
faz descobrir que sdo capazes de expressar sentimentos e emog0es sem se importar com 0
ambiente ou até mesmo com a situacdo em que se encontram.

Em Pais (2003) reflete-se que a realidade da vida diaria se constitui, também, por
acoes e eventos que se repetem em determinado meio social. A presenca repetitiva de certas
condutas e modos de pensar podem agregar um sentido de regularidade a existéncia de
pessoas individuais e coletivas.

Em funcdo disso, entende-se que a experimentacdo musical, seja pelo ouvir ou pelo
fazer, por mais simples que seja, pode e deve estar presente no cotidiano dos jovens e
adolescentes no regime de privacdo de liberdade, isto ndo s6 porque aproxima o menor
infrator do meio do convivio social, mas preserva o respeito entre sua comunidade, devolve
a dignidade entre seus proximos e também amplia seus conhecimentos culturais.

Assim sendo, deve-se considerar que o envolvimento regular com a musica (melodias
e 0s ritmos), é elemento pontual que faz parte das vidas das pessoas e salvaguardam
(voluntaria ou involuntariamente) fatos e situacdes vivenciados no decorrer da sua vida
diaria por longo tempo, tornando-se assim parte de suas histdrias e de sua existéncia.

Tomé (2003) registra que o ensino de musica, passo a passo, traduz-se como um
canal enriquecedor das bases da personalidade de suas camadas mais intimas e de nutrir suas
forcas empreendedoras de cognicdo. A autora ainda retrata que a instrucdo e a apreciacao
musical vdo aos poucos se generalizando em todas as camadas culturais e o conceito do alto
valor educativo da masica vai caindo em dominio publico.

Hoje, na Grande Florianépolis, duas unidades CASE’s estdo inseridas e enquadram-
se com acOes de qualificacdo e consolidagdo no atendimento escolar de adolescentes em
cumprimento de medidas socioeducativas. Essas unidades de apoio operacional estdo
estabelecidas nas cidades de Floriandpolis e Sdo Jos€, acolhendo através de medida privativa
da liberdade, jovens de ambos 0s sexos, aos quais se atribua autoria de ato infracional.

Reunibes de planejamentos entre os professores e a area pedagdgica da entidade,
ajustes no plano anual de ensino da disciplina (no qual é adaptado de acordo com o

diagnostico do aluno, combinando assim com a exiguidade de tempo destinado as aulas
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previstas), encontros com a equipe técnica do CASE (psicélogas, pedagogas e assistentes
sociais) para elucidar inimeras davidas do professor em sala de aula, revisdo do perfil
comportamento do interno — relato psicossocial dos alunos (idade, nivel de escolarizacdo, se
pais presentes e/ou preocupados com seu bem estar (visitas frequentes), tempo de
internagdo, quando serd a revisdo da medida, sua hierarquia no mundo das infragdes, se
revela ser usuario de droga, se faz uso de bebida alcodlica, se tem facilidade ou ndo de
formar vinculos com a sua familia e/ou com estranhos, se esta aberto ao didlogo, se reflexivo
(pensa em sair desse meio infracional), se gosta de futebol ou leitura, quais preferéncias de
masicas etc. A partir desses levantamentos, cabe-se criar estratégias de aproximacgdo e
conquista, pois a aceitacdo do professor pelo aluno demonstra forte indicios de um bom
relacionamento em sala de aula.

Vale ressaltar que, o primeiro contato antes do inicio das aulas, deu-se no momento
em que a pedagoga do CASE precisou entregar aos internos materiais didaticos para uso em
sala: uma pochete transparente contendo um lapis, uma borracha e um apontador e,
separadamente um caderno espiral com divisbes por disciplinas (0 mesmo que qualquer
aluno do 6° ano fora da privacio de liberdade usaria). E importante frisar que esse material,
por medida de seguranca, somente lhes sdo entregues pelos agentes na hora em que se
dirigem as aulas previstas.

A partir dessa inusitada oportunidade, questionei a cada aluno sobre suas preferéncias
musicais (ndo fiquei surpreso quando por unanimidade responderam os géneros “FUNK” e o
“RAP”), bem como sobre suas intimidades com algum instrumento musical (pandeiro,
violdo, voz, percussdo) e sobre suas tendéncias (vontades) de aprender algum instrumento
musical. A partir desses levantamentos, p6de-se tracar os planos de aulas semanais,
delineando assim um contorno pedagdgico-musical de atuacdo nessa casa de ensino.

E importante esclarecer que a escola que funciona dentro do CASE (professores e
alunos) é uma extensdo fisica da Escola de Educagdo Basica Juscelino Kubistchek, sito em
Barreiros — S8o José, instituicdo publica de ensino fundamental e médio, parceira nesse
programa de socializacdo e integracdo de jovens e adolescentes protegidos por medidas de

privacdo de liberdade.

Inicio das aulas
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Finalmente, as aulas comecaram. Adolescentes do 6° ano do ensino fundamental. No
plano de ensino musica estabelecia como contetdo inicial os elementos de estrutura-¢éo
musical — ritmo, apresentando género, pulso e forma.

A abordagem de pulso basico nas primeiras aulas determinou um salto perfeito para
aceitacao da disciplina e do professor pelos alunos. Nas reunides diarias, alguns professores
que ja atuaram nesse segmento comentavam que se eles ndo aceitarem o professor e sua
maneira de dar aulas, eles se recusam a participar, mesmo que no relato desse fato, pudesse
acarretar um embaraco na autorizacdo de saida em finais de semana.

A turma do 7° ano do fundamental foi acolhida com uma batida de funk carioca, em
que um dos alunos, ao entrar, ja comecou a fazer vérias rimas contando uma parte da historia
de sua vida. E, assim, relatou em alta voz que essa era a sua disciplina preferida. No decorrer
da aula programada, o conteudo aplicado despertou imensa aten¢do, ndo do dos internos,
mas dos funcionarios presentes (agentes da socioeducacdo que permanecem em sala como
apoio e seguranca), atingindo em cheio alguns dos vérios objetivos propostos para a

disciplina de Artes Musica.

Resultados

Os propositos conscientes de dar aulas de musica para adolescentes e jovens nos
espacos de privacdo de liberdade correspondiam uma parte dos meus anseios como educador
e cidaddo. Valorizando meus sentimentos e impulsionado por sensa¢fes que mais tarde se
tornaram posturas determinantes, refletiram-me cénscio intento de que poderia inverter o
preconceito e 0 medo de que essa populacdo, que cumpre medidas socioeducativas, nao teria
condicdes de vivenciar regularmente aulas de musica em sua vida.

Considerando que a pesquisa estd em andamento e a extensdo do assunto investigado,
a importancia dessa matéria para a populacdo que estd em conflito com a lei (que deseja
aprender musica e, para tal, busca alternativas concretas para essa conquista), sugiro que o
ensino de musica no espaco de privacdo de liberdade deva ser constante e ndo esporadico.
Portanto, ratifico o que foi percebido ao longo desse trabalho, que o envolvimento com a
musica prioriza a capacidade de lidar com os sentimentos (felicidade, bom humor e
seguranca) alarga os estimulos sonoros, estrutura a formacdo da identidade, amplia os
conhecimentos e discussdes entre educadores para que possam compreender a relevancia da

masica na educacdo basica, explora a criatividade e percepgcfes sensoriais através dos mais
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diferentes meios e materiais, criando experiéncias que “ficam” e com significados que

“transformam” o sujeito.
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28/03/2017.

TOME, Dolores. Introducdo & Musicografia Braille. S&o Paulo: Global, 2003.
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FORMACAO E ATUACAO DE
PROFESSORES DE MUSICA
NA REDE PUBLICA
MUNICIPAL DA CIDADE DE
LAGES - SC

VELHO, José Rodrigo Santos"
Universidade Federal de Santa Cataria - UFSC

Resumo: Neste trabalho apresento um recorte da minha dissertacdo de mestrado, defendida
no ano de 2015 no Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo do Centro de Ciéncias da
Educacdo da Universidade Federal de Santa Cataria - UFSC. A pesquisa tratou do ensino de
musica na rede publica municipal da cidade de Lages — SC, abordando - entre outras
questdes - a formacdo e atuacdo dos professores de musica, trazendo como objetivo uma
investigacdo sobre como o ensino de musica estaria sendo entendido e tratado pela secretaria
de educacdo. A metodologia utilizada foi a abordagem qualitativa a partir de revisdo
bibliografica, consulta documental e entrevista com os professores de mausica, gestores
escolares, dirigentes da secretaria de educacgdo, entre outros profissionais relacionados. Os
resultados acerca da formacao e atuacdo dos professores de musica estdo ligados a um curso
de licenciatura em musica com endereco na cidade de Lages, ligados também a oferta de
vagas para professores de masica.

Palavras-Chave: Formacdo de Professores de musica — Atuacdo de Professores de musica —
Lages-SC

Introducao

A pesquisa, realizada entre 2013 e 2015, teve como objetivo investigar como a
Secretaria de Educacdo do Municipio de Lages — SC estaria entendendo e tratando o ensino
de musica na Educacdo Basica. A pesquisa estd delimitada a partir de 2008, ano em que foi
aprovada a lei 11.769, a qual: “Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de

' E-mail: rodrigovelho@gmail.com
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Diretrizes e Bases da Educacdo, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na
educacdo basica”. (BRASIL, 2008). De acordo com Figueiredo, 2010:

Apesar do avanco que a legislacdo pode trazer, ainda restam diversas questdes
sobre a educagdo musical na escola a partir da nova lei. A questdo do professor
adequado para ensinar misica na escola ainda ndo esta definida com toda a clareza
necessaria, pois a lei 11.769/2008 é genérica; cabe aos estados e municipios,
estabelecerem os detalhes desta questdo. A pratica polivalente para o ensino das
artes ainda esta muito presente nos sistemas educacionais brasileiros e, para varios
deles, a nova Lei ndo acrescenta modificagdes. (FIGUEIREDO, 2010, p. 4).

Nesse sentido, o caso da Secretaria de Educacéo consultada encontrava-se em fase de
compreensdo e adequacdo da nova lei, bem como os encaminhamentos para formacdo e
atuacdo dos professores de musica daquele sistema educacional. Cabe lembrar que a
pesquisa abrangeu outras questdes, sendo a formacao e atuacdo dos professores de musica,
uma parte da mesma. Entre as discussGes sobre formacdo e atuacdo de professores de

mausica, o texto a seguir direciona-se com maior énfase para atuacdo dos professores.

Formacao e Atuacdo dos Professores de Musica

Ainda que a pesquisa esteja delimitada a partir de 2008, os dados acerca da formacao
e atuacdo dos professores de musica receberam maior énfase entre 2013 e 2015. O periodo
compreendido entre 2008 e 2012 foi direcionado para consulta documental.

A formacdo inicial dos professores de musica que atuam na rede municipal desde
2008, se deu pelo curso de Licenciatura em Musica, oferecido pela Universidade do Planalto
Catarinense — UNIPLAC, ou seja, sdo egressos ou estavam cursando licenciatura em musica
nesta instituicdo. Nesse caso, o curso de musica da UNIPLAC pode ser considerado o
principal meio de formacéo inicial dos professores que atuam na rede municipal de Lages.
No entanto, os dados coletados na pesquisa apresentam um nimero de professores de musica
que ndo possuem formacdo na area e também ndo estavam cursando licenciatura em musica
até o segundo semestre de 2015. O nimero de professores de mdsica atuando na rede
municipal entre os anos de 2013 e 2015 apresenta um aumento, assim como o ndmero de

professores licenciados em musica conforme tabela 1.
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Tabela 1 - indice de professores de musica’

Professores sem
Professores Professores Cursando - . -
Ano . . , . . . formacdo / néo estdo
Licenciados em Mdusica  Licenciatura
cursando
2013 1 2 5
2014 5 4 1
2015 8 2 3

Fonte: Dados elaborados pelo autor com base nos levantamentos coletados. (VELHO, 2015)

A formacdo continuada dos professores de musica da rede municipal de ensino da
cidade de Lages, esta prevista no Projeto Politico Pedagdgico da Secretaria de Educacdo. O
documento informa que “possui uma politica de Formagdo de Professores que se da com
Capacitacbes Continuadas, processo este que contribuiu na melhoria da qualidade dos
professores e no processo ensino aprendizagem [...]” (LAGES, 2010, p. 50). A formacéo
especifica para os professores de musica, conforme consta no Projeto Pedagogico, “sera
disponibilizada em CD ou DVD e entregue a cada professor pelo formador da area de
conhecimento na primeira formag¢do”. O Projeto informa ainda que a elaboragdo do material
didatico disponibilizado aos professores de musica compete a responsabilidade do formador,
o qual tem a funcdo de: “realizar pesquisas, elaborar materiais, organizar as formacgdes
mensais e assegurar, quando necessario, o atendimento individual aos professores” (LAGES,
2010, p. 52). No entanto, segundo depoimento de um dos dirigentes entrevistados, na pratica
seria diferente: “Nao tem uma formacao especifica para o professor de Musica. Acontece em
conjunto com as outras artes”.

Alguns professores de musica entrevistados informaram que entre 2008 e 2012 a
formacdo continuada era ministrada pelos proprios professores através de oficinas do Projeto
de Atividades Culturais Complementares — PACCs®, o qual oferecia aulas de msica no
formato de oficinas no contraturno. Entre os professores entrevistados, dois deles
informaram que a formacdo continuada, da qual participaram nos anos de 2014 e 2015, foi
oferecida aos professores que estavam atuando na disciplina de Artes, sendo trabalhados
contetdos da area de artes visuais e nenhum conteudo relacionado a pratica da educagdo

% Dados obtidos através de consulta documental, entrevistas com gestores da secretaria de educacéo e
professores de musica da rede municipal.

¥ «0 Projeto desenvolve potencialidades e competéncias artisticas na Danga, no Teatro, na Contagio de
Historias, na Musica e nas Artes Manuais, tais como: Flauta, Violino, Gaita, Coral, Bandas e Fanfarras, Danca
Tradicionalista, Street Dance, Ballet, Capoeira, Tae-kwon-do e Projeto Valores e Vivéncias.” (LAGES, 2010,
p. 44).
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musical. Outros trés professores ainda informaram nunca ter participado de formacéo
continuada.

Os professores que participaram da pesquisa sinalizam a necessidade de um dialogo
mais estreito entre o curso de Licenciatura em Musica da UNIPLAC e a secretaria de
educacao, sendo este curso o principal formador de professores de mdusica na cidade.
Segundo depoimento dos dirigentes da Secretaria de Educagdo, ndo se tem registro de
contato vindo do curso de musica, assim como afirmam ndo existir contato por parte da
Secretaria de Educacdo. Conforme entrevista com o coordenador do curso de musica da
UNIPLAC, além da insercdo dos académicos nas escolas da rede municipal por meio do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia - PIBID e do Estagio Curricular
Obrigatorio, previsto na grade curricular do curso, ndo existe outra parceria formal e
institucional, entre o curso de musica e a Secretaria de Educacdo. O coordenador relata ainda
que a secretaria absorve as atividades do curso mediante projetos de extensdo, por meio de
alunos que estdo cursando licenciatura em musica e atuam na rede municipal.

A atuacdo dos professores de musica da rede municipal entre 2008 e 2015, aconteceu
através do Projeto de Atividades Culturais Complementares — PACCs, pelo Programa Mais
Educacéo e na disciplina de Artes. O numero de professores de musica atuando nas escolas
municipais de Lages, até o inicio do segundo semestre de 2014, somavam dez. Estes
atendiam oito escolas pelo Programa Mais Educacdo e cinco escolas por meio de projetos
complementares de musica. Para cumprimento da carga horéaria, alguns professores de
masica atuam também na disciplina de Artes. Segundo informacdes repassadas pela
Secretaria de Educacdo, em 2014, cinco professores de musica estavam atuando na
disciplina de Artes, porém, ndo foram repassados detalhes sobre as aulas de musica e seu
conteddo. Em 2015, o nuimero de professores de mdsica atuando na rede municipal

somavam um total de treze educadores.

Tabela 2

Levantamento de 2015/2

N° de professores atuando 13
N° de professores licenciados em musica

N° de professores cursando licenciatura

N° de professores sem formacao/néo estdo cursando
N° de professores participantes da pesquisa

N° de ex-professores participantes da pesquisa4

N OO W N

* Os dois ex-professores participantes da pesquisa ndo atuaram na rede municipal de Lages no ano de 2015.
Este dado corresponde ao numero de professores entrevistados.
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Idade média dos professores participantes Entre 24 e 54 anos
Predominancia média de idade Entre 35 e 40 anos

Fonte: Dados elaborados pelo autor com base nos levantamentos coletados (VELHO, 2015)

O nudmero de professores de musica atuando pode ser considerado pequeno em
comparacdo ao numero de escolas atendidas pela Secretaria de Educacdo. Segundo as
estatisticas da Secretaria referentes ao movimento do primeiro bimestre do ano de 2014, -
Unico que tivemos acesso - 0 nimero de escolas de ensino fundamental era de: 34 Escolas
Municipais de Educacdo Basica - EMEB somadas a 81 Centros de Educacdo Infantil
Municipal — CEIM. Duas escolas que oferecem Ensino de Jovens e Adultos - EJA e 20
escolas de Educagdo no Campo, atendendo 15.753 estudantes distribuidos em 137 unidades
de ensino.

Entre os treze professores de musica atuando em 2015, seis participaram da pesquisa.
Os seis professores entrevistados atendem um total de dezessete escolas com carga horéaria

variada conforme indice a seguir:

Tabela 3

N° de Professores Carga Horéria N° de Escolas
2 Professores 10 hs 2

1 Professor 20 hs 1

1 Professor 20 hs 4

1 Professor 30 hs 4

1 Professor 30 hs 6

Fonte: Dados elaborados pelo autor com base nos levantamentos coletados (VELHO, 2015)

Todos os professores de musica da rede municipal sdo Admitidos em Carater

Temporario — ACT. Os professores entrevistados atuam nos seguintes projetos:

Tabela 4

Atuacao dos Professores Programa/Projeto/Disciplina
Programa Mais Educagélo5 2 Professores

Projeto de Atividades Complementares 2 Professores

Disciplina de Artes 2 Professores

Tempo de atuacdo dos professores participantes da 2, 3,5, 8,9e 23 anos

pesquisa

Fonte: Dados elaborados pelo autor com base nos levantamentos coletados (VELHO, 2015)

> “O Programa Mais Educacao, instituido pela Portaria Interministerial n° 17/2007 e regulamentado pelo
Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacdo para induzir a ampliacdo da jornada
escolar e a organizacao curricular na perspectiva da Educagdo Integral.”. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao.
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A atuacdo dos professores de musica da rede municipal esté relacionada com a oferta
de vagas. O edital de concurso publico langado em 2011, bem como os editais de selecéo
para professores em carater temporarios langados em 2013 e 2014, exigem para a disciplina
de Artes, contetdos relacionados as areas de mdsica, teatro e artes visuais. A formacao
exigida em ambos prevé: “licenciatura em educagdo artistica ou artes”. Nesse sentido, os
profissionais licenciados nas trés areas podem concorrer a vaga. O contetdo programatico

previsto no edital de concurso publico traz o seguinte:

1. Historia da Arte: movimentos, artistas e obras. 2. Historia da Arte Catarinense:
artistas e obras. 3. Arte: linguagens, materiais e conceitos. 4. Arte-educacdo:
propostas metodoldgicas. 5. Folclore Brasileiro: conceitos e manifestacfes. 6.
Teatro como atividade coletiva-vivéncia de contextos e situacOes através da acéo.
7. A Educacdo Musical no contexto atual. 8. Projeto Conhecer: A exceléncia do
ser na busca do saber e do fazer — Secretaria Municipal de Educacéo de Lages. 9.
Proposta Curricular do estado de Santa Catarina. (LAGES, 2011, p. 34-35).

Na descricdo das fungbes exigidas em cada cargo, é indicada para o cargo de
professor a fun¢do de: “Reger classes da Educagdo Basica, em sua area de habilitagdo
especifica” (LAGES, 2011, p. 19).

O Edital de selecdo para professores temporarios (LAGES, 2013), disp6e do cargo de
“Professor de Ensino Fundamental” para a “Area/Disciplina” de Artes. Segundo o edital, os
“Requisitos e Escolaridade” exigidos para a referida disciplina correspondentes a habilitacdo
do professor, sdao definidos da seguinte forma: “Diploma de conclusdao de graduacdo em
licenciatura plena em Artes ou Educacdo Artistica ou Artes” (LAGES, 2013, p. 3). Os
conteddos exigidos nesse processo seletivo sdo quase idénticos aos conteudos do edital de
concurso publico citado acima. Novamente sdo mencionados 0s contetdos de teatro, musica
e artes visuais para a disciplina de Artes.

O edital de selecdo para professores temporarios lancado em 2014 para atua¢do em
2015, dispde de vagas para “Professor do Pré-Escolar ao Ensino Médio” para a disciplina de
Artes. Conforme o edital, a habilitagdo minima exigida para o cargo de professor habilitado
corresponde a: “Diploma ou certificado de concluséo de curso de graduacdo em licenciatura
plena em Artes ou Educacdo Artistica ou Artes Visuais.” (LAGES, 2014, p. 2).

Os conhecimentos especificos exigidos para o cargo de professor de Artes que atuara
do “Pré-Escolar ao Ensino Médio”, conforme o Edital n°® 001/2014, sdo idénticos aos

conhecimentos especificos exigidos no Edital n® 001/2013, indicado para: “professor de
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ensino fundamental - anos finais (6° ao 9° ano)”, com atuagdo na disciplina de Artes. Os

contelidos idénticos sao:

Histéria da Arte: movimentos, artistas e obras. Historia da Arte Catarinense:
artistas e obras. Arte: linguagens, materiais e conceitos. Arte-educacdo: propostas
metodoldgicas. Folclore brasileiro: conceitos e manifestagdes. Teatro como
atividade coletiva-vivéncia de contextos e situacOes através da acdo. A Educagdo
Musical no contexto atual. (LAGES, 2014, p. 22).

Considerac0es Finais

A pesquisa apresentada, sobre a formacdo e atuacdo dos professores de musica da
rede publica municipal da cidade de Lages, sinaliza a necessidade de um diadlogo mais
estreito entre a Secretaria de Educacgéo e o curso de Licenciatura em Musica da UNIPLAC.
Visto que, o curso pode ser considerado o principal formador dos professores de masica da
rede municipal.

Além disso, a possibilidade do trabalho conjunto entre as instituicbes pode contribuir
com a reelaboracdo do Projeto Politico Pedagdgico da Secretaria de Educacdo acerca dos
conteddos de musica. Nesse caso, 0 curso de musica poderia assessorar a area de educacao
musical, oferecendo também, assessoria na formacdo continuada para os professores de
musica.

A partir de um acompanhamento técnico na area de educacdo musical, a Secretaria
de Educacdo pode reestruturar o projeto pedagdgico e repensar a oferta de vagas para
professores de musica, bem como garantir a exigéncia da lei 11.769/2008, a qual trata da
obrigatoriedade do ensino de musica na Educacédo Bésica.

Em relacdo ao nimero de professores de masica licenciados pela UNIPLAC, a
pesquisa ndo levantou o quantitativo para estabelecer uma média entre o numero de
professores licenciados pelo curso, desde a primeira turma formada em 2005, e 0 nimero de
escolas atendidas pela Secretaria de Educacdo. Nesse caso, novas pesquisas sao necessarias
para identificar esta estimativa. Devemos lembrar ainda que, além das escolas municipais, a
cidade conta com escolas estaduais e privadas. Sendo assim, € muito provavel que até o
momento ndo tenhamos o numero de professores de musica licenciados para atender a todas

as escolas da cidade.
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MOTIVACAO PARA
APRENDER NO NUCLEO DE
EXCELENCIA EM PIANO DA
UDESC

SCHLICHTING, Felipe Paupitz1
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC

BARROS, Guilherme Antonio Sauerbronn de?
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC

Resumo: Fruto de um Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado recentemente
(SCHLICHTING, 2016), este texto trata de relacOes entre motivacdo e aprendizado de
piano, atraves de uma revisdo da literatura e da investigacdo de uma realidade na qual o
pesquisador estd inserido desde 2012, do ensino-aprendizagem de piano no Nducleo de
Exceléncia em Piano (NEP) da UDESC. O NEP é uma acdo de extensdo que oferece aulas
individuais e coletivas de piano a jovens de 8 a 16 anos, funcionando como um ambiente
para a pratica pedagdgica do instrumento dentro da universidade. Com o objetivo de
identificar fatores motivacionais associados ao aprendizado de piano no NEP, foram
realizadas entrevistas individuais com os 13 alunos que integravam o ndcleo no primeiro
semestre de 2016. A analise e a discussdo dos dados coletados foram estruturadas de acordo
com o modelo da expectativa-valor de Eccles (1983) e conceitos relacionados de outras
teorias, com destaque para as publicacbes de Hallam (1998, 2002), Parncutt e McPherson
(2002) e Aratjo (2010). O presente texto apresenta um panorama das informacdes
levantadas e prop0de direcOes para futuras pesquisas.

Palavras-chave: Motivagdo. Didatica do Instrumento. Pedagogia do Piano.

Introducéo

Pianistas e professores de piano estdo constantemente buscando formas de tornar a
pratica instrumental mais significativa, envolvente, automotivadora. A motivacdo no fazer

musical € um assunto ja tratado na literatura sobre didatica do instrumento (KAPLAN, 1987;

' E-mail: felipepaupitz@gmail.com
2 E-mail: guisauer@gmail.com
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HALLAM, 1998, 2002; KOHUT, 1992) e psicologia da musica (LEHMANN; SLOBODA,;
WOODY, 2007, PARNCUTT; MCPHERSON, 2002).

Araujo (2010) ressalta que no contexto musical e educativo brasileiro ha necessidade
de se investir nas pesquisas que abordem o tema da motivacao, pois sdo poucos os trabalhos
desenvolvidos sob este enfoque. Para Silva e Viegas (2015), a medida que forem feitas mais
pesquisas buscando melhor conhecer as implicacdes da motivagdo no ensino-aprendizagem
de piano, sera possivel fortalecer as instituicdes de ensino musical e compreender como
novas geracoes se relacionam com o aprendizado musical.

Diversas teorias foram desenvolvidas para tentar explicar o que nos motiva a
aprender a tocar um instrumento musical (HALLAM, 1998, p.90). Uma delas é a teoria de
expectativa-valor, desenvolvida pelo psicélogo americano John William Atkinson e seus
colegas na década de 1950 e expandida para a area da educacéo por Eccles (1983). Colocada
de uma forma simples, a teoria de expectativa-valor considera a motivagdo especificamente
em relacdo a acdo e sugere que o aprendizado de uma tarefa especifica ocorre quando a
pessoa valoriza a atividade em questdo ou seu produto (valor) e espera obter sucesso
(expectativa) (FEATHER, 1982, apud HALLAM, 1998, p. 92). E uma das mais importantes
linhas de pesquisa em motivacao e nos ajuda a compreender as formas como criangas podem
valorizar o aprendizado instrumental e o que acreditam poder ganhar com este aprendizado
(O’NEILL ¢ MCPHERSON, 2002).

Hallam (2002, p.15) afirma que os modelos de expectativa-valor focam na motivacgédo
no nivel da realizacdo de tarefas especificas (por exemplo: a preparacdo de uma peca para
tocar na préxima aula, para ensaiar com um grupo ou para apresentar num recital) e
consideram trés aspectos principais:

- Componentes de valor: crencas do aluno sobre a importancia e valor da tarefa,
incluindo fatores intrinsecos (a tarefa como um fim em si mesma, estudar pelo
prazer de estudar) e extrinsecos (por exemplo: estudar para agradar outra pessoa
ou perceber a utilidade da tarefa para objetivos futuros);

- Componentes de expectativa: crencas do aluno sobre sua habilidade ou
capacidade para realizar a tarefa, que tendem a ser baseadas em desempenhos
anteriores obtidos em tarefas iguais ou semelhantes e na forma como os alunos
explicam seus proprios desempenhos;

- Componentes afetivos: sentimentos do aluno sobre si proprio ou suas reagoes

emocionais as tarefas, incluindo a ansiedade que pode estar associada a
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expectativas e pressdes externas (familia, professores, colegas) ndo realistas
sobre a capacidade de realizagdo do aluno.

Dentre os componentes de valor, Eccles(1983) sugere também considerar um quarto
componente: o ‘custo’ para a realizagdo da tarefa, que envolve: o esfor¢o percebido como
necessario para obter sucesso, 0 tempo que poderia ser ocupado com outras atividades e o
custo psicoldgico do insucesso (0 que acontece se o individuo falhar). Por outro lado, ha
teorias que afirmam que se o esforco for muito pequeno a tarefa pode ser considerada
entediante, e que alguns alunos preferem encarar riscos e se sentem mais motivados em
situagBes onde ha chances de insucesso tanto quanto de sucesso (HALLAM, 1998).

Para abrir uma janela de dialogo entre a prética local e a producdo cientifica acima
citada, as relacdes entre motivacao e aprendizado de piano foram investigadas no Ndcleo de
Exceléncia em Piano (NEP) do Programa de Extensédo Pianissimo da UDESC. O NEP é uma
acao de extensdo que oferece aulas individuais e coletivas de piano a jovens de 8 a 16 anos,
funcionando como um ambiente para a pratica pedagdgica do instrumento dentro da
universidade.

Entrevistas individuais foram realizadas com os 13 alunos que integravam o nucleo
no primeiro semestre de 2016, com o0 objetivo de identificar fatores motivacionais
associados ao aprendizado de piano no NEP. Em particular, buscou-se examinar o valor
atribuido pelos alunos ao estudo de piano e as tarefas inerentes ao processo, além de suas
expectativas sobre a realizacdo de tais tarefas. O roteiro para a entrevista, bem como a
analise e a discussdo dos dados coletados foram estruturados de acordo com o modelo da
expectativa-valor de Eccles (1983) e conceitos relacionados de outras teorias, com destaque
para as publicacBes de Hallam (1998, 2002), Parncutt e McPherson (2002) e Araujo (2010).
Ressalta-se 0 envolvimento deste pesquisador com o projeto desde 2012, propiciando a
criacdo de um ambiente de cordialidade, amizade e confiancga, que favorecem a obtencdo de
informac0es, apesar das limitagdes inerentes ao uso de entrevistas (MARCONI; LAKATOS,
2005, p. 96). A seguir, apresenta-se um panorama das informagdes levantadas e diregdes
para futuras pesquisas.

Dentre os aspectos ligados aos componentes de valor (crengas dos alunos sobre a
importancia e valor do aprendizado de piano), pode-se citar: a aprovacdo no Processo
seletivo inicial para ingressar no projeto; o tempo ja investido na aprendizagem de piano (“ja
toco piano ha seis anos e ¢ o que eu mais gosto de fazer também™); a identifica¢do do aluno

com o instrumento; as emogdes transmitidas através da musica; o reconhecimento social
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(“faz as pessoas sorrirem e... eu gosto quando as pessoas me escutam”); a possibilidade de se
expressar ¢ de realizar algo bem (“eu acho que ¢ a coisa que eu fagco melhor... ndo sei”); a
crenca no desenvolvimento intelectual e psicolégico associado ao estudo de musica; o
aumento da concentracdo e da autoestima. Num sentido mais amplo foi mencionado o valor
da arte para a humanidade e o valor da musica para a vida, no sentido de desenvolver a
sensibilidade.

Quanto ao valor intrinseco (interesse pelas tarefas de aprendizado em si), os alunos
mencionaram: o gosto pelo piano e pela masica; o prazer de tocar; a musica como momento
de diversao, liberdade, descoberta e aprendizado (“cada coisa que eu aprendo me deixa com
vontade de aprender mais. E eu acho divertido também”); o interesse pelo repertorio (em
especial por pecas divertidas, animadas, alegres, rapidas, com estrutura formal bem definida
e variedade de dinamica); o equilibrio entre dificuldade do repertorio e habilidades do
aluno®.

No que tange a utilidade da tarefa (para realizar algum plano futuro) foram citados: a
possibilidade de continuar os estudos e de trabalhar com mdsica/piano; beneficios indiretos
de se envolver em atividades musicais (viagens, tocar em festas); a perspectiva de tocar
repertério avancado ou tocar como um colega mais velho (modelo de referéncia); a
perspectiva de tocar piano a vida toda (seja de forma profissional ou amadora); a musica
como uma atividade para a terceira idade (‘“vou tocar pros meus netinhos”), a vontade de
tocar e compor.

O custo das atividades relacionadas ao aprendizado de piano diz respeito a
percepcOes que podem ter um impacto negativo na motivacdo. Nesse componente, pode-se
citar: o esforco necessario para ler novas pecas e realizar repeticdes; a ansiedade, o estresse e
a dificuldade de lidar com platéias; o tempo de estudo necessario para seguir uma carreira
em musica. Alguns apontaram dificuldades de conciliar o estudo de piano com outras
atividades. O tempo dedicado ao piano poderia ser utilizado para descanso, lazer, estudo ou
outras atividades. No entanto, a maioria reconhece que gostaria de estudar mais tempo, o
gue ndo necessariamente estaria relacionado a um estudo mais eficiente.

Na formacdo dos componentes de expectativa (crenga dos alunos sobre sua
habilidade ou capacidade para realizar a tarefa) apareceu a importancia da opinido de outras

pessoas, especialmente a do professor. Ao se autoavaliarem como alunos, os entrevistados

* Mihaly Csikszentmihalyi (1990, apud O’NEILL; MCPHERSON, 2002, p. 35) sugere que este equilibrio é
necessario para otimizar a experiéncia de aprendizado, numa situagao que envolve intensa concentracdo e
prazer, denominada estado de fluxo.

Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)



103

citaram: o talento, o estudo, a eficiéncia no estudo, a cooperagéo e participacdo nas aulas, a
falta de concentracdo. Alguns fatores que afetam o desempenho em recitais sdo: a falta de
seguranca, 0 nervosismo, a ansiedade, a desatencdo e o nivel de dificuldade das pecas.
Alguns relatam formas de lidar com situaces de performance: respirar fundo, relativizar a
severidade de possiveis erros e do julgamento da plateia. Quanto ao enfrentamento de
desafios alguns alunos apontam o uso de estratégias de estudo, além da possibilidade de
compartilhar dificuldades com o professor ou com familiares. A fala de alguns alunos denota
crenga na perseveranca como principio de estudo, o que apesar de importante pode ndo ser
uma abordagem eficiente (caso néo leve em conta o custo do tempo). O NEP ndo possui um
sistema de avaliagdo formal ou quantitativo, e a evolucdo dos alunos é avaliada nas aulas e
nos recitais. Mesmo assim, alguns alunos foram capazes de estabelecer comparac6es sobre
seu proprio desempenho em diferentes atividades que realizam.

As perspectivas futuras dos alunos em relagdo ao piano sé&o em geral positivas.
Porém, poucos apresentaram objetivos especificos em termos de repertério que desejam
tocar ou citaram pessoas mais experientes que podem funcionar como modelos. A questao
merece uma investigacdo maior sobre as referéncias musicais dos alunos (no ambiente
familiar, escolar, entre amigos e no préprio NEP), considerando o distanciamento estilistico
que o repertério muitas vezes impde e as dificuldades relativas a pouca familiaridade dos
alunos com determinadas linguagens musicais.

Os componentes afetivos dizem respeito a sentimentos dos alunos sobre si proprios
ou suas reagdes emocionais as tarefas. Em geral os alunos sentem ansiedade/nervosismo em
algum grau, mas aparentemente ndo € algo capaz de paralisa-los, pois afirmam que tocam
mesmo assim. Alguns citam inclusive técnicas especificas para regular este estado,
envolvendo o aspecto fisiologico (“como diz meu professor, se o cara ta nervoso é porque
ndo ta respirando direito. Entdo eu sé respiro fundo e toco”) e também apelando para a
imaginacao (“eu finjo que todo mundo é uma comida, assim, tipo, minha comida predileta e
Se eu conseguir... se eu nao errar nada, assim, na apresentacdo ou se eu ndo me sentir
nervosa, eu posso comer todo mundo no final”). Por outro lado, algumas respostas se
referem ao nervosismo e a ansiedade como algo as vezes incontrolavel e que atrapalha
bastante. Estresse e sentimentos de raiva associados a pratica do instrumento sdo recorrentes
para alguns e podem estar associados a falta de habilidade para resolver desafios do

repertorio.
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Outros fatores de motivacdo percebidos incluem: acesso ao instrumento, interesse
prévio pela musica, modelos de referéncia (professor, alunos do Bacharelado, colegas).
Pode-se citar também mais alguns fatores de desmotivacdo: repertorio chato, evolucdo nédo
perceptivel, pretensdo de seguir outra carreira (ndo relacionada a mdsica), falta de
instrumento adequado para a prética.

O processo de criagdo de valor e estabelecimento de expectativas pode ser visto
ainda a partir da influéncia de alguns agentes de motivacdo, como a familia, o professor e 0s
colegas, concordando com a visdo de Pinto (2004). Kohut (1992, p. 89) afirma ser
impossivel sustentar a motivacdo dos alunos se o professor ndo for altamente motivado e
sugere que este reexamine suas proprias motivacoes para ensinar e trabalhar com os alunos,
pois ¢ ai que comecam grande parte dos chamados ‘problemas de motivagao dos alunos’. E
as influéncias sdo bidirecionais (HALLAM, 2002): o comprometimento e envolvimento de
um aluno com a mausica afeta 0 ambiente e as pessoas ao seu redor. Familias realizam
mudangas para apoiar o desenvolvimento musical de um aluno, amigos podem ser
influenciados a fazer musica.

Estudos futuros podem se utilizar de entrevistas com pais e professores, observacéo
de aulas e sessbes de estudo, coleta de registros realizados pelos alunos (anotacdes, diarios
de estudo). Algumas questdes semanticas que emergiram no uso de determinadas palavras
também merecem atencdo, tais como a diferenciacdo entre estudar e tocar, entre técnica e
emocao, ou entre talento e esforgo. Seguindo a linha de pensamento de Jorgensen (1997),
investigacOes podem ser feitas sobre as relagOes entre entendimento e prazer, trabalhar e
brincar. Por Gltimo, é importante ter sempre em mente que os alunos mudam com o tempo.
Suas falas apontam crencas e prioridades, formas de enxergar as coisas, que influenciam na

motivacao, mas que nao devem ser vistas como algo fixo.
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Resumo: Este estudo tem o objetivo de analisar as possibilidades de formacdo musical do
professor pedagogo em um curso Normal para atuacdo nas escolas de Educacdo Infantil na
cidade de Ararangud-SC. Fundamentado na teoria praxiologica de Bourdieu, a pesquisa
dialoga com autores que investigam a formacdo musical do professor pedagogo, suas
praticas musicais e a formacdo continuada desse profissional. Para atingir os objetivos sera
realizado um curso de formacao musical para estudantes de um curso Normal nesta cidade,
analisando, refletindo e proporcionando a pratica da masica na formacéo social e cultural da
crianca. Ancorada no paradigma interpretativo, a pesquisa tem como método investigativo a
pesquisa-acdo, tendo como instrumentos de coleta de dados entrevistas e grupos focais, além
de documentos que normatizam as artes e a musica no curriculo da instituicdo pesquisada.
Os dados serdo categorizados por meio da Andlise de Conteldo, 0s quais serdo cruzados
com o referencial teérico estudado. Com os resultados da investigagdo deseja-se ampliar
debates e reflexdes sobre a formacdo do professor de educacdo infantil na cidade de
Ararangua-SC.

Palavras-chave: Formagdo musical; Professor pedagogo; Educacéo infantil.
Introducéo

A formacdo de professores e 0 ensino da mdsica fazem parte de pesquisas
desenvolvidas ao longo de processos formativos, sendo que, algumas delas vém sendo

construidas a partir de reflexfes pertinentes de uma dissertagdo de Mestrado, cujo estudo

L E-mail: ceicacunha@gmail.com.
% E-mail: sergiofigueiredo.udesc@gmail.com.
Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)


mailto:ceicacunha@gmail.com
mailto:sergiofigueiredo.udesc@gmail.com

107

investigou a formacdo e a pratica dos professores que ensinam Arte Educacdo nas escolas
publicas municipais de Fortaleza, finais do Ensino Fundamental (CUNHA, 2011).

Durante aquele processo de investigacdo foi relevante descrever as praticas dos
professores na escola que, de acordo com suas realidades, estruturaram e criaram
metodologias de ensino da musica na escola. Com entrevistas e observacoes, os professores
relataram dificuldades de trabalhar com o ensino da musica em sala de aula com as
condicdes fisicas e materiais que dispunham, ressaltando dificuldades em trabalhar com
adolescentes as propostas de alguns pedagogos musicais estudados no curso de Licenciatura
em Musica, por exemplo, podendo, também, ser um reflexo do ndo acesso ao ensino da
mdsica nas series iniciais do Ensino Fundamental.

Porém, na disciplina de Estagio de Docéncia do curso de Mestrado, foi estruturado
uma proposta inicial de ensino da musica para alunos do curso de Pedagogia, 0s quais
poderdo vir a trabalhar com a masica na escola. No entanto, poucos deles estavam em sala
de aula no momento da pesquisa, dificultando o debate sobre suas préaticas pedagdgicas
musicais na escola, por estarem iniciando no curso de Pedagogia. Por outro lado, aqueles
estudantes que aplicavam na escola o que estudavam na disciplina instigaram o
questionamento sobre a auséncia do ensino da musica na formacéo inicial do pedagogo.

Logo, visando ampliar as reflexdes sobre a musica na formacéo e na pratica docente
em um projeto do doutorado, foram visitadas escolas na cidade de Ararangua-SC,
conhecendo parte da realidade educacional dos professores e criancas, a pratica docente na
escola, em especial, a musical. A Secretaria de Educacdo de Ararangua tem oferecido
formagdo continuada com os professores com foco nas artes, sendo uma delas direcionadas a
educacdo musical. A formacdo em mausica que ja foi realizada naquele municipio focou a
importancia do ensino da musica na escola e a pratica com criangas. Porém, o ensino
musical para criancas € complexo, sendo necessario mais estudos, aproximagcfes com a
realidade infantil e conhecimentos pedagdgicos.

Na cidade de Ararangua uma escola oferece o curso Normal, como uma modalidade
do ensino médio, formando professores que atuardo em escolas publicas e particulares na
regido. Assim, foi visitada aquela escola e realizada uma conversa com a diretora referente
as disciplinas estudadas no curso. Quanto a disciplina de Arte e Educacéo Infantil, a diretora
relatou que a proposta curricular da Secretaria de Educacdo de Santa Catarina visa

proporcionar a formacdo integral do professor para lecionar na educacdo infantil e séries

Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)



108

iniciais do Ensino Fundamental; com isso, 0s pressupostos tedricos e metodoldgicos do
ensino de Arte e Educac&o Infantil fazem parte do curriculo do curso.

Os fazeres artisticos em sala de aula com criangas pequenas fazem parte da formacéo
e desenvolvimento sensivel da crian¢a. No Referencial Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil (BRASIL, 1998) é pertinente o trabalho com as criangas com foco nas artes visuais e
musica, enfatizando a necessidade de promover atividades numa perspectiva de desenvolver
o0 equilibrio, coordenacdo motora, aspectos ritmicos, entre outros.

Logo, é fundamental que os professores que atuam na educacao infantil tenham uma
formagdo sistematica nas areas de Artes, visto a necessidade pratica em desenvolver seus
fazeres pedagogicos na escola, incluindo, obviamente, a musica. Assim, refletindo sobre tal
questdo e compreendendo que a musica é um elemento pertinente nas atividades cotidianas
da Educacdo Infantil é que se propde este projeto de pesquisa de doutorado visando
responder & problematizacdo em tela: De que forma seria possivel incluir a masica na
formacdo do professor pedagogo que atuard nas escolas de Educacdo infantil na cidade de
Ararangua-SC e regido? Tendo como base esta pergunta geradora, surgem outros
questionamentos: A partir de estudos criticos reflexivos com os atores da pesquisa, sobre
métodos e préaticas pedagdgicas no ensino da musica, como poderiam ser caracterizadas suas
préticas musicais em sala de aula? Que sentidos tem o ensino da mdsica na escola para 0s
sujeitos participantes da pesquisa? Que metodologias de ensino em mdsica os atores da
pesquisa poderiam desenvolver para atender suas necessidades praticas no chdo da escola?
Quais seriam os principais desafios encontrados pelos sujeitos investigados para desenvolver
suas atividades musicais em sala de aula? Como os futuros professores investigados
articulariam os conhecimentos musicais adquiridos com as reflexdes pedagdgicas musicais
estudadas e seus fazeres em sala de aula?

Para responder a estes questionamentos, o objetivo geral do presente estudo é:
analisar as possibilidades de formagdo musical do professor pedagogo que atuara na
Educacdo infantil em um curso Normal na cidade de Ararangua. Os objetivos especificos
sdo: conhecer os sentidos que os atores da pesquisa atribuem ao ensino da masica na escola;
apreender como os professores investigados mediam o0s conhecimentos musicais prévios
com as reflexdes pedagdgicas musicais estudadas no fazer em sala de aula; promover

praticas e debates sobre o0 ensino da musica na Educagéo Infantil.

Referencial Tebrico
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A musica na escola apresenta diversas fungdes: disciplinar, entretenimento,
desenvolvimento da sensibilidade artistica, integracdo social, entre outros. Na Educagéao
Infantil, o cuidar, brincar e formar séo atribuices basicas do professor que, de forma ludica,
promove o desenvolvimento social, cognitivo e afetivo dos alunos. Nessa complexidade,
Kraemer (2000) ressalta que a musica esta imbricada das relagdes sociais e culturais dos
individuos, sejam elas intencionais ou ndo. O autor reforca que o ensino da musica é
complexo, sendo necessario analises e estudos de outras areas do conhecimento que possam
mediar discussbes ontoldgicas e epistemologicas na formacdo estética dos alunos,

comentando que:

As posicBes pedagdgicas-musicais sdo dependentes das opinides sobre sentido
musical, que sdo esclarecidos pela estética. A pedagogia da misica tem perguntas
sensiveis sobre a percepcdo e sobre o conhecimento, sobre julgamentos estéticos,
sobre 0 pensamento, sobre a maneira de agir e sentir, sobre o conhecimento de
carater linguistico e iconico da musica, sobre a experiéncia corporal e estética,
sobre a ética e cultura com vistas a abarcar os problemas de apropriagdo e
transmissdo da musica (KRAEMER, 2000, p. 53).

Percebe-se nas palavras citadas acima as relagdes complexas que norteiam aspectos
sensiveis da mdsica, principalmente nesse mundo atual que vivemos, capitalista,
globalizado, tecnologicamente integrado e mediado pela influéncia midiatica. Logo, a
masica também € um produto das relagcbes do mercado. Na perspectiva atual, 0s recursos
midiaticos favorecem o acesso e divulgacgdo da arte, contribuindo par a formacéo cultural do
homem e de mudancas no gosto e concep¢des estéticas do que aprecia ou nao.

Dialogando com as reflexdes acima, pesquisadores no Brasil vem investigando sobre
a formacdo musical dos professores pedagogos, (BELLOCHIO, 2000; TARGAS, 2003;
PACHECO, 2005; FIGUEIREDO, 2007; SLEIMAN, 2009; BRUNHOLI, 2010; DUARTE,
2010; ARAUJO, 2012; TOMIAZZI, 2013; CUNHA, 2014; TRAVERZIM, 2015;
MANZKE, 2016), entre outros. As pesquisas vém tendo aporte tedrico nas ciéncias sociais
visando responder as questbes centrais das investigacdes, enfatizando a necessidade de
repensar as propostas curriculares dos cursos de Pedagogia na perspectiva desses curriculos
passarem a oferecer uma disciplina ou atividades que envolvam o ensino de musica para 0s
professores pedagogos, haja vista a importancia desses conhecimentos e fazeres musicais na
escola e na formagdo dos alunos. Os estudos defendem dialogos entre o professor
especialista em masica e o pedagogo por considerar a parceria importante nos fazeres

musicais com as criangas, maiores aproximacfes entre as licenciaturas em Mdasica e
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Pedagogia, bem como discussdes pertinentes quanto ao fazer musical na sala de aula
debatido nas disciplinas de estagio supervisionado nos cursos de Pedagogia.

Os estudos citados anteriormente contribuem para a formacao de um campo de edu-
cacdo musical na escola. Na ansia de apreender tais inquietaces sobre o ensino da musica e
formacdo do professor pedagogo, faz-se necessario pontuar alguns conceitos sobre habitus
na Otica de Pierre Bourdieu (1983). Derivado de hexis, 0 habitus tem raizes na Escoléstica,
que significa “uma moral que se tornou hexis, gesto, postura”. [Grifo do autor] Para
Bourdieu (1983), “o habitus, como diz a palavra, € aquilo que se adquiriu, mas que se
encarnou no corpo de forma duravel sob a forma de disposigdes permanentes”
(BOURDIEU, 1983, p. 104).

Logo, os estudos sociologicos de Bourdieu apresentam discussdes referentes a
formacdo de um campo, que é consequéncia de um habitus, ja que, para ele, “a pratica
humana é um encontro do habitus com o campo, levando o ator social a desenvolver um
senso pratico” (ANDRADE, 2006, p. 105). As relagdes dialéticas entre formacdo de um
campo e habitus estdo imbricadas as questfes da pratica, que Bourdieu (1994, p. 19) procura
esclarecer com uma teoria da pratica, em que “o habitus enquanto sistema de disposi¢oes
duréveis é matriz de percepcdo, de apreciacdo e de agdo, que se realiza em determinadas

condigdes sociais.”

Metodologia

Nessa proposta investigativa, serd considerado o paradigma interpretativo da
pesquisa qualitativa. Bogdan e Biklen (1994, p. 47) nos dizem que “na investigacao
qualitativa a fonte direta de dados € o ambiente natural, constituindo o investigador o
instrumento de pesquisa”. [grifos do autor]. A metodologia de pesquisa que ajudard a
responder as questfes deste estudo é a pesquisa-acdo. Nessa metodologia, Thiollent (2011)
ressalta que o investigador e os investigados trocam saberes e reflexdes a respeito de um
determinado objeto de estudo. Como os didlogos sdo constantes, as possibilidades de
mudangas e adaptacOes ao objeto investigado tendem a ser transformadas, visando valorizar
a reflexdo critica e emancipacdo dos participantes. Logo, essa metodologia de pesquisa
torna-se participativa, na medida em que todos estdo envolvidos nela, bem como

colaborativa no modo de trabalhar os aspectos abordados pelo grupo.
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Para a realizacdo desse trabalho serdo investigados estudantes de um curso Normal
na cidade de Ararangud. A escolha destes sujeitos deu-se por compreender que, diante de
uma proposta formativa que deseja analisar possibilidades de formacdo musical do professor
pedagogo para a atuacdo nas escolas de Educacdo infantil naquela cidade, o futuro professor
que atuara na escola podera compreender e refletir conjuntamente sobre as questfes da
teoria e da pratica musical na escola. Ao longo da investigagdo serdo realizadas entrevistas e
grupos focais, observacgdes e anotacdes no diario de campo, filmagens, visitas as escolas dos
sujeitos da pesquisa e gravacdes. Lustosa (2009, p. 92), apresenta alguns procedimentos
utilizados durante a pesquisa-ac¢ao:

1. reuniBes coletivas; 2. encontros de formacao coletiva; 3. sessdes de estudos do
grupo de professores acompanhadas; 4. observagdes de praticas pedagdgicas; 5.

aplicacdo de escalas; 6. registros reflexivos (escritos); 7. entrevistas coletivas
(grupos focais); 8. questionario informativo.

Serdo estabelecidas teméticas a serem discutidas com os estudantes a partir de
questdes propostas nos grupos focais. Alguns exemplos de questfes poderiam ser: Quais as
suas concepcdes sobre o ensino da musica na educacdo infantil? O que pensam sobre as
brincadeiras e musicas do cancioneiro infantil no contexto atual da escola? VVocés acham que
praticas musicais em sala de aula contribuem para a formacdo da crianca? E possivel
desenvolver uma pratica regular com atividades musicais na sala de aula com as criangas? A
partir de perguntas iniciais como essas, sera possivel iniciar a elaboracdo de uma proposta
formativa que possa responder a pergunta da pesquisa.

A andlise dos dados sera realizada por processo de categorizacdo, por meio da
analise de conteudo, por ser “(...) uma técnica de investigagdo que tem por finalidade a
descricdo objetiva, sistematica e qualitativa do contetdo manifesto da comunica¢do”
(BIRDIN, 1994, p.18). Com essa proposta de analise pode-se aplicar os estudos das ciéncias
educacionais a fim de compreender os fatores fisicos, culturais e sociais dos atores citados,

vivenciados nas experiéncias do cotidiano dos processos simbolicos de realidades diferentes.

Considerac0es Iniciais

O projeto apresentado é uma proposta de pesquisa em curso de doutorado em
educacdo. Com a revisdo da literatura e definicdo de referenciais tedricos especificos, serao
refinados a questdo e objetivos da pesquisa, estabelecendo caminhos metodoldgicos

adequados para a coleta das informagdes necessarias para o desenvolvimento da pesquisa.
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Contudo, pretende-se ampliar discussdes acerca da formagdo musical de pedagogos,
somando aos dados ja tratados na literatura a experiéncia em uma cidade especifica que
mantém um curso de formacdo de professores para 0s anos iniciais da escola em nivel

médio.
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Resumo: Este é um recorte da investigacdo sobre os processos metodoldgicos de ensino
coletivo de bateria e percussdo em um curso de bacharelado em musica popular. O trabalho
identificou e descreveu tais processos, analisando as concepg¢bes de ensino de musica do
professor participante. Este foi um estudo de caso qualitativo usando a observagao
participativa com notas de campo e gravacdo das aulas, e entrevistas - uma ndo-estruturada,
através da retro-informacdo do video (LOIZOS, 2007) e outra, semi-estruturda, de didlogo
sobre os pontos destacados na observacdo. O professor do caso investigado processa seu
ensino coletivo através de um ambiente calmo e pessoal, combinando aulas individuais e
coletivas, usando o repertério como fio condutor das atividades, os recursos disponiveis
(salas, instrumentos e tecnologias), pautando-se em uma relacdo de ensino e aprendizagem
dialogada. Da mesma forma, facilita e media os processos de ensino e aprendizagem com 0s
alunos, de forma a construir os conhecimentos musicais através da criacdo, audicdo e
execucdo, e usa o0 Grupo de Percussdo como estratégia metodoldgica. O recorte ressalta o
ambiente de aula favoravel para o ensino e aprendizagem musical, e a importancia da
relacdo professor e alunos no ensino coletivo com esses instrumentos.

Palavras-chave: Ensino coletivo. Bateria e Percussdo. Ambiente de aula.
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Esta comunicacdo é um recorte da dissertacdo de mestrado intitulada "Processos de
Ensino Coletivo de Bateria e Percussdo: reflexdes sobre uma préatica docente™ (SOUZA,
2013), na qual apresentou-se os resultados de um estudo de caso qualitativo que, através de
observacdes e entrevistas, buscou investigar os processos metodologicos de ensino coletivo
usados por um professor desses instrumentos em um curso de bacharelado em musica
popular em uma instituicdo privada. O trabalho identificou e descreveu tais processos,
analisando as concepcdes de ensino de masica do professor participante.

A revisdo de trabalhos académicos com bateria e percussdo demonstrou que o
interesse na investigacdo com assuntos relacionados a esses instrumentos estd em
crescimento e que dentre os materiais avaliados apenas a pesquisa de Paiva (2004) tinha
relacdo com bateria e 0 ensino coletivo. Nesse sentido, se fez pertinente a investigacdo dos
processos metodologicos de ensino coletivo da bateria e percussdo, dada a importancia e
interesse que esses instrumentos tem alcan¢ado na educagéo musical.

Com relagdo ao ensino coletivo, buscou-se entender o seu histérico, bem como seus
aspectos metodoldgicos, tais como: o estudo dirigido, o ambiente favoravel, as
caracteristicas do professor, as esséncias do seu funcionamento, os aspectos motivacionais, e
as suas vantagens e desvantagens (CRUVINEL, 2005; LYKE, 1996a e 1996b; GALINDO,
2000; HALLAM, 1998). Além disso, abordou-se questdes relativas a combinacao de aulas
individuais e em grupo Mills (2007), de comunidades de pratica (ANDRADE,
2011;WENGER, 1998, 2000 e 2006), dos estudos do pensamento do professor (BRAZ,
2007; SANDIN ESTEBAN, 2010) e da pratica reflexiva (PEREZ GOMEZ, 1997;SCHON,
2000). Esta reviséo de literatura serviu de base para "o qué" e "como™ observar em campo
(LUDKE; ANDRE, 1986), assim como para a analise dos dados coletados.

Foram observadas e gravadas em video as aulas das disciplinas de Instrumento
Principal e de Grupos Musicais do primeiro, terceiro e quinto periodo do curso, além dos
ensaios e apresentacGes do Grupo de Percussdo. Apos cada periodo de observacado, notas de
campo eram feitas, contendo fatos ocorridos, impressdes e/ou apontamentos do pesquisador.

As entrevistas com o professor investigado buscaram conhecer seu ponto de vista
sobre as praticas que exerceu em sala de aula. Elas ocorreram apds as andlises das
observacoes, tendo duas orientagdes: uma mais livre, ndo-estruturada, de analise da atuacao
do professor investigado através da retro-informagéo do video (LOIZOS, 2007), ou seja, na

qual o professor analisou e comentou sua atuacdo sobre uma das aulas da disciplina de
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Grupos Musicais; e outra, semi-estruturada, de dialogo sobre pontos de analise inicial da
observacao pelo pesquisador.

Os dados foram transcritos e analisados, gerando categorias de organizacdo dos
mesmos. Essas categorias foram confrontadas, trechos de videos foram reanalisados e,
assim, as categorias foram confirmadas, refinadas e/ou descartadas através da redagdo de
memorandos (CHARMAZ, 2009). A redacdo final com os resultados da investigagao surgiu
a partir da escrita e reescrita desses memorandos, levando-se em consideracdo as questfes de
pesquisa.

Este recorte apresenta resultados da observacdo e das entrevistas, com as devidas
analises, acerca do ambiente de aula e a relagéo entre o professor e alunos.

O ambiente de aula

O professor investigado pareceu estabelecer com o grupo de alunos das disciplinas
observadas um ambiente de aula favoravel, pois manteve uma relacdo quase pessoal de
convivio com eles. Isto se deu pela forma como ele conduziu as aulas e tratou os alunos, o
que pareceu refletir também, no tratamento cordial, reciproco entre os alunos. Percebeu-se,
assim, que o respeito e consideracdo que o professor demonstrou ter com os alunos, foram
absorvidos e retribuidos da mesma maneira pelos alunos.

Na entrevista, ao assistir o0 video da aula com sua atuacdo, o professor investigado

também destacou o ambiente de aula.

Professor- Me chamou atencdo [...], vendo assim eu ndo imagino porque parece
que eu sou mais “pilhaddo” 14 na hora, mas é um jeito meio calmo. A galera
demorando pra arrumar as coisas e comega a conversar sobre outros assuntos.
Entdo, realmente é uma aula bem extensa e acontecem varias coisas. Permite até,
digamos isso, ter uma calma, tranquilidade. Mas me chamou um pouco a atencéo,
achei até demais do que eu imaginava que era, falando, assim, da minha atitude.
(Entrevista do Professor, dia 27-09-2012).

Evidencia-se nesta fala, da mesma forma como foi constatada nas observaces, a
importancia do ambiente de estudo que, na perspectiva do ensino coletivo, deve ser
favoravel a livre expressdo dos alunos para que se obtenha um maior aprendizado musical

(CRUVINEL, 2001 apud CRUVINEL, 2005).

Outro ponto desta fala se relaciona a reflexdo sobre a agdo, como destaca Schon:

Podemos refletir sobre a agdo, pensando retrospectivamente sobre o que fizemos,
de modo a descobrir como nosso ato de conhecer-na-agdo pode ter contribuido
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para um resultado inesperado. Podemos proceder dessa forma apds o fato, em um
ambiente de tranquilidade ou podemos fazer uma pausa no meio da a¢do [...] para
“parar e pensar” (SCHON, 2000, p.32).

Assim, apos o periodo da acdo, em que o professor investigado esta sem a pressédo do
momento e por meio da retro-informacdo do video gravado de seu trabalho em aula, ele
pode refletir sobre o ocorrido e, no caso, chegar a conclusdes inesperadas, ou seja, que suas
impressdes sobre o ambiente, no momento da acdo e de analise, podem ser diferentes
daquelas identificadas como algo caracteristico da sua agdo pedagogica.

Ao comentar sobre o ambiente da aula, o professor evidencia como vé sua relagdo

com os alunos:

P- [...] Também me chamou a atencdo, o lance de envolvimento deles, da relacéo
[entre os alunos]. Essa coisa do clima assim, ja sabia que era um clima legal e
realmente é uma coisa meio natural. Eu primo um pouco por isso, de ndo ter uma
relacdo de cima pra baixo. Tudo bem que o professor tem um papel diferente do
aluno. Mas eu tento ter uma relacdo de igual para igual, de cada um cumprir seu
papel. Eu cumprir o meu como professor e eles cumprirem o deles como alunos,
mas todo mundo é ser humano, pessoa, amigo, profissional. (Entrevista do
Professor, dia 27-09-2012).

O “clima legal” de sala de aula evidencia a relagdo pessoal, de afetividade entre
professor e alunos. Cria um ambiente favoravel, de respeito, que fomenta o envolvimento e a
aprendizagem em grupo. A “relagdo de igual para igual” que o professor “prima”, vem ao
encontro da relacdo de respeito observada entre ele e os alunos, que como consequéncia faz
os alunos respeitarem uns aos outros, conforme ja relatado. Ao adotar contetdos e

procedimentos de acordo com as necessidades e caracteristicas de cada educando o professor
motiva-0s para uma aprendizagem significativa (GREEN, 2008; MONTANDON, 1995).

O professor esta trabalhando com um dos alunos, quando outro chega para a aula.
O professor 0 cumprimenta, perguntando se estava tudo bem. Aluno responde que
estava tudo mais ou menos. Explica que se envolveu em um acidente de carro no
fim de semana anterior. Aluno entrega sua ficha de estudo. Professor vé com aluno
0 tema para a avaliagdo da proxima aula. Aluno pega instrumento, mas sai da sala.
Alguns minutos da aula decorrem sem muita atividade. Ao voltar, o aluno fala de
seu problema pessoal com a familia. Professor escuta e aconselha para o aluno
“esfriar a cabega”, ir conversar com a familia pessoalmente. Professor pergunta
das atividades do aluno para o dia e 0 aconselha a descansar para se preparar para
tais atividades (Notas de Campo da aula de Instrumento Principal do dia
09/04/2012).

O professor também demonstrou facilidade em equilibrar tensées, pois, ao perceber a
dificuldade que um aluno tinha em conduzir os estudos ou mesmo com situagdes pessoais,

compartilhadas em sala de aula, tentou sempre contornar e motivar, como no caso relatado

na transcricdo acima. Pareceram claras as a¢cdes motivacionais dirigidas ao aluno para a
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objetividade e o equilibrio emocional, visando organizar os estudos e as dificuldades da vida
pessoal. Moraes (1995 apud CRUVINEL, 2005) destaca que o ambiente receptivo a
autoexpressdo e ao aprendizado pode ser criado pelo professor por meio de atitudes como
encorajamento, mediacdo, abertura e alivio de tensdes.

Cruvinel (2005) afirma que um professor, ao criar um ambiente ludico e encorajador,
no qual relacbes de confianca por meio da afetividade s&o estabelecidas, o grupo
desenvolveria habitos como cooperacdo, companheirismo, solidariedade, respeito ao
préximo, tolerancia, disciplina e organizacao, aléem de levar os alunos ao autoconhecimento,
a autonomia, a seguranca e a melhoria da autoestima. O relato acima, assim como a relacdo

observada entre professor e alunos e entre alunos, parece evidenciar as ideias da autora.

Considerac0es Finais

O professor de bateria e percussdo investigado processou seu ensino superior em
grupo por meio da manutencdo de um ambiente calmo e pessoal; combinando aulas
individuais e coletivas, independente da disciplina ministrada; usando o repertério como fio
condutor das atividades; e usando o0s recursos disponiveis (salas, instrumentos e
tecnologias). Sua metodologia se pautou em uma relacdo de ensino e aprendizagem
dialogada conduzindo os alunos a uma constru¢do de conhecimentos musicais por meio da
criacdo, audicdo e execugdo. Usou o Grupo de Percussdo como estratégia metodologica.

Um dos fatores mais significativos evidenciados ao longo da pesquisa foi, sem
duvida, o ambiente de aula e a importancia da relagdo professor e alunos. Acredita-se que 0
envolvimento do grupo investigado se deu pelo ambiente favordvel que o professor
estabeleceu, que os socializa, fazendo-os se expressar livremente, compartilhar informacdes,

técnicas de instrumentos, repertorio e o uso de tecnologias.
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Resumo: A presente pesquisa discorre sobre a importancia da utilizacdo da musica no
ensino da disciplina de histéria. O objetivo geral é demonstrar a possibilidade de
aplicabilidade das didaticas de ensino ao processo de ensino e aprendizagem por meio da
masica. Além de ressaltar a utilidade da musica como instrumento de linguagem para
transmitir o conhecimento. O objetivo secundario é demonstrar alternativas para o ensino da
histéria por meio da musica, ao problematizar o papel do educador como transformador
social. Assim, traz reflexGes através de concepc¢des sobre a sua importancia. Também
discute acerca do perfil do professor historiador que vai além da prépria historia mutavel e
ndo dogmatica. Aborda de forma breve parte da identidade cultural por meio da musica
como um instrumento de ensino. A metodologia utilizada foi a de reviséo bibliografica que
trata das diferentes dinamicas do ensino, traz reflexdes sobre os significados da musica, da
cultura e do ensino de Histdria. A pesquisa demonstrou preliminarmente que essa utilizacdo
compde parte da memdria cultural da historia. Os resultados sdo oriundos de préaticas da
docéncia experimentais e mandamento. Essas vivéncias sdo expostas com observancia da
dicotomia entre as afirmacdes teoricas e praticas da realidade da educacdo brasileira.
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A musica é uma das mais acessiveis expressdes artisticas, concomitantemente é
também uma das mais aceitas e presentes no cotidiano da sociedade. Desta forma, definida
como arte, sendo uma atividade do homem, a musica cria vinculo com quem a escuta, traz
sensacdes e emogdes, transmite opinides, ideias, € poesia e conta historias. Por vezes, ela
pode gerar prazer, satisfacdo e conforto, pode fazer refletir ou gerar questionamentos de
certos ouvintes. Portanto, como criacdo do homem, a musica é cultura, e a cultura se
desenvolve através de simbolos e dos significados partilhados por um determinado grupo
(LARAIA, 1989).

Neste sentido, ela pode ser utilizada como instrumento ludico. Como aponta Negrine

(1994, p. 19), observamos o seguinte significado a aprendizagem:

As contribuicBes das atividades lGdicas no desenvolvimento integral indicam que
elas contribuem poderosamente no desenvolvimento global da crianca, e que todas
as dimensBes estdo intrinsecamente vinculadas: a inteligéncia, a afetividade, a
motricidade e a sociabilidade sdo inseparaveis, sendo a afetividade a que constitui
a energia necessaria para a progressao psiquica, moral, intelectual e motriz da
crianca.

Em termos gerais, quando a musica for elaborada e contextualizada dentro do
ambiente de ensino e aprendizagem, pode-se usa-la para memorizar fatos, para
contextualizar uma época e até mesmo para aproximar o contetdo da realidade dos prdprios

estudantes.

Tendo em vista que o ensino de Histdria engloba nfo somente a economia e a
politica, mas também a cultura, religido e as expressdes artisticas de um povo, o
professor desta disciplina tem nas maos o poder de propiciar aos seus alunos um
conhecimento amplo, que vai além dos livros. Utilizar as artes visuais, o cinema, o
teatro nas aulas pode proporcionar um resultado positivo no processo de ensino-
aprendizagem. A musica também pode ser utilizada com esse fim, se for
apresentada com responsabilidade pelo professor (GOES, 2011, p.2, grifo
N0ss0).

Desta maneira, no ensino da histéria por meio da musica, através de parddias,
composicdes, interpretacdes de letras ja existentes, entre outras atividades, torna-se possivel
perceber outra forma de narrativa aos fatos historicos. Ainda sobre isso, podemos afirmar
que dar privilégio a linguagem musical ao trabalhar madsica na disciplina de Histdria, ndo
cria somente um método didatico benéfico, que é espontaneamente prazeroso e motivador,
mas também reconhece a masica como uma experiéncia cotidiana na vida do ser humano
(FISCHER, 1976, apud DAVID, 2004).
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O desenvolver da musica em sala de aula traz aos alunos ndo somente a exposicao
dos conhecimentos, mas possibilita também a internalizacdo de seus significados, de forma
mais prazerosa a todos os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem. As variacdes
de didaticas de ensino para atrair o educando a esses novos conhecimentos sdo defendidas

por Vesentini (2001, p. 10) quando afirma que,

O bom professor deve adequar seu curso a realidade dos alunos. Realidade tanto
local (a comunidade, o espaco de vivéncia e suas caracteristicas) — nunca se deve
esquecer que os estudos do meio constituem um dos mais importantes
instrumentos da geografia escolar -, como também psicogenética, existencial,
social e econbmica. Se os educandos sdo fascinados pelos computadores, pela
imagem no lugar da escrita, por jogos, entdo é interessante incorporar tudo isso na
estratégia de ensino.

J& sobre a escolha da musica como ludico a ser proposto em sala de aula, vamos
encontrar os seguintes esclarecimentos em Dohme (2009, p. 57-58),

[...] o uso da mulsica como um meio de expressdo, como um elemento que
propicia momentos lidicos e como este aspecto proporciona o desenvolvimento
individual e o convivio em grupo. [...] ndo resta divida que este contato é uma
forma de despertar, e podera ser um instrumento para identificar o gosto pela
musica incentivando o seu estudo e aprimoramento, mas também é verdade que
este uso da arte musical leva a experiéncias outras, como a sociabilizacéo,
desinibicéo, criatividade, descoberta e formacéo da autoestima [...].

Partindo destes pressupostos, a inclusdo da musica na sala de aula proposta por
Negrine, ndo foi algo somente discutido, mas sim experimentado na docéncia. Interpretando
e contextualizando uma sociedade de uma determinada época pelas suas musicas e
expressdes artisticas, trouxe a atencdo dos educandos voltada aos contetidos expostos.

Em uma aula ministrada por um dos autores deste trabalho, na Escola de Educacao
Basica Frei Godofredo para o 3° ano do Ensino Médio, em 2013, no municipio de Gaspar,
foi realizado um semindrio com a tematica “Produ¢do musical durante o periodo do Regime
Civil Militar”. Nesta ocasido, ocorreram diversas apresentacdes, nestas, além dos alunos
apresentarem o contetdo histdrico sobre o tema, alguns estudantes interpretaram letras de
musicas para auxiliar na aprendizagem e fixacdo de conteldo. As canc¢des escolhidas por
eles foram: “Cartomante” da Elis Regina, “Pra nao dizer que ndo falei das flores” de Geraldo
Vandré, “Alegria-alegria” e “E proibido proibir”4 de Caetano Veloso e “A Banda” de Chico

Buarque.

* Apresentacdo dos alunos da E.E.B Frei Godofredo gravaram a apresentacdo musical do grupo, arquivo de
video disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=VVaRMyRVpDNE&feature=youtu.be
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Essa participacdo ativa das modificacdes causadas pelo uso da mdsica, encontra
respaldo na Proposta Curricular de Santa Catarina (1998) ao instante em que define como
funcdo do aprendizado o momento em que a crianga Se percebe como sujeito social e
historico.

Neste sentido, ao levar em conta as mais variadas possibilidades de ensino e
aprendizagem, ao tratar das diversas possibilidades de interacdo entre docente e discente,
deve-se considerar como instrumento de vinculo e transmissdo de conhecimento, tanto a
musica, a melodia, quanto a letra da musica. Assim, transformando o ambiente escolar, ndo
em sua estrutura fisica, mas a forma com que o educando o observa, ganha-se em qualidade
no ensino, e principalmente nas relagdes pessoais como afetividade, criticidade, autoestima e
senso de participacdo em seu meio social, no qual o estudante desenvolve suas vivéncias

nessa fase.

Instrumentos e alternativas para o ensino de historia

Todo ser humano possui a capacidade de se apropriar do conhecimento. 1sso porque
0 conhecimento ndo emana de algo ou alguém, o mesmo se encontra disperso por toda a
sociedade (LOPES, 2016). Porém, a apropriacdo do conhecimento pode muitas vezes ser
uma experiéncia tortuosa. Uma sala de aula, por exemplo, possui tudo para se tornar um
ambiente desinteressante para o estudante que consegue observar somente uma por¢do de
carteiras enfileiradas, a frente a um quadro onde serdo repassados 0s conteldos, a mesa do
professor, e uma sequéncia de didaticas repetitivas, exaustantes e pouco motivadoras a um
perfil jovem dinamico, imediatista e ligado ao uso de tecnologias. De acordo com Martins
(2005, p.60-61),

A pratica pedagdgica pouco foi alterada nos altimos anos — ou até mesmo no
altimo século. O processo didatico parece que ainda estd fundamentado em uma
relacdo de passividade e obediéncia por parte do aluno e de apropriacdo do saber —
sem devida socializagdo — por parte do professor, 0 que 0 mantém como senhor do
conhecimento e mero repetidor de contelidos quase engessados. Se por um lado, as
grandes transformacdes sociais produziram multiplas linguagens comunicacionais,
por outro lado a escola continua a mesma de muitos anos atrds. Ha, nesse sentido,
um esforco quase sobre-humano e bastante solitario por parte de muitos
professores para tornar as suas aulas mais prazerosas e passiveis de atender a uma
demanda estudantil composta por jovens e criangas com diferentes expectativas de
vida.
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Na tentativa de tornar as aulas mais atrativas, o professor deve se utilizar de técnicas
diferenciadas, no sentido de viabilizar o acesso claro ao conhecimento, tais como:
fotografias, relatos de vivéncia, documentos escritos, jornais, filmes, e a mdsica, objeto
central desde trabalho. Entretanto, muitos sdo os desafios para que o professor efetive
mudangas na forma de ensinar.

As transformagdes no processo educativo exigem primeiramente compromisso e
interesse do professor em inovar e romper com 0s métodos tradicionais de ensino. Martins
(2005) ainda afirma que ndo é facil promover esta mudanca, uma vez que a formacdo do
professor reproduz a légica do “eu ensino e vocé aprende”. Ele considera que as culturas t€ém
se transformado a partir das mudancas do modo de vida dos grupos sociais, porém a
educacdo ainda se encontra encasteladas pelos muros escolares. Ndo obstante, ele conclui
dizendo que o desafio da escola € romper com estas barreiras e permitir a penetracdo da
cultura urbana na escola.

Quando utilizamos elementos da cultura local para trabalhar os contetdos propostos,
estes passam a ter sentido na vida dos alunos. Portanto, a musica € um recurso importante
para promover essa articulacdo. A didatica como ciéncia e instrumento para pratica
pedagogica, sofreu vérias transformacfes ao longo do tempo. Com as transformacdes que
vem ocorrendo na sociedade é necessario buscar novas formas didaticas para cumprir o
objetivo da educacao que é transmitir conhecimento.

Existem vérias defini¢bes para didatica, Libaneo (2008, p.5), neste sentido, faz as

seguintes consideragoes:

Didatica é uma disciplina que estuda o processo de ensino no seu conjunto, no qual
0s objetivos, conteldos, métodos, e formas organizativas da aula se relacionam
entre si, de modo a criar as condi¢des e os modos de garantir aos alunos uma
aprendizagem significativa.

De qualquer forma, essa aprendizagem significativa sé ocorre quando o aluno se
apropria do conhecimento e a partir desse, consegue intervir em sua realidade socio
historica. Deste modo, ao usar a misica como ponte para transmitir conhecimento em sala
de aula, rompem-se algumas limitagcdes e uma aula com inUmeros motivos para ser cansativa
e macante, acaba sendo substituida por uma aula rica em cultura, dinamica e didatica.

E necessario lembrar que a mosica deve ser vista como objeto de estudo
interdisciplinar, e que, quando transmitimos qualquer coisa que seja através deste meio de

aprendizagem, também elucidamos a importancia singular da musica e do ensino e
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aprendizagem de masica. Segundo Swanwick (2003) a educacdo musical acontece de modo
plural, ou seja, o ensino da musica pode ocorrer em escolas, universidades e ambientes ndo
formais de educacdo. Portanto, podemos perceber que o processo de ensino aprendizagem
podem ocorrer de muitas formas.

Também é valido ressaltar que através da interdisciplinaridade, a importancia do
ensino e aprendizagem de musica nem sempre acontecem de maneira explicita. Porém, ndo

quer dizer que ndo aconteca. Queiroz (2014, p.103) explica,

E evidente que nenhuma proposta de educagio musical vai contemplar todos os
universos musicais existentes em uma cultura. No entanto, entender processos de
transmissdo de musica em diferentes situacfes, espacos e contextos culturais
permite a realizacdo de propostas coerentes para 0 ensino musical.

Em suma, a masica possui caracteristicas artisticas e culturais Unicas, 0 que acaba
por justificar sua importancia, ndo somente sob a oOtica da educagdo como método
interdisciplinar de aprendizagem, mas no dia a dia das pessoas. A musica é uma forma de
expressao e por isso, uma das formas de representacdo social da realidade. Usa-la em sala de
aula auxilia na quebra da rotina na qual os estudantes ja estdo desgastados, transforma o
processo educativo e a escola em um ambiente mais agradavel e acaba por romper de certa

maneira com a burocratiza¢do do processo escolar.

Considerac0es finais

No ambiente de aprendizagem, o educador € incumbido de ensinar os alunos e
formar cidaddos com senso critico. Isso para que sejam ativos socialmente, protagonistas de
suas proprias historias, com responsabilidade social exercendo cidadania. No decorrer das
dindmicas que tinham a musica/ladica como uma das didaticas de ensino, a experiéncia
pratica ja citada, trouxe aos educandos uma maior participacdo do coletivo. O conteudo foi
absorvido com mais facilidade e o efeito esperado referente ao aprendizado dos fatos
historicos contextualizados por meio da musica foi significativamente positivo.

Deste modo, fica claro o qudo importante se faz o uso da mdsica de maneira
interdisciplinar. Esta forma de aprendizagem deixa ainda mais ampla a fungdo social da

musica, ao levar para a sala de aula diversidade cultural pensando nos diversos géneros
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musicais existentes, que auxiliam para que os alunos tenham novas formas de ver o mundo,
ou para que se aproximem ainda mais da realidade na qual estdo inseridos.

Por fim, em meio a tantas dificuldades que séo encontradas na tentativa de romper 0s
métodos tradicionais e convencionais de ensino, a musica se apresenta como uma saida onde
todos saem ganhando. Os professores tornam-se agentes transformadores no processo
educativo e os estudantes, de forma criativa, tornam-se sujeitos ativos no processo de

construcdo do conhecimento.
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Resumo: Este artigo apresenta um recorte de uma pesquisa de mestrado que buscou
compreender as contribui¢es dos subprojetos PIBID Musica e Interdisciplinar da UDESC
para a formacdo docente dos alunos do curso de Licenciatura em Mdusica em 2015. Os dados
foram coletados por meio da analise de relatorios dos bolsistas de Iniciacdo & Docéncia (ID)
e da realizacdo de grupos focais. Nesse artigo séo apresentados os resultados da secdo que
discute as vivéncias entre os bolsistas e os alunos das escolas atendidas pelos subprojetos.
Constatou-se que os bolsistas valorizavam as vivéncias com 0s alunos, pois essas interacdes
auxiliavam na criacéo de vinculos, o que influenciava o processo pedagdgico adotado pelos
bolsistas. Na proximidade com os alunos, os bolsistas encontravam caminhos mais efetivos
para introduzir outras opinides e perspectivas na realidade dos mesmos, colocando-0s em
contato com ideologias e culturas diferentes das suas préprias. Ainda, tais vivéncias
contribuiram para a formacdo docente dos bolsistas, que entram em contato com o contexto
escolar em um constante processo de reflexéo.
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Introducéo

Esse artigo ¢ um recorte de uma dissertacio de mestrado intitulada: “Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID): contribuicGes para a formacéo
docente na perspectiva de bolsistas de Licenciatura em Musica da UDESC” realizada no
Programa de Po6s-Graduacdo em Musica, subdrea Educacdo Musical, na Universidade do
Estado de Santa Catarina, em 2017.

O objetivo desse artigo é apresentar os dados relativos as vivéncias entre alunos e
bolsistas de Iniciacdo a Docéncia que participaram em 2015 de dois subprojetos PIBID:
Musica e Interdisciplinar®. Os dados para a realizagdo da pesquisa foram coletados por meio
da anélise de relatérios mensais e semestrais e da realizagdo de dois grupos focais com os
bolsistas dos subprojetos pesquisados. Foram escolhidos pseudénimos para os bolsistas de
cada subprojeto: PIBID Musica, Carlos e Bruno e PIBID Interdisciplinar, Alexandre e

Augusto®.

Vivéncias entre alunos das escolas e bolsistas 1D

De acordo com Claudia Cardoso (2007) a palavra vivéncia, etimologicamente, deriva
do grego viventia, que significa “o fato de ter vida”. A autora expde que as ditas vivéncias,
nesta perspectiva, sdo construidas de modo processual e multifacetado, perpassando
contetdos relacionados a percepcdo, reflexdo, lembranca, imaginacdo e fantasia. A
importancia das vivéncias, para a autora, reside na constitui¢do da subjetividade do homem,
sendo entdo um elemento fundamental do ser humano na sua estruturacdo do mundo. Névoa
(2011) destaca a necessidade de valorizar o carater pessoal e humano das profissdes
educativas. Segundo o autor, ndo seria possivel separar a pessoa do professor, ou vice-versa.
Desta forma, o autor coloca a necessidade de se criar “uma teoria da pessoalidade no interior
de uma teoria da profissionalidade. ” (NOVOA, 2011, p. 69). Observando o valor que o

autor atribui a pessoalidade dos profissionais, torna-se entdo significativo analisar as

* No subprojeto PIBID Interdisciplinar participavam bolsistas das licenciaturas das seguintes areas: Historia,
Geografia, Pedagogia, Artes Visuais e Musica. O foco da pesquisa foi na perspectiva dos bolsistas de Musica.

* Os bolsistas citados ndo caracterizam a quantidade total de bolsistas pesquisados, mas sim os que aparecem
na se¢do “Vivéncias com os alunos” da dissertagao.
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chamadas vivéncias no ambito dos subprojetos PIBID, de forma a compreender seu papel na
formagé&o dos bolsistas ID.

Nesta perspectiva, as vivéncias serdo tomadas como sendo aqueles momentos de
intensa troca de experiéncias em que 0s bolsistas vdo constituindo suas praticas, vendo,
criando, testando, avaliando, reforcando ou desistindo das atividades. De fato, Cardoso
(2007) explica que para que a pessoa vivencie algo é fundamental a comunicacédo, didlogo
ou conexdo com seu mundo em volta.

As falas dos bolsistas apontaram para questdes referentes ao relacionamento com 0s
alunos na escola. Tais falas evidenciaram, inicialmente, uma preocupagao em construir uma
relagdo proxima e aberta com os alunos, criando a possibilidade de troca de experiéncias.
Sobre esse assunto, Alexandre comenta sobre sua abordagem nas oficinas de violdo: “Eu
tenho evitado focar apenas na musica, sempre tento conversar com os alunos ao final da aula
sobre assuntos diversos. ” (Relatorio Alexandre — PIBID Interdisciplinar, setembro 2015).
Nota-se que 0 bolsista buscava uma aproximagdo com os alunos, trazendo para as aulas
assuntos referentes ao cotidiano e do interesse dos mesmos. Pelos relatorios pode-se
perceber que essa abordagem o ajudou a desenvolver o relacionamento entre aluno e
professor, possibilitando conversas sobre “as pretensoes que cada aluno tinha para sua vida,
vestibular, carreiras, salarios e mercado de trabalho. ” (Relatorio Alexandre — PIBID
Interdisciplinar, outubro 2015).

Augusto também relata momentos de conversa com os alunos durante as oficinas de
violdo. Por exemplo, durante atividades de composi¢do ocorriam discussfes com 0 grupo
sobre construcdo de mausicas, inspiracdo, gosto musical e plagio. Também durante essas

discussbes questionamentos feitos por ele foram compartilhados com os alunos:

O que ¢ inspiragdo? Ela existe? Inspiracdo é o mesmo que ideia? Existem técnicas
para escrever uma musica? Podemos comegar uma musica com a letra de outra?
Alguém consegue escrever sobre algo que ndo esta sentindo? E preciso rimar?
Refletimos bastante e lembramos algumas mdsicas do gosto dos alunos. Falamos
sobre as letras dessas musicas e em pouco tempo surgiram cang¢des sobre amor
romantico, sobre a escola, sobre a vida e sobre sonhos dentro dos mais variados
estilos. Desses trechos iniciais tivemos ideias para o desenvolvimento das cancGes
e falamos sobre o cuidado de manter a coeréncia e sobre a diferenca entre
referéncia e plagio. (Relatdrio Augusto — PIBID Interdisciplinar, julho 2015).

Assim como foi descrito por Alexandre, para Augusto esses momentos de conversa
com os alunos eram essenciais durante as oficinas porque estreitavam a relagdo bolsista —

aluno. Nesse sentido, a introducdo de conversas e informalidade nas aulas permitiu aos
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bolsistas ID momentos de interacdo extraclasse com os alunos, uma vez que vinculos de
confianca foram estabelecidos em aula. Augusto menciona, por exemplo, que ele era
procurado pelos alunos em momentos distintos ao das aulas da oficina para “tocar musica
juntos” no patio da escola. Esses momentos foram denominados por ele como “roda de
violao”. Ali o bolsista tocava as musicas que os alunos pediam, conversando sobre elas e
sobre outros assuntos. Augusto reflete sobre isso, colocando que “este momento parece fazer
com que 0s presentes, principalmente os adolescentes, prestem atencdo ao que esta sendo
cantado e conversem mais abertamente sobre seus pensamentos e ansecios. ” (Relatorio
Augusto — PIBID Interdisciplinar, abril 2015). Augusto entdo percebe, nesses momentos
informais de interagdo, “[...] um espago para realizar uma atividade significativa com os
adolescentes e despertar seus interesses para outros géneros musicais e também para
conhecer outras culturas.” (Relatorio Augusto — PIBID Interdisciplinar, abril 2015). O
bolsista Bruno, do PIBID Musica, também comenta a respeito destes momentos de interacao

extraclasse. Ele expde:

Eu acho que isso se constroi com o tempo, de tu conviver com eles na escola
também, até geralmente a gente chega mais cedo pra organizar a aula, dai esse
horario é o horério do recreio, ai ja vé eles, a gente se cumprimenta, conversa
pergunta como € que ta e tal. Acho que isso é legal a gente convive com eles ndo
S0 dentro da sala de aula, no recreio, quando eles tdo saindo (Grupo focal Bruno —
PIBID Musica, agosto 2016).

Pode-se observar que os bolsistas notam que estes momentos fora da sala de aula
podem ser importantes no processo de conhecer os estudantes, fornecendo a eles uma
compreensdo mais profunda da realidade dos alunos, inclusive suas preferéncias e
inclinacBes. Essas interacdes, como colocou Augusto, possibilitam ainda ao bolsista trazer
um pouco de suas experiéncias e opinides para o contexto dos alunos, em um ambiente de
troca e vivéncias. Esse tipo de aproximacao da margem, entdo, para atividades mais efetivas
e de valor para o processo pedagdgico de forma geral.

Os relatos mostram, entretanto, que o processo de se tornar mais proximo dos alunos

é gradual. O bolsista Bruno, do PIBID Musica, comenta:

[...] a minha relagdo foi melhorando muito de acordo com o tempo, que eu fui
criando mais intimidade. Nessa turma do sexto ano mesmo eu td6 desde 2014
quando eles eram quarto ano ainda e agora eu t6 numa turma de quinto ano
também que eu ja conhecia porque eu convivia por ali (Grupo focal Bruno —
PIBID Musica, agosto 2016).
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O bolsista Bruno aponta que, para atingir o estagio de intimidade que o mesmo
possuia com os alunos, foi necessario um longo tempo de exposicao e convivéncia com 0s
mesmaos. Percebe-se aqui a importancia da continuidade dos bolsistas 1D nos subprojetos por
um tempo mais prolongado, auxiliando a estruturagdo de vinculos com os alunos e com a
escola a que estavam vinculados. Os alunos passam a conhecer os bolsistas, gerando
confianca no contato com os mesmos. Por outro lado, os bolsistas passam a conhecer as
preferéncias dos alunos, podendo direcionar as aulas, planejamentos e conversas para
situacBes mais especificas. Outro fator € abordado pelos bolsistas no que diz respeito a seu

vinculo com a escola ¢é o carater de ‘recreador’ a eles atribuido. Carlos relata:

[...] eu percebo que pelo fato de nés sermos da area da Musica nds somos
percebidos 14 de uma maneira bem diferente dos demais professores né, porque o
ensino é totalmente diferente né, eles ndo sdo avaliados e cobrados da mesma
forma. Entdo eu acredito que eles nos veem mais como recreadores do que
professores. (Grupo focal Carlos — PIBID Musica, agosto 2016).

O bolsista identifica que o papel da musica na escola é visto pelos alunos de uma
perspectiva menos formal que as outras disciplinas, como um momento recreativo. Ele
atribui essa visdo ao formato diverso que aulas de musica possuem em relacdo as outras
matérias, tanto na perspectiva pedagogica quanto em sua colocacao na grade de horarios da
escola. O fato de as aulas de musica serem encaradas dessa maneira pelos alunos auxiliava,
como foi visto, na criacdo de uma relagdo mais préxima com os alunos, e em um ambiente
mais criativo para os estudantes. Por outro lado, essa perspectiva pode gerar certa
desatencdo ou descaso com as aulas, que ndo teriam a mesma importancia que as outras

disciplinas. Essa tendéncia foi identificada também pelo bolsista Bruno. Ele relata:

[...] pra mim o mais dificil da escola é a indisciplina nas aulas e tal. N&o sei, talvez
por eles também ndo terem, alguns ali, aulas de mdsica, eles ndo compreenderem
muito bem o que que acontece, alguma coisa assim. E também por ser uma matéria
dentro da aula de Artes, ndo ser uma disciplina oficinal®, digamos assim (Grupo
focal Bruno — PIBID Musica, agosto 2016).

Essa questdo do comportamento em sala de aula € abordada por bolsistas de ambos
0s subprojetos. Os relatorios e falas relatam problemas envolvendo euforia, timidez,

desinteresse e desatencdo em sala. Alexandre, por exemplo, aponta:

> Na rede estadual de educacéo de Santa Catarina a mUsica é considerada contetido de Artes. Na escola, polo do
subprojeto Musica, a formacao do professor de Artes é Licenciatura em Teatro.
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Normalmente as turmas de quarta-feira, em especial no turno matutino, séo as
turmas mais dificeis, poucos realmente tém interesse nas aulas e se esforcam para
participar, mas devido ao desinteresse dos colegas e a perturbacdo por eles
praticada essa minoria de alunos interessados acaba sendo prejudicada. (Relatério
Alexandre — PIBID Interdisciplinar, setembro 2015).

Problemas de indisciplina ou desinteresse dos alunos tendem a existir em qualquer
sala de aula. Mesmo em um mesmo contexto, gostos musicais e preferéncias variam entre 0s
individuos. NGvoa aponta que existe uma desvalorizagdo geral do ambiente da sala de aula,

fortalecendo os problemas de desinteresse dos alunos pela escola:

Hoje, para muitos alunos, a escola ndo tem qualquer sentido, nem representa um
projeto no qual eles préprios ou as suas familias sintam que vale a pena investir. A
pedagogia, habituada a lidar com as questfes da motivagdo num quadro de adeséo
a ideia de escola, fica desarmada perante estes alunos. Ja ndo estamos apenas face
a um desafio de diferenciar na homogeneidade mas de construir uma pedagogia
que valorize a diversidade (NOVOA, 2011, p. 41).

Como o autor expde, a desvalorizacdo da escola torna a atuacdo de seus agentes
ainda mais complexa, devido a fatores que envolvem toda a perspectiva comunitaria a
respeito do ensino. O fato de os bolsistas compreenderem esta realidade no ambiente
escolar, que ndo é apenas da matéria musica, j& 0s deixava conscientes deste impasse e 0s
prepara, de certa maneira, para futuras atuac@es profissionais.

De fato, esse tipo de impasse nas aulas de musica pode interferir no relacionamento
com os alunos no ambiente escolar. E destacado neste ponto o episodio relatado por Carlos e
Bruno, onde uma das musicas utilizadas em aula gerou conflitos de ordem religiosa com

alguns alunos e suas familias:

Carlos: e dai a musica ainda tinha origem africana e falava de algumas divindades
né, como Oxum, Oxumaré e etc. e tal, “Filhos de Gandhi” a musica. E eles
chegaram em casa cantando e os pais foram para escola ensandecidos, queriam
reunido, levaram policia.

Bruno: dois deles mandaram cartas, mandaram cartinhas (Grupo focal Carlos e
Bruno — PIBID Musica, agosto 2016).

O acontecido acabou por influenciar, posteriormente, o trabalho em aula e o contato
com estes alunos na escola. Segundo Carlos, ocorreu que “alguns nos olham um pouco
como 0s responsaveis por esses, alguns alunos, né. Entdo eles meio que se esquivam, ficam
por baixo.” (Grupo focal Carlos — PIBID Musica, agosto 2016). Bruno complementa
“[...]Jteve um tempo que dai umas trés, quatro pessoas ndo participavam [da aula de musica],

ou ficavam no canto da sala s6 olhando a apresentacdo, outras saiam [...] ficou um tempo
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até, até hoje, tem duas que ficam meio, assim, ainda.” (Grupo focal Bruno - PIBID Musica,
agosto 2016). Para os bolsistas a situacdo era ainda mais delicada devido a crenca religiosa
das familias. Bruno e Carlos acreditam que as criancas, no primeiro contato com a cancao,
ndo a encararam de forma intolerante. Entretanto, aqueles pais, apos saberem da atividade e
0 teor da letra, condenaram a sua pratica e proibiram a participacdo de seus filhos na
atividade de musica que estava senso realizada.

Como se notou, os conflitos descritos pelos bolsistas interferiram no ambiente de sala
de aula e no processo pedagogico. Esse tipo de acontecimento, da mesma forma que a
questdo de como se encaram as aulas de musica na escola exp0e, previamente, 0s bolsistas a
situagcBes que, certamente, terdo que administrar como professores. NOvoa aponta que a
insercdo na realidade escolar ¢ uma ferramenta de formacdo inicial necessaria, pois “as
situacbes em que os professores sdo obrigados a enfrentar (e a resolver) apresentam
caracteristicas Unicas, exigindo, portanto, respostas unicas: o profissional competente possui

capacidades de autodesenvolvimento reflexivo.” (NOVOA, 1992, p. 16).

Consideracoes finais

De modo geral, foi observado que os bolsistas valorizam uma relacdo mais proxima
com os estudantes, com momentos de conversa extraclasse e com aulas que tivessem
abertura para 0s mesmos se expressarem. Os bolsistas apontaram que esse tipo de
abordagem suscitava dialogos e aprofundava a experiéncia do aprendizado em ‘ser
professor’, ou seja, vao constituindo suas praticas, vendo, criando, testando, avaliando,
reforcando ou desistindo das atividades tal qual apontado por Cardoso (2007). Pode-se
observar, entdo, que a qualidade da relacdo com os alunos, assim como com 0S outros
participantes dos subprojetos, influencia todo o processo pedagdgico dos bolsistas, pois
fornece perspectivas sobre a realidade e os desejos dos estudantes, em uma inser¢cdo concreta
aos processos de ensino e aprendizagem.

Além disso, 0s bolsistas encontraram nesta proximidade com os alunos caminhos
mais efetivos para introduzir outras opinides e perspectivas na realidade dos mesmos,
colocando-0s em contato com ideologias e culturas diferentes das suas préprias. De fato, 0s
bolsistas entendem que este aspecto € de grande importancia para o trabalho de se tornar
professor, como eles préprios descrevem em texto publicado sobre a experiéncia de atuagdo

no PIBID em que fazem uma reflexdo sobre o “papel do professor enquanto formador de
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opinido, de gosto estético e de visdes de mundo — seja ele um licenciando (futuro educador)
ou um docente atuante profissionalmente.” (MULLER; BOSCATO; SILVA, 2015, p. 2).
Assim, os bolsistas valorizam a relacdo com os alunos, pois veem na figura do professor um
guia na busca dos estudantes por sua propria perspectiva e destacam a responsabilidade de se
colocar como direcionador da busca ao conhecimento.

Viu-se também que os bolsistas ID ja observam situa¢Ges onde o fato de ministrarem
aulas de musica pode criar impasses na relacdo interpessoal com os alunos. Tanto a questao
de a aula de masica ser vista como um momento recreativo, quanto o episédio envolvendo a
intolerancia religiosa, geraram desafios que interferiram no relacionamento com os alunos,
em sala e fora dela. Vale adicionar aqui também os problemas com indisciplina e
desinteresse identificados pelos bolsistas ID, que afetaram os relacionamentos entre 0 grupo
e 0 processo pedagdgico em construcao.

Finalmente, vale destacar que os subprojetos PIBID e a atuagdo dos bolsistas ID sé&o
permeadas pelas vivéncias entre os individuos que convivem e trabalham na escola. Essas
vivéncias contribuem diretamente para o processo formativo dos bolsistas ID, que entram

em contato com o contexto escolar em um constante processo de reflexdo coletiva.
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Resumo: Este texto € um recorte de minha pesquisa de mestrado defendida em 2012, na
qual investiguei os processos de ensino de violao de dois professores em duas escolas livres
de masica no municipio de Blumenau, estado de Santa Catarina. Procurou-se, também,
investigar como esses professores avaliam a sua propria atuacdo pedagogica. A bibliografia
utilizada esteve embasada em textos que abrangem educacdo musical através do ensino do
violdo e, como referencial tedrico, as concep¢bes do professor de instrumento e relacfes
professor-aluno a partir dos pressupostos de Hallam (1998), Lehmann, Sloboda e Woody
(2007). A metodologia utilizada para este trabalho foi de carater qualitativo através do
estudo de caso. A investigacdo foi realizada com o apoio da reflexdo sobre a acdo proposta
por Schon (2000). Para identificar os processos de ensino dos professores foram empregadas
técnicas de pesquisa em duas etapas: questionarios e observacdes de aulas gravadas em
video. A partir da analise, observa-se que cada professor utiliza diferentes formas de se
relacionar com seus alunos. Assistir aos videos gravados, possibilitou aos professores uma
reflexdo sobre a acdo e a revisdo de alguns procedimentos utilizados nas praticas
pedagdgicas.

Palavras-chave: violao - processos de ensino — educagdo musical
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Introducéo

O violdo talvez por ser um instrumento de facil aquisicdo (VIEIRA, 2009, p.109), se
comparado ao piano, ao violino, ao saxofone, entre outros, determina a alta demanda por
aulas observada em escolas livres. Existe producdo académica a respeito do estudo em
educacdo musical com foco no violdo (TOURINHO, 1995, 2001, 2003, 2004; QUEIROZ,
2000; CORREA, 2000, 2001, 2003, 2004; FIGUEIREDO; CRUVINEL, 2001; MACHADO;
PINTO, 2002; VASCONCELQOS, 2002; NAVEDA, 2003; TIAGO; PERDOMO, 2004;
MACHADO, 2004; FIREMAN,2006; VIEIRA, 2009), em que cada autor foca uma
investigacao especifica. Além desta producdo teorica, estdo presentes na producdo literaria
também os trabalhos de carater ndo académico, autores considerados consagrados tanto em
sua experiéncia instrumental como pedagdgica com violdo (CARLEVARO, 1966, 1967,
1969, 1974, 1979; PINTO, 1978; TENNANT, 1995; QUINE, 1990; GLISE, 1997).

A respeito da formacdo de professor, professor de instrumento e suas relagfes
professor-aluno, temos as investigacdes de (JORGENSEN, 2008; HENTSCKE; AZEVEDO;
ARAUJO, 2006; LEHMANN; SLOBODA; WOODY, 2007; HALLAM, 1998) e sobre a
pratica reflexiva para a formagdo docente (ZEICHNER, 2008; ANDRE, 2009; LUDKE,
2009; NOVOA, 2009; SCHON, 2000). No entanto, trabalhos visando os processos de ensino
de violdo em escolas livres de musica com a construcdo reflexiva das praticas pedagogicas

dos proprios professores constituiu o tema explorado da dissertacao.

O presente trabalho teve como objetivo investigar com maior profundidade como dois
professores de violdo atuam nas escolas livres de musica no municipio de Blumenau e
também as suas consideragdes a respeito de suas proprias praticas pedagdgicas. Diante disto,
surgiu a seguinte questéo de pesquisa: de que maneira o professor caracteriza o0 seu processo
de ensino de violdo a partir das andlises de aulas gravadas através de video?

O referencial teérico, metodologia e resultados serdo apresentados a seguir buscando
responder a questdo e apresentar como os professores de violdo ensinam e avaliam a sua

propria préatica pedagogica.
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Referencial Teorico

O referencial tedrico objetivou a interseccdo de dois topicos abrangentes: formagéo
do professor e ensino do violdo, resultando em seguida a exploracdo dos seguintes sub-
topicos: professor de instrumento, professor reflexivo, métodos de ensino de violdo, ensino
individual de violdo, ensino coletivo de violdo e repertorio. Para o primeiro topico foram
utilizadas as investigacdes dos autores supracitados na introducéo e sobre a préatica reflexiva
para a formacdo docente foram considerados autores que seguem a linha filosofica de Schon
(2000). Para o segundo topico foram considerados trabalhos de educacdo musical com tema
violonistico e autores que produziram métodos especificos para o ensino e pratica do viol&o,

todos supracitados na introducéo.

Os aspectos constituintes para a formacao de um professor sdo diversos. Além da sua
formacédo profissional através da obtencdo de titulo, ou da sua formacdo através do estudo e
dominio da pratica instrumental, seus saberes podem estar relacionados aos conhecimentos
adquiridos através de materiais escritos, tais como livros, artigos, métodos, jornais,
dissertagdes, teses, da mesma forma associada a materiais ndo escritos, como assistir a
palestras, seminarios, workshops, oficinas, somando-se as experiéncias deste professional
ao longo de toda a vida (JORGENSEN, 2008, p.5).

Segundo Lehmann, Sloboda e Woody (2007), os professores considerados 6timos
possuem habilidades especificas que sdo diferentes das de um performer (p.185). Esta
evidéncia passa a ser uma das razdes pelas quais nem todo excelente instrumentista €,
consequentemente, um bom professor. De acordo com 0s autores, 0 processo de ensino
sofre influéncias das relacOes que o professor estabelece com o estudante, existindo dois
modelos genéricos a respeito da relacdo professor/estudante: mestre-aprendiz e mentor-
amigo. O primeiro refere-se aos professores que demonstram suas habilidades e suas
experiéncias profissionais ao estudante. Nesta relacdo, a comunicacdo é caracterizada com
direcionamento do professor para o estudante. Este modelo, frequentemente, resulta em uma
copia direta pelo aluno do professor. O segundo modelo caracteriza-se por uma grande
comunicagdo entre professor e aluno. Neste caso, a relagédo fica estabelecida em dois
sentidos, ou seja, do professor para o estudante ou do estudante para o professor. O professor

procura facilitar as experimentagfes musicais do estudante e oferecer ideias musicais a

Anais —V Il Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educagdo — MusE, v. 1, n.1, (2017)



141

serem avaliadas pelo mesmo. Este modelo faz com que o professor atenha-se, com mais

frequéncia, as necessidades do estudante (p.187).

Schon afirma que, através da observacéo e da reflexdo sobre nossas aces, é possivel
fazer uma descricdo do saber t&cito que esta implicito nelas. Essas descri¢gdes dependendo da
linguagem utilizada serdo de diferentes tipos. O autor propde duas formas de reflexdo: a
reflexdo sobre a acédo e a reflexdo na acdo. A primeira corresponde ao ato de refletir apds a
acao ter ocorrido, o que, segundo Schon, é o0 modo a descobrir como nosso ato de conhecer-
na-acdo pode ter contribuido para um resultado inesperado. E esta reflexdo pode ocorrer
apos o fato, em outro ambiente ou fazendo-se pausas no meio da acdo que consiste no parar
e pensar. A segunda forma de reflexdo da-se quando a reflexdo ocorre no meio da acédo, sem

interrompé-la.

O surgimento da correcdo de problemas e das surpresas desagradaveis sdo
caracteristicas que podem surgir durante a acdo. Schon chama este processo de tentativa e
erro, no entanto alerta: “[...] as tentativas nao se relacionam aleatoriamente umas com as
outras. A reflexdo sobre cada tentativa e seus resultados prepara o campo para a proxima”.
(SCHON, 2000, p.33). O autor descreve uma seqiiéncia do processo que envolve a reflexio

na acao.
Métodos de Ensino do Violado

Semelhante a constituicdo de nossa propria nacdo, em conformidade com Ballesté
(2009) os metodos de violdo no Brasil coldnia foram, em sua maioria, de origem estrangeira.
Esta importacdo dos métodos de violdo fez com que muitos fossem traduzidos para a lingua
portuguesa. Sendo assim, o Brasil ndo so6 se caracterizou por certa “auséncia” da cultura
indigena como dominante na formacdo cultural do pais, como evidenciado nas palavras
seguintes: “A cultura indigena ¢ considerada como irrelevante ou ausente porque OS
Amerindios alegavam isolacdo voluntaria ou sua incapacidade de resistir a pedagogia
colonial, particularmente a dos Jesuitas (BASTOS, 2005, p.214) (traducdo minha)2, mas

também por uma auséncia de publicagcdes impressas originarias em terra brasileira.

Os quatro cadernos do violonista uruguaio Abel Carlevaro, publicados nos anos de
1966, 1967, 1969 e 1974, estdo divididos por foco de desenvolvimento técnico. O violonista

brasileiro Henrique Pinto, em seu método de iniciacdo ao violdo, publicado em 1978,
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descreve também os principios iniciais para o aprendizado do instrumento. O método do
violonista norte americano Scott Tennant, publicado em 1995, também aborda as suas
considerac@es sobre a postura, acbes da méo direita e esquerda. No entanto, o musico amplia

alguns topicos dedicando um capitulo para as técnicas do violdo flamenco.

Hector Quine (1990) explana sua obra em fisiologia da técnica, postura, braco e mao direita,
braco e méo esquerda, coordenacdo, técnicas da interpretacédo e pratica. O Classical Guitar
Pedagogy, de Anhony Glise (1997), € dividido em trés livros, o primeiro considerando 0s
principios da técnica. O autor utiliza termos fisiolégicos da médo para explicar as funcGes
anatdbmicas. O segundo livro explica os principios da pedagogia e o terceiro enfoca a

musicalidade.

Ensino de Violao

Corréa (2001) trata sobre o conceito de autoaprendizagem musical entre adolescentes
através do viol&o. O seu trabalho esteve focado sobre como os adolescentes aprendem violdo
em ambiente extraescolar sem a presenca de um professor. Em suas andlises sobre
atividades, movimentos e acdes presentes na autoaprendizagem, Corréa (2001) ressalta que
0 processo de tirar musica abrange diferentes processos como a observacdo, a audicéo, a

procura, a experimentacao e a deducao.

Tourinho (2003) trata sobre a formacéo do professor para o ensino coletivo do
instrumento. Segundo a autora, desde 1995 vem sendo estudada a formacéo de professores
que possam lidar com a diversidade dos alunos em aulas de violdo em grupo. O surgimento
da necessidade de criar aulas coletivas para o ensino do instrumento resultou em modos
diferentes de lidar com o ensino gque vinha ocorrendo de forma tutorial. No entanto, apesar
do crescimento a partir da segunda metade do séc. XX do ensino coletivo nas escolas
especializadas e do maior interesse nesta forma de trabalhar, Tourinho afirma que prevalece
0 ensino tutorial. A forma de ensino coletivo nédo restringe o ensino individualizado, pois

este também ocorre.

Repertorio

O trabalho de Fireman (2006) investiga como ocorre a sele¢do de repertdrio em curso

superior de viol&o. O autor categoriza cinco aspectos necessarios para a sele¢do de um
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repertorio:

-Avaliar as condicdes atuais do estudante (técnicas, compreensdo musical,
necessidades
emocionais);

-Estabelecer objetivos para o futuro (metas para o desenvolvimento do estudante);

-Determinar um conjunto de recursos conhecidos (conjunto de musicas, um
compositor,
um periodo e/ou outros de acordo como as metas estabelecidas);

-Avaliar aquela musica que apresenta as caracteristicas desejadas (uma peca que
servira de fundamento para atingir os objetivos e um plano de atividades para sua
realizacdo viavel);

-Predizer os possiveis resultados a alcancar com o material escolhido (possiveis
resultados provenientes da escolha) (FIREMAN, 2006, p.567).

Metodologia

A metodologia utilizada para este trabalho foi de carater qualitativo através do estudo
de caso. Para Gillham (2000, p.16), o estudo de caso é um método que busca um
entendimento interior dos participantes como individuos. Este método oferece dados em
profundidade com declaragGes limitadas em representatividade. Além disso, o autor mostra
como a técnica da entrevista pode estruturar-se, desde uma conversa natural e informal do
cotidiano até um questionario estruturado com questdes fechadas. De acordo com Gillham
(2000) € interessante notar que uma simples conversa acaba por oferecer respostas a
curiosidade do pesquisador, acrescentando que a conversa com perguntas ndo é algo
anormal no dia-a-dia das pessoas.

Gerring (2007) sugere uma ampliacdo sobre a concep¢do do estudo de caso,
apontando que o estudo de caso ndo limita o investigador somente a utilizar técnicas
qualitativas, mas o proprio estudo de caso pode ser considerado também um “quant ou
qua/” e até mesmo uma combinagdo dos dois:“[...] ndo ha razdo que o trabalho de estudo de
caso ndo possa acomodar modelos matematicos formais, que podem ajudar a elucidar os
parametros operativos relevantes com um caso dado”. (GERRING, 2007, p.10) (traducao
minha)8. Argumentando uma analogia com a construcao civil em relacdo aos métodos de
cross-case studies e o estudo de caso, Gerring afirma que, para saber como uma casa é
construida, o pesquisador pode optar por dois métodos: o primeiro em que observa um
grande namero de casas diferentes (cross-case studies) ou o segundo que observa somente

uma casa especifica (um caso). O autor sugere uma quebra de barreiras com a dicotomia
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entre estes dois métodos, sendo que os dois podem se complementar: “[...] ndo ha razao para
que os resultados do estudo de caso ndo possam ser sintetizados com resultados ganhos da
analise de cross-case, e vice-versa”. (GERRING, 2007, p.13) (tradug¢dao minha)9.

Para responder a questdo da pesquisa foram empregadas as técnicas de questionario,
registros das observacgdes, gravacdes em video das aulas e entrevistas semi-estruturadas. Os
procedimentos empregados para a coleta de dados consistiram nas seguintes etapas: 1-
Registro das aulas em um gravador de video; 2- Observacgdo e transcricdo no papel pelo
pesquisador dos principais contetdos ministrados pelo professor; 3- Armazenamento da aula
gravada para o computador portatil; 4- Edicdo de determinados trechos dos videos para
posterior reproducdo no software Imovie; 5- Elaboracdo do questionario; 6- Elaboracdo do
roteiro para a reproducéo dos videos; 7- Elaboracdo do roteiro da entrevista semi-estruturada
gravada; 8- Reproducdo dos trechos do video no software Imovie e gravacdo das entrevistas
semi-estruturadas através do software Studio One Artist; 9- Aplicacdo do roteiro da
entrevista semi-estruturada a partir dos trechos do video da aula previamente selecionados e
editados para analise do professor.

Visando garantir o anonimato de participantes de pesquisa de acordo com Creswell
(2007), o pesquisador determinou nomes ficticios para representar os locais, participantes
investigados e alunos. Para identificar os processos de ensino dos professores Marcelo e
Wallace foram empregadas técnicas de pesquisa em duas etapas. Na primeira etapa, foram
realizados questionarios para identificar o perfil dos professores e o contexto onde atuam.
Na segunda etapa, foram observadas e gravadas, em video, seis aulas. A partir dessas
observacdes, 0 pesquisador elaborou um roteiro de entrevista semi-estruturada com o
objetivo de identificar como esses dois professores de violdo percebem as suas praticas

pedagdgicas a partir da reflexdo depois da acéo.

Entrevista semi-estruturada

A entrevista semi-estruturada gravada foi a técnica escolhida, nesta pesquisa, focando
alcancar respostas para as questdes a respeito do conceito professor reflexivo. Esta técnica
justifica-se devido aos possiveis resultados em evidéncias orais que ela pode propiciar.

Freire e Cavazotti registram:

As evidéncias orais podem ser tdo importantes como documentos de valor historico
guanto registros escritos, mesmo quando estes sdo oficiais, e podem conduzir o
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pesquisador a revelar e a interpretar aspectos importantes que nao poderiam ter sido
obtidos através de outros meios. (FREIRE; CAVAZOTTI 2007, p.35).

Para Gillham (2000, p. 19), a entrevista semi-estruturada € uma técnica essencial
para uma pesquisa em um mundo real e para o0 pesquisador que procura respostas elaboradas
em profundidade. O autor alerta para o fato que uma entrevista desastrosa é aquela que
segue rigidamente a sequencia das questdes que estdo decoradas na mente do pesquisador.O
mesmo autor considera a reflexdo como parte de uma entrevista e um aspecto importante
para essa técnica de coleta de dados (GILLHAM, 2000, p.52).

Na entrevista semi-estruturada realizada com os dois professores, foram abordadas as

questdes relativas a cinco categorias principais:

CATEGORIAS DESCRICAO

O professor apresenta suas consideracfes sobre a
1. Percepcdes sobre o trecho gravado e reproduzido. | sua propria atuagdo e também do estudante ao
assistir ao video.

2. Reagdes com relagdo ao processo de assistir a O pesquisador demonstra suas concepg¢des a respeito
prépria aula. do participante sobre a categoria anterior.

3. Processos de aprendizagem dos alunos que As consideragdes do professor em relacdo a
poderiam modificar a metodologia adotada pelo aprendizagem do estudante como um aspecto
professor para determinados contetidos. relacionado com sua metodologia de ensino.

4. Autoavaliacdo de processo de ensino falho e O professor apresenta a sua construcdo reflexiva a

autoavaliacdo de processo de ensino bem sucedido. respeito de o seu préprio processo de ensino.

Considerac@es do professor a respeito do recurso
5. O video como ferramenta pedagdgica. gravador de video como uma ferramenta de auxilio
para a reflex&o.

Tabela 01: Categorias estabelecidas para a entrevista semi-estruturada.

Resultados

Os apontamentos decorrentes desta pesquisa demonstraram variadas atitudes
pedagdgicas, envolvendo diretamente o conhecimento violonistico como a movimentagdo da
méo direita com acordes, movimentagdo da méo direita sem acordes, movimentagcdo da méo
direita sem tocar as cordas, execucGes melddicas, execugdes harmdnicas, performance junto
com a estudante, performance simultaneamente a reproducdo da cangdo, execucdo
instrumental contando o pulso verbalmente, execucédo instrumental contanto o pulso batendo
0 pé no chéo.

Da mesma forma, foram demonstrados conhecimentos de outras areas musicais, tais

como a execugdo com o canto, somente o canto da letra da cangdo, somente o canto da
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melodia e canto de intervalos. Conhecimentos ritmicos e de regéncia como bater a célula
ritmica com o pé, bater a célula ritmica com a méo na parte lateral do viol&o, subdivisdo de
figuras ritmicas, bater a pulsacdo do compasso com o0 pé, bater a pulsagdo do compasso com
0 polegar sobre o tampo harménico ou a lateral do violdo, reger e ditar o ritmo, reger a
entrada da pulsacdo com a cabeca, e contar 0 compasso antecipadamente a entrada. Assim
como, foi possivel verificar diferentes interagdes entre professor-aluno durante as
performances, entre elas o dedilhado [professor] + levada [aluno] ou vice-versa, dedilhado
[professor] + dedilhado [aluno].

A reflexdo sobre a acdo do professor Marcelo em relacéo as suas agGes pedagogicas
apontam para diversos resultados, aprendendo a distinguir melhor o que faz de bom e ruim,
observacBes sobre os elementos técnicos (pestana, postura, digitacdo da mao esquerda,
sonoridade e tipo de violdo), afirmando que a sua formagdo no “violao classico” contribui
para suas atuacGes pedagogicas sobre elementos que considera como o alicerce da técnica
violonistica, elencando ainda outros elementos como afinacdo e aspectos musicais nao
especificos do violdao como a intensidade da voz e o seu uso nas aulas.

A mudanca na atitude pedagogica futura também foi evidenciada pelo professor
Wallace, quando, em sua construgéo reflexiva, considerou que a duracdo do tempo para a
estudante executar uma tarefa foi um fator importante. A reflexdo sobre a agdo do professor
Wallace apresentou resultados que merecem mencao, considerando que assistir aos videos,
possibilitou-lhe constatar o que “deu certo” e o que “ndo deu certo” durante a aula, afetando,
assim, a sua futura préatica docente.

Observar as aulas e assistir aos videos também pode influenciar e modificar a forma de
pensar sobre como ensinar violdo. Acreditamos que observar as dificuldades, os acertos dos
alunos contribui para que outros profissionais possam reviver situacdes de ensino
aprendizagem desse instrumento, uma vez que as situacdes descritas refletem, de modo
geral, 0 que se percebe em outras aulas de outros professores.

Esta pesquisa também pode oferecer novas indagacdes aos leitores. Neste sentido,
podem surgir questBes de pesquisa de carater qualitativo no campo do ensino do viol&o.
Algumas delas ja podem ser propostas, visto que os professores investigados possuem
formacgé@o em Licenciatura em Musica. Este critério, apesar de, em um primeiro momento,
ndo ter se constituido como pré- requisito para a escolha dos participantes, acabou por
direcionar novas possibilidades de pesquisa, assim, investigar como sdo apresentados 0s

processos de ensino de violdo nas escolas livres de musica por professores com formacao de
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bacharelado em violdo. Esta questdo poderia constituir um novo olhar sobre as praticas em
sala de aula. Outras mais poderiam surgir tais como: quais as relagdes entre professor-aluno?
Quais os contetdos trabalhados? Quais sdo as consideracdes destes professores sobre as suas
préprias atuacdes? Como resolvem questes didaticas especificas e se estas diferem, por
exemplo, das praticas dos profissionais licenciados. Avaliamos que novas pesquisas, nesta
area, sejam importantes para ajudar a compreender de forma cientifica os processos de

ensino-aprendizagem do violao.
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Resumo: Este texto faz parte da pesquisa de mestrado em andamento que esta sendo
realizada junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica (PPGMUS) da UDESC. Neste
artigo apresentam-se dados do projeto de pesquisa que tem por objetivo compreender como
os professores do Projeto Musicalizacdo Infantil (PMI) pensam e constroem suas praticas de
ensino e aprendizagem em suas reunides mensais, bem como seus processos formativos,
saberes docentes e a organizacdo do trabalho pedagdgico, na perspectiva da investigacao dos
processos de desenvolvimento profissional. Trata-se de uma pesquisa com abordagem
qualitativa cujo método é o estudo de caso, adotando-se o grupo focal, a observacdo nao
participante e a analise documental como instrumentos de coleta e producéo de dados. Fardo
parte do universo da pesquisa professores de musica do PMI que atuam na Educacéo Infantil
da rede municipal de Blumenau — Santa Catarina. Acredita-se que o compartilhamento de
saberes docentes entre os professores pode contribuir para seu desenvolvimento profissional
e, por conseguinte, potencializar o atendimento as criangas.

Palavras-chave: Educacdo Infantil. Professores de Musica. Saberes Docentes. Processos
Formativos.

Introducéo

O Projeto Musicalizacao Infantil (PMI) € integrado ao curriculo da Educacédo Basica,
Educagdo Infantil, de Blumenau — Santa Catarina. No ano de 2016 atendeu
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aproximadamente a 12 mil criangas de 0 a 6 anos, em 78 Centros de Educagdo Infantil
(CEIs). Em 2017 o PMI completard doze anos de historia. Conta com um grupo de quatorze

professores, cuja titulacdo abrange desde profissionais em graduacao a pés-graduados.

Uma das caracteristicas de atuagdo do grupo participante da pesquisa é que 0
professor de masica tem a oportunidade de se reunir periodicamente com outros professores
da mesma area. Acredita-se que uma situacdo como essa pode favorecer, entre outros, a
troca de experiéncias, a comparacao de resultados entre praticas pedagogicas e 0 apoio entre
profissionais através de uma abordagem construtivo-colaborativa (COLE; KNOWLES, 1993
apud MISUKAMI, 2013, p.41). Uma vez por més, os professores do PMI realizam uma
reunido de trabalho. Segundo a coordenacao, a reunido tem como objetivo realizar repasses

administrativos, pedagdgicos, da Secretaria Municipal de Educacao e tirar davidas.

A reunido de trabalho também abre espaco para troca de experiéncias entre
professores. Além da reunido, ha outras situacdes em que os profissionais podem trocar
experiéncias: meio eletrdnico, outros tipos de encontros, professores novatos que
acompanham o trabalho de professores mais experientes. Por um determinado enfoque, a
troca de experiéncias pode ser configurada enquanto compartilhamento de saberes docentes
(TARDIF, 2014).

Assim, dada a diversidade das préaticas de troca de experiéncias e buscando uma
compreensdo da importancia que essa troca tem para os profissionais que atuam na educacao
infantil, procura-se responder a seguinte questdo de pesquisa: Como professores de musica
do PMI atuantes na educacdo infantil pensam e constroem suas préaticas de ensino em suas
reunides mensais, considerando seus saberes docentes e a natureza colaborativa das
interacdes entre pares utilizadas na organizacdo do trabalho pedagogico? Acredita-se que
tanto o professor novato pode aprender com o0 mais experiente quanto vice-versa. Mas, como
aprendem? Aprendem o qué? Que diferenca isso faz para sua atuacdo profissional? Qual é a
relacdo do profissional sobre seu proprio saber docente? Por conseguinte, como 0s
professores do PMI se relacionam com seus saberes docentes? E num ambiente em que ha

troca de saberes entre professores, de que maneira isso acontece e com quais saberes?

Pretende-se, entdo, compreender como os professores do PMI pensam e constroem
suas praticas de ensino e aprendizagem em suas reunides mensais, bem como seus processos
formativos, saberes docentes e a organizagdo do trabalho pedagdgico, na perspectiva da
investigacdo dos processos de desenvolvimento profissional.
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No trabalho realizado por Oliveira e Schambeck (2016), constatou-se, por meio de
questionarios, que os professores do PMI relataram necessitar de momentos aonde pudessem
realizar mais troca de experiéncias. Os professores afirmaram que a troca de experiéncias era
uma oportunidade de aprendizado profissional. Os dados mostraram que “59% afirmam que
a troca de experiéncias contribui para o desenvolvimento do seu planejamento”
(OLIVEIRA; SCHAMBECK, 2016, p. 19). Diante da importancia dada pelos professores a
troca de experiéncias em relacdo ao seu crescimento profissional, nasce o interesse em
problematizar os saberes docentes envolvidos nesse processo, bem como a valorizacdo de
processos de desenvolvimento profissional, dos aspectos contextuais e organizacionais
orientados em dire¢do a mudanca e a consideracao das dimensdes coletivas e individuais da
atividade pedagdgica. Nessa perspectiva, também interessa para essa pesquisa a construcao
de conhecimento sobre o ensino como um resultado de relacdo dialética entre o individual e
o coletivo (MISUKAMI, 2013).

Com a problematizacdo dos saberes docentes que integram um determinado grupo de
educadores musicais € possivel trazer a objetividade e a discussao processos que podem

contribuir para a formacao continua desses profissionais.

Revisdo de Literatura

Por meio da revisdo de literatura, ainda em fase de ampliacdo, foram encontradas
teses (4) e dissertacfes (18) com assuntos que se relacionam direta e indiretamente com o
tema do projeto de pesquisa. Como critério de selecdo, considerou-se o titulo, o resumo e as
palavras-chave dos trabalhos. Como mecanismo de busca, utilizou-se o portal do Banco de

Teses e Dissertagoes da CAPES. Foram usados os termos de pesquisa “musica”, “educacao

infantil” e “saberes docentes”.

Quadro 1 — Dissertacdes

Autor (a), Ano. Assuntos

ANDRAUS, Ensino de Educacio Infantil Leis n°. 5692/71 e Ensino
2007. Mdsica ¢ 9394/96 Fundamental
ANTUNES, Mu3|ca~na Formagdo de Dese_zn\{olwmento

Educacdo profissional de
2013. - professores

Infantil professores
ARAUJO, 2016. Saberes Projetos Sociais Professor de musica

docentes
BEAUMONT, Ensino de Saberes e préaticas x

P Formac&o docente

2003. musica docentes
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CAVALCANTI, | Saberes Educacdo musical Educacdo inclusiva Pedagogia
2014, docentes ¢ ¢ Waldorf
EGG, 2016. Educa_gao Educacdo musical Formagao vocal Canto
Infantil docente
N x . Mdsica na
GODOY, 2009. Saberes Competéncias Educacgdo musical escola publica
Educacdo Profe§so_r Concepcdes e
GOMES, 2011. : . especialista em " -
infantil g praticas pedagogicas
musica
LUTZ, 2010. !Educa_(;ao Educacdo musical Perfis profissionais
infantil de professores
MACEDO, 2015, | Musicalizagdo | oo o s Extensio Interdisci-
infantil plinaridade
MALOTTI, Educ_:a(;ao Educacdo infantil Apre_ndlzagem
2014, musical criativa
MARQUES, Mu5|ca~na Repertorio de Acdo pedagdgico —
educacéo X .
2011. ; ; conhecimentos musical
infantil
NASCIMENTO, | Saberes Avrticulacéo de PIBID Musica /
2015. docentes saberes docentes UFRN
OLIVEIRA, Educacéo . . Mdsica na escola Educador
- Ensino de musica :
2011. musical regular musical
SANTOS, 2014, Saberes Educacio musical Saperes docentes em Pro!e_tos
docentes acdo sociais
Saberes . . Educacéo de jovens
SAUL, 2013. docentes Ensino da musica e adultos
TAVARES, Educacdo - Mdsica na escola
. - Préatica docente
2013. infantil regular
Saberes e
TIAGO, 2007. préticas Educacdo infantil Formagéo musical
docentes
Fonte: Elaborado pelos autores.
Quadro 2 — Teses
Autor (a), Ano. Assuntos
Formagdo de Estagio docente
AZEVEDO, 2007. | Saberes docentes professores de g1o
. em mdsica
musica
BROOCK-
SCHULTZ, 2013. Musicalizacéo Formac&o de Extensédo
(eletronicamente infantil professores universitaria
indisponivel)
Formacéo Saber musica e
FERNANDES, Mdsica na escola da | continua de saber ser
2009. rede publica educadores educador
musicais musical
Concepgdes
técnicas,
Msica na tematicas e
Educacdo musical Estado da arte x tedricas do
NIERI, 2014. infantil 1996-2012 educagdo campo da
infantil N
Educacdo
Musical Infantil
no Brasil.

Fonte: Elaborado pelos autores.
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Fundamentacdo Teorica

O exercicio da profissdo “Professor (a)” prevé a mobilizacdo de saberes, os quais
estdo relacionados com a historia de vida e trajetdria de formacéo e atuacgéo do profissional.

Tardif define o saber docente:

[...] o saber ndo é uma coisa que flutua no espaco: o saber dos professores € o
saber deles e esta relacionado com a pessoa e a identidade deles, com a sua
experiéncia de vida e com a sua historia profissional, com as suas relagdes com os
alunos em sala de aula e com os outros atores escolares na escola, etc. Por isso, é
necessario estuda-lo relacionando-o com esses elementos constitutivos do trabalho
docente (TARDIF, 2014, p. 11).

Portanto, faz-se necessario contextualizar o saber docente, identificando as relacfes
significativas com as particularidades dos profissionais colaboradores da pesquisa. Sobre as
relacBes que o profissional estabelece com os saberes docentes o autor descreve que ao se
falar dos saberes dos professores, é necessario levar em consideracdo o que eles dizem a

respeito de suas relacfes sociais com esses grupos, instancias, organizacoes:

[...] as relacbes que os professores estabelecem com esses saberes geram, ao
mesmo tempo, relagfes sociais com 0S grupos, organizagOes e atores que 0S
produzem. No tocante & profissdo docente, a relagcdo cognitiva com o trabalho é
acompanhada de uma relacéo social: os professores ndo usam o "saber em si", mas
sim saberes produzidos por esse ou por aquele grupo, oriundos dessa ou daquela
instituigdo, incorporados ao trabalho por meio desse ou daquele mecanismo social
(formacdo, curriculos, instrumentos de trabalho, etc.) (TARDIF, 2014, p. 19).

Com isso, entende-se que, quando professores formam um grupo de trabalho, cria-se
uma constelacdo de saberes docentes que se permeiam, conforme as interacdes sociais

dentro do grupo. Tardif afirma que ha diferentes saberes:

[...] a relacdo dos docentes com os saberes ndo se reduz a uma funcdo de
transmissdo dos conhecimentos ja constituidos. Sua pratica integra diferentes
saberes, com os quais o corpo docente mantém diferentes relagdes. Pode-se definir
0 saber docente como um saber plural, formado pelo amalgama, mais ou menos
coerente, de saberes oriundos da formagéo profissional e de saberes disciplinares,
curriculares e experienciais (TARDIF, 2014, p. 36).

Os saberes da formacdo profissional sdo o conjunto de saberes transmitido pelas
instituicOes de formacgdo de professores. Saberes disciplinares correspondem aos diversos
campos de conhecimento. Integram as universidades em forma de disciplinas,

independentemente dos cursos de formacdo de professores. Os saberes curriculares se
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apresentam sob a forma de programas escolares (objetivos, conteudos, métodos) que 0s
professores devem aprender a aplicar. Saberes experienciais, por outro lado, s&o
desenvolvidos no exercicio da funcéo e na pratica docente. Baseados no trabalho cotidiano e
no conhecimento do meio da profissdo, brotam da experiéncia e sd@o por ela validados
(TARDIF, 2014, p. 39).

Tardif ainda apresenta uma problematica sobre as relacdes dos professores com seus

préprios saberes:

[...] as diferentes articulacdes identificadas anteriormente entre a pratica docente e
os saberes constituem mediacGes e mecanismos que submetem essa pratica a
saberes que ela ndo produz nem controla. Levando isso ao extremo, poderiamos
falar aqui de uma relacdo de alienacdo entre os docentes e os saberes. De fato, se
as relacdes dos professores com os saberes parecem probleméticas, como diziamos
anteriormente, ndo serd porque essas mesmas relagdes sempre implicam, no fundo,
uma certa distancia - social, institucional, epistemoldgica - que os separa e 0s
desapropria desses saberes produzidos, controlados e legitimados por outros?
(TARDIF, 2014, p. 41-42).

Portanto, é necessario considerar as relacfes que o profissional estabelece com seus
saberes. Conforme supracitado, relacbes problematicas podem alienar os docentes de seus

saberes, inclusive dos produzidos por eles mesmaos.

Considerando o ensino como uma profissdo numa sociedade democrética, em
constante transformacédo, Mizukami (2013) indica a necessidade de os processos formativos
enfatizarem trés eixos essenciais a constituicdo de uma base de conhecimento para a
docéncia, que sdo compreendidos por suas inter-relages. Sdo eles: conhecimento dos
alunos, seus processos de desenvolvimento e seus contextos socioculturais; conhecimento da

matéria e dos objetivos curriculares; conhecimento do ensino.

Imagem 1 — Quadro referencial para a compreensdo do ensino e aprendizagem
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Preparando professores para
um mundo em mudanca
O Ensino como Profissao

Conhecimento da
matéria e dos objetivos

curriculares
* metas educacionais e

propositos em relacdo a
habilidades, contetudos
¢ matéria

Conhecimento dos alunos
e de seu desenvolvimento
em contextos sociais

» aprendizagem
* desenvolvimento humano
» linguagem

Uma visaode
pratica
profissional

Conhecimento do ensino
+ ensino da matéria

* ensino para estudantes diversos
avaliacdo
manejo de classe

Aprendizagem em uma democracia

Fonte: (MIZUKAMI, 2013, p. 25, traduzido e adaptado de DARLING-HAMMOND; BARATZ-
SNOWDEN, 2005, p. 6).

Mizukami (2013) trata da “escola e desenvolvimento profissional da docéncia”. Para
adequar as abordagens da autora a esta pesquisa, algumas transposicfes sdo necessarias. Os
professores do PMI ndo atuam em escolas, mas em Centros de Educacdo Infantil (CEIs), e,
suas atividades ndo sao restringidas apenas a esses espa¢cos. Uma vez por més os professores
do PMI realizam reunides de trabalho, fora do CEI, como parte de suas atribui¢des. Este
projeto de pesquisa pretende investigar e discutir o desenvolvimento profissional da
docéncia no ambito das reunides de trabalho, as quais estdo vinculadas a atuagdo dos

professores de musica nos CEls.

Metodologia
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O projeto de pesquisa tem uma abordagem qualitativa, pois leva em consideragdo o
contexto dos pesquisados, suas crencas, atitudes e reflexdes. De acordo com Sadin Esteban
(2010) a pesquisa qualitativa &€ uma atividade “sistematica orientada a compreensdo em
profundidade de fendmenos educativos e sociais, a transformacdo de préaticas e cenérios
socioeducativos, & tomada de decisfes e também ao descobrimento e desenvolvimento de
um corpo organizado de conhecimentos” (SADIN ESTEBAN, 2010, p.127). Os
procedimentos com base na pesquisa qualitativa servirdo de apoio para o pesquisador, mas
se levard em conta que estes podem ser maledveis dadas as caracteristicas da investigacdo
que busca através das multiplas fontes de evidencia compreender como os professores do
PMI pensam e constroem suas praticas de ensino e aprendizagem em suas reunides mensais,
bem como seus processos formativos, saberes docentes e a organizacdo do trabalho
pedagdgico, na perspectiva da investigacao dos processos de desenvolvimento profissional.

O estudo de caso esta sendo adotado como método de pesquisa. Segundo Yin, o
estudo de caso é uma investigacdo empirica que investiga um fendmeno contemporaneo em
profundidade e em seu contexto de vida real, especialmente quando os limites entre o
fendmeno e o contexto ndo sdo claramente evidentes. (YIN, 2009, p. 39). Ainda, segundo o

autor, a investigacao mediante o estudo de caso:

[...] enfrenta a situacdo tecnicamente diferenciada em que existirdo muito mais
variaveis de interesse do que pontos de dados, e, como resultado conta com
multiplas fontes de evidéncia, com os dados precisando convergir de maneira
triangular, e como outro resultado beneficia-se do desenvolvimento anterior das
proposicOes tedricas para orientar a coleta e a analise de dados (YIN, 2009, p. 40).

Visando subsidiar a triangulacdo dos dados, serdo utilizadas a entrevista com grupo
focal de professores do PMI, a observacdo ndo participante das reunides de trabalho e a
analise de documentos norteadores do PMI como técnicas e instrumentos de coleta e
producdo de dados. Acredita-se que o grupo focal possibilite ao pesquisador analisar 0s
processos de formacdo de atitude, e ainda 0s meios envolvidos, as interrogacdes, e as
mudancas de visfes a que os professores sdo submetidos expostos ao didlogo do grupo. Ao
mesmo tempo, a técnica de grupo focal conforme esclarecem (BAUER; GASKELL, 2002,
p. 79) mostra-se um procedimento de coleta de dados complexo, pois exige do pesquisador

uma postura muito precisa e segura, para poder conduzir de forma satisfatoria e ética a
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pesquisa, uma vez que ja tem um conhecimento prévio sobre 0 campo e mantem uma

relacdo muito préxima com o grupo de professores do PMI.

Na intencdo de atender aos critérios éticos de pesquisa, este projeto (CAAE
7073717.1.0000.0118) foi submetido ao Comité de Etica da UDESC, visando preservar a
integridade de todos os envolvidos na pesquisa, e aprovado em 28/04/2017 mediante parecer
de nimero 2.038.411.

Como procedimento de andlise, sera realizada a categorizacdo dos dados coletados
com base no referencial tedrico (TARDIF, 2014; MIZUKAMI, 2013). Categorias

inicialmente previstas:

1. Percepcdo dos professores em relacdo a mobilizacdo dos saberes docentes na

pratica profissional;

2. Saberes docentes compartilhados: Saberes da Formacdo Profissional; Saberes
Disciplinares; Saberes Curriculares; Saberes Experienciais;

2. Meios pelos quais sdo compartilhados saberes docentes;

4. Desenvolvimento profissional a partir do compartilhamento de saberes docentes.

Cronograma de execucao por agoes

A ampliacdo da revisdo de literatura se dara até o més de maio/18. Em agosto/17 o
projeto sera apresentado ao seminario de pesquisa do PPGMUS da UDESC. As entrevistas
com grupo focal, observacdes das reunifes e analises documentais serdo realizadas entre
setembro e novembro/17. Em seguida, a categorizacdo dos dados entre novembro/17 e
janeiro/18. A anélise dos dados se dard entre dezembro/17 a maio/18 com o exame de
qualificacdo sendo realizado em dezembro/17. A redacdo da dissertacdo se inicia em
agosto/17 até maio/18. Em junho/18 a dissertacdo serd entregue para a banca para ser
defendida posteriormente em julho/18. De agosto/18 a setembro/18 serdo realizadas as

adequacdes finais solicitadas pela banca.

Consideracoes finais
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O saber fazer de cada um dos professores de musica do PMI, as competéncias e
habilidades mobilizadas diariamente nos CEls e mensalmente nas reunides de trabalho, para
realizar concretamente suas tarefas sdo fios condutores entre o saber individual, vivéncias e

experiéncias profissionais.

Acredita-se que a funcdo de ensinar ndo é solitaria, mas constituida de parcerias,
superacdo de dificuldades e conhecimentos compartilhados mediante a construcdo do saber
profissional, fazendo com que cada professor mobilize suas vivéncias e experiéncias para
alcancar seus objetivos. Ao pensar em mudltiplas articulagBes necessarias entre préatica
docente e saberes, passamos a refletir sobre a necessidade de um grupo de profissionais
cujas capacidades e habilidades sejam mobilizadas para adequa-las ao espaco pedagdgico

onde atuam.

O trabalho de pesquisa esta em fase inicial e a articulacdo entre os trés eixos: saber
individual, vivéncias e experiéncias profissionais podera alicercar o entendimento sobre os

saberes mobilizados para a préatica docente dos professores do PMI a ser investigado.
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ATUACAO DO PROFESSOR
DE MUSICA: RELACOES
ENTRE MUSICA E
SABER/CONHECIMENTO-
SENSIVEL/INTELIGIVEL

KALFF, Silvana'
Universidade do Vale do Itajai - UNIVALI

Resumo: Este estudo faz parte de uma pesquisa mais ampla, que busca compreender e
discutir inter-relacdes entre a musica, o saber sensivel e o conhecimento inteligivel,
entrelacadas com a estética e a cognicdo. Diante dos resultados de uma revisao realizada
para investigar estas correlac@es, surge o seguinte problema: como se da a relacdo com o
saber sensivel e conhecimento inteligivel, na atuacdo de professores de musica? O objetivo
deste texto é discutir potenciais inter-relagdes entre mdsica e saber/conhecimento-
sensivel/inteligivel no sujeito, e investigar como acontece esses entrelagcamentos na atuacao
de professores de musica. O presente estudo estd fundamentado em autores como DUARTE
JR. (2000; 2012), e ILARI (2010), e em uma analise qualitativa de dados coletados numa
revisdo (teses e dissertacdes) direcionada para a investigacdo de relacdes entre a mdsica, 0
saber sensivel e o conhecimento inteligivel. Essa revisdo faz parte de uma dissertagdo em
andamento, e 0s seus dados revelam um nimero pequeno de trabalhos relacionados ao
problema aqui apresentado. A andlise desse resultado aponta para a ampliagdo dessa
investigacdo, por meio de descritores direcionados para a formacao e atuacdo de professores
de musica, relacionados aos entrelacamentos elencados neste estudo.

Palavras-chave: Atuacdo de Professores. Musica. Sensivel e Inteligivel.

Introducéo

O interesse em investigar como a Musica atua na constituicdo do ser humano, no seu
desenvolvimento cognitivo e sensivel, tem se expressado cada vez mais em pesquisas

cientificas. Neste estudo, essa investigagdo teve inicio a partir de uma revisdo realizada aos

' E-mail: sskalff@hotmail.com
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bancos de dados da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes),
em teses e dissertacfes com temas que relacionam a musica com a constituicdo sensivel e
cognitiva do sujeito.

O objetivo dessa primeira investigacdo®, foi buscar compreender como o saber
sensivel e o conhecimento inteligivel, vém sendo abordados nas pesquisas em musica.
Neste caminho, entende-se por saber sensivel aquele constituido pelas sensa¢des, que nos
chega pelos 6rgdos dos sentidos, por uma via diretamente corporal, e por conhecimento
inteligivel aquele constituido pela cognicdo, por meio das significagdes racionais e
intelectuais dos sujeitos®.

Nessa primeira revisdo, foram utilizados descritores, que direcionaram a busca para
pesquisas em musica que tratam do saber sensivel e do conhecimento inteligivel,
entrelacados com a Estética e a Cogni¢cdo. Foram levantados dados de 68 (sessenta e 0ito)
pesquisas, sendo 13 (treze) teses e 55 (cinquenta e cinco) dissertagfes. Os descritores

utilizados apresentam-se na figura 1 a seguir:

Figura 1 — Descritores de busca em plataformas

(a)formacdo estética pela musica; (b)“cognicdo musical”, (c)“estética musical”, (d) “saber
) sensivel e conhecimento inteligivel” musica; (e) “educacdo estética” e musica; (f)musica
Descritores | como mediadora da educacéo estética e cognitiva; (g) formacéo estética pela musica;
h)sensivel e masica; (i) inteligivel e masica; (j) cogni¢do musical 2011, 2012, 2013, 2014,
2015, 2016; (k) estética e musica 2011, 2012, 2013, 2014, 2015, 2016.

Fonte: elaborada pela autora.

Diante dos resultados desse primeiro levantamento, surgiu o seguinte problema:
como se da a relagdo com o saber sensivel e conhecimento inteligivel, na atuacdo de
professores de musica? Considera-se aqui, que o estudo dessas relacdes, apresenta-se como
uma das chaves para discussdes sobre a “pluralidade das experiéncias musicais”
(LAZZARIN, 2013), e sobre os valores da educacdo musical. Este questionamento caminha
junto a uma dissertagdo de mestrado em andamento, vinculada ao grupo de pesquisa:
“Cultura, Escola e Educagdo Criadora”, da pos-graduacdo em Educacgéo da Universidade do
Vale do Itajai (UNIVALL).

? Esta revisdo encontra-se no seguinte artigo a ser publicado: KALFF, Silvana; URIARTE, Ménica Z. A
musica como mediadora do saber sensivel e conhecimento inteligivel: entrelagamentos com a estética e a
cognicdo. Itajai, 2017.

% \er: DUARTE JR, 2000.
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Este estudo tem como objetivo discutir potenciais inter-relacdes entre musica e
saber/conhecimento-sensivel/inteligivel no sujeito, e investigar como acontece esses
entrelacamentos na atuacdo de professores de musica. Assim sendo, cabe apresentar e
dialogar com alguns referenciais que norteiam esta discussdo, e também descrever e discutir

as ferramentas utilizadas nessa investigagéo.

Referenciais teéricos

Neste texto, as definicdes para saber sensivel e conhecimento inteligivel,
fundamentam-se em autores que tratam da estética e/ou da cognicdo. Um desses autores é
Duarte Jr. (2012), que dialogando com a “estética”, apresenta o saber sensivel como corporal
e 0 conhecimento inteligivel como mental, intelectual. Duarte Jr. define o sensivel e

Inteligivel como:

Prefiro entdo chamar o produto de nossa inteligéncia simbdlica de conhecimento
inteligivel, e a nossa capacidade de sentir, de perceber e nos movermos
fisicamente, de saber sensivel, na medida em que o verbo saber tem a ver
etimologicamente com saborear — por meio dos sentidos o mundo é saboreado,
Seus sons, cores, odores, texturas e sabores. (DUARTE JR., 2012, p.362-363).

Para este autor, ndo existe uma desvinculacdo entre sensivel e inteligivel, entre o
sentir e o pensar. Ambos nos constituem, trabalham juntos e sdo importantes, para a

construcdo do saber ou do conhecimento, pois:
Nesse processo humano o nosso lastro animal, corporal, vale dizer, sensivel,
também é tornado signo, ganha significacdo, e esse processo constitui uma via de
mdo dupla, pois as significacBes, de volta, nos ajudam a entender, elaborar e
desenvolver a nossa sensibilidade corporal. Portanto sdo essas as duas instancias
entre as quais nos movemos na construcéo do sentido da vida, do conhecimento do

mundo, a sensivel, dada pelo corpo; e a inteligivel representada pelos signos em
nossa mente. Ambas se interinfluenciam [...] (DUARTE JR., 2012, p. 363).

Neste sentido, busca-se bases para discutir a masica como um fenémeno estético,
gue envolve o sensivel e o inteligivel humano para acontecer. Em consonancia com Duarte
Jr. (2012), llari (2010), autora com énfase na pesquisa da cogni¢do musical, nos traz o

pensar e o sentir caminhando juntos na definicdo de musica. Segundo Beatriz llari:
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A musica, por sua vez, € definida como um fendmeno estético que envolve os
sentidos (aisthesis, termo grego que originalmente significa “sentir””) Entretanto,
conforme Marothy, o sentir e 0 pensar néo sdo exatamente processos opostos, mas
inter-relacionados, integrando igualmente as experiéncias musicais. (ILARI, 2010,
p.11 grifo da autora).

Em sua definicdo de musica, llari (2010), nos traz o termo aisthesis (estesia), que
para Duarte Jr. (2000, p.142), é a raiz da palavra estética, “[...] que significa basicamente a
capacidade sensivel do ser humano para perceber e organizar os estimulos que Ihe alcangam
o corpo”. Para Duarte Jr., a palavra Estética esta relacionada a sensibilidade, a sentir o
mundo ndo como mera sensacdo, mas como um sentir carregado de sentidos e significacdes.

O autor diz que:

Nossa relagéo sensivel com 0 mundo se conceitua com o termo estesia (traducgao
do grego aisthesis) — sendo a anestesia 0 seu oposto, a sua negacdo. Foi a partir
desse conceito de estesia que o fildsofo Alexandre [...] Baungartner cunhou, no
século dezoito, a palavra estética. (DUARTE Jr., 2012, p.363, grifos do autor).

Em se tratando da cognicdo, pode-se conceitua-la como um processo de construgédo
de conhecimento que envolve habilidades mentais, racionais, perceptivas, entre outras
formas de aprendizagem envolvendo o corpo e o cérebro humano. Segundo, llari (2010,
p.11), “[...] cogni¢do é um termo que vem do latim cogitare (“pensar”) e tem relagdo direta

com as atividades conceituais do cérebro humano e suas formulagdes verbais”.

Diante disso, pode-se dizer que tanto as pesquisas em mdusica por meio da estética
quanto por meio da cognicao, nos revelam aspectos referentes a relagcdo entre musica e
saber/conhecimento - sensivel/inteligivel. A cognicdo como inteligivel, esta interligada ao
sensivel, atribuindo sentidos e significacdes a nossas experiéncias, ao que nos chega pelos
6rgdos dos sentidos. Assim como, a estética como sensibilidade, estesia (aisthesis), esta
interligada ao inteligivel, ao cognitivo, como forma sensivel de conhecimento. Pode-se dizer
que, essas duas “instancias”, a sensivel e a inteligivel, como partes interligadas constituintes
do ser humano, intermediam e atuam na relagdo musica e sujeito, ou ainda, a experiéncia

musical.

Discussao e coleta dos dados
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A coleta e a andlise dos dados aconteceram por meio da pesquisa qualitativa. As
pesquisas selecionadas passaram por uma primeira analise com o objetivo de compreender
como pesquisadores brasileiros vém abordando as relacdes entre a masica, o saber sensivel e
o conhecimento inteligivel, e seus entrelacamentos com a estética e a cognicdo. Diante isso,
surgiu o problema de pesquisa deste estudo: como se da a relacdo com o saber sensivel e

conhecimento inteligivel, na atuacdo de professores de musica?

A busca se deu em duas plataformas e apresentou pesquisas (teses e dissertacdes) de
um perfodo de seis anos. As plataformas investigadas foram a Sucupira® e a Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) °, compreendendo o ano de 2011 a junho
de 2016.

plataformas, dados de 68 (sessenta e oito) pesquisas, sendo 13 (treze) teses e 55 (cinquenta

Foram selecionados por meio dos detalhes e resumos disponiveis nessas

e cinco) dissertagdes.

No entanto, a andlise desses dados demonstram um pequeno numero de trabalhos
relacionados ao problema levantado neste estudo. Das pesquisas analisadas, apenas 02
(duas) apresentaram discussoes relacionadas ao problema aqui levantado, conforme mostra o

quadro 1 a seguir:

Quadro 1 — Detalhes dos Resultados X Problema.

Ano/ Autor/ Titulo Universidade/ Programa
Tipo de pesquisa Orientador Local
Instituto de
Artes da
ABREU, Thiago Ephtah!: das ideias | Universidade
2014/ Xavier de. / pedagogicas de Estadual Pr}ograma de x
. u . . eyt P6s-Graduacdo
Dissertagéo Marisa Trench de Murray Schafer. Paulista “Julio .
A . em Musica.
Oliveira Fonterrada de Mesquita
Filho” / Séo
Paulo, SP.
;ﬁé\ﬁég Ecr)lckson a rEe:r:jjlir;Zeem Universidade Programa de
2016/ Espl'ri%o/ musFi)caI nas gscolas do Oeste de Pos-Graduagdo
Dissertagéo Mauricio Jodo como formagéo Santa Catarina/ | em Educacdo.
. o Joagaba, SC.
Farinon estética.

Fonte: elaborada pela autora com base nos dados da pesquisa.

* Plataforma Sucupira: disponivel em: <http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/>.
> Disponivel em: <http://bdtd.ibict.br/vufind/>.
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As duas pesquisas selecionadas para esta discussdo sdo bibliograficas, e se
relacionam de alguma forma com o problema deste estudo. As palavras chaves ou resumo
dessas pesquisas ndo apontam diretamente para a atuacdo ou formacdo de professores de
musica, mas os trabalhos trazem contribuic6es direcionadas para a educacdo musical. Abreu
(2014, p.7), por exemplo, estuda a obra e atuacdo de um professor, sendo o objetivo central
de sua pesquisa “[...] discutir as ideias pedagodgicas de Murray Schafer”. Em sua dissertacao

0 pesquisador relata e pretende que:

Por meio de revisdo bibliografica de obras de Schafer, de periddicos
especializados e de literatura relacionada a estas obras, formatamos trés eixos
centrais que permeiam suas ideias pedagdgicas: a ecologia, a experiéncia espiritual
e a experiéncia estética. [...] Suas ideias pedagdgicas apontam para um padrdo de
interacdo entre os eixos discutidos: a sacralizagdo da experiéncia estética da
paisagem sonora como mediadora da relagdo ecoldgica entre o individuo e o todo,
ou seja, uma relagdo espiritual entre a arte e o individuo como meio de conexao
entre ele e a totalidade, entendida aqui da perspectiva ecolégica. Pretendemos que
este trabalho auxilie na atividade pedagdgica de professores que tomam as
concepgdes educacionais de Murray Schafer para o ensino de musica, na medida
em que, ao proporcionar uma compreensdo mais profunda do sentido destas
concepcdes, tais professores possam também compreender melhor sua propria
pratica. (ABREU (2014, p.7).

No decorrer de sua dissertacdo, Abreu (2014) trata das ideias e propostas
pedagdgicas de Murray Shafer, relacionando-as com bases filosoficas e educacionais. Abreu
(2014) conclui sua pesquisa constatando que a proposta pedagdgica de M. Shafer é por
vezes mal compreendida pelos educadores musicais, que desconhecem principalmente suas
questdes filosoficas. E é justamente neste campo da filosofia, que o trabalho nos apresenta
pistas sobre os entrelacamentos entre a musica, e o saber/conhecimento-sensivel/inteligivel

na constituicdo humana.

Ja a pesquisa de Santo (2016), traz uma problematica relacionada com o ensino da
musica nas escolas, pautado pelos critérios do ludico e do jogo, como possibilidade de
educagdo estética. O autor tem como objetivo analisar “[...] como o ensino da musica,
associado ao ludico e ao jogo, pode contribuir para a educacao estética e a formacao de uma
linguagem musical” (SANTO, 2016, p. 6). No decorrer de sua dissertagdo, Santo (2016)
dialoga com autores como Schiller e Gadamer, nos trazendo pistas sobre os entrelacamentos

discutidos neste texto. Santo (2016) conclui que:
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Enfim, espera-se que esta pesquisa realce e traga novos horizontes a educacao
musical por intermédio dos embasamentos aqui explanados, viabilizando novos
caminhos e abordagens pedagdgicas no que diz respeito as perspectivas da
educagdo musical como componente curricular nas escolas de educagdo basica.
(SANTO, 20186, p. 88).

A discussao desses resultados aponta para a ampliagdo dessa investigacdo. Esta pode
se dar por meio de novas revisdes e pesquisas empiricas direcionadas para a formacdo e

atuacdo de professores de musica, relacionadas aos entrelagamentos elencados neste estudo.

Considerac0es Finais

Se a musica pode ser considerada um fendmeno intencional humano - como sujeito
que define, significa e resignifica a musica e as experiéncias musicais por meio do sensivel
e do inteligivel; pode-se dizer que, o pensar sobre essas inter-relagdes torna-se essencial na
formac&o e na atuagdo do professor de musica. E essencial pensar sobre os sentidos que o
encontro musica e sujeito repercutem, em busca de chaves para o debate sobre a
importdncia da musica nos curriculos, a importancia da educagdo musical, mas

principalmente, sobre o significado e o sentido da musica na transformag&o do sujeito.

Percebendo-se lacunas em pesquisas referentes ao caminho que se anuncia no
problema aqui proposto, cabe agora buscar ferramentas que ampliem esta discussdo. O
objetivo € aprofundar os estudos e investigacdes, embasando-se em aspectos educacionais,
musicais, filoséficos e historicos, na busca de diferentes chaves que possam abrir novas
portas para a compreensao, discussdo e debate sobre a atuacdo do professor de musica, sobre

os valores da masica e da educacdo musical na constituicdo do ser humano.
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O ENSINO DE MUSICA
COMO ALICERCE PARA A
FORMACAO DE
APRECIADORES CRITICOS

LIMA Jr, Ivandel Jesus de *
Universidade do Planalto Catarinense - UNIPLAC

Resumo: A pratica do ensino de musica nas diferentes instituicGes e contextos educacionais
esta relacionada a diversos modos de fazer e pensar sobre a funcdo da musica na formacao
dos individuos, sendo compreendida muitas vezes, apenas como lazer, como instrumento de
controle e disciplina, e ndo raro, enfatizando seu indiscutivel carater social, uma vez que nos
deparamos com questfes civicas e morais, no entanto, o objetivo do presente artigo é trazer
um relato propositivo acerca do estudo e da aplicacdo da apreciacdo musical no processo de
ensino aprendizagem, certo de que além de enriquecer as perspectivas quanto a execugao
instrumental, possibilita a construcdo e desenvolvimento dos alunos quanto suas capacidades
de serem apreciadores musicais mais sensiveis e criticos, desta forma, através de aulas
direcionadas ao aprendizado da apreciagdo musical possamos romper com paradigmas e
preconceitos a fim de corroborar para com o crescimento cultural de nossa sociedade. A
partir deste relato e reflexGes, acredito que este artigo integrara significativamente para o
amadurecimento da referida proposta.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Apreciacdo Musical, Escuta Musical Ativa.

Introducéo

A construcdo deste artigo traz em seu cerne, alguns recortes de um artigo que escrevi
como coautor junto de minhas colegas, Déborah Bizotto, Ivonice Santos e Jackeline Santos
de Abreu, cujo mesmo foi anexado em meu Trabalho de Concluséo de Curso - monografia
apresentada para obtencdo do titulo de licenciado em mausica pela Universidade do Planalto

Catarinense no ano de 2007, intitulado: “Ensinando mdsica na busca de apreciadores

' E-mail: dellimajr@gmail.com
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criticos”, no entanto, com o passar dos anos atuando como professor de instrumento, tanto
em contextos de ensino individual, quanto coletivo, a apreciagdo musical, para mim, foi se
revelando cada vez mais como uma ferramenta e uma estratégia de valioso empoderamento
artistico e cultural, que transcende a aula de musica para além de sua necessidade in loco
daqueles que decidem estudar especificamente musica.

Em 2007, eu e minhas colegas de graduagdo, realizamos uma intervencéo
pedagdgica numa turma de 42 série do ensino fundamental de uma escola publica da rede
estadual, em Lages, e pudemos na época, observarmos durante nosso estagio
supervisionado, uma real caréncia na formacdo dos professores, no que tange ao uso da
masica como um meio de desenvolvimento criativo e intelectual do aluno, o qual possibilita
despertar e desenvolver faculdades e habilidades para além das atividades ludicas do oficio
docente.

O objetivo deste artigo € ampliar a perspectiva acerca da pratica de um ensino
direcionado a despertar nos alunos o interesse em continuar a estudar masica; em escutar
musica de maneira mais atenta, mais critica e diferenciada, visando corroborar para com o
desenvolvimento de sua propria sensibilidade, na perspectiva de ampliar o senso estético e

criativo defronte de quaisquer obras musicais.

Aprendendo a escutar o que ja se ouve

O ensino de musica deve estar cada vez mais atento, a acompanhar e fazer uso dos
avancos tecnoldgicos, pois ao passo em que esta evolucdo avanca e se torna
exponencialmente mais acessivel nos mais diferentes contextos, tornamos nosso acesso
quase que ilimitado e abrangente a diferentes manifestacfes artisticas, todavia, em contra
partida, estamos cada vez mais aprisionados em pequenos grupos e contextos cada vez mais

segmentados e fragmentados, bem como Mussuia coloca ao afirmar que

Ao mesmo tempo em que o adolescente ouve musica o dia inteiro, tem
acesso a todo tipo de musica através das novas tecnologias digitais, mesmo
assim, a preferéncia musical geralmente € bastante definida e voltada para
poucos géneros, as vezes apenas um ou dois estilos musicais diferentes.
(MUSSUIA, 2012, p. 3).

Nesse sentido, da mesma maneira que as informagdes sdo aceitas e assimiladas,
outras sdo rejeitadas e/ou passam despercebidas, pois estdo a mercé do momento, das

circunstancias e dos modismos, refletindo significativamente no comportamento de toda
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uma nova geragéo de estudantes, deste modo, aponto o trabalho da apreciacdo musical como
uma poderosa ferramenta para desenvolver o conhecimento musical nos alunos, visando a
posteriori a possibilidade de serem apreciadores musicais mais criticos.

Sendo assim, ha que se assumir que a aula de mdsica passa a ser um momento de
descobertas sonoras, jornadas pelo experimentalismo estético e pratico musical, ndo apenas
no sentido tradicional, e por vez ludico da audicdo de obras musicais, mas num apelo mais
amplo da escuta musical, através de estratégias planejadas e estruturadas, como a escuta
guiada, a escuta orientada, até mesmo a utilizacdo de musicogramas, uma vez que a
apreciagdo musical é uma efetiva atividade educacional, tal qual Franca e Swanwick
claramente nos elucidam, salientando que

A apreciacdo é uma forma legitima e imprescindivel de engajamento com a
musica. Através dela podemos expandir nossos horizontes musicais e nossa
compreensdo. Ela é a atividade musical mais facilmente acessivel e aquela
com a qual a maioria das pessoas vai se envolver durante suas vidas
(Reimer 1996, p. 75). McMurray (apud Reimer 1996, p. 78) afirma que
seria uma tragédia se toda a experiéncia estética das pessoas fosse limitada
aquilo que elas fossem capazes de tocar satisfatoriamente; a maior parte da
nossa heranga musical s6 seré vivenciada através da apreciagcdo — mesmo no
caso de um mdsico fluente: por maior que seja 0 seu repertorio, este ainda
representa uma pequena parcela de tudo o que foi composto através dos

tempos e lugares, e para as mais variadas formagdes instrumentais.
(FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 13-14).

Em suma, este é 0 anseio que este artigo busca alinhar com a educacao musical, fazer
com que masica se torne um movimento e uma linguagem que sejam apresentados de forma
tal, que a crianga se sinta envolvida e motivada para escutar, sentir, entender e executar o
repertorio e exercicios propostos pelo professor, transmutando sua experiéncia com a musica

que o aluno ja esta acostumado a ouvir, para outros niveis de experiéncias auditivo-musicais.

Aprendendo a Apreciar a MUsica: Experiéncias em sala de aula

A partir de agora, faco um recorte do artigo apresentado em 2007, quando este, foi
escrito em decorréncia da intervencdo pedagogica que realizamos numa turma de 42 série do
ensino fundamental de uma escola publica da rede estadual em Lages, SC.

No primeiro encontro que tivemos contato com a turma havia certa agitacdo, pois se
tratava de algo novo para eles. Alguns alunos ja tiveram contato com o ensino da masica,
sendo em ensino particular ou pela banda musical (fanfarra) da escola. Apds termos nos

apresentado e expormos 0s objetivos das atividades que desenvolveriamos, os alunos
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comentaram sobre suas preferéncias musicais, manifestando interesse em conhecer novas
masicas, novas possibilidades de ensino, novas praticas pedagdgicas, etc. Nesse sentido
trazemos Duarte Jr. (2000, p. 16) porque concordamos que “o conhecimento do mundo
advém, dessa forma, de um processo onde o0 sentir e o simbolizar se articulam e se
completam”.

Ap0s esta parte introdutdria, passamos dois textos que explicavam o que € masica e
som. Depois, para reforcar os contetdos, realizamos recreacdes. SOUZA, (2000, p. 52)
destaca: “O professor deve desenvolver propostas para a aula, considerando as conexdes
com a masica. Promover situagdes nas quais as criangas possam refletir e fazer uma analise
critica sobre os meios de comunicagdo oral, escrita, visual e sonora”. Ou seja, nds
professores devemos facilitar relacGes entre aluno-professor, aluno-escola, aluno-musica e
vice-versa. Procurar novas propostas, novas ferramentas para o ensino, pois ao cantar, tocar,
ou jogar, fica o ser humano tdo envolvido com o que esta fazendo, que coloca na agdo o
sentimento e a emocao.

Noutra aula, nosso objetivo foi o reconhecimento e identificacdo do som. Para isso
explicamos sobre os sons e suas qualidades, fizemos recreacfes usando instrumentos para
identificar os sons e seus respectivos timbres, e subsequente a esta atividade, enfatizamos o
trabalno na exploragdo ritmica com e sem auxilio do corpo. A importancia do

desenvolvimento acustico e ritmico nos foi refor¢cado quando Jannibelli afirma que:

Com o desenvolvimento ritmico que a masica encerra, atinge-se na crianga:
a vida motriz, ordenando-lhe sistema muscular, o sentido de direcdo; a
percepc¢do de intensidade, estabelecendo harmonia corporal e mental. Ela
aprende a realizar fisicamente ritmos, que sao reflexos de sua vida interior,
seja com 0 corpo inteiro, ou s6 com as maos e os pés. (JANIBELLI, 1971,
p. 113).

Nesse sentido direcionamos nosso trabalho na exploracdo pratica da pulsacdo, ritmo
e dindmicas, dividimos a sala em trés grupos para ensind-los o Rondé chamado Alpha Four,
de Jim Solomon. Com entusiasmo e bastante repeticdo fomos passando cada parte da peca
para uma facil assimilacdo até chegarmos ao resultado final executando a peca inteira com a
intencdo de apresenta-la no final do estégio.

Todavia, um dos momentos mais interessantes do qual me recordo com entusiasmo,
foram as aulas onde colocavamos um aparelho de som para tocar varias musicas, onde as
criancas apenas apreciavam e logo ap6s cada musica discutiamos sobre cada uma, no

repertério haviam mdsicas eruditas e populares. E o respaldo vindo dos alunos foi bem
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positivo, interagiram com perguntas, comentarios, e nessa perspectiva, Caldeira filho (1971,
p.16) apud Santos e Barros (2016, p. 310) corrobora no entendimento desse processo vivido

entre nos, as criangas e a masica, porque como ele, entendo que

O ato de ouvir e apreciar consiste em receber estimulos, transforma-los em
percepcdes e inserir estas em nosso contexto mental (psiquicocultural,
afetivo, etc.). Esta insercdo se d& mediante a estruturacdo de novas
configuracbes mentais. Todo um mundo novo - se ndo um homem novo -
pode surgir no campo do psiquismo. A nossa reacdo a musica é, portanto,
criacdo, termo final da apreciacdo. (CALDEIRA FILHO, 1971, p. 16 apud
SANTOS; BARROS, 2016, p. 310).

Ao término de todo o processo de estagio e producdo que deu origem ao artigo que
hoje trago alguns recortes, e entusiasmado com as possibilidades da apreciacdo musical
como poderosa ferramenta na educagdo musical, desenvolvi e realizei nos anos de 2007 a
2009 um projeto chamado “Choro na Escola” o qual percorreu por 19 escolas da rede
escolar do municipio de Lages, levando através de uma recital didatico, uma aula de musica
focada numa escuta contextualizada, a fim de desenvolver e fortalecer uma escuta musical
ativa e mais atenta.

Todavia, foi apenas no ano de 2012, cursando bacharelado em flauta pela
Universidade Federal de Santa Maria — UFSM, na cadeira de analise musical, que todo esse
contexto de apreciacdo musical configurou-se como essencial para a formacdo musical,
social e intelectual de todo musico, quica, de todo cidaddo, pois no que tange 0s contextos
escolares e processos ndo formais do ensino de mdsica, na sua grande maioria, as aulas
restringem-se apenas ao trabalho de eventos culturais objetivando culminancias que, embora
altamente motivadoras e necessarias, nao raro, vém apenas em nome de um produto,
sacrificando um processo, uma vez que, como Franca e Swanwick (2002) defendem ao
afirmar que a apreciacdo nutre o repertério de ideias criativas e amplia os horizontes
musicais, podemos assim, utilizarmos da apreciacdo musical, uma eficiente ferramenta para
a construcdo e formacdo de apreciadores musicais cada vez mais criticos.

Por fim, a explanacdo e o relato que trago neste artigo, ilustra ndo apenas a estima
que tenho pelo trabalho que realizamos, eu e minhas colegas de graduacgdo, ha 10 anos, mas
marca o inicio de um resgate particular, do qual ostento muito mais que entusiasmo, mas
uma missdo profissional, uma vez que tenho me dedicado fortemente em estudar,
compreender, experimentar e compartilhar com outros madsicos e professores através de
cursos e palestras, a importancia do tema apreciagdo musical como um importante alicerce

para os diferentes contextos e formatos do ensino de musica.
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