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MusE — Grupo de Pesquisa Musica e
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Data: 03 a 05 de outubro de 2018

Minicursos, Palestras, POsteres

Inscri¢Bes e informacGes: email Google Forms
Local do evento: Centro de Artes - CEART
Av. Madre Benvenutta, 2007

Itacorubi - Florianépolis — SC

Fone: (48) 3321-8330

PROGRAMACAO:

03/10

18h - Mesa de Abertura do VII Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo MusE

18h30m - Palestra: “O ensino de Musica na Educac¢io Basica”
Profa. Dra. Marisa Fonterrada (UNESP)

04/10

8h-9h30m - Mesa redonda | - “O ensino de misica (artes) na educacio basica”
Professoras Convidadas: Profa. Dra Simone Cristine Silveira Cintra (PMF), Profa. Cristine
Maria de Moura Sieben (PMF), Profa. Aurea Demaria (PMF) e Profa. Simone Gutjahr (IFC-
Séo Bento do Sul)

Mediacdo: Profa. Regina Finck Schambeck (UDESC)

Local: Auditorio do Bloco Central
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10h30m - 11h - Intervalo

11h-12h30m — Vivéncias Musicais: “Préticas criativas em Educacdo musical: jogando
com possibilidades do fazer musical em sala de aula”
Profa. Dra. Marisa Fonterrada (UNESP)

Intervalo para almoco

14h30m-17h30m — Minicursos
Local: Auditério Central, Sala Basica 3, Sala Basica 4

17h30-18h00 — Atividade Artistica

17h15m-20h00 — Sesses de Comunicagdes

05/10

10h-12h — Mesa redonda Il - “Formacao de professores para a educacéo basica”
Professoras convidadas: Profa. Dra. Delmary Abreu (UNB), Profa. Sandra Mara Cunha
(EMIA), Profa. Monica Uriarte (UNIVALI)

Mediacdo: Prof. Dr. Sérgio Figueiredo

Local: Auditorio do DMU

10h30m-11h — Intervalo

11h-12h30 - Sessdo de Comunicacdes

Intervalo para almoco

14h30m-16h30m — Minicursos
Local: Auditorio Central, Sala Basica 3, Sala Bésica 4
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Minicurso 1 - Pesquisa (auto)biogréfica e suas metodologias para pesquisa-formacgdo em
educacdo musical

Profa. Dra. Dra. Delmary Abreu (UNB)

Ementa: O minicurso é direcionado para professores, alunos de pds-graduacao e graduacéo.
Apresentard, de forma prética, propostas de ensino e aprendizagem de pesquisas ja realizadas
em educacdo musical com praticas de pesquisa-formacdo musico-biografica com: historias de
vida; documentacdo narrativa; atelié musico-biografico; pesquisa-formagdo-acao e pesquisa
narrativa.

Minicurso 2 —Um mundo de sons e de musicas a descobrir: educagdo musical na pequena
infancia

Profa. Dra. Sandra Cunha —(EMIA)

Ementa: O minicurso é voltado para interessadas/os nas relagcdes entre a educacdo musical e
a educacao infantil. Por meio de atividades musicais praticas, serdo abordadas possibilidades
de trabalho com a mdsica na educacao infantil, além da mengéo a documentos reguladores e
norteadores da atuacdo docente nessa etapa da educacéo béasica no Brasil.

Minicurso 3 — Percussdo na Educacéo Musical

Prof. Ms. José Rodrigo Velho (UDESC)

Ementa: O minicurso é direcionado a educadores (as) musicais, pedagogos (as) e estudantes
de graduacdo. Abordara atividades praticas pensando possibilidades de criacdo e recursos
didaticos para utilizacdo de percussdo na sala de aula.
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CURRICULO DOS CONVIDADOS:

Profa. Dra. Marisa Fonterrada (UNESP)

o Tem graduacdo em Musica (Bacharelado) pela Universidade Sao Judas
b Tadeu (1977), mestrado em Educacdo (Psicologia da Educagédo) pela
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (1991), doutorado em
Y :.,-. Antropologia pela Pontificia Universidade Catdlica de Séo Paulo (1996) e

. ¢ Professor Livre-Docente em Técnicas de Musicalizacéo pelo Instituto de
Artes da UNESP. Atualmente é aposentada do Instituto de Artes da UNESP, trabalhando
como voluntaria no Programa de Pds-graduacdo em Musica - Mestrado e Doutorado.
Coordenadora da ETEC de Artes do Centro de Educacdo Tecnologica "Paula Souza”, da
Secretaria de Estado do Desenvolvimento de Séo Paulo. Tem experiéncia na area de Artes,
com énfase em Musica, atuando principalmente nos seguintes temas: educacdo musical,
musica, canto coral, ecologia acustica e a disciplina Artes no ensino fundamental, médio e

superior.

Profa. Dra. Simone Cristiane Silveira Cintra (PMF)

Professora Efetiva de Educacdo Infantil da Prefeitura Municipal de
Florianépolis/SC, atuando como Assessora Pedagogica, Formadora e
Pesquisadora no Nucleo de Formacgdo, Pesquisa e Assessoramento da
Educacdo Infantil (NUFPAEI), da Diretoria de Educacdo Infantil (DEI).

Graduada em Pedagogia pela Universidade Metodista de Piracicaba

(UNIMEP). Possui Mestrado e Doutorado em Educacdo pela Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) e duas especializacbes na area de Arte e Educacdo (ECA/USP e
FE/UNICAMP). Realizou Estagio Pds-doutoral junto ao Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (PPGE/UFSC), desenvolvendo a
pesquisa "Teatro, Literatura para a Infancia e Pratica Educativa: dialogo entre fazeres". Em

sua producdo destacam-se 0s temas: Formacao de Professores, Arte e Infancia.
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Profa. Dra. Aurea Demaria Silva (PMF)

Licenciada em Educacdo Artistica (MUsica) pela Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), Mestre em Mdsica (Etnomusicologia) pela
Universidade Estadual Paulista e Doutora em Educacédo pela Universidade
Federal de Santa Catarina. Entre 2010 e 2013 foi integrante da equipe

editorial da TRANS-Revista Transcultural de Musica, publicacdo auspiciada
pela SIBE (Sociedad de Etnomusicologia) e pela secdo espanhola da IASPM (International
Association for the Study of Popular Music). Participou da producéo do livro e do CD Lenga
la lenga: jogos de mdos e copos (Editora Ciranda Cultural, 2006; Selo Papagayo Azul
(Uruguai), 2007; Editora Crescer com a Musica, Lisboa, 2009) que foi um dos trés finalistas
do 5° Prémio TIM de Musica (2007), na categoria Disco Infantil. Desde 2014 ¢é professora
colaboradora no curso de Educacdo Musical a Distancia da Universidade Federal de S&o
Carlos / Universidade Aberta do Brasil, nas disciplinas Tépicos em Educacdo, Cultura e
Sociedade 1 e Topicos em Educacdo, Cultura e Sociedade 2. Desde 2015 ¢ servidora publica
na Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis, onde ministra a disciplina Artes-Musica (para
0s Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental). Atuou com professora formadora no Pacto
Nacional pelo Fortalecimento do Ensino Médio/SC (2014-2015). E pesquisadora do
NUPEDOC - Nucleo de Pesquisa Formacdo de Professores, Escola, Cultura e Arte
(CED/UFSC). Atua nas areas de Educacdo Musical, Etnomusicologia e Educacdo, e vem
estudando os temas: relacfes entre a educacédo escolar e a educacdo nao escolar; juventude,
musica e educacdo; culturas juvenis; educacdo musical; ensino e formacdo de educadores;
samba/escolas de samba; cultura afro-brasileira; patriménio cultural imaterial e musica

popular.

Profa. Ms. Simone Gutjahr (IFC — S&o Bento do Sul)

~ Mestre em MUsica - Musicologia Historica pela Universidade do Estado de
% Santa Catarina — UDESC (2010). Licenciada em Educacdo Artistica -
Habilitacdo: Mdusica pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2006).
Atua na area de Musica, com énfase em Musicalizacdo Infantil, Piano,
Técnica Vocal (coral e individual), Canto Coral e Regéncia Coral.

Atualmente é professora efetiva do Instituto Federal de Sdo Bento do Sul.
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Profa. Dra. Delmary Vasconcelos de Abreu (UnB)

Possui Doutorado em Musica pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (2011). Mestrado em Estudos de Linguagem pela UFMT (2006).
Licenciatura em Mdsica pelo Centro Universitario Metodista (2010) e em

Letras pela Universidade do Estado de Mato Grosso (1998). Atua como

. docente nos cursos de licenciatura em musica presencial e a distancia e no
programa de pos-graduacdo "Mdasica em Contextos" da Universidade de Brasilia. Tem
experiéncia na area de Educacdo Musical, atuando principalmente nos seguintes temas:
profissionalizacdo da docéncia em masica, narrativas de profissionalizagdo em mdsica,
educacdo musical escolar, ensino a distancia e canto popular. Atualmente é pés-doutoranda
em Educacdo na linha de pesquisa: cultura escrita, linguagens e aprendizagens na

Universidade Federal de Pelotas/RS.

Profa. Dra. Sandra Mara da Cunha (EMIA)

Pds-doutoranda na Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo,
com término previsto para outubro de 2018. E doutora em educacio pela
Faculdade de Educacgédo e mestre em Artes pela Escola de Comunicacgéo e

Artes, ambas da Universidade de S&o Paulo. Possui graduacdo em

Instrumento-Piano, licenciatura em Musica e especializacdo em Educacgéo
Musical pela Universidade Federal de Goias. Atualmente é professora de musica na Escola
Municipal de Iniciacdo Artistica de S&o Paulo - EMIA/SP e membro do Grupo de Estudos e
Pesquisa em Educacédo Infantil e Sociologia da Infancia - GEPSI, vinculado a FEUSP. Tem
experiéncia na area de Artes e da Educacdo, com énfase em Educacdo Musical, atuando
principalmente nos seguintes temas: educacdo musical, aprendizagem artistica na infancia,
educacdo infantil, sociologia da infancia, estudos sociais da infancia e formacdo de

professores.
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Profa. Dra. Monica Zewe Uriarte (UNIVALLI)

Educadora musical, possui Especializacdo em Educacdo Musical pela
Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Mestre em Educacdo pela
Universidade Federal do Paran, Doutora em Educacdo pela Universidade
. do Vale do Itajai - UNIVALI, com bolsa CAPES de Doutorado sanduiche

junto & Université Paris | Panthéon-Sorbonne. E professora do Programa de
Mestrado e Doutorado em Educacdo da UNIVALI, membro do Grupo de Pesquisa Cultura,
Escola e Educacédo Criadora na linha de pesquisa Cultura, Tecnologia e Aprendizagem, e do
Grupo de Pesquisa MUSECULTURA: Mdsica, Educacdo e Cultura, atuando como docente
do Curso de Musica Licenciatura e Bacharelado da UNIVALLI, do qual foi coordenadora de
2006 a 2016. Possui experiéncia na area de Educacdo, com énfase em Educagdo Musical nos

seguintes temas: metodologias em educagdo musical e formacéo estética de professores.
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APRESENTACAO

O Grupo de Pesquisa e Extensdo Musica e Educacdo — MusE realizou nos dias 03 a 05
de outubro de 2018 a 82 edicdo do ENCONTRO DE PESQUISA E EXTENSAO DO MUSE,

cujo tema abordou o “Ensino de Musica na Educacgdo Basica”.

A programagédo do evento antecipa as discussoes realizadas no VIII encontro e, mais
uma vez, mantendo a tradicdo adotada pela comissdo editorial serdo publicados textos dos
nossos convidados e os artigos aprovados e apresentados nas 5 sessfes simultaneas de

comunicagdes e posteres.

O evento oportunizou um espaco de dialogo, trocas de experiéncias e reflexdes, por
meio de mesas redondas, palestras com representantes da area de educacdo musical de todo o
pais, aléem de minicursos, que contribuem na disseminacgéo de praticas musicais direcionadas
para 0 contexto escolar. Participam destes encontros professores das redes municipais e
estaduais de educacdo, alunos da graduacdo e da poOs-graduacdo em Musica, além de
participantes de toda a regido sul do Pais, 0 que evidencia a projecao das ac6es desenvolvidas

pelo grupo.
Desejamos a todos uma boa leitura!

Profa. Dra. Regina Finck Schambeck
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A MUSICA NA EDUCACAO
BASICA: UMA VIAGEM NO
TEMPO E UMA PROPOSTA
DIALOGICA

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveiral
Instituto de Artes - Unesp

E importante destacar nesta conversa que o estado de Santa Catarina tem lidado com a
questdo da musica na escola hd muitos anos, gracgas aos esfor¢os empreendidos pela UDESC
sob a lideranca do Professor Doutor Sergio Figueiredo. O projeto desenvolvido abriu aas portas
para que criangas catarinenses tivessem oportunidade de ter musica na sua educacdo, uma
iniciativa que precisa ser destacada por sua importancia, pois fornece uma mostra de
possibilidade de musicalizacdo na educacdo basica e acena a todos os educadores musicais,
para que acreditem que essa ideia é possivel. Ao pensar nas possiveis maneiras de desenvolver
a tematica da presenca da musica na educacdo basica, 0 movimento de Santa Catarina pode
servir de pano de fundo a outras ideias e propostas a respeito da presenca da musica na escola.

Ao se aceitar refletir acerca dessa tematica e converter essa reflexdo em acéo, é preciso
lembrar que a realidade Santa Catarina ndo € igual a realidade de outros estados; as experiéncias
de uma determinada comunidade ndo é a mesma de outro local. No Brasil, um pais tdo grande,
em que a diversidade de condi¢bes socioecondmicas, culturais, pedagogicas, de vida é tdo
patente, torna-se impossivel adotar uma linha de agdo comum, que seja conveniente, plausivel
e “boa” para todos. Por esse motivo, é importante destacar que ndo se tem, neste texto, a
pretensdo de trazer um modelo comum, adequado a todos e a todas as realidades, mas, sim,
estimular as pessoas interessadas nessa tematica a exercitarem a propria reflexdo e a se

encorajarem a assumir suas proprias propostas de ensino e aprendizagem de masica.

L E-mail: marisatrench@uol.com.br
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O que se escolheu como foco deste trabalho, portanto, passa pela diversidade brasileira,
que ja foi mencionada, mas, também, pelo reconhecimento do papel que a musica tem — ou
pode ter — na vida de cada um. E insiste no reconhecimento do direito de todos a se
aproximarem da musica de modo profundo e significativo, afastando-se daquilo que, via de
regra, é oferecido a maior parte da populacdo: a musica incluida na categoria de mera diversao
Ou passatempo.

Quando se menciona esse conjunto de coisas — reconhecimento da diversidade cultural
brasileira; papel da musica na vida de cada um; democratizacdo de acesso a musica — esta-se
referindo ao direito da populacdo a uma educacdo musical competente e viva, capaz de fazer
que cada estudante — independentemente de seu nivel de conhecimento de musica e de seu grau
de desenvolvimento humano — possa expressar-se por essa linguagem, usufruir dela e utiliza-
la de maneira autdnoma.

Antes de enveredar por essa senda, acredita-se que seja importante trazer para este
espaco de reflexdo um pouco da histdria do ensino de masica no Brasil, que, muitas vezes, é
esquecida. Ela pode ajudar a contextualizar os motivos que determinaram a cada época a
presenca ou auséncia da musica na escola e a compreender as razdes que determinaram esses
fatos.

Por isso, faz-se necessaria a pergunta: o quanto os educadores musicais e estudantes de
musica, professores e futuros professores dessa linguagem artistica, realmente, conhecem dos
diferentes procedimentos educativos adotados pelo Pais no decorrer dos anos? Que valores
estariam no bojo dessas propostas? O que de bom ou de ruim teria ocorrido durante a sua
vigéncia?

Tomar conhecimento desses fatos, ainda que pontualmente, poderd ajudar cada
educador a decidir o que fazer para que a musica ocupe um lugar adequado, competente e
confortavel nas propostas educacionais atuais do Brasil. E, também, ajudar a esclarecer o que
é possivel ser feito para que se atinjam metas consideradas importantes, adequadas,

imprescindiveis.

De olho no passado

No decorrer dos anos, a musica, de alguma maneira, tem estado presente na vida escolar
brasileira, 0 que mostra que, de alguma forma, tem tomado parte em diferentes propostas
educativas implantadas no Pais. De inicio, poder-se-ia pensar, por exemplo, em uma época

bem distante, em que preocupacfes de cunho pedagogico estavam ausentes. Refere-se aos
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antigos habitantes da Terra Brasilis — 0s indios — sem que se esqueca que eles ainda mantém
suas praticas musicais, tdo interessantes, das quais muito pouco se conhece. Embora sejam
raros 0s documentos que se refiram a presenca da muasica em suas culturas, pode-se afirmar
que, entre os indios, a musica foi e continua a ser parte intrinseca da vida da comunidade; ela
acompanha os fatos cotidianos das comunidades, mas, também, estd presente nos
acontecimentos especiais, tais como celebragdes e rituais préprios de cada cultura. Esse quadro
é semelhante em sociedades tribais das mais diferentes regifes do planeta. No Brasil, o
primeiro documento histérico da presenca da masica em tribos brasileiras data do século XVI,
quando Jean de Léry, musico integrante da equipe de Villegaignon, registrou cantos que ouviu
aqui, entre os Tupinambés. Nas tribos indigenas, como em qualquer sociedade oral, 0 ensino
da musica se da na pratica e pela exposicdo das criancas, desde tenra idade, aos costumes e a
cultura de sua tribo. A musica faz parte da vida cotidiana e pontua todas as a¢des, sejam as
comuns, como plantar, colher, cacar, pescar, sejam as praticas ritualisticas, como as
celebracdes, os ritos de passagem, ou os pedidos dirigidos as divindades, pela saude de alguém,
para agradecer uma vitoria, ou implorar por uma boa colheita. O mesmo fenémeno da presenca
constante da masica foi observado quando os escravos africanos chegaram ao Brasil e, com
eles, trouxeram a masica de suas culturas, suas crencgas, costumes e visdes de mundo e 0s
introduziram no Brasil.

Durante o processo de colonizagéo brasileira, pouco depois da chegada dos portugueses
ao Brasil, os jesuitas logo se encarregaram da educacéo dos povos indigenas que encontraram
por aqui e, a partir da ideia de que precisavam “salvar” esses povos de seu estado “selvagem”,
construiram suas propostas educativas. Essas propostas desconsideravam os elementos da
cultura local, que eram substituidos por valores e pelo repertorio proprio a cultura portuguesa
(MARIZ, V., 1983, p. 33-4). Nos colégios que criaram, ensaiavam-se Autos medievais
portugueses com os alunos indios que, também, aprendiam a tocar instrumentos de origem
europeia (ALMEIDA, R., 1926, p. 189-91).

Seguindo essa tradi¢do, durante muitos e muitos anos a educacdo musical brasileira se
deu prioritariamente nas igrejas e colégios religiosos, tanto catolicos quanto protestantes, que
se serviam da musica para garantir a educacdo de criancas nativas, mas, também, das
pertencentes a familias portuguesas, que haviam se mudado para o Brasil. Portanto, na escola
brasileira do periodo colonial, em geral e, especificamente, 0 ensino de masica estava ligado
aos padrdes da cultura portuguesa (ALMEIDA, R., 1926, p. 199-200).

No entanto, no mesmo periodo colonial, mas fora do &mbito da escola, a situagéo era

um pouco diferente: nos encontros informais de masicos, floresciam os cantos populares
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préprios a cada comunidade. Nesse contexto, surgiu a modinha, um tipo de musica popular que
mesclava elementos estrangeiros e locais. A vinda de escravos da Africa ajudou a incorporar a
essa musica elementos afro-brasileiros, o que se constituiu num modo préprio de compor que
ndo mais era portugués, mas brasileiro, resultado da fusdo de maltiplas influéncias culturais.

O tipo de situacdo descrita a respeito do que ocorria no ensino de musica nao sofreu
grandes alteracGes no decorrer do tempo, até que a Familia Real portuguesa instalou-se no
Brasil, no inicio do século XIX, provocando grandes transformac6es na vida local. D. Jodo VI
provinha de uma linhagem que valorizava em especial a mdsica, o que o fez trazer ao Pais
numerosos musicos europeus para fazer parte da Capela Real, e que exerceram grande
influéncia na formacdo de musicos e na difusdo de uma cultura musical que, embora brasileira,
mantinha estreito contato, e sofria direta influéncia da musica europeia (FONtERRADA, M.,
2008, p. 210).

No entanto, ao contrario da maneira pela qual a musica se desenvolvia e se aperfeicoava
no Brasil em suas diversas esferas de influéncia, em termos de educagdo musical ndo havia
nada sedimentado, nem em termos de formacao de educadores, nem em propostas educativas.
Cada um que assumia a tarefa de ensinar decidia por si proprio a maneira de transmitir
conhecimentos aos alunos. Foi somente no ano de 1854, quarenta e seis anos apos a chegada
de Dom Jodo VI ao Brasil e trinta e dois anos apos D. Pedro ter declarado a Independéncia
brasileira, € que a educacdo musical passou a ser objeto de preocupacdo das autoridades
escolares, 0 que se evidenciou a partir de um Decreto, que previa que o ensino da musica nas
escolas se desse em duas disciplinas: NocGes de Musica e Exercicios de Canto (JANIBELLI,
1971, p. 41). O que se depreende desse Decreto ¢ a ideia de que a musica na escola se dava a
partir do canto. Mais trinta anos se passaram, até que, por meio de novo Decreto, de 1890,
fosse exigido um Professor Especial de Musica, contratado em concurso publico. Até entdo
ndo havia essa obrigacdo e a Mdsica poderia ser ministrada por quem desejasse assumir essa
tarefa, independentemente de formacéo especializada.

No inicio da Primeira Replblica, um movimento europeu que pretendia aproximar
operarios e estudantes da pratica musical através do Canto Orfebnico foi encampado no Brasil,
primeiramente em Sdo Paulo, por volta de 1910, por musicos educadores paulistas e, logo
depois, nas décadas de 1930 e 40, por Villa-Lobos, primeiramente, no Rio de Janeiro e depois
em todo o Pais (GIGILIOLI, R., 2008, p. 78-116).

Esse movimento nacional foi muito forte, intenso, colorido com as tintas do
nacionalismo, movimento artistico que valorizava a producdo local e regional e estava

profundamente imbricado na politica, pois ocorreu no periodo da ditadura VVargas que, ao que
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parece, anteviu nessa musica que ocorria coletivamente nas escolas e mobilizava uma enorme
massa de estudantes, possibilidades de valorizar a sua figura de ditador. Por essa razdo, Villa-
Lobos teve muito apoio e conseguiu levar a estadios de futebol antolégicas apresentacGes
musicais, mobilizando uma grande quantidade de estudantes, que cantavam a Varias vozes as
cancgOes tradicionais da terra, classicos adaptados para serem cantados em lingua portuguesa,
além de outras, que enalteciam a figura de Getulio Vargas.

Em 1963, foi assinada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, que
transformou o Canto Orfednico em Educagdo Musical. Mas ndo houve mudangas significativas
nessa alteracdo. Os professores eram praticamente os mesmos do periodo anterior e as aulas de
masica continuavam a seguir, em linhas amplas, a mesma direcdo do periodo do Canto
Orfebnico, embora sem a suntuosidade que adquiriu na época de Villa-Lobos.

A grande ruptura deu-se com a Lei de 1971, que deixou de reconhecer a musica como
disciplina curricular, colocou-a junto de outras linguagens e determinou que as artes fossem
consideradas “atividades”. Isso queria dizer que elas entravam no curriculo como uma espécie
de ‘café com leite’, sem avaliacdo, sem notas, e sem propostas definidas de trabalho, como
ocorria com as disciplinas. Era um momento de passatempo e exploracdo e havia pouca
preocupacdo com a pratica musical. As diferentes linguagens artisticas eram consideradas
polivalentes e a formacdo dos professores nesse periodo seguia essa mesma direcdo. Foi
quando surgiram os professores de Educacdo Artistica, que, pela Licenciatura curta, estavam
habilitados a trabalhar varias linguagens. Depois, caso quisessem, poderiam cursar a
Licenciatura longa, em que escolhiam a linguagem em que iriam se especializar. Tudo isso era
construido de modo muito frouxo. Mas € importante destacar que se tratou de um movimento
ndo consensual entre os proprios professores de Educacgédo Artistica. O curriculo continha Artes
Plasticas, Musica, Artes Cénicas e Desenho Geométrico. Enquanto as Artes Cénicas e as Artes
Pasticas celebravam sua inclusdo no curriculo, a Musica lamentava ter perdido seu espaco... A
Danca ndo fazia parte, pois era dada na Educacédo Fisica (FONTERRADA, M., 2008, 217-19).

Essa foi a maneira de incluir no curriculo o ensino de Arte, até a Lei de 1996, quando
Arte ganhou o status de disciplina. No entanto, cada linguagem artistica continuou atrelada as
demais, pois, na grade curricular, até hoje, ha um dnico horario para todas elas: Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro. A palavra “polivaléncia”, que tinha sido a marca da reforma de 1971
foi substituida por “Interdisciplinaridade”. Mas, no fundo, pouca coisa mudou, em especial,
por duas razoes:

e 0 baixo indice de professores das linguagens artistica. A Unica linguagem que

tem um namero razoavel de professores é Artes Visuais;
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e adificuldade em adequar um curriculo de quatro areas artisticas por professores
que tém formacgdo em uma das linguagens mas néo nas outras;

e 0 fato de se comprimir em um Unico horério, de 45 a 50 minutos, as quatro areas.

Além das razGes apontadas, assinale-se que poucas vezes se encontram escolas com
salas adequadas ao exercicio dessas areas; e a area se ressente muito pela falta de especialistas,
em cada escola.

Por tudo que foi dito, acredita-se que ainda haja muito a fazer, a comecar pela
compreensdo a respeito da importancia das artes na formacdo do ser humano e do que,
especificamente, cada uma dessas linguagens necessita, para cumprir o seu papel.

Assim, depois desse rapido exame na histéria do ensino de musica no Brasil, chega-se
a questdo mais importante: qual € a importancia da musica para o ser humano? Como torna-la
presente na vida de cada um?

Em primeiro lugar, considere-se que ela é um componente essencial da cultura. Ndo
existe sociedade que ndo tenha musica. Em segundo lugar, que a musica € um excelente meio
de promocéo social. E em terceiro, que, como arte, lida com sentimentos e sensacGes, que
ajudam o estudante a ampliar o &mbito de seu conhecimento, em geral, creditado apenas ao
pensar. A arte ndo nega o pensar. Mas o pde no mesmo patamar do perceber, do sentir, do se
emocionar e do agir. Desse modo, tem um papel muito importante na formacdo e no
desenvolvimento do ser humano que pode, pelo exercicio da musica, aprender a ouvir,
perceber, sentir, ter sensacdes, expandir sentimentos, contemplar e se integrar ao ambiente —

no caso da masica, especificamente, ao ambiente sonoro, e frui-la como arte.

De olho no futuro

Embora seja claro que educadores de cada regido do pais, de cada cidade, de cada
comunidade e de cada escola devam desenvolver suas proprias propostas, acredita-se que ao
trazer para este texto uma proposta recente, inspirada nas ideias de Paulo Freire, talvez essas
ideias possam ajudar educadores musicais interessados a encontrar seu proprio caminho.
Quando se esté a frente de uma classe para iniciar ou continuar um trabalho de musicalizacao,
uma das questdes mais complexas € saber como tomar uma decisdo e como apresentar uma
proposta bem estruturada. Muitas questdes se apresentam: O que fazer? Como fazer? Como

se aproximar de uma classe e levar os alunos a se interessarem por musica? Como manté-los
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interessados, se ndo se sabe como se sentem em relacdo & musica, se Ndo se conversa a respeito
dos gostos de cada um, de seus interesses, capacidades, e possibilidades de acdo?

Essas questdes nos levam a refletir a respeito da necessidade de buscar maneiras de
acdo que sejam interessantes e desafiantes aos alunos, o que pode, talvez, diminuir o possivel
abismo entre o que 0s jovens gostam de fazer e o que o professor zeloso entende ser importante
ensinar. N&o serd isso que estamos vivendo hoje, em que se tende a entulhar a mente dos
alunos com informagGes, conceitos, definigdes, sem levar em conta seus anseios, vontades,
sensibilidades, percepcoes, possibilidade de a¢do?

No sentido de contribuir com os educadores musicais a encontrar caminhos, pensa-se
ser interessante conhecer, ainda que de maneira compacta, uma proposta desenvolvida pela
equipe da Secretaria Municipal de Educacédo da Prefeitura Municipal de S&o Paulo, que tinha
como proposito trazer para o curriculo da educacéo bésica ideias de Paulo Freire (Sao Paulo,
2016). Nesse sentido, a proposta centrou o trabalho nas possibilidades de didlogo — dialogo
entre pares, didlogo com ou entre alunos, dialogos com servidores, familias, com a comunidade
onde a escola estaria instalada. Foi um projeto muito grande e complexo, que envolveu uma
quantidade enorme de escolas e professores e seria impossivel descrevé-lo inteiro neste espaco.
Por esse motivo, julgou-se importante compartilhar apenas um segmento dessa proposta — a
musica no ensino fundamental e médio. A proposta de Artes integra as quatro linguagens
artisticas — Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro num unico volume. Porém, neste espaco,
somente sera apresentada, em linhas gerais, a area de Musica, mais diretamente ligada aos
interesses de educadores musicais.

Essa proposta foi organizada em quatro eixos:

I. MUsica como experimentacdo e compreensdo

I1. MUsica como praxis social

I11. Percepcao auditiva, leitura de mundo e producao artistica

IV. Criacdo musical em processos dialdgicos e intertextuais

I — Mdasica como experimentacdo e compreensdo — Neste segmento, levou-se em
consideracdo a capacidade de acdo das pessoas, € 0 reconhecimento de que o foco do trabalho
estd nos atos de experimentar e compreender. A musica € um dos quatro componentes que
formam a disciplina Arte na educacdo basica. No Brasil, a maior parte dos professores de Arte
ndo € habilitada em Musica, mas em outra area artistica. A discussao a respeito de como a

musica pode estar na escola da-se, pois, a partir dessa realidade. A proposta é suportada pela
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ideia de masica como linguagem. O que isso significa? Por que € importante que essa condicdo
seja reafirmada?

Ao considerar a Musica como linguagem, aceita-se que ela € um processo de
comunicacdo tipicamente humano, profundo e flexivel, o que equivale a dizer que é prépria do
homem e se manifesta de modo peculiar a raga, a cultura e a época. A misica esta presente em
diferentes ocasides e tem variados propdsitos — divertimento, religiosidade, patriotismo; tem
efeito calmante e excitante. Para cada momento, cada circunstancia da vida, hd um tipo de
musica, considerado adequado pela comunidade ou pelo grupo social com ela envolvido.
Considerar a adequagdo ou ndo da musica a determinadas circunstancias é proprio da cultura
em que esta inserida.

Durante muito tempo era comum pensar-se que o fazer musical era restrito a poucos,
especialmente dotados, portadores de talento ou “dom especial”. Essa crenca ¢ herdeira do
periodo romantico, epoca dos grandes intérpretes, ainda presente em manifestacfes do senso
comum, na sociedade e, muitas vezes, também, na escola. O problema é acreditar que apenas
quem tem talento deve fazer masica e que, portanto, sO estaria apto a estudar quem tivesse esse
“dom” especial. Ao contrario dessa concepgdo, o que se defende é que o acesso a musica seja
considerado um Direito de todos e que esse Direito precisa ser garantido pela escola.

Outra ideia bastante presente no senso comum € a de que o estudo de musica se dé
através de um instrumento musical. 1sso ndo é verdadeiro. Ele pode ocorrer de muitas outras
maneiras. Fazer musica a partir de uma coletividade amplia as suas possibilidades e, por
conseguinte, sua presenca. Numa classe envolvida com o fazer musical compartilhado,
estudantes e professores/as, como segmentos da mesma comunidade, formam uma
“comunidade de aprendizes”, que se ouve mutuamente, trabalha e troca experiéncias.

O trabalho musical de um grupo que se vé como comunidade de aprendizes ndo é
replicavel, por ser préprio daquele grupo em especial, que atua em conjunto e desenvolve

determinadas propostas e projetos.

Il - A Musica como praxis social - Inter-relacionamento tradicdo e contemporaneidade

Uma educacdo musical inserida na contemporaneidade supde possibilidades situadas além do
convencional, do experimentado e do sabido e a exploracdo de caminhos desconhecidos.
Entende-se por contemporaneidade o tempo presente, 0 tempo em que se esta e no qual se
tecem acdes, fecundam-se ideias e promovem-se reflexdes. O tempo da realizagéo de propostas

e reflexdes é, portanto, 0 agora, o hoje. Considerar a misica como praxis social € compreendé-
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la no contexto da cultura e perceber que ela esté inserida em dois tempos inter-relacionados e
conectados: a contemporaneidade e a tradicdo. Uma educacdo musical inserida na
contemporaneidade faz pensar em simultaneidade de proposi¢cdes, em superposicdes de
culturas e valores, em abertura para diferentes niveis de experiéncias — culturais, artisticas,
sensiveis, sensoriais, perceptivas, tecnoldgicas — e diferentes tipos de relagdo — com outras
pessoas, com 0 ambiente, consigo mesmas, com a natureza, com os meios tecnologicos, com a
arte. Nessa multiplicidade do hoje, insere-se a tradicdo, decorrente da histdria de vida de cada
um e da comunidade e, por isso, compartilhada, vivida, fruida, pelos seus membros, que tém
em comum o0 mesmo procedimento cultural: o conjunto de agGes transmitidas de geragdo em
geracéo.

A musica apresenta-se numa grande variedade de formas e funcbes e tem capacidade
de comunicagdo ilimitada, de modo que se manifesta de muitas maneiras, em tempos e lugares
diferentes, mas, também, num mesmo tempo, dentro da mesma cultura, com uma
multiplicidade de papeis. Essa diversidade é a sua riqueza. A musica esta presente nas mais
diversas ocasides e tem 0s mais diversos propositos; além disso, pode ter grande significado
para quem ouve, toca ou canta. Algumas musicas tém vida breve — entram e saem da moda —,
enquanto outras permanecem por anos no seio da comunidade ou grupo social, pelos
significados que detém e sentimentos que desperta. Na sociedade contemporanea, hd uma
profusdo de estilos, tendéncias, técnicas, tecnologias, visdes de mundo, habilidades e saberes

que atuam simultdnea ou sucessivamente e convivem uns com 0S outros.

Il - Percepcdo musical, leitura de mundo e producéo artistica — os modos de fazer
musica na escola contemporanea

E importante tratar da Musica e de seus modos de organizagdo, da necessidade de trazé-
la para a vida das pessoas como experiéncia de escuta, e de compensar em como pode se dar a
acdo pedagdgica e artistica do professor e dos estudantes.

A musica se organiza a partir da escuta, pois 0 som € sua matéria prima. Atualmente,
esse sentido encontra-se em risco, pela quantidade de sons em alto volume no ambiente urbano.
Pesquisas méedicas comprovam que o excesso de ruido estd provocando surdez na populacéo.
Em contraste, os ambientes naturais preservam a qualidade sonora, de tal modo que 0s sons
convivem uns com 0s outros em harmonia, num nivel que, em geral, ndo pde em risco a salde
do ouvinte. Por isso, é necessario trabalhar a escuta ativa, para que as pessoas se conscientizem

da importancia de ouvir com consciéncia. Além disso, espera-se que elas aprendam a desfrutar
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dos ambientes que tenham qualidade sonora, o que pode contribuir para a acuidade auditiva de
toda a escola, por meio de seus gestores/as e professores/as, permitird que se invista em
ambientes sonoros saudaveis e interessantes, transformando a escola em um lécus propicio a
pratica artistica em geral e, em especial, a pratica da musica. Disso decorre a sugestdo de se
manter, numa proposta de musica, o foco no ambiente sonoro, na producéo e no fazer musical.

H& muitas maneiras de se incentivar os modos de escuta, aperfeicoar a percep¢do dos
sons e compreender a estrutura da muasica. Pode ser pela evocacdo da memoria auditiva,
detectando os sons significativos da vida de cada um; pode ser pela exploracdo do ambiente
sonoro e da distingdo entre eles, pelo agucamento da escuta e da compreenséo do papel do som
no espaco. E pode ser por entender que 0 som e a musica ndo sao neutros, mas veem carregados
de emocdes, sentimentos, impregnados de sensacBes. Sao retratos da época, da sociedade, da
comunidade e do individuo. Alguns sons nos parecem delicados, aterrorizantes,
amedrontadores ou celestiais. Ao ouvi-los, de algum modo, somos afetados. E desse modo que
o significado se forma, aliado a outros, sensoriais, sensiveis, mentais, construidos por valores
individuais e do grupo social a que se pertence. Ha sons e musicas significativos, que despertam
lembrancas, de pessoas, lugares, eventos. A memdria auditiva é extremamente significativa.
Em geral, estd ligada a historia de vida das pessoas e, por isso, refere-se a sensacfes e
sentimentos vividos, nos quais a musica ou 0s sons estdo ou estiveram presentes. Por isso, tém

0 poder de evoca-los, quando escutados novamente.

IV - Criacdo musical em processos dialogicos e intertextuais

Diz o educador musical John Paynter: Sobre 0 que é essa nova musica?
Como todas as outras musicas € sobre maneiras de construir com sons
[...] Encontre alguns sons e tente fazer musica...

Criatividade e flexibilidade

O exercicio da Criatividade € um dos mais importantes itens nesta discussao e gera
muitas possibilidades, pois permite a professores/as e estudantes exercitarem seus direitos de
aproximacao com a musica e conquistar liberdade e autonomia na execuc¢do de suas propostas.
Esse € o caminho para a condi¢do autoral. A musica s6 se completa como linguagem quando
quem a exerce adquire autonomia, tanto para reproduzir o que foi criado, como para criar.
Transitar por propostas de carater criativo permite que, a partir de experiéncias, se desenvolvam

ideias e se elaborem propostas de musica, ou individualmente, ou em grupo. Cada pessoa
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apresenta suas ideias, que podem ser complementares, sequenciais, empéticas ou, mesmo,
antagonicas. Utiliza-las em um determinado contexto pede por atitudes, agdes e propostas
flexiveis. E necessario que esses conceitos - criatividade e flexibilidade - acompanhem o
professor e a escola, na medida da necessidade. E a atitude reflexiva do professor que contribui
para o desenvolvimento e a afirmacéo, cada vez maiores, de jovens criativos, empenhados e
autdbnomos.

Quanto maior for a competéncia de estudantes e professores no exercicio da
criatividade, maior sera o beneficio alcancado. E assim que a MUsica pode se afirmar na escola
e favorecer o exercicio da autonomia dos participantes, facilitar o desenvolvimento de
habilidades musicais, ampliar sensacdes, percepcdes, sensibilidade, promover a reflexdo. E
pela criatividade que a linguagem se afirma e demonstra a autonomia dos experimentadores e
fazedores de musica, pelo contato criativo com as estruturas musicais, e ao debrucar-se sobre
o desenvolvimento de habilidades especificas de construcédo, percebendo, compreendendo e se
apoderando dos diversos componentes da musica.

E, também, por meio dos procedimentos criativos que estudantes e professores tém
oportunidade de dialogar para resolver questdes musicais, surgidas por ocasido de cada
proposta, ou questdes organizacionais, inerentes ao processo de criacdo. H4 uma complexa teia
de relacGes que precisa ser cuidada, para que seja possivel a realizacao das propostas e projetos
de natureza criativa que vierem a ser concebidos.

E pelo exercicio da criatividade que se pode praticar a Interdisciplinaridade das
linguagens artisticas, por meio de projetos que contemplem o didlogo, que pode se ampliar,
alcancando outros componentes curriculares, ou agrupamentos de diversas naturezas, internos
ou externos a escola. E importante que a comunidade escolar tome consciéncia da importancia
do fazer artistico, coletivo, engendrado pelo grupo, na conquista dessa dimenséo tdo importante
e, a0 mesmo tempo, muitas vezes, tdo pouco cuidada: a compreensdao da musica como
linguagem artistica.

Para terminar, assinale-se a importancia da busca por caminhos que levem ao
fortalecimento da musica na escola e do incentivo as préaticas criativas, que sintetizam as varias
possibilidades de fazer musical e auxiliam no processo de conquista da liberdade e autoria.

Nesse sentido, é oportuno evocar as palavras do educador e compositor canadense
Murray Schafer, quando pergunta, em um de seus textos: Qual é o propésito da Arte? Ao que
ele mesmo responde: “Promover mudangas em nossas condi¢des existenciais. Este € o primeiro

proposito. Modificar-nos” (SCHAFER, M., 2002).
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Para haver musica, € preciso que se faca musica. S6 assim, o sujeito musical
aprenderd a ler o mundo a partir de critérios sonoros, isto €, a compreendé-lo como masica.

Que esta ideia possa ser abragada por musicos e professores de musica.
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FORMACAO DE
PROFESSORES DE MUSICA
PARA A EDUCACAO BASICA

URIARTE, Moénica Zewel
Universidade do Vale do Itajai - UNIVALI

Introducéo

Falar sobre o ensino de musica na Educacdo Basica nos parece assunto téo cotidiano, e
justamente por essa caracteristica € que destaco a importancia de eventos que se debrucem
sobre esse tema, momento em que também manifesto a importancia do MUSE — Programa
Musica e Educacdo da UDESC, que mantém seus encontros anuais, atualmente na oitava
edicdo, convidando professores, académicos e outros profissionais ligados a Educacdo e/ou
Musica, a compartilhar experiéncias, oportunizando dialogos extremamente importantes sobre
a formacéo de professores para a Educacéo Basica.

Para os educadores musicais em atuacdo e em formacdo, participar de eventos que
promovem o debate sobre a Educacdo Musical no Brasil, nos instiga a pensar na nossa atuacao
a partir de diferentes especificidades, conforme proposta desse encontro, que é discutir
impactos da educacdo musical escolar, conhecer e divulgar acdes ja existentes nos diferentes
sistemas educacionais, e promover o debate sobre os desafios e as perspectivas para 0s
educadores musicais, especialmente aqueles que se comprometem com a formacdo de
professores de musica, e consequentemente com o ensino de musica que é realizado na
Educacdo Basica, e € nesse fluxo que pretendo encaminhar minhas preocupacdes, mas também
minhas alegrias, por fazer parte desse contexto.

H& poucos dias, também estivemos reunidos em torno de discussdes semelhantes,
oportunizadas pelas mesas, oficinas e comunicacdes apresentadas durante o XVIII Encontro
Regional da Abem Sul, organizado pela Universidade Federal de Santa Maria, RS. Naquele

encontro, ficou claro que ao comemorarmos 0s 27 anos da ABEM - Associacéo Brasileira de
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Educagdo Musical -, nossas discussdes tem que ser condizentes com esse espaco temporal, no
qual crescemos muito enquanto classe, mas também assumimos o compromisso de promover
debates que tenham como foco o conturbado momento histérico/politico que estamos vivendo.
O tema escolhido para a Abem Sul ja suscitou essa premissa: “Educacdo Musical em tempos
de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos”.

Naquele evento, as coordenadoras, Profa. Dra. Luciane Garbosa e Profa. Dra. Claudia
Ribeiro Bellochio, salientaram que as discussdes deveriam pautar-se nos maltiplos caminhos
da Educagao Musical que envolvem as “[...]Jmudangas que temos enfrentado com as reformas
educacionais que vem se acenando, sobretudo com a proposicéo de uma Base Nacional Comum
Curricular e de uma nova politica nacional de formacdo de professores” (GARBOSA;
BELLOCHIO, 2018, p. 2). As mesmas autoras também indicam que devemos problematizar
“os discursos e praticas que temos produzido na educacao béasica, os quais nos ddo sustentacao para
0 enfrentamento da crise que vivemos, sobretudo na perspectiva de acdes voltadas a diversidade e
a ética, pautadas na responsabilidade profissional” (Idem, p. 3). Enfim, o XVIII Encontro
Regional da Abem Sul nos instigou a compartilhar avancos e conquistas, atentar para as atuais
demandas e também para as que tem emergido desse processo social e politico, “[...] que nos
impulsionam a novas composi¢des, organizacgdes, praticas pedagogicas e propostas para a area,
possibilitando a construcdo de estratégias que nos permitam lidar com a perspectiva de
mudancas no que se refere as artes e a educacao” (Idem, p. 10).

Novamente percebemos a linha de convergéncia desses dois importantes eventos:
Encontro da ABEM e MusE, quando observamos que a proposta do VIII Encontro do MusE,
estd voltada para a discussdo de questbes que envolvem a legislacdo educacional e politicas
educacionais, a formacdo inicial e continuada de educadores (as) musicais e pedagogos(as),
curriculos e préaticas pedagogicas, educacdo musical na educacdo infantil, no ensino
fundamental e no ensino médio, dentre outras. E como meio de nos envolvermos ainda mais
com a area, nos instigando a pensar e vivenciar outras formas de ensinar e aprender musica, 0s
dois eventos também nos ofereceram oficinas e vivéncias musicais, momentos de partilha,
ampliacdo do olhar e de pensar a formacédo de professores de musica para multiplos espagos de
atuacdo, com diferentes énfases que envolvem as questdes de inclusdo, género, repertorios,
tecnologia, multiculturalismo, criacdo, materiais didaticos, legislacdo, ensino a distancia, entre
outros.

Por onde comecar? Eu possuo experiéncias distintas, com as quais aprendo muito, me
questiono, mudo, retorno, dialogo com os académicos, com 0s meus pares professores, com 0s

autores, e assim tenho construido um espaco de reflexdo que pretende ser mais emancipador
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do que explicador, conforme nos diz Ranciére: “Quem busca, sempre encontra. N&o encontra
necessariamente aquilo que buscava, menos ainda aquilo que é preciso encontrar. Mas encontra
alguma coisa nova, a relacionar com a coisa que ja conhece” (2013, p. 57).

Sou professora de licenciandos em Mdsica, com disciplinas voltadas para Fundamentos
e Metodologias do Ensino da Musica, atuo como professora de Educagao Musical no Curso de
Pedagogia EaD, e oriento pesquisas voltadas para as Artes, no Programa de Mestrado e
Doutorado em Educacdo da UNIVALLI, e é baseada nessas experiéncias que vou tecer alguns
comentérios sobre a formacdo de professores de musica para a Educacdo Bésica.

Penso que todos nos professores, aprendemos essa profissdo atuando como professores,
nos colocando em contato com pessoas que querem aprender, estando elas em espacgos
educacionais formais ou ndo-formais. Na universidade, me proponho a seguir, sempre que
possivel, uma légica freireana (FREIRE, 2007): o professor coordena a acdo educativa no
sentido de prepara-la, o que significa selecionar conteudos, conceitua-los, organiza-los,
escolher estratégias, repertorio, materiais didaticos, e elaborar processos avaliativos adequados
para a aula proposta, sempre com foco no dialogo. O académico € um sujeito participante,
ndo s6 ao responder as demandas da disciplina, mas também no pensar a escola, propor
conteddos e formas de explora-los, criar materiais especificos pensando em inclusao, diferentes
faixas etarias, repertorio abrangente, tecnologias, inovacdo nas estratégias, relacionando as
politicas publicas com as demandas observadas na formacdo inicial a partir do contato com os
Estagios, PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia), Projetos de
Pesquisa e Extensdo, entre outros. Rios (2018, p.20), nos indica a importancia de uma “q...]
formacdo inicial e continuada dos professores séria e rigorosa, que vai causar impacto na
formacao dos estudantes, com os quais eles desenvolvem seu trabalho”.

Para que professores e académicos possam realizar essas proposicdes, a sala de aula é
0 espaco do dialogo aberto, pois é na sala de aula que os problemas e também as experiéncias
exitosas sdo levantadas, discutidas, remodeladas e comemoradas, e a escola é pensada como
um espago de encontro: com o outro, com a teoria, com a incerteza, com a experimentacao, e
com tudo o que a escola € capaz de promover, estimular e ensinar.

Temos a nosso favor o contetdo especifico da formacdo docente que é a musica, que
se caracteriza como uma atividade humana, e como atividade, ndo pode ficar apenas no plano
teorico, ela deve estesiar os sentidos, gerando a¢es e reacdes. Pimenta e Anastasiou (2002),
indicam que a profissdo docente é uma pratica educativa, isto é, uma forma de intervir na

realidade social por intermédio da educagdo; portanto, ¢ uma pratica social. “Pesquisar a
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prépria pratica na sala de aula é acdo realizada intencionalmente, que revela o profissionalismo
do docente” (Idem, p. 47).

Ainda sobre a formagdo dos professores, considero muito pertinentes as indicagoes de

Rios (2018, p.96) quando nos apresenta as “dimensdes técnica, estética, politica e ética como

necessarias no processo de ensino e aprendizagem”. A dimensdo técnica estd voltada para o

dominio de conceitos e 0s recursos para socializa-los, para Rios, “cla é o suporte da

competéncia, uma vez que essa se revela na agdo dos professores” (Idem). A dimenséo politica

trata do necessario conhecimento e interferéncia no contexto social; a dimenséo ética indica o

compromisso do professor com a construgdo da cidadania, com a intencionalidade e as

implicacOes desse fazer, e, a dimenséo estética foca para a necessaria sensibilidade no trabalho.

Ao pensar a formacdo de professores pela l6gica da estética e da arte, estamos

investindo em uma reflexdo sobre o mundo, o0 homem e seus objetos. Uma reflexdo

que ndo se fecha em conceitos explicativos, mas que pode se expandir para as

percepcdes, para a intuicdo e para a inventividade, modos de conhecer, de selecionar,
de escolher (URIARTE, 2017, p. 64).

Considero de extrema importancia que essas dimensdes sejam trabalhadas na formacéo
docente, compondo os Projetos Pedagogicos dos cursos de Licenciatura, o que Ihe daria maior
visibilidade e consisténcia, fomentando ainda mais a formacgdo do professor de musica. “A
educacdo atualmente esté exigindo dos estudantes universitarios muito mais do que uma boa
formacdo académica. Exige-se competéncia ética, politica e social” (Gonzaga; Castanho;
Machado, 2011, p.25).

Em recente trabalho, N6voa nos fala sobre a necessidade de firmar a posi¢cdo como
professor e afirmar a profissdo docente, pois devemos “pensar a formacédo de professores como
uma formagdo profissional” (2017, p. 1106). O autor indica que hd uma distancia entre 0s
estudos que realizamos na universidade e a realidade das escolas e dos professores. No texto,
sdo apresentados argumentos sobre a formacdo docente baseada na visdo técnica e aplicada,
“esvaziando suas dimensdes sociais, culturais e politicas” (Idem p. 1110). Esses casos sao
compreendidos como modelos rapidos de formacdo de professores, seminarios intensivos,
formacdo na modalidade EaD sem qualquer possibilidade de didlogo ou proposi¢fes em grupo,
e segundo o autor, essas tendéncias estdo interligadas com o0s processos de privatizacdo da

educacéo.

O projeto politico da privatizacdo ¢, hoje, conduzido em nome da “salvacdo” da
dimensdo publica da educagdo. Ja ndo se trata de edificar escolas ou colégios
privados, mas de tomar conta dos rumos da educacéo publica, através de formas de
gestdo privada, da contratacdo de empresas pelas entidades pablicas ou da passagem
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para grupos privados de fun¢des pedagdgicas, curriculares ou formativas (ldem, p.
1111).

Voltando aos dois eventos citados inicialmente, Abem e Musk 2018, e o problema
levantado por Névoa sobre a privatizacdo da educacdo, percebe-se que a situacdo politica
voltada para a formacdo do professor de mdsica no Brasil encontra-se fragilizada, e algumas
situacOes foram debatidas com bastante preocupacéo por parte dos participantes dos eventos.
Trago algumas dessas inquietacdes para levantar o problema, sem a intencdo de esgota-lo, mas
para colaborar com a discusséo de um dos itens pretendidos nas mesas do MuskE: Legislacdo e
Politicas Educacionais.

Estamos passando por um periodo de reformas, que acabam por reduzir os resultados
que a Educacdo Musical ja alcancou, referindo-me aqui as Leis N° 11.769/2008 e N°
13.278/2016, ambas indicando que os contetdos de Musica sdo obrigatorios na Educacgéo
Basica brasileira, mas novamente estabelecendo prazo de cinco anos para que 0s sistemas de
ensino promovam a formacéo de professores para implantar esses componentes curriculares no
ensino infantil, fundamental e médio. O nimero de editais para contratacdo de professores de
musica ndo sao suficientes para atender essa demanda, e 0 que observamos, € que a escola tem
um profissional de Arte, e ele trabalhara com a area para a qual foi formado, e em alguns casos,
mais grave ainda, ele é levado a trabalhar também com as outras areas, sem domina-las.

A homologacdo da BNCC, na qual a musica aparece como linguagem da area de Artes,
é algo que ja haviamos superado a partir da legislacao citada.

Para Del Ben (2018) estamos passando por um processo de “Reforma empresarial da
Educagao”, e nela sao indicadas habilidades que fragmentam a experiéncia com musica.

O Edital PIBID 2018 volta como Artes, outro retrocesso, pois desde 2013 ja tinhamos
PIBID de Mdsica.

O que fazer diante dessa situacdo? Novoa propde unirmos forca a um grupo que ele

chama de transformadores:

[...] os transformadores, grupo constituido por todos aqueles que, dentro e fora das
universidades, reconhecem a necessidade de uma mudanca profunda do campo da
formagdo de professores, mas que ndo aceitam a sua substituicdo por Idgicas de
mercado e de desintegracdo de instituicbes, pois consideram que, apesar das suas
fragilidades, tém um papel insubstituivel na afirmacéao dos professores e da educacéao
publica (NOVOA, 2017, p. 1112).

Vamos a luta!
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ONDE ESTAO AS CRIANCAS?
A INVISIBILIDADE DA
INFANCIA NAS AULAS DE
MUSICA NA EDUCACAO
INFANTIL

CUNHA, Sandra Maral
Escola Municipal de Iniciacdo Artistica — EMIA

Introducéo

Este texto € fruto de participacdo na mesa redonda “Formag¢do de Professores para a
Educagao Basica” que aconteceu no VIII Encontro de Pesquisa e Extensdao do MusE — Grupo
de Pesquisa em Musica e Educacéo, e traz alguns pontos que foram abordados sobre a tematica
da invisibilidade de criancas pequenas e bebés em aulas de musica na educacao infantil. A
invisibilidade infantil nas aulas de musica configura-se quando professores centram o trabalho
na linguagem musical, no seu ensino e na performance pessoal, e desconsideram que a sua
frente ou ao seu lado estdo criancas pequenas e bebés com os quais devem interagir e levar em
conta nos seus planejamentos e acdes pedagogicas. Afinal, a musica deve fazer sentido para

quem aprende e ndo apenas para quem ensina.

Para tratar dessa temaética trago quatro pontos com o intuito de contribuir para a
compreensdo da invisibilidade infantil na atuacdo musical docente. O fen6meno da
escolarizacdo, em que a escola passou a ser o lugar reservado as criangas a partir da ldade
Moderna, constitui o primeiro destes pontos. O segundo ponto refere-se as expectativas de
docentes quanto ao desempenho das criangas na escola, cuja consequéncia € elas serem vistas
na sua condicdo de alunas em vez de serem compreendidas como criancas, em relacdes cuja
caracteristica é o adultocentrismo. O terceiro ponto trata da educacdo infantil vista como

investimento econdmico, concepcdo que pode levar a ideia de que criangas pequenas e bebés
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sdo seres incompletos cujo modelo ideal a ser atingido € o do ser humano adulto, o que as
invisibiliza na sua condicdo de sujeitos ativos com pontos de vista que podem ser diferentes
daqueles expressados pelos adultos. O quarto ponto constitui uma se¢do em separado sobre a
invisibilidade infantil e trata das politicas publicas voltadas para a educacdo da pequena
infancia, cujo foco neste texto é apontar limitagcdes da Bncc - Base Nacional Comum Curricular

(BRASIL, 2017) no que tange as praticas criativas para o ensino da musica.

Para finalizar, proponho que os Estudos da Infancia possam compor a formacgéo dos
professores de musica, visto que as pesquisas que tém sido desenvolvidas com base neste
campo multidisciplinar trazem contribuicbes importantes para uma compreensdo ampliada
sobre criangas pequenas e bebés nas suas relagdes com a musica. Em especial, ressalto como
investigacOes realizadas com a participacédo de criangas sdo importantes e reveladoras dos seus
interesses e ideias sobre suas experiéncias musicais, e que conhecer o ponto de vista das

criancas é fundamental para a composicao do trabalho dos professores de musica.

Lugar de criancas € na escola: a institucionalizacdo da infancia

A ideia de infancia como um periodo da vida humana com caracteristicas distintas da
idade adulta surgiu na Idade Moderna, de acordo com Aries (2011). Na esteira da emergéncia
desse sentimento de infancia, as escolas foram se constituindo cada vez mais como o lugar das
criancas. A escola que comecou a se desenhar a partir desse periodo nasceu permeada pela
ideia de que a fraqueza da alma das criancas necessitava da responsabilidade moral dos seus

mestres, e que elas deveriam receber uma formagdo ao mesmo tempo intelectual e moral.

Contrariamente & visdo daqueles que consideram as criancas na modernidade como
inGteis, elas ganharam uma nova importancia na esteira da modernizaco [...]. Seu
tempo e suas atividades foram exigidos e, portanto, colonizados pelo novo método
de producdo e consequentemente elas caminharam em massa para os locais
universalmente estabelecidos para o trabalho da crianca moderna — a escola
(QVORTRUP, 2001, p. 139)

Além da transmissdo de conhecimentos, os professores deveriam “formar os espiritos,
inculcar virtudes, educar tanto quanto instruir” (ARIES, 2011, p. 117), e para conduzir a
organizacdo dessa nova instituicdo chamada escola, foi necessaria a ado¢do de regras e normas
no trato com grupos de criangas que passaram a conviver dentro do mesmo espago fisico.

Segundo Prout (2005, p. 33, traducdo minha):
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A introducdo da escolarizagdo compulsoria e a exclusdo formal das criangas do
trabalho pago sinalizaram uma tendéncia histdrica rumo & sua crescente
compartimentalizacdo, designadas, separadas, e supervisionadas por profissionais e
estruturas de acordo com idades e habilidades.

A institucionalizacdo das criangas trouxe, como consequéncia, expectativas dos
responsaveis pela sua educacao escolar em relacdo a aprendizagem, e elas passaram a ser vistas
ndo mais como criangas e sim como sujeitos que deveriam exercer o seu oficio de alunos que,

de acordo com Marchi (2010, p. 191), pode ser definido como

[...] a "aprendizagem das regras do jogo" escolar. Ser "bom aluno" ndo é somente
assimilar conhecimentos, mas também estar disposto a "jogar o jogo" da instituicdo
escolar e estar disposto a exercer um papel que revela tanto conformismo quanto
competéncia. Assimilar o curriculo, ndo somente o formal, mas também o chamado
"curriculo oculto”" (onde se aprendem as regras ndo explicitas, mas igualmente
necessarias da cena pedagdgica) é tornar-se um "nativo da cultura escolar”, capaz de
desempenhar o "papel de aluno™ sem perturbar a ordem institucional nem demandar
atencdo particular.

Desempenhar o oficio de alunos sem perturbar as normas escolares instituidas € um
aprendizado de como atuar no espaco educativo que tem inicio na educacédo infantil, e isso
significa, para as criancas, tornarem-se invisiveis nos seus modos proprios de ser, que diferem
dos modos dos adultos e que nem sempre sdo compreendidos. Essa visdo das criangas, como
alunas, seres incompletos e em desenvolvimento, esta ancorada em relacdes hierarquizadas

cuja marca é o exercicio do poder adulto — o adultocentrismo,

Professores de musica que atuam com criangas pequenas e bebés, ao colocarem o foco
do seu trabalho na linguagem musical e atribuirem menor valor as relagcdes existentes entre
aprendizagem musical e aprendizes, acabam por contribuir para essa invisibilidade infantil. Ao
assim proceder, desconsideram que as criancas aprendem nas interacdes com os adultos e com
as criancas a sua volta, tal como postulam as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Infantil. (BRASIL, 2010). Nos seus percursos de formacdo, é fundamental que os professores
adquiram conhecimento acerca da linguagem e de seu ensino, mas saber mais sobre criangas e

infancia também é importante.

Dentro desse quadro de institucionalizacdo das criancas desde bebés pode ser
compreendida também a ideia da sua utilidade econdmica, quando séo pensadas como o futuro

a ser preparado, o investimento humano que vale a pena. Esse é um discurso presente em falas
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de alguns economistas e especialistas em educacdo infantil, alguns deles com influéncia até

mesmo na proposicao de politicas publicas voltadas para a educacdo da pequena infancia.

Nesse projeto de modernidade tardia que permanece na contemporaneidade, a escola
continua exercendo seu papel modelador do oficio de alunos e em muitas das vezes
desconsidera que, para além do vir a ser, 0s bebés e as criangcas também sdo detentores de
saberes, tém curiosidades e capacidades para agir € maneiras de aprender que precisam ser
levadas em conta no cotidiano das suas escolas. Saber o que as crian¢as ja sao quando se atua
com elas € reconhecer quais sao as suas possibilidades musicais e isso pode guiar professores
no desenvolvimento de uma educacdo musical que acolha o grande interesse que demonstram
pelos sons e pela masica, que também pode ser inventada por elas. Nesse sentido, as abordagens
musicais criativas podem auxiliar grandemente esses professores pelos principios de acéo,
propostas e fundamentos pedagdgicos que guardam conexdes estreitas com a infancia, e cito
como exemplos Delalande (1976, 1989, 1995) e Koellreutter (apud BRITO, 2001) que trazem,
cada um sob uma perspectiva, propostas para o desenvolvimento de uma educacdo musical que
acolhe e incentiva o que os aprendizes, e ndo apenas seus professores, pensam ser relevante

para eles proprios.

A invisibilidade das criangas na proposta da linguagem musical na BNCC

Se para alguns infancia e politica sdo assuntos que ndo se misturam, para quem estuda
a infancia e a educacéo das criancas este € um bindmio que faz muito sentido. Afinal, a infancia,
segundo Qvortrup (2010, p. 785), “involuntariamente, gostemos ou nao, faz parte da sociedade
e da politica social. Qualquer esforco para exclui-la ou manté-la a margem ¢ ilusério”. Ainda
de acordo com o autor, “devemos estar permanentemente atentos as consequéncias de todos 0s
tipos de politica, inclusive para aquelas que ndo visam a infancia”. (QVORTRUP, op. cit., p.
785)

S&o os adultos que formulam as politicas publicas, e mesmo as que sdo pensadas para
a educacdo da infancia podem se revelar adultocentradas, pois as criangas e seus interesses nem
sempre sao levados em consideracdo, principalmente no caso dos bebés. De acordo com
Rosemberg (2012, p. 12), isso acontece porque “a fase da crianga pequena, a de 0 a 3 anos,
constitui um tempo social discriminado pela sociedade brasileira, nos campos académico e
politico, inclusive pelos chamados novos movimentos sociais”. A pesquisadora considera ainda

que:
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[...] ha uma divida brasileira para com criangas e que ela ndo decorre apenas da
desigual distribuicdo de rendimentos pelos segmentos sociais, mas também da
desigual distribuicdo dos beneficios das politicas sociais, desigualdades sustentadas
por gastos per capita nitidamente inferiores para criancas e adolescentes,
particularmente para criancas de 0 a 3 anos (IPEA, 2008). Tais desigualdades tém-se
mantido a despeito do preceito constitucional de reconhecer que “é dever da familia,
da sociedade e do Estado assegurar a crianca e ao adolescente, com absoluta
prioridade”, direitos sociais, de prote¢do e de liberdade (Rosemberg, 2008). Como
venho apontando, a desigualdade no acesso a educagédo, notavel conforme o nivel
socioecondmico, a raca, a regido e local de moradia da pessoa, € particularmente
gritante com respeito a idade (ROSEMBERG, 2012, p. 20, grifos meus)

Volto a Rosemberg (op. cit., p. 28), que alertou educadores e estudiosos sobre a

invisibilidade das criancas pequenas e dos bebés nas politicas publicas voltadas para a infancia,

e constatou, inclusive, o paradoxo que envolve sua visibilidade porque, segundo afirmou:

A infancia e a adolescéncia ascendem a visibilidade publica preferencialmente
quando associadas a excepcionalidade, ao “desvio”, ao drama, a violéncia. (...) E a
forma pela qual a infancia adentra a esfera publica é crucial para a posicdo que ocupa
na arena de negociacdo das politicas publicas. Isso porque concebo a agenda de
politicas publicas também como construcdo social e politica, resultante do jogo de
tensdes e coalizOes entre diversos atores sociais, nacionais e internacionais, incluindo
aqui as agéncias multilaterais e fundagdes.

Especificamente falando sobre as politicas publicas voltadas para a educacdo da

pequena infancia, no final do ano de 2017 foi aprovada a nova Base Nacional Comum

Curricular (BRASIL, 2017) — Bncc, documento cujo propoésito é orientar a formulacdo dos
curriculos no Brasil. Segundo o documento (BRASIL, 2017, p. 21), “a BNCC esta estruturada

de modo a explicitar as competéncias que os alunos devem desenvolver ao longo de toda a

Educacdo Bésica e em cada etapa da escolaridade”.

A proposta de modelo curricular formulada pela Bncc para a linguagem musical na

Educacdo Infantil esta inserida no campo de experiéncias Tragos, Sons, Cores e Formas. Traz

objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que indicam os conhecimentos e competéncias

minimas esperadas para esta etapa de ensino, divididas em trés segmentos: 1) bebés - criancas

de zero a 1 ano e 6 meses; 2) criangas bem pequenas - de 1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses;

e 3) criancas pequenas - de 4 a 5 anos e 11 meses de idade. Sao eles:

(E101TS01) Explorar sons produzidos com o proprio corpo e com objetos do

ambiente.

(EI01TS04) Explorar diferentes fontes sonoras e materiais para acompanhar
brincadeiras cantadas, cangdes, musicas e melodias.

(EI01TSO05) Imitar gestos, movimentos, sons, palavras de outras criangas e adultos,
animais, objetos e fendmenos da natureza.
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(E102TS01) Criar sons com materiais, objetos e instrumentos musicais, para
acompanhar diversos ritmos de musica.

(E102TS03) Expressar-se por meio de linguagens como a do desenho, da musica, do
movimento corporal, do teatro.

(EI02TS04) Utilizar diferentes fontes sonoras disponiveis no ambiente em
brincadeiras cantadas, cangdes, musicas e melodias.

(E103TSO01) Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais
durante brincadeiras de faz de conta, encenacdes, criacdes musicais, festas.
(E103TS03) Apreciar e participar de apresentacdes de teatro, mdsica, danca, circo,
recitacdo de poemas e outras manifestacdes artisticas.

(E103TS04) Reconhecer as qualidades do som (intensidade, duracdo, altura e
timbre), utilizando-as em suas produc@es sonoras € ao ouvir musicas e sons.

Se as criancas exploram instrumentos musicais convencionais e objetos produtores de
sons, da perspectiva das abordagens criativas da Educacdo Musical, o papel dos professores
seria 0 de acolher e incentivar estas exploracdes, ajudando-as a transformar suas investigacoes
iniciais em musicas que, nessa faixa etaria, sdo feitas mais de sonoridades, de acordo com Brito
(2007), e de barulhos, segundo Lino (2008). Ao postular tais objetivos de aprendizagem, o que
a Bncc propde ¢ a continuidade do trabalho que ja vem sendo desenvolvido por professores
ndo especialistas, cuja abordagem pedagogica é centrada em cangdes e na sua reproducao, seja
cantando ou tocando, mesmo que este tocar seja com instrumentos ndo convencionais.

Nesse sentido, a musica como campo de experiéncias, tal como proposta pela nova
Bncc, invisibiliza as criancas pois 0s objetivos de aprendizagem e desenvolvimento referentes
a linguagem musical ndo contemplam seus papeéis de protagonistas da construcdo do seu
conhecimento nesse campo, pois desconsideram suas possibilidades de criacdo autoral. As
criancas podem fazer mais do que explorar fontes sonoras diversificadas: elas podem atuar
como investigadoras de sonoridades e de modos de tocar e de cantar, improvisar e fazer

escolhas gque as levem as criagdes musicais, ideia, que abordo na proxima secéo.

Infancias visiveis e formacdo musical docente: contributos dos Estudos da
Infancia

De um modo ideal, as instituicbes da educacdo infantil deveriam ser espacos de vida
coletiva nos quais criancas e bebés teriam garantidos ndo apenas seus direitos de provisdo e
protecdo, mas igualmente seus direitos de participacdo (UN, 1989; BRASIL, 1990; SOARES,
2005). Quando falo sobre bebés e criangas pequenas exercerem seus direitos de participacéo

em aulas de musica, me refiro ao fato de que elas podem ter suas ideias, pontos de vista,
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interesses, escuta e estéticas proprias ouvidas e considerados nas tomadas de decisdo quanto as
suas experiéncias musicais nas escolas. Desse modo, criangas pequenas e bebés podem exercer
papéis de protagonistas no processo de construcdo de seu conhecimento musical, podem ser

sujeitos de sua propria historia.

A educacdo infantil é chamada a responder as necessidades decorrentes dos mundos
complexos em que vivem as criangas, na sua diversidade e na sua alteridade. Trata-
se de, sem modelos pré-formatados, atualizar a missao de sempre da educacdo infantil
na mutavel realidade social. Afirmar os direitos da crianca como orientacgao politica
da educacdo infantil pode ser uma via segura de adequacao a infancia contemporanea
(SARMENTO, 2013, p. 8).

Os Estudos da Infancia (MULLER; NASCIMENTO, 2014), ao fornecer um quadro
tedrico para as pesquisas que trazem a tona o ponto de vista das criangas, mostram outra escola:
aque é vivida por elas no seu cotidiano. Faz-se importante, entdo, que professores em formacao
musical tenham acesso a esse campo teorico e a essas pesquisas que revelam que aquilo que as
criancas fazem na escola escapa ao controle dos adultos, porque elas estéo ali construindo sua
infancia nas relacdes sociais que estabelecem com as outras criancas e ndo apenas exercendo
seu oficio de alunas. Ao realizar pesquisas etnograficas com criangas em um jardim de infancia,
Ferreira (2008, p. 146) descobriu que:

[...] o que sobressai das ac¢des sociais entre criangas € um conjunto progressivamente
organizado e sistematizado de valores e critérios préprios de saberes, de saberes-
fazer, saberes-estar e saberes-sentir que, aprendidos e usados como conhecimentos e
competéncias sociais para poderem participar no seu mundo social como criangas,
s&o (re) produzidos num quadro de relagdes sociais locais, estavel e duravel. E neste
processo de atribuicéo de significado a realidade e as relacfes sociais que se forja o
patrimonio cultural inerente ao grupo de criangas, permitindo que se fale de culturas
de pares infantis.

Nesse ponto, chamo atencao especial para as pesquisas participativas com criancas, em
especial para as etnografias, porque estas ultimas conseguem capturar com maior profundidade
os significados que as criancas atribuem ao que fazem nas suas escolas (e em outros espagos
no quais vivem suas experiéncias de vida coletiva). Tomando a perspectiva das criancas para
empreender estudos sobre as pré-escolas suecas, e com base nas suas analises, Halldén (2005,

p.3) afirmou que:

[...] embora seja uma instituigdo, a pré-escola ndo é um agente na institucionalizagéo
da infancia das criangas, mas é muito mais uma arena onde elas sdo os agentes. A
perspectiva da crianga significa que sua vida cotidiana estd em foco. No estudo das
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pré-escolas nesse projeto, nossa perspectiva ndo foi pedagdgica; preferivelmente
nossa perspectiva foi o envolvimento das criancas nas relagbes de pares e seus
caminhos para construir uma cultura infantil. Isso significa que a instituicdo chamada
pré-escola ndo pode ser entendida como sendo completamente controlada pelos
profissionais que implementam o curriculo. A instituicdo da pré-escola é uma arena
onde as crian¢as sdo atores e seus modos de “fazer pré-escola” ndo tém o mesmo

significado que tém para os professores e o corpo administrativo.

Pesquisas como essa trazem a dimens&o que a perspectiva adultocentrada sobre a escola
desconhece ao pensar nas criangas como seres incompletos na comparacdo com os adultos e
que, no caso da musica, a comparacdo € com musicos profissionais. As relacdes entre 0s
Estudos da Infancia e a Educacdo Musical sdo proficuas e deveriam entrar na agenda da
formacdo musical de professores, e 0 primeiro campo poderia também ser mais usado como
referencial tedrico para pesquisas em Educacdo Musical quando esta Gltima estiver tratando de
criancas, pois de acordo com Lino (2008, p. 30),

[...] ainda conhecemos muito pouco a respeito da musica das criancas, seus valores,
crencas e compreensdes sonoras do mundo. Isto porque, a pesquisa em educacdo
musical ainda tem dedicado todo um corpo tedrico a pensar como tornar as criancas

mais afinadas, mais adaptadas a destreza instrumental, mais sujeitas a intervencdo e
conduta dos esquemas de aprendizagem e desenvolvimento musical.

Isso reforca a necessidade dos cursos de formacdo de professores terem acesso aos
Estudos da Infancia e das pesquisas realizadas neste campo, 0 que contribuiria para que a
educacdo musical de criancas pequenas e bebés pudesse ser desenvolvida de modo a trabalhar

contra 0 apagamento das criangas e das expressdes musicais infantis nas escolas.

Consideracoes finais

Caminhando para a finalizacdo deste texto, aponto fundamentos para o
desenvolvimento de uma educacdo musical que dialogue mais com os bebés e com as criancas
pequenas e que promova, por conseguinte, sua visibilidade. Tais fundamentos foram pensados
a partir da articulacdo da Educacdo Musical com os Estudos da Infancia e com a Formacao de
Professores.

Primeiramente, aponto a necessaria sensibilizacdo de professores para as criancas e 0s
modos pelos quais constroem conhecimento musical, que é essencialmente pela via das
investigacGes de sons na relacdo com seus corpos quando cantam, falam, balbuciam, e
manipulam instrumentos musicais e materiais diversos. Esses sons podem ser escolhidos
seguindo razdes proprias e resultar em masicas inventadas — a musica das criangas, que emerge

como resultado das suas experimentacdes barulhentas nas creches e escolas de educagao
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infantil e que, ou ndo sdo ouvidas ou sdo tidas como bagunga, barulheira, atrapalhacdo. A essa
atitude de abertura profissional docente para ouvir as criangas e suas musicas nomeio de “dupla
escuta”, atitude fundamental para o trabalho com a pequena infancia (CUNHA, 2017).

Um segundo fundamento para uma educacdo musical feita de modo mais proximo das
criancas pequenas e bebés é a abertura — e conhecimento pedagogico e didatico dos professores
para planejar projetos educativos que contemplem o que as criancas tém a dizer sobre masica,
considerando suas multiplas vozes na tessitura da trama pedagdgica.

O terceiro fundamento refere-se a principios de a¢do, mais do que metodologias, assim
como sugeria Koellreutter (KOELLREUTTER apud BRITO, 2001), pois estas podem limitar
a curiosidade e a criatividade das criancas e inibir sua participacdo no desenvolvimento das
propostas.

Um quarto fundamento é sobre a questdo do curriculo, que pode considerar o que a
Bncc propbe, mas precisa ir além dela ao proporcionar as criancas e aos bebés o que ja foi
mencionado aqui com relacdo a criagdo musical e a participacao infantil. Assim, o curriculo
sera o resultado do que de fato foi trabalho, um curriculo posposto que se concretiza quando
os professores avaliam o trabalho realizado e discutem sua pertinéncia tentando pensar o ponto
de vista — e de escuta das criancas.

Esses sdo fundamentos que podem vir em auxilio de professores de musica que
intencionam trabalhar com criangcas pequenas e bebés, na educacdo infantil ou em outros
espacos educativos. E preciso também se deixar levar pelas criancas, dar as maos, ouvir, sentir,
perceber, intuir, estar junto e acolher, aliando saberes musicais com saberes ampliados sobre a
infancia, em um trabalho movido pela busca da compreensdo dos sentidos que elas atribuem
ao que fazem, e atuar como parceiros das suas experiéncias musicais nas instituicoes

educativas, locais onde elas aprendem, mas também vivem e constroem suas infancias.
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Prefeitura Municipal de Floriandpolis

SCHMITT, Rosinete Valdeci?
Prefeitura Municipal de Floriandpolis

VIEIRA, Carmen Lucia Nunes*
Prefeitura Municipal de Floriandpolis

Exercicios de Ser Crianca®

No aeroporto 0 menino perguntou:

- E se 0 avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e ndo respondeu.

O menino perguntou de novo:

- E se o0 avido tropicar num passarinho triste?
A mée teve ternuras e pensou:
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Serd que os absurdos ndo sao as maiores virtudes da
poesia?
Serd que os despropositos ndo sdo mais carregados
de poesia do que o0 bom senso?
Ao sair do sufoco o pai refletiu:
Com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende
com as criangas.
E ficou sendo.

Manoel de Barros, 2010, p.469

Iniciamos com as palavras de Manoel de Barros, sempre necessarias e vitais ao dizer-
fazer de profissionais da Educacéo Infantil. Palavras que nos ajudam a trazer a crianga — suas
formas de pensar, sentir, interagir, consumir e produzir cultura — para o centro de nossa escrita.
Palavras que também constituem nosso modo de seguir lutando por uma educacdo infantil
publica de qualidade, que considere e respeite as infancias, as diferencas, a complexidade e os
direitos dos sujeitos. Uma educacao infantil que nos possibilite cuidar e educar com a certeza
que “a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas” (BARROS, 2010, p. 469).

Nosso texto origina-se da fala intitulada “Documentos Orientadores e Curriculares da
Educagao Infantil da Rede Municipal de Ensino de Florianopolis: Linguagens da Arte”,
proferida durante a Mesa Redonda “O Ensino de Musica (Artes) na Educacao Basica”, do VIII
Encontro de Pesquisa e Extensdo do Programa Musica e Educacao (Musk). Celebra e manifesta
nossa gratiddo ao MuskE que nos convidou a participar do evento, possibilitando-nos estreitar
relacBes com seus integrantes e com questdes referentes a Educacdo Musical.

Na ocasido apresentamos principios dos documentos orientadores e curriculares da
Educacdo Infantil da Rede Municipal de Ensino de Florianépolis (RMEF), aspectos das
perspectivas e praticas acerca da “presenca da arte como um componente do projeto
educacional-pedagogico na educagéo infantil” (OSTETTO, 2010, p. 55), bem como dados dos
cursos relativos as Linguagens da Arte, que compdem o Programa de Formacao Continuada do
ano de 2018. Programa este, elaborado e colocado em pratica pelo Nucleo de Formacao,
Pesquisa e Assessoramento da Educacdo Infantil (NUFPAEI) juntamente com projetos de
extensdo e pesquisa da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC). Portanto, passamos a pormenorizar tais aspectos, desejando
que esta narrativa possa fomentar outros encontros entre a Educacao Infantil da RMEF com
grupos, artistas, estudantes, professora(e)s, pesquisadoras(e)s... na perspectiva da troca,

interlocucdo e construcdo de acdes coletivas.
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Caminhos de uma Rede...

A RMEF tem seguido um percurso de carater coletivo no tocante a elaboracdo de
documentos orientadores e curriculares para a organizacao do cotidiano educativo-pedagogico
das unidades de Educacéo Infantil (El). Esta elaborac&o tem se dado, em grande parte, pela via
da formacéo continuada, contando com consultoria externa de pesquisadora(e)s da area, poréem
tendo profissionais e praticas da propria Rede como agentes e autora(e)s da sistematizagcdo dos
documentos. Aqui nos remetemos a trés destes documentos (FLORIANOPOLIS, 2010, 2012,
2015), sempre de forma concomitante e complementar, pois 0os mesmos foram elaborados
numa sequéncia relacional e de complexizacéo, objetivando abarcar e definir os pressupostos
da acéo docente com criancas 0 a 06 anos, bem como a sistematizacgao das bases curriculares e
do proprio curriculo da Educagéo Infantil Municipal.

No documento Diretrizes Educacionais-Pedagogicas para a Educacdo Infantil
(FLORIANOPOLIS, 2010) Eloisa Candal Rocha, a partir de estudos, debates e publicacdes
realizados em conjunto com profissionais da EI da RMEF, traz a brincadeira como eixo
estruturante e estruturador da educacdo infantil e apresenta e conceitua, pela primeira vez, 0s
Nucleos da Acdo Pedagogica (NAP). Os mesmos passam, entdo, a cumprir a funcéo de orientar
a organizacao do trabalho com as criangas, perspectivando a “garantia de uma formagao
integral orientada para as diferentes dimensdes humanas (linguistica, intelectual, expressiva,
emocional, corporal, social e cultural)” (ROCHA, 2010, p.12).

Os Nucleos da Acdo Pedagogica sdao denominados de: a) Relacdes Sociais e Culturais;
b) Linguagens: Oral e Escrita; Visual; Corporal e Sonora; c) RelacBes com a Natureza:
manifestacdes, dimensdes, elementos fendbmenos e seres vivos. Embora 0os mesmos sejam
apresentados separadamente, os proprios documentos reiteram a sua condi¢éo relacional e de
complementariedade. Ou seja, reafirma que o uso compartimentalizado dos Nucleos, como
adverte ROCHA (2010), seria totalmente inadequado, uma vez que as

[...] formas privilegiadas pelas quais as criancas expressam, conhecem, exploram e
elaboram significados sobre 0 mundo e sobre sua propria identidade social, indicam

a impossibilidade de organizar e planejar de forma separada e parcial cada um dos
diferentes nlcleos da acdo pedagogica na educacdo infantil (ROCHA, 2010, p.13).

Em sintese, podemos dizer que 0s NAP néo se estabelecem pela compartimentalizacao
do conhecimento e das dimensdes educativas, diferindo-se dos contetdos divididos por
disciplinas curriculares. Assim, sua sistematizagéo orienta a(o)s profissionais na elaboragao e

efetivacdo de uma pratica educativo-pedagogica integral, intencional e centrada na organizacao
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e na participacdo de contextos e proposi¢des que buscam ampliar, diversificar e complexificar
a acdo das criancas junto ao processo de conhecer e aprender (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 9).

Em 2012 foi publicado o documento Orientagdes Curriculares para a Educacéo
Infantil, sob a consultoria de Eloisa Rocha. Este documento apresenta o adensamento
conceitual e tedrico-metodoldgico da brincadeira e dos NAP, bem como, indicativos de
vivéncias referentes aos diferentes conhecimentos e dimensdes educativas que os compdem. O
mesmo se encerra apresentando as Estratégias da Acdo Pedagdgica, abarcando as préticas de
Observacéo, Registro, Planejamento e Avaliacéo.

A elaboracdo do documento contou com a coleta de registros (escritos, filmicos e
fotogréficos) de praticas com criancas das unidades da Rede e ocorreu em duas etapas. A
primeira envolveu uma equipe de consultoras que de forma dial6égica com a pratica ja existente,
elaborou as primeiras versdes, dividindo-se em: Nucleo Relacdes Sociais e Culturais, por
Rosinete Schmitt; Linguagens: Oral e Escrita; Visual; Corporal e Sonora por Alessandra Rotta
de Oliveira; Relagdes com a Natureza por Rosa Batista; Brincadeira e Estratégias da Acao
Pedagogica, por Andrea Rivero. Na segunda etapa foram realizadas formagbGes com
profissionais da Rede para a leitura critica dos textos e com a consultoria de Angela Coutinho
a qual resultou em algumas alteracdes na escrita final do documento. E importante considerar
a presenca neste documento, bem como no Curriculo (2015) de imagens de criancas e
profissionais em vivéncias que dao visibilidade aos Nucleos da Acdo Pedagodgica e a
Brincadeira nas unidades educativas, assim como de suas producdes.

Na continuidade de processos formativos organizados na perspectiva da sistematiza¢ao
de documentos orientadores e curriculares, no ano de 2015, foi publicado o Curriculo da
Educac&o Infantil da Rede Municipal de Ensino de Florianépolis (FLORIANOPOLIS, 2015).
Compreendido como “o terceiro volume de um conjunto de documentos elaborados a partir de
2008 (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 7), este “ndo se trata de um ‘novo’ curriculo, mas da
sistematizacdo do que ja estd anunciado em outros documentos e do que se faz no cotidiano
das instituigdes” (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 12). Neste sentido, € um documento decorrente
dos anteriores e sua sistematizacdo se deu a partir do exposto nas OrientacGes Curriculares de
2012, bem como a partir do cotejo destas com registros e planejamentos elaborados por
professora(e)s e apresentados pelas supervisoras ao longo do processo formativo, que contou
também com a participacdo de consultores: Alexandre Fernandez Vaz, tratando da
conceituacdo de Experiéncia e Corpo; Ana Angélica Albano, Artes Visuais e Relagdes com a
Natureza; Suely Amaral Mello, Linguagem Oral e Escrita e Relag0es Sociais e Culturais e Zoia
Ribeiro Prestes, Brincadeira e Desenvolvimento (FLORIANOPOLIS, 2015, p.8).
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O documento é composto por capitulos que tratam da Brincadeira como eixo do
Curriculo da EI e de cada NAP. Orienta a organizagdo do cotidiano nas unidades educativas,
apresentando indicativos sistematizados para todas as criangas, bem como orientagfes que
contemplam as especificidades dos bebés, das criangas bem pequenas e das criangas pequenas.
Entretanto,

[...] salienta-se que essa divisdo etaria tem por objetivo perspectivar a
complexificacdo das propostas e do processo de aprendizagem das criancas, contudo
ndo ha uma fronteira rigida entre esses grupos, portanto, por vezes pode-se avaliar a
necessidade de proposicdo de determinadas situagGes previstas para um dado grupo
etario para outro (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 12).

Cabe também salientar que os indicativos do curriculo abordam o que é necessario e
fundamental na organizacdo das propostas com as criangas, mas que cabe aos profissionais
selecionar estes indicativos, participar e mediar a acdo das crian¢as em cada uma das propostas,
uma vez que a relacdo das criancas com o processo de conhecer e aprender ndo ocorre
espontaneamente, necessita da participacdo e da mediacdo do adulto e de um cotidiano
educativo-pedagogico dotado de espacos e materialidades que deem suporte a suas
experimentacdes, vivéncias e experiéncias. Nesse sentido o papel dos profissionais é de suma
importancia ja que o curriculo “por si s6 nao efetivara uma educagao infantil de qualidade: ¢

nas relagdes humanas que ela se torna possivel” (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 12).

Linguagens da Arte na Educacao Infantil Municipal

No quadro de profissionais da Educacdo Infantil Municipal ndo temos o professor de
Arte. Professora(e)s com formacao em pedagogia, Auxiliares de sala (a maioria com formacao
em pedagogia), professora(e)s de Educacéo Fisica sdo responsaveis por garantir a presenca das
linguagens da arte nos tempos e espa¢os das unidades.

Nossos documentos orientadores e curriculares, assim como nosso programa de
formacdo continuada, procuraram contemplar esta especificidade. Ambos subsidiam o trabalho
destes profissionais a partir da aproximacdo dos campos de conhecimento: Arte, Infancia e
Educacdo Infantil. Bem como procuram conceituar, perspectivar e potencializar sua formacao
artistico-cultural, ampliando assim seus repertérios e possiblidades de também proporcionar
esta ampliacdo a todas as criancas, desde o0s bebés.

O texto Educacéo Infantil, Arte e Criacdo: ensaios para transver o mundo, de Luciana
Ostetto, compde o nosso documento Diretrizes Educacionais-Pedagogicas para a Educagdo
Infantil (FLORIANOPOLIS, 2010). Resultado de uma palestra proferida pela autora, durante
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um processo de formacdo continuada, 0 mesmo aborda diferentes e importantes principios
acerca da relacdo da arte com a educacao infantil. Destacamos aqui alguns destes principios,
retomados nos documentos posteriores e considerados importantes referéncias para a
sistematizacdo do nosso curriculo e, consequentemente, do trabalho educativo-pedagdgico
realizado com as criangas.

A autora traz para discussao da préatica docente a dimensao estética. Dimens&o que deve
“ultrapassar o momento isolado de um ‘fazer artistico’, previsto pelo professor em seu
planejamento” (OSTETTO, 2010, p. 58). Ou seja, deve ser considerada como fundamento do
trabalho educativo-pedagdgico, sendo incorporada ao cotidiano de adultos e criancas, dentro e

fora dos espacos coletivos de educacéo e cuidado. Em suas palavras:

Ao discutirmos sobre a arte no cotidiano educativo, neste caso, considerando a
necessaria ampliacdo de repertorios artistico-culturais, serd necessario chamar
atencdo para o fato de que estd em jogo a educagdo do “ser poético”, implicado a
totalidade do olhar, da escuta, do movimento, que se expressa mobilizando todos 0s
sentidos; sendo assim, sera mais pertinente falarmos de educacéo estética. Apontar a
dimensdo estética (mais do que o ensino de arte) como componente de um projeto
educacional-pedagogico, é deslocar o particular para o geral, pois se trata de um
principio que atravessa todo o cotidiano [...] (OSTETTO, 2010, p. 57).

A concepcdo de educacdo estética e ndo de ensino de arte, coaduna-se e constitui-se
grande aliada da acdo docente estruturada pela brincadeira e orientada pela indissociabilidade
dos Nucleos da Acdo Pedagogica. Ja que educagio estética compreende “uma atitude cotidiana,
uma relagdo empatica e sensivel com o entorno, um fio que conecta e ata as coisas entre si”
(VECCHI, 2006, p.15 apud Ostetto, 2010, p.58). Atitude, relacdo, conexao que ndo resultardo
apenas de atividades planejadas para um unico momento do dia e sem nenhuma continuidade
ou relacdo com os diversos conhecimentos, sensacdes, percepgdes... que habitam o cotidiano
das criancas.

Muito mais que proporcionar as criancas atividades com elementos e materiais das
linguagens da arte, a educagdo estética pressupoe “a formagédo da sensibilidade das criancas,
para ampliar seu olhar sobre 0 mundo, a natureza e a cultura, diversificando e enriquecendo
suas experiéncias sensiveis-estéticas, vitais” (OSTETTO, 2010, p.58). Sendo assim, faz-se

necessario, como indica o texto do NAP: Linguagens Visuais,

[...] garantir as criangas que brinquem e descubram o imensamente pequeno, como as
particulas do grdo de areia e 0 imensamente grande, como 0 universo; que tenham
assombros e sintam a emocdo estética diante da multiplicidade da natureza
explorando ludicamente, ou seja, brincando, suas formas, cores, sabores, odores e
que, por exemplo, mergulhem no desconhecido das profundezas do oceanos. Enfim,
€ preciso promover experiéncias nas quais as criangas possam descobrir as espantosas
qualidades do mundo artistico, cultural e da natureza de modo a refinar, expandir sua
sensibilidade, percepgdo, imaginacdo e, a0 mesmo tempo, seu saber sensivel e
intelectivo (FLORIANOPOLIS, 2012, p. 125).
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Sempre no sentido da continuidade, revisdo e ampliacdo de conceitos e principios, o
documento “Curriculo da Educagio Infantil” (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 62), reitera a
concepcdo de Educacdo Estética ja enunciada, bem como reapresenta a concepcdo de arte
“como uma linguagem que possibilita diversas formas de representacao, de expressao, de ler,
de interpretar e de ‘transver’ o mundo” (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 62). E ressalta que a
crianga, sobretudo, a crianga da Educagao Infantil, “se relaciona com o mundo em sua inteireza,
onde pensamento-sentimento-sensacdo-percepgio atuam integrados” (FLORIANOPOLIS,
2015, p.62). Sendo assim os documentos da RMEF indicam

[...] uma abordagem e, consequentemente, uma pratica pedagogica que prime pela
acdo social direta das criancas nas experiéncias que envolvam linguagens, mediadas

pelos artefatos culturais e pelos sentidos e significados produzidos social e
culturalmente (FLORIANOPOLIS, 2012, p. 93).

A linguagem musical, tema central do V11l Encontro de Pesquisa e Extensdo do MuskE,
é presenca constante em todas as dimensdes educativas que integram do Curriculo da nossa
Rede. O NAP: Linguagens Corporais e Sonoras traz orientaces, mais especificas, acerca da
relacdo da crianga com o universo sonoro-musical, nunca dissociada do corpo e do movimento.
Evidenciando que:
Nosso mundo esta repleto de sons e as criangas estdo sempre prontas a descobrirem,
reproduzirem e criarem outros sons, ruidos, barulhos, can¢des e masicas [...].
Nesta direcdo devemos lembrar que o corpo do movimento é parte inseparavel da
producgdo sonora e 0s objetos e instrumentos que as criangas empregam nas suas
pesquisas sonoras sao prolongamentos desse mesmo corpo (PIRES, 2006, p.91).
Outro aspecto fundamental é compreender que: aprender e produzir sonoridades e

musicas requer um aprender-saber escutar. Escutar de corpo inteiro!
(FLORIANOPOLLIS, 2012, p. 162).

Na intencdo de também dar visibilidade as orientacGes contidas nos documentos aqui
referendados, especialmente no que tange a presenca da arte nas praticas educativa-
pedagbgicas, a professora Cristine Sieben, durante nossa participacdo na mesa “O Ensino de
Mousica (Artes) na Educacdo Basica”, relatou momentos de sua pratica com criangas entre 4 ¢
6 anos do Nucleo de Educacdo Infantil (NEIM) Gentil Mathias da Silva, localizado no Bairro
Ingleses.

Cristine é pedagoga, professora efetiva da Educacdo Infantil da RMEF e também
compositora de cangdes que compartilha com as criangas nos diferentes momentos do cotidiano
educativo-pedagdgico da unidade. A partir do interesse que as criangas demonstram pelas
sonoridades, melodias e ritmos, desenvolveu, ao longo de 2108, o projeto “Cantando o

Mundo”. Sistematizado de modo a considerar o prazer, a alegria os interesses das criancas, o
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projeto objetivou possibilitar a ampliacdo do repertério cultural das mesmas, assim como
vivéncias sensoperceptivas. Essas vivéncias foram realizadas por meio da exploragdo e do
conhecimento de elementos da linguagem musical, de outras linguagens artisticas e da
natureza. Deste modo sua efetivagdo ocorreu, principalmente, por meio de rodas musicais, nas
quais a professora utilizou-se de dez musicas de sua autoria que abordam temas como: natureza,
sociedade, brincadeiras, entre outros assuntos do universo infantil; de momentos organizados
para que as criancas explorassem este repertorio musical junto a experimentacdo de outras
linguagens da arte ou ainda junto a outros conhecimentos e elementos da natureza; de propostas
e situacdes nas quais as criangas exploraram o violdo e outros instrumentos musicais e de
proposicdes que buscaram estimular e potencializar a composicdo musical pelas proprias
criangas.

Momentos do projeto “Cantando o Mundo” foram entdo socializados por meio de dois
audiovisuais. Registramos aqui algumas das imagens e trechos de composi¢cdes musicais
retiradas dos audiovisuais apresentados. Mesmo considerando que o material apresentado se
trata do recorte de uma realidade mais ampla e que aqui se apresenta de forma ainda mais
sucinta, entendemos que seu registro oportuniza a aproximacao do leitor com uma prética
educativa-pedagogica organizada a partir dos Nucleos da Acdo Pedagogica, que toma a
brincadeira como eixo estruturante e estruturador e considera a dimensdo estética como

fundamento da experiéncia educativa.



Musica: Areia

Fonte: acervo da professora Cristine Sieben

Areia, gostinho de alegria
Avreia, faz parte do meu dia
Areia, acalma a alma

Areia, imaginacgéo
Brincadeiras,

Pés no chédo

Livre como nasci
Felicidade é aqui

Areia, gostinho de alegria...

Vontade de cozinhar
No cantinho do quintal
Ou no castelo a beira mar

Areia, gostinho de alegria...
Brincadeiras, pés no chédo

Corre, corre até cansar.
Areia, areia

(Professora Cristine Sieben, NEIM Gentil
Mathias da Silva)
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Fonte: acervo da professora Cristine Sieben
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Musica: Mundo Colorido

Fonte: acervo da professora Cristine Sieben

Ha um mundo colorido esperando Pincel, pastel,

por Vocé... Pingos de alegria

Desenhar, colorir Quente ou fria

Papel e giz Ha um mundo colorido

Para ser feliz esperando por vocé...

Copiar a natureza As cores, as flores

E descobrir sua beleza

Porque... (Professora Cristine Sieben, NEIM
Ha um mundo colorido esperando Gentil Mathias da Silva)

por Voce...

Fonte: acervo da professora Cristine Sieben

Importante ainda salientar que nos registros filmicos e fotograficos de Cristine vemos
também as criancas utilizando o violdo para compor cangdes, cantar as que ja fazem parte de
seus repertorios ou para explorar suas possibilidades sonoras. Esse registro cotidiano compde
as estratégias da acdo pedagogica da(o)s professora(e)s da EI Municipal, podendo também
potencializar os processos de criacdo das criangas:

Registrar as cangdes que as criangas cantam, inventam, com ou sem a nossa
intervencdo direta é uma acdo importante, para podermos avaliar essas produgdes
com as criangas (a0 menos com aquelas que se interessam por esse processo) e para

termos a possibilidade de trocar esses registros com outros grupos de criangas,
professoras, familias e instituicbes (FLORIANOPOLIS, 2012, p. 167).
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Socializamos, abaixo, a composicao de Gabriel Moreira. Uma crianga de 6 anos que ao
explorar, com muita animagdo, o violdo da professora, improvisou uma can¢do ouvida,

atentamente, por seus amigos e amigas e pelas professoras do seu grupo.

Eu adoro meus amigos,

eu adoro a minha familia

Aqui é 0 meu lugar

Eu adoro tanto aqui

Eu sempre conto com amigos

Mas eu sei que aqui é o0 meu lugar
Mas eu sinto que aqui é 0 meu lugar
Eu sinto uma coisa,

a minha diversdo é aqui

Eu sempre vou pra pracinha

Eu vou jogar bola, fazer piquenique...

(Gabriel Moreira, 6 anos, NEIM Gentil
Mathias da Silva)
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O registro de Gabriel cantando ao violdo e tendo uma audiéncia respeitosa traduz um
cotidiano que considera e potencializa a voz das criangas e seus processos de conhecer e
aprender por meio dos elementos das linguagens artisticas. Destacamos a importancia desse
cotidiano repleto de sonoridades e possibilidades de expresséo e aprendizagem. Cotidiano que
acolhe e potencializa a ampliacdo e criacdo de repertorios estéticos, a0 mesmo tempo em que

traduz o que preconiza os documentos orientadores e curriculares municipais e nacionais:

As propostas a serem desenvolvidas partem da viva defesa de que as criancas sdo 0s
sujeitos centrais do planejamento, como preconizam as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacgdo Infantil (BRASIL, 2009b), que estas vivem infancias
diversas, que precisam ser consideradas ao se objetivar a ampliac&o, diversificagdo
e complexificacdo dos seus repertérios de conhecimentos e culturais. Sendo assim,
cabe-nos definir quais sdo os pontos de partida para a composicdo de um curriculo
que se efetiva a partir de uma base definida como fundamental as experiéncias
educativas formais das criancas e em relacdo com tudo aquilo que elas trazem para
as instituicdes, a sua curiosidade, as suas experiéncias de vida, 0s seus jeitos de
perceber e significar o mundo (FLORIANOPOLIS, 2015, p. 9).

Para finalizar € importante considerar que o trabalho educativo-pedagdgico que
procuramos apresentar € também subsidiado por um processo de formagdo continua em
servico, que busca possibilitar aos profissionais a ampliacdo de seus repertorios conceituais,
praticos e estéticos. Atualmente o Ndcleo de Formacgdo, Pesquisa e Assessoramento da
Educacdo Infantil (NUFPAEI) possui um programa de formacdo com a oferta de cursos e
seminarios que tematizam a Arte no contexto da Educacdo Infantil. Os mesmos abarcam:
cultura popular, artes visuais, literatura, contacdo de historias, teatro, danca, ritmos
percussivos e a linguagem sonora-musical.

Acreditamos que nosso programa de formacdo corrobora com os documentos
orientadores ¢ curriculares e busca traduzir a defesa de que “a educagdo do educador é
essencial e, no que diz respeito a arte, passa necessariamente pelo reencontro do espaco ludico
dentro de si, pela redescoberta das suas linguagens, do seu modo de dizer e expressar 0
mundo” (OSTETTO, 2010, p. 72-73). Assim, no que se refere a linguagem sonora-musical
temos estabelecido, desde 2017, um dialogo com o Muse, resultando na proposi¢do de um
curso intitulado “Musica e Educagdo Infantil: didlogos para ampliagdo de repertorios”. Este
didlogo e acdo conjunta tém estabelecido uma perspectiva de aprofundamento, continuidade
e ampliacdo acerca das discussdes, aprendizados e préaticas que envolvem esta linguagem

artistica com a Educacéo Infantil da RMEF.
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Resumo: Este trabalho, que tem como tema a formacdo de professores de musica para a
educacdo basica, apresenta uma metacompreensdo de narrativas (auto)biograficas sobre o
processo formativo de dois mestrandos com a pesquisa, ambos professores de musica no
Ensino Médio. Nos guiamos com a teoria “tempo e narrativa” de Paul Ricoeur com destaque
para o conceito de identidade narrativa. Foi no dialogo com os campos da Educagdo Musical
e Pesquisa (Auto)biogréafica, que compreendemos que é o sujeito da experiéncia quem lanca
méao da escuta musicobiografica no seu processo formativo com a musica. Acreditamos que
as identidades narrativas, que se constroem intencionalmente em conexdo com a escola de
educacdo basica, podem gerar um carater qualitativo naquilo que € constitutivo no sujeito que
se forma com a musica. Logo, o tema aqui discutido exige que, na forca da nossa historia
esteja um solido conhecimento epistémico-metodolégico.

Palavras-chave: Professor de musica. Educacdo Basica. Pesquisa (auto)biografica.

No inicio, o didlogo

Este trabalho tem como tema a formacdo de professores de musica para a educacao
basica. Por meio de uma metacompreensdo de narrativas (auto)biograficas, oriundas de
pesquisas por mim orientadas na graduacdo e pds-graduacdo, busco contextualizar as

discussdes aqui apresentadas. O mote para o desenvolvimento da escrita deste texto partiu de
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um convite para participar de uma mesa no VIII Encontro de Pesquisa e Extensédo do MUSE,
realizado no més de outubro de 2018, na UDESC com o tema acima mencionado.

Durante a escrita desse trabalho tive a oportunidade de ouvir a pesquisadora Maura
Penna falando em uma das mesas do Encontro Regional da Abem Nordeste!, ocorrida no més
de setembro de 2018. Essa escuta colaborou para contextualizar o cenério atual da Educagéao
Musical contemporanea. A pesquisadora chamou a atencéo para uma formagéo de professores
voltada para a realidade da escola publica, articulando formacdo inicial e continuada,
construindo com o outro, com o professor de outra area do conhecimento, que também
enfrenta desafios comuns no cotidiano escolar. Com uma visdo bastante otimista e tendo a
legislacdo educacional como referéncia, a pesquisadora alertou para a necessidade da
compreensdo de nossas conquistas histéricas. Por fim, concluiu dizendo que as nossas
reivindicagdes tém de partir daquilo que “a gente faz na escola”. Isso nos leva a pensar sobre
os efeitos vividos em nossa caminhada dentro da Educagdo Musical Escolar partindo daquilo
que se tem “feito na escola” (ABREU (2015, p. 135).

Temos formado muitos professores de masica e, muitos deles, estdo inseridos no
contexto escolar por meio de concurso pablico. Somos professores formadores, mas até que
ponto se estende 0 nosso compromisso com a profissionalizacdo desses profissionais na area?
Como esses professores vém se profissionalizando? O que temos feito para acompanhar esse
processo da constituicdo de si no exercicio da docéncia de musica na escola? Aprendi com a
pesquisa de Oliveira (2018, p. 94), que, “a categoria de professor acompanhador faz emergir
um modo de ensinar e aprender musica e de se formar com a musica pelo cuidado com o outro.
Compreende-se, portanto que “é o sujeito da experiéncia que lanca mdo da escuta
(auto)biografica para acompanhar a continuidade da sua formagao”.

Algumas respostas podem ser encontradas também na pesquisa de Ferreira (2018), em
que a documentacdo narrativa da experiéncia do professor de masica com a escola produziu
alguns efeitos na escrita de artigos perlaborados pelos coparticipantes de sua pesquisa, por
meio de um projeto de extensdo da UnB. Um dos objetivos da pesquisa consistia em
acompanhar esses professores na elaboracdo de relatos de suas experiéncias bem como
propostas de praticas pedagdgico-musicais desenvolvidas na aula e na escola.

Como pesquisadora/formadora entendi que produzir uma metacompreensdo dos
resultados das pesquisas concluidas por alunos de pds graduacdo, sob minha orientacdo na

Universidade de Brasilia, destacando aquilo que se tém feito na escola podera fazer emergir
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algumas respostas para muitas indagacdes relacionadas a esse tema tdo desafiador que é a
formac&o de professores de musica para a educagdo bésica. Para tanto, serd na perspectiva da
hermenéutica de si na Pesquisa (Auto)biografica em didlogo com a Educacéo Musical Escolar
que farei uma breve contextualizacdo mostrando efeitos vividos que se entrelagam com o tema

em discussdo — formacdo de professores de musica para a educacdo basica.

A experiéncia da formacao sobre o tema professores de musica na educacgao
basica

Para se perguntar sobre a experiéncia ja vivida é fundamental que a questéo esteja
associada ao tema, ao objeto de estudo, definindo o que persiste, 0 que estd sedimentado,
construido e constituido como experiéncia. Mas, como voltar-se para tal experiéncia? Essa
expressdo pode ser entendida como abordagem, iniciada pelo sujeito, cuja atencdo é dada as
experiéncias passadas.

Apreender experiéncias passadas para explorar o seu conteudo implica dois
processos que devem ser tomados em conjunto: “Tempo e Narrativa” (RICOEUR, 2010). A
tese de Ricoeur traz a luz a reciprocidade dos processos temporais da experiéncia com aqueles
que tem a intencionalidade de contar historias para a producdo da narratividade
(auto)biografica. Tudo o que é narrado ocorre temporalmente; portanto, 0 que se desdobra
nesse circuito é a reciprocidade entre narratividade e temporalidade.

A composicao na histdria narrativa procede de um trabalho que envolve a ligacao de
eventos em uma historia. Esses links sdo produzidos sob o ponto de vista do sujeito, que em
um principio de concordancia/discordancia produz associaces de completude. Portanto, é do
ponto de vista do assunto, que a historia toma forma e caracteriza-se como uma “Identidade
Narrativa” pois, como entendida por Ricoeur (2010), a identidade do sujeito se constitui pela
historia que contamos de n6s mesmos, sempre incorporando novos acontecimentos dentro do
tempo. O autor entende gque a narrativa tem carater qualitativo ao elucidar o seu papel como o
de constitutivo de um sujeito. E, portanto, no ato de contar que nos damos uma identidade e
reconhecemos a nds mesmos nas histdrias que contamos.

Para o enredo aparecer, a narrativa deve incorporar o suficiente de uma duragdo do
vivido. O narrador, por sua vez, traz uma légica de desdobramentos de eventos que constroem
0 enredo. Essa coesdo € que vai dar o sentido conjugado para a composicao, tanto na dimenséo
cronoldgica — a do desdobramento da natureza temporal da sucessdo, quanto da dimensédo

I6gica — caracterizada pelo processo da associacdo dos relatos. Assim, ao identificar os
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processos de composicdo da narrativa inicia-se o trabalho de uma transformacéo qualitativa
vista do ponto de vista do sujeito em sua propria experiéncia.

O procedimento da narratividade (auto)biografica, em sua dinamica, consiste na
abertura dos horizontes de percepcdo e formas de se ver as transformacdes qualitativas.
Compreendo que, na apreensao desses processos em curso, juntando ao estudo hermenéutico
0 objetivo da narrativa (auto)biogréfica que consiste na formacdo, autoformacdo e
transformagdo dos sujeitos envolvidos no circuito da narratividade constitua-se uma
epistemologia. Portanto, trago a seguir os efeitos produzidos na minha histéria de vida com a
Educacdo Musical e que me levam hoje, a formar professores de musica para a educagdo
basica na UnB. Acredito que a forca do relato revela um modo de se constituir e fazer parte
da constituicdo de uma area, pois por tras de toda epistemologia ha autobiografias. Nesse

sentido, o objeto de estudo nos intima e, a0 mesmo tempo, ganha forca na nossa historia.

Minha implicacdo na formacéo de professores de musica para a educacao
basica

Para entender a génese da educacdo musical escolar no meu projeto de vida
profissional recorro as primeiras lembrancgas que tenho da minha vida-formacdo no espaco
escolar. Na fotografia em preto e branco, tirada em 1968, me vejo tocando reco-reco na
bandinha de uma escola publica no Estado de S&o Paulo. Nessa refiguracéo do vivido, a escola
foi o primeiro espaco em que tive a oportunidade de tocar um instrumento musical. Também
foi nela, treze anos depois, a minha primeira oportunidade de emprego no Estado de Mato
Grosso. Montei o projeto coral na escola.

O efeito gerado foi o convite para coordenar o Departamento de Cultura da Secretaria
Municipal de Educacdo. Fiz aproximacdes com Coros e Orquestra da Universidade Federal
de Mato Grosso. Percebi que a aproximacdo da educacdo com a cultura era o que dava
consisténcia ao meu trabalho. Entendi, na época, que era com a formacdo musical de
professores e com acBes no espaco escolar que a musica ganharia espaco nas politicas
educacionais locais €, assim, a area da cultura também se fortaleceria.

Foi a partir dessas experiéncias que comecei a problematizar esse tema, formacéo de
professores de musica para a educacdo basica. Assim, ao revistar o texto dissertativo da minha
pesquisa de mestrado entendo que a composicdo das histérias dos professores investigados
deu visibilidade as suas praticas musicais, gerando efeitos na articulacdo com a Secretaria

Municipal de Educagdo na criagdo de um nucleo de estudos em artes para a formagéo
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continuada de professores da rede em todos os niveis de ensino, em parceira com 0 campus
da Universidade do Estado de Mato Grosso. Os efeitos dessa a¢do formativa levaram-me a
construcdo de um projeto para o doutorado realizado na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

Ao revisitar a pesquisa realizada no doutorado (cf. Abreu, 2011) atualizei a discusséo
fazendo uma reflexdo sobre as “narrativas de profissionalizacdo docente em mdsica: uma
epistemologia politica” (ABREU, 2015, p. 125). Nessa perspectiva, as narrativas da
profissionalizacdo tornam visiveis aspectos da profissdo docente que, muitas vezes, aparecem
como desassociados ou despercebidos pelos sujeitos ou instituicbes de ensino. Nessa
metanalise, a epistemologia politica contribuiu para ampliar o nosso olhar para além das
complexidades epistemoldgicas, pragmaticas e axioldgicas, que estdo dentro da ciéncia da
educacdo musical. O estudo mostrou que ndo basta ensinar musica na escola, mas “criar
movimentos persuasivos em direcdo a aceitacdo daquilo que é ensinado para, assim,
estabilizar projetos musicais aos interessados dentro do espago escolar”. Conclui que
“entender o quanto a masica ¢ importante para a escola so é possivel pelos efeitos produzidos
no contexto escolar” (ABREU, 2015, p. 125-127). Como bem lembram Passeggi e Souza
(2016), essa € uma aposta epistemopolitica em que a ciéncia incorpora a sabedoria que resulta
da experiéncia sociocultural. Nos termos de Santos (2002, p. 81), “a ciéncia moderna
consagrou 0 homem como sujeito epistémico, mas expulsou-o enquanto sujeito empirico”, e
com ele desperdicava-se a sua experiéncia.

Para iniciar a minha vida académica construi o primeiro projeto de pesquisa, “A
construcdo da Educacdo Musical Escolar no Distrito Federal e Histérias de Vida de
Educadores Musicais”, hoje reconfigurado como “Educagdo Musical e Pesquisa
(Auto)Biografica — Desafios epistémico-metodologicos”.

Foi com esse primeiro projeto que dialoguei com o fundador da Escola de Musica de
Brasilia, 0 maestro Levino Ferreira de Alcantara que coordenou, em um curto espaco de
tempo, a educacdo musical escolar na Secretaria de Estado, mas que atuou por muito mais
tempo com coros e orquestras nos espacos escolares. Esse € um modelo que ainda permanece
em algumas escolas, como pode ser identificado na pesquisa de Santos (2018) que tem como
tema os projetos de bandas escolares no Distrito Federal. Aléem desse projeto, destacamos as
Escolas Parque do Distrito Federal também pesquisada por Marques (2016), Figueiroa (2017)
e Ferreira (2018). Essas escolas oferecem aulas e oficinas de musica para alunos de escolas
de tempo integral. Portanto, € um modelo que nos chama a atengdo para as aulas de

instrumentos musicais.
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Ao questionar sobre os modelos de formacdo musical, 0 maestro Levino me respondeu,
em entrevista realizada no ano de 2013, que “a universidade tem de pensar mais sobre a
qualidade da formacdo de jovens considerando a experiéncia pessoal”, nas suas relagdes com
0S contextos sociais, culturais, educacionais, a fim de ampliar a concepcéao global da formagéo
de jovens legitimados pela academia como profissionais. No seu ponto de vista, “formar
pessoas € construir junto, pois o jovem em formacdo precisa acreditar mais em si mesmo
porque vai influenciar pessoas a pensarem o mundo” (ABREU, 2016, p. 135).

Diante do exposto, entendo com o maestro que ‘“acreditar em si mesmo” e
“influenciar outros a pensarem o mundo” consiste no professor/formador fazer uma escuta
atenta do que esses jovens tem a nos dizer sobre o vivido e seus projetos como professores de
musica na escola, pois, quando a formagao incorpora os ensinamentos apreendidos das leituras
a sua visdo de mundo, aumenta a legibilidade prévia.

Tomando como base principios da filosofia hermenéutica que consistem em “dar
sentido e compreender a experiéncia vivida e narrada” (Bolivar, 2012, p. 09) passo a
argumentar, com base em Abrah&o (2018), que é no esfor¢co de analise do e no processo de
pesquisa que as identidades narrativas vao sendo construidas pelos “sujeitos em dialogo no
ambito do circuito narrativo”, uma “construgao epistemo-empirica”. Com base nisso, a autora
esclarece que “a praxis de uma identidade narrativa nao elide, ao contrario exige, solido
conhecimento epistémico e, portanto, requer especialmente a analise compreensiva do
pesquisador/formador académico”, seja do processo de pesquisa ou dos resultados em termos
de significagbes do narrado. (ABRAHAO, 2018, p. 03)

Isso também remete ao que acredita Bastian (2000), pesquisador da Educacdo Musical,
pois para ele os sujeitos que vivem a experiéncia no campo empirico é quem podem relatar
sobre o vivido, uma vez que sabem o que e como acontecem o0s processos formativos com a
musica. Para ele, a pesquisa biografica consiste em “auténticos relatos de experiéncia de
professores e alunos” (BASTIAN, 2000, p. 84).

E nessa configuracdo epistemo-empirica de pesquisadores/professores de masica que
dialogam com estudantes, que vivem a experiéncia da formagdo musical na escola, é que passo
mostrar o sentido da pesquisa (auto)biografica na e para a educacdo musical escolar.

Levo em consideracao as compreensdes dos mestrandos em formacdo na pesquisa em
educacdo musical escolar, com 0 método (auto)biogréafico e fontes da pesquisa-formacao para,
assim, fazer uma anélise compreensiva dos resultados em termos de significagdes do narrado.
Ou seja, do que eles interpretam como sendo formativo, no &mbito da configuracdo da escrita

dos trabalhos produzidos, constituindo assim identidades narrativas. Considerei, portanto,
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para este trabalho analisar duas pesquisas concluidas (SILVA, 2015; ARAUJO, 2017). Os
autores que também sdo professores de musica na educacdo basica desenvolveram suas

pesquisas com o0s proprios estudantes do Ensino Médio.

Em dialogo com pesquisadores/professores de musica na educacao bésica

No didlogo com os autores das pesquisas analisadas seguiremos com o conceito de
Identidade Narrativa de Ricoeur (2014), na tentativa de trazer um produto resultante desse
didlogo oriundo de narracfes que, mediante a narrativa de si/narrativa do outro, sdo postas em
intriga. Dessa forma, “o sujeito da narracdo organiza os acontecimentos visando uma
totalidade que clarifica 0 mecanismo da intriga que se organiza de tal modo que, sem ser
linear, compreende inicio, meio e fim de uma historia”. (Abrahdo, 2018, p. 23)

A historia dessas pesquisas tem inicio no grupo de pesquisa Educacdo Musical e
Autobiografia — GEMAB que, na verticalidade da pesquisa guarda-chuva “Educagdo Musical
e Pesquisa (auto)biogréafica: Desafios epistémico-metodologicos”, tem a intencionalidade de
produzir horizontes de aberturas advindos dos interesses dos mestrandos.

A primeira mestranda, Mara Pereira da Silva, apresentou no ano de 2013 o interesse
em desenvolver uma pesquisa em seu proprio campo de atuacgéo profissional. Como professora
de musica recém inserida por meio de concurso publico em um Instituto Federal no Campus
de Maraba no Estado do Par4, se deparou com uma realidade completamente diferente da sua
formacdo em um curso de licenciatura em musica, no respectivo Estado. Assim ela refletiu

em seu texto:

Na minha formacdo, no curso de licenciatura em mausica, as disciplinas eram
moldadas no modelo conservatorial, pois a estrutura curricular do curso era
fundamentada no estudo da musica erudita. A minha formacéo parecia desconectada
da minha atuac&o profissional no IFP-CRMB. O problema é que, como profissional
da docéncia, sinto que ndo houve um preparo em minha formagéo, nem tampouco
no processo de insercdo profissional para atuar na perspectiva de se promover o
didlogo intercultural. No processo de realizagdo do concurso publico ndo foi
necessario mostrar conhecimentos mais especificos relacionados a educagdo do
campo e educacio escolar indigena. E sabido que ha politicas para formagio de
professores indigenas para atuarem em escolas nas aldeias, priorizando os saberes
culturais de cada povo. Porém, os cursos tradicionais de licenciaturas, como foi o
meu caso, nem sempre oferecem (SILVA, 2015, p. 18-22).

O paradoxo educacional e cultural estava lancado, pois tanto os estudantes quanto a
professora/pesquisadora traziam aquilo que lhes era familiar e estranhavam a cultura do outro.
Portanto, ndo havia conexao na formacdo musical de ambos. Os questionamentos sobre a sua

formacéo para atuar na educacio bésica se estenderam por um longo tempo. A esse respeito
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ela conta o seguinte: “eles trazem em sua experiéncia de vida uma cultura musical diferente
da qual fui educada ao longo da vida e preparada para o exercicio de minha profisséo [...] me
sinto uma estrangeira em sala de aula” (SILVA, 2015, p. 28).

Foi no didlogo (auto)biografico e na producéo de cadernos de histdrias de vida desses
jovens, que a autora pode contribuir na ampliacdo de ambas as formacOes, a deles e a sua
prépria com a escola de educacdo basica. Diante dessa pré-compreensdo do mundo vivido na
familia, na aldeia, nas préaticas culturais e musicais, nos desafios e sonhos, a autora produziu
junto com eles o “perfil biografico individual e coletivo do grupo”, ou seja, uma identidade
narrativa de jovens indigenas. A autora expde tal representatividade trazendo a narrativa de
Ararandewa de que a escola € uma troca de conhecimentos, nela “a gente aprende a cultura
do ndo indio, e 0 ndo indio entende a nossa. Por isso, a masica para nds tem um significado
importante e vamos lutar juntamente com a professora, entendendo a do branco e recuperando
anossa” (SILVA, 2015, p. 113).

A sua refiguracdo como pesquisadora e tambem professora de musica, nesse contexto,
se deu na analise das leituras produzidas no “mundo do texto” (Ricoeur, 2014), configurado
por esses jovens em diferentes formatos e linguagens. Isso pode ser aclarado no texto por ela

produzido:

O trabalho com histérias de vida ajuda o educando a relembrar o passado, pensar
nas coisas do presente e enxergar o futuro sem seguir uma ordem cronoldgica dos
acontecimentos, agucando suas memorias sobre o vivido. Além dos educadores
conhecerem o aluno, o aluno também se conhece e cultiva o sentimento de lutar por
sua existéncia no campo, obtendo uma visdo holistica e epistémica sobre os
processos de suas relagdes sociais. Além de conhecer o aluno, a produgdo dessas
histérias de vida é considerada pela escola como fontes documentais para futuras
producBes de materiais didaticos que, na perspectiva da escola, podera enriquecer o
ensino de forma mais contextualizada. Esses materiais poderdo ser utilizados por
outras turmas que ingressarem na escola, ou pelas escolas indigenas das aldeias.
Coube a mim orientar esses alunos, recém-chegados na escola, na producdo das
escritas de si. As escrituras de si foram produzidas em diferentes linguagens: textos,
desenhos, pinturas, masicas. A partir dessa producdo pude perceber a relacio deles
com a musica (SILVA, 2015, p. 15-18).

Um aspecto que observamos na pesquisa de Silva (2015) € que esses horizontes de
expectativas, tanto dela como professora/pesquisadora quanto dos seus alunos do ensino
médio, partem de uma prefiguracdo do mundo vivido, das suas experiéncias formativas na
configuracdo das escritas de si na relacdo com o outro. Eles em seus cadernos de histéria de
vida, ela na escrita da dissertacdo de mestrado.

Dessa configuracdo foi possivel notar que ambos professora/pesquisadora e alunos tém

nos projetos de si a musica como constituicdo de suas experiéncias formativas. A autora conta
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que “todos eles apresentam projetos musicais em suas vidas”, alguns tem o sonho de
“prosseguir no aprendizado de um instrumento musical do ndo indio e, depois, ensinar aos
demais jovens da aldeia, ou na recuperacdo da musica da cultura indigena, ou montar uma
escola de musica na aldeia” (SILVA, 2015, p. 123).

Para enxergar o si mesmo como um outro, nesse horizonte de abertura, extraimos de
sua analise que, “ao olhar atentamente para os desenhos, musicas e escritas dos jovens
indigenas, registrados nos cadernos de Historias de Vida, pude compreender que a masica esta
na vida desses alunos em uma relagdo com momentos festivos e rituais sagrados”. Tal
refiguragdo a coloca “diante desses registros e nos desafios que teria de enfrentar pela frente

como professora de alunos indigenas” (SILVA, 2015, p. 18).

Fonte: cadernos de historia de vida (Silva, 2015, p. 15-16).

Nessa refiguracdo advinda em forma de projetos futuros, a autora deixa claro que isso
ocorre tanto no “sonho desses jovens na busca por querer dar retorno as suas comunidades
como em uma forma de retribuir a confianca atribuida a aldeia que Ihes favoreceram
estudarem no IFPA/CRMB”, como também as suas proprias projecoes futuras, pois como
narrou no texto da pesquisa: “essa trajetoria da pesquisa aclarou o meu olhar a partir do olhar
do outro. Na trajetoria que construimos ndo ha apenas uma maneira de enxergar o outro, mas
de sermos capazes de viver dentro de um outro” (SILVA, 2015, p. 125).

Para adensar nossa metacompreensdo colocamos, nesse circuito da narratividade, a
producdo de Araujo (2017) que, assim como Silva (2015), é professor de musica em um
Instituto Federal de Brasilia— CSAM e atua no ensino médio. Mas para chegar a ser professor
de musica no IFB-CSAM, ele conta que foi preciso reconstruir o sentido da musica em sua
vida-formac&o. Trocou o curso de composicdo pelo de licenciatura em masica, agregando 0s

diferentes saberes da formacdo musical as suas escolhas profissionais:
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Era domingo de manhd, escrevia arranjos musicais de um dos grupos em que
trabalhava, mas eu queria algo novo nessa relagdo com a masica. Comecei a delinear
a minha escolha pela docéncia. A possibilidade de ingressar como docente de
mausica no Instituto Federal de Brasilia (IFB) me deu um novo animo, na direcdo em
que aspirava. Como professor do IFB, poderia mais do que pensar no outro, poderia
pensar com o outro e ainda mais, construir e reconhecer com eles, nossos mundos
da vida. Mas, o que seria fundamental para a educagdo desses estudantes? Pensei
em conhecé-los e juntos construirmos algo relacionado a formagédo da pessoa em
sua totalidade com a musica (ARAUJO, 2017, p. 18-19).

Dessa narrativa podemos apreender como “pano de fundo” o que ¢é para ele ser
professor de misica para a educagdo basica. Esse pano de fundo ¢ feito de “imbricagdo viva”
de todas as histdrias vividas umas nas outras. Dito de forma poética, & quando uma histéria
tira a outra para dancar e, de maneira mais l6gica e pensando com Ricouer (2010), é quando
as histdrias narradas fazem emergir esse pano de fundo, logo, aquele que esta implicado
emerge também. Cada histéria “nova” ¢ compreendida tendo como pano de fundo o
patrimdnio ja estabelecido, neste caso, a escola de educacdo basica. A novidade, portanto,
ndo se caracteriza pela originalidade, mas pelo fato biografico de se fazer professor para esse
contexto educacional. E um movimento que se faz com os estudantes no interior da escola, da
sala de aula, para que a formacao musical se torne um processo continuo da construgéo de si
mesmo CoOmo um outro.

A esse respeito, a compreensio do autor é a seguinte: “compreendo o delineamento de
uma perspectiva para a educacdo musical que nos permite, como professores, buscar e viver
com 0s estudantes experiéncias que sao potenciais saberes ainda ndo sistematizados”. A sua
atitude na pesquisa traz posicionamentos de que, “o cerne se encontra no sujeito da
experiéncia, professor ou pesquisador, que nao escolhe o outro que o trard a experiéncia e nem
age sobre ele para produzi-la, mas se pde em uma abertura, uma disposicao para encontra-lo
em sua singularidade, seja ele quem for” (ARAUJO, 2017, p. 38-39).

A visdo epistemoldgica de Aradjo (2017) encontra ressonancias nos estudos filosoficos
de Paul Ricoeur e na filosofia da educacdo musical do pesquisador Wayne Bowman. Foi
também com as palavras de Fonterrada (2008), grifadas pelo autor, que ele sintetizou
compreensdes daquilo que ha de mais significativo na educacdo musical que é a sua
constituigao como “espago de inser¢do da arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade
de atingir outras dimensdes de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relacéo
consigo proprio, com o outro e com o mundo” (ARAUJO, 2017, p. 49).

E foi na logicizacdo de uma filosofia da educacdo musical que desenvolveu com os
alunos do ensino médio uma documentacdo narrativa por meio da pesquisa-formacéo-acao.

Para Aratjo (2017), essa ¢ uma maneira de “entrelagar as recordagdes-referéncias na historia
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de sua vida, nas narrativas, os padrdes musicais que identificam em certas fases de sua vida,
agregando valores de forma sistematica a musica”. O autor acredita que esses ‘“‘saberes
sistematizados pelos estudantes permitem-nos refletir sobre experiéncias pedagdgicas, na
medida em que refletem sobre trajetorias de formag¢ao musical”. E foi “dessa documentagio
narrativa que emergiram conhecimentos sobre valores musicais que permitem a quem se
disponibiliza em sua leitura, reconhecer ou ampliar seu horizonte de possibilidades formativas
com a masica” (ARAUJO, 2017, p. 55).

O que pode-se apreender ainda dessas compreensdes do autor € que “o professor se
torna um dos participantes desse processo gerindo sua prépria formacdo musical com o outro,
para obter lucidez sobre si mesmo, enxergando sempre “coisas novas” no espago de formagao
musical e na vida”. Para ele, “o professor e a escola se tornam essenciais para possibilitar que
seus estudantes reconhecam e se impliquem em seus contextos, entrelacando os mais diversos
acontecimentos, informag¢des e conhecimentos de si e do outro, para produzir sentidos”
(ARAUJO, 2017, p. 89). A esse respeito, a sua reflexdo sobre a pesquisa-formacio é a

seguinte:

O que podemos refletir nesta pesquisa é a implicacdo disso para a educagdo musical
naquilo que favorece a formacdo musical. Desde a identificacdo de recordacdes-
referéncias de si mesmo e do outro, possibilitando a reinterpretacdo desses dois entes
para a reconstrucdo das histérias que representam o sujeito; a ressignificacdo de
valores, significados, sentidos e usos que detém em sua relagdo com a musica; 0s
acontecimentos musicais trabalhados, pedagogicamente, em uma formagdo que
perpassa a percep¢do, pratica, leitura e composicdo musical; a compreensédo para si
mesmo e para o outro, durante a partilha de narrativas, do modo singular pelo qual
0 sujeito se inscreve nesses acontecimentos; até, dentre outras possibilidades, o
reconhecimento, pelos participantes, de que tal imbricacdo pode ser produzida em
conjunto, propositalmente, no tempo da formacéo musical para, a partir dali, tornar-
se memdria para novas refiguracdes de projeto futuros em que a mdsica permeia
(ARAUJO, 2017, p. 90).

E sabido que o professor de misica tem de ter um repertorio de saberes musicais e
pedagdgico-musicais para poder atuar na formagdo musical de outros. Mas, 0 que nos chama
a atencdo é o modo como cada professor configura e refigura a sua prépria formacdo musical
para, assim, exercer a docéncia de musica na e para a educacdo basica. No caso de Araujo
(2017), que discute que a formacdo musical em uma pesquisa-formacédo-acéo, ele entende que
esse modo de ensino e aprendizagem musical “possibilitou que o sujeito se apropriasse das
musicas do outro, tomando consciéncia de si mesmo em um processo que o fez pensar em
ambos, nele, na musica, e em sua relagdo com ela”. Isso, portanto, “abre um leque de

possibilidades para a formac¢do com determinados motivos musicais que configuram-se como
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recursos pedagogicos e composicionais pelos quais o estudante pode expressar-se em sua
narrativa o que lhe representa” (ARAUJO, 2017, p. 93).

Sé&o, portanto, por meio dos acontecimentos significativos em suas vidas, trazidos nos
episodios narrados, que os estudantes passam a reconhecer também os motivos musicais,

como exemplificado, nas transcricdes musicais feitas pelo autor, com narrativas de alunos:
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As entradas com o violdo, da mUsica Dom Quixote me lembram bastante as viagens
que eu fazia com a minha familia. Nesse trecho podemos identificar um motivo
ritmico e melddico que se repete, no trecho o qual o participante se refere E, tal

motivo torna-se recorrente em outra musica recordacdo-referéncia de Matuzalem
que é o Ledozinho (ibid, p. 94).
C G7

E assim seguem as outras musicas, compostas por outros compositores de décadas
anteriores ao seu nascimento, mas que o participante identifica-se com elas em
consonancia, pois as escutava em sua infancia por causa de seus pais.

Compreendendo para si que, “se sdo musicas de velho... Eu me considero um velho
aos 15 anos”.
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Na musica “A Desconhecida”, o motivo retorna para o violao em sua introduggo.
Como pode ser observado, além do motivo estar presente na introducédo do violao,
nos dois Ultimos compassos dela o contrabaixo elétrico desenvolve sua melodia com
0 mesmo motivo durante toda a musica. Dessa maneira, percebemos um
acontecimento musical se tornar motivo recorrente nas musicas relatadas pelo
participante. Que, ao se dar conta disso, empodera-se para compreender 0s motivos
estéticos daquilo que escuta, a partir da pesquisa-formacédo-acdo. A partir dai, outros
motivos recorrentes foram percebidos, entrelacando outras musicas de sua vida
(ibid, p. 94-96).

O pesquisador e professor da turma pode concluir também em outras narrativas o
mesmo “evento musical”. Especificamente sobre esse aluno, Aratjo (2017, p. 102) esclarece
que “as narrativas construida com base em acontecimentos musicais € nos motivos recorrentes
ndo quer dizer que o participante ndo se identifique com outras musicas, mas que escolheu
selecionar estas e nao outras no contexto da nossa formacao”. E acrescenta ainda que, “isso
nos permite compreendermos que em outro contexto, o participante podera escolher relatar
outras de suas historias na sua relagdo com outras muasicas”. Em outro trecho, o pesquisador
amplia tais compreensdes dizendo que, “ao considerar o todo de cada narrativa, percebi que
para chegarem ao final de seus relatos, os estudantes alternaram trechos de consonancia e
dissonancia com o outro representando algo que entendem como comum e diferente a si
mesmo” (ARAUJO, 2017, p. 102-106).

Tentamos aqui fazer o exercicio de mostrar com as pesquisas de Silva (2015) e
Araujo (2017) que, na temporalidade da experiéncia formativa com a musica, 0 que muda sao
0s modos como os sujeitos prefiguram, configuram e refiguram horizontes de abertura. Tanto
o professor de musica quanto o estudante, em ambos 0s casos do ensino médio, se colocam
diante da experiéncia da formacdo com mausica reconhecendo que a formagdo musical, na

perspectiva (auto)biografica, ou dita de outro modo — “musicobiografica” (ver Abreu, 2017,
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2018), sdo modos de se constituirem nesse encontro do si mesmo com um outro € com o outro
no contexto escolar em que a musica esta presente.

As pesquisas analisadas mostram que os pesquisadores/professores de musica estdo
em conexdo com a escola, logo, interessados em produzir sentidos para a formagdo com
musica dos alunos de educacdo béasica. Percebemos que os narradores da pesquisa tém ciéncia
do outro em relacdo a um si. Nesse sentido, é possivel inferir que a identidade narrativa, aqui
posta em intriga, conecta a experiéncia da formacéo de pesquisadores/professores de musica
em conexdo com a escola de educacédo basica.

O pesquisador “ao organizar elementos do vivido do sujeito da narracdo, também os
arranja construindo uma trama que Ihe faga sentido para compreender o outro como umsi e a
si como um outro no processo de construir uma identidade narrativa”. Portanto, sujeitos da
escuta atenta para a palavra dada. De fato, “uma experiéncia formadora” (ABRAHAO, 2018,
p. 23). Assim, passo as consideracdes finais trazendo com os didlogos produzidos nesse
circuito da narratividade minhas compreensdes, epistémico-metodoldgicos, advindas das

identidades narrativas aqui amalgamadas e analisadas.

No final, o dialogo continua

No presente texto busquei dialogar com pesquisadores/professores de musica na
educacdo bésica que desenvolveram pesquisas com estudantes em contextos de atuacao —
Ensino Médio.

No exercicio das reflexdes aqui empreendidas, na “formagao de professores de musica
para a educagao basica”, iniciei a problematica com a proposicao de Oliveira (2018, p. 94) do
que ¢ ser “professor acompanhador”. Nesse sentido cabe agregar o didlogo produzido com o
pesquisador/formador-acompanhador, uma vez que “¢ o sujeito da experiéncia que langa mao
da escuta (auto)biografica para acompanhar a continuidade da sua formacao”.

Cabe nesse horizonte de abertura textual retomar questfes anteriormente por mim
elaboradas: “Estamos trazendo as dimensdes da profissdo professor de misica para dentro da
formacdo docente?” Dito de outro modo, “o que os cursos de licenciatura em musica ainda
precisam trazer para o centro da formacdo, para que a identidade profissional possa ser
construida pelos feitos gerados ainda no processo formativo?”. Na época, conclui que “os
feitos se constroem dentro da profissdo, produzindo a identidade profissional docente desde o
inicio da formagao profissional” (Abreu, 2015, p. 135-137). Hoje, no didlogo com esses

pesquisadores/formadores, considero que tais identidades também sdo narrativas. A exemplo
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disso, cabe trazer para o centro da formacéo de professores para a escola de educagéo basica
conhecimentos epistémico-metodolégicos construido com as narrativas dos estudantes. Desse
modo, o principio formativo nem sempre serd hermético mas hermenéutico.

Considerando que esse é apenas um modo de pensar a formacdo de professores de
musica para a educacdo basica, entendemos que outros modos vem somando esforgos nesse
desafio contemporaneo, que consiste em levar o aluno a novos conhecimentos e interpretacdes
advindas do mundo vivido e do mundo do texto. Os programas educacionais de governo, o
ensino superior e a educacdo basica sdo tripés basilares para uma formacdo de qualidade.
Saber-poder-interpretar é o conceito chave na formacdo de pessoas, parafraseando Passeggi
(2014), “nada para o estudante sem o estudante”. Nao se desperdica a experiéncia da formagao
do si como um outro e do outro como um si, enquanto houver projeto de vida e formagdo com
motivos musicais. Sao pois, identidades narrativas que se constroem intencionalmente em
conexdo com a escola de educacao bésica que podem gerar um carater qualitativo naquilo que
é constitutivo no sujeito que se forma com a masica. Logo, o tema aqui discutido exige que,

na forca da nossa histdria esteja um sélido conhecimento epistémico.
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Introducdo: O panorama histérico da formacao de professores primarios
de Mocambique

Do ponto de vista historico, o processo de formacdo de professores em Mogambique
passou por diversas mudancas devido a colonizagdo portuguesa, que se efetivou integralmente
apos a realizacdo da Conferéncia de Berlim (1884-1885) na Alemanha (GASPERINI, 1989).

Em virtude de uma filosofia de educacdo de carater eminentemente divisionista e
separatista adotada pelo antigo regime colonial portugués, havia em Mocambique dois
modelos de formagéo dos professores, a saber: a) sistema de formacéo de professores para as
escolas das comunidades negras ou habitadas por uma grande maioria indigena; b) sistema de
formacdo de professores para as escolas da populacdo branca. Devido a este modelo
discriminatorio, os professores destinados as escolas da populagdo branca eram trazidos
diretamente de Portugal, enquanto para os estabelecimentos de ensino das populagdes negras
e indigenas, a formac&o era feita localmente (MONDLANE, 1975).

O sistema de dominacdo colonial portugués prevaleceu no pais durante quase 500
anos. Somente em 25 de Junho de 1975 ¢ que se proclamou a independéncia politica, gracas
a uma luta armada de libertacdo nacional levada a cabo pela Frente de Libertacdo de
Mocambique - FRELIMO (GASPERINI, 1989). A partir da independéncia, mudancas no
campo da educacdo foram estabelecidas com a publicacdo de novos documentos normativos.

O primeiro Sistema Nacional de Educacdo de Mocambique foi aprovado em 23 de
marco de 1983 atraveés da lei 04/1983 (MOCAMBIQUE, 1983, p. 12). Todavia, segundo
Basilio (2010), devido a conjuntura socioecondmica dificil em que o pais esteve imerso desde
a proclamacéo da independéncia em 25 de junho 1975, o sistema de educacao de 1983 ndo foi
bem sucedido. Por isso, o Estado Mogambicano viu-se influenciado e coagido a aderir aos
organismos financeiros internacionais da Bretton Woods (Banco Mundial e Fundo Monetario
Internacional) em 1984, o que culminou com a reformulagéo do sistema nacional de educacéo
através da lei 06/92 de 06 de Maio de 1992 (MOCAMBIQUE, 1992). Atualmente, a formacéo
de professores de musica para atuar no ensino primario se da atraves dos institutos nacionais,
vinculados ao governo Mocgambicano. De acordo com a legislacdo de 1992, para o ingresso
nestas instituicles, se exige a 102 classe de escolaridade, equivalente ao peimeiro ano do

ensino médio no Brasil.
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O ensino de musica no curriculo dos institutos de formacao de professores
primarios de Mocambique

Segundo o artigo primeiro da lei 06/1992 referente aos principios gerais, o “processo
educativo deve desenvolver a sensibilidade estética e a capacidade artistica das criancas,
jovens e adultos, educando-os no amor pelas artes e no gosto pelo belo” (ibid.). Com esta
citacdo, pretende-se justificar que, a presenca da educagdo musical na grade curricular dos
institutos em alusdo, tem por objetivo permitir a materializacdo do ideal estético e artistico
defendido para a educacao basica mogambicana.

Sob o ponto de vista da teoria da complexidade de Edgar Morin (2015), um dos
maiores desafios dos sistemas educacionais contemporaneos tem a ver com a superacao do
paradigma cientifico modernista, de carater fragmentario e fragmentador dos campos
epistémicos. Para o pensamento complexo moriano, o ensino deve incidir sobre todas as
dimensGes do saber (ciéncias naturais, ciéncias humanas e as linguagens artisticas).

Ao nivel dos institutos de formacao de professores forma-se um professor primario
generalista onde a disciplina de educacdo musical esta prevista juntamente com as demais
areas do conhecimento. Entre as disciplinas previstas na grade curricular dos institutos de
formacdo de professores, nota-se uma carga horaria superior para disciplinas como; Lingua
Portuguesa, Lingua Inglesa, Matematica e Educacéo Fisica, enquanto a carga horéaria prevista
para a disciplina de educacdo musical esta garantida em apenas um dos quatro blocos de

disciplinas destes cursos.

A grade curricular dos cursos de formacéo de professores esta distribuida em quatro
blocos, com duracgéo de dez semanas cada um, sendo oferecidas seis disciplinas em cada bloco.
A disciplina de educacdo musical esta prevista com carga horaria total de 50 horas, sendo 4
horas semanais de aula e uma hora semanal de estudo. A educacdo musical é a disciplina com
a menor carga horéria do curso, juntamente com a disciplina de ciéncias sociais. A tabela a
seguir ilustra, de forma resumida, a distribuicdo total da carga horéaria dos cursos de formacao

de professores.



80

Tabela 1 — Disciplinas e cargas horérias nos cursos de formacdo de professores em

Mogambique
Disciplina Carga horéria total
Lingua Inglesa 360
Lingua Portuguesa 180
Didatica da Lingua Portuguesa 180
Matematica 180
Ciéncias Naturais 130
Educacao Fisica 120
Didatica da Matemética 80
Psicopedagogia 80
Didatica de Ciéncias Sociais 80
Tecnologias Educacionais 60
Linguas Mogambicanas 60
Ciéncias Sociais 50
Educacédo Musical 50
Didatica das Ciéncias Naturais Ndo informada

FONTE: Sintese da estrutura curricular dos institutos de formacdo de professores de Mocambique (2012),
elaborada pelos autores.

Através do quadro acima apresentado, nota-se claramente, em comparacéo a disciplina
de educacdo musical, uma valorizacdo de disciplinas como a lingua portuguesa, a lingua
inglesa, a matematica, e a educacao fisica. Esta comparacdo com outros campos epistémicos
pode sugerir uma interpretacdo negativa se observada a luz de uma perspectiva de
complexidade, que nédo pretende subestimar ou supervalorizar algumas areas epistemoldgicas
em detrimento das outras, mas efetivamente uni-las, reintegra-las e valoriza-las de forma
equilibrada (MORIN, 2015).

O desequilibrio na distribuicdo da carga horaria dos institutos em discusséo evidencia
a hierarquia curricular que valoriza determinadas areas do conhecimento em detrimento de
outras. No entanto, o artigo segundo do Sistema Nacional de Educacdo estabelece que o
processo educativo deve propiciar o “desenvolvimento das capacidades e da personalidade de
uma forma harmoniosa, equilibrada e constante, que confira uma formacdo integral”
(MOCAMBIQUE, 1992, p. 19). Entendendo que existe um desequilibrio entre a distribuicéo
da carga horéaria das disciplinas, é possivel inferir, no caso do ensino de musica, que a
formacdo musical dos professores habilitados pelos institutos pode apresentar lacunas,

considerando o pouco tempo de estudo referente & preparacéo para o ensino de masica.
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O ensino de musica nas escolas primarias

O sistema de educacdo em Mocambique se divide em cinto etapas, sendo estas: a)
Educacéo Infantil atendendo criancas até 5 anos de idade; b) Ensino primério do primeiro grau
(1@ & 52 série); ¢) Ensino priméario do segundo grau (62 e 72 série); d) Ensino secundario geral
do primeiro ciclo (82 a 102 série); e) Ensino secundario geral do segundo ciclo (112 e 122 série).
Cabe ressaltar que a Educacéo Infantil que atende criangas do bercario aos cinco anos de idade
é totalmente privada em Mogambique, ndo existindo no pais, nenhuma instituicdo publica no
ambito deste nivel escolar. No ensino primério do primeiro grau (12 a 52 série) e do segundo
grau (6% e 72 série) o0 ensino é gratuito. A partir da 82 série do ensino secundario até a 122,

cobra-se uma taxa anual de matricula.

No ambito do sistema publico de Mogambique, 0 ensino de musica esta previsto
somente no ensino primario entre a 12 e 72 séries, estando ausente do curriculo a partir da 82
até a 122 série do ensino secundario. De acordo com o Sistema Nacional de Educagéo
(Mocgambique, 1992), o ensino basico ou primario é constituido por 7 classes/series (12 a 729,

sendo a educacdo musical, uma das disciplinas previstas na educagdo basica Mogambicana.

Diversos desafios estdo presentes em Mogcambique com relacdo a formacdo musical
tanto de professores quanto a inclusdo da musica em todos os subsistemas de ensino. Num
universo de 12 séries que compdem o sistema, atualmente a musica somente esta presente nas
primeiras 7 séries que compdem o ensino basico (ensino primario), excluindo os estudantes
que frequentam as demais séries do ensino secundario da oportunidade de aprenderem musica
na continuidade de seu processo formativo. Este cenario contrasta de forma clara com o
estabelecido pelo artigo segundo do Sistema Nacional de Educacdo no que se refere ao
equilibrio desejado na formacdo integral dos estudantes e no desenvolvimento da
“sensibilidade a estética e a capacidade artistica dos jovens e adultos, educando-0s no amor
pelas artes e no gosto pelo belo.” (MOCAMBIQUE, 1992, p. 104).

Nota-se, nesta breve analise, um modelo fragmentario de concepgdo curricular, que
supervaloriza um conjunto de campos epistémicos em prejuizo dos outros, como exposto no
caso da musica. Na perspectiva de Edgar Morin (2015) a referida concepcéo epistemolédgica
é heranca da modernidade, e para a sua superacéo, impde-se o desafio de se elaborar novos

programas curriculares que superem a fragmentacdo na formagéo educacional.
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Algumas conclusdes

Partindo das premissas colocadas no corpo do presente trabalho, o ensino de masica
em Mogambique comporta muitos desafios, desde a formagé&o dos professores até a introdugéo
da disciplina de educacéo musical em todos os subsistemas de ensino que antecedem o ensino

superior (de 12 a 122 séries).

Tomando em consideracdo o principio de formacao integral preconizado pelo Sistema
Nacional de Educacdo (MOCAMBIQUE, 1992) impde-se ao Estado Mogambicano, através
do Ministério de Educacdo e Desenvolvimento Humano, o desafio de incluir o ensino de
masica nas 12 séries que compdem a educacao pré-universitaria, de modo a permitir que as
criancgas, os adolescentes, 0s jovens e 0s adultos possam ter a oportunidade de desenvolver as
suas potencialidades sob o ponto de vista artistico-musical. Contudo, para que o referido ideal

possa se concretizar, impde-se outro desafio, o de formacao de professores.

Atualmente, os professores de musica que atuam nas escolas primarias séo formados
nos institutos médios, segundo um modelo generalista, caraterizado por um desequilibrio em
termos de distribuicdo da carga horaria que pode impactar negativamente no que respeita a
abordagem plena dos conteudos referentes a musica. Em relacéo a essa problematica, Cunha
(2000) propde que a distribuicdo da carga horaria nos centros de formacao de professores deve
permitir o maior aprofundamento e abordagem nos estudos de cada disciplina. Neste sentido,
caberia uma distribuicdo da carga horéaria alicercada numa dimensdo da complexidade e
multidisciplinar, a qual une, integra, e reintegra 0os campos do saber, contrariamente a
disjuncédo e fragmentacao epistémicas que se manifestam atualmente pela atribuicdo de uma
maior carga horaria a algumas disciplinas como a Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa,
Matematica, Ciéncias Naturais e Educacdo Fisica nos institutos de formacao de professores

em Mocambique.

Por fim, esta breve analise reafirma a necessidade de novas pesquisas acerca do ensino
de masica em Mocambique, que incluam o ensino de mdsica nas escolas primarias, mas
também que investiguem mais profundamente a formacdo e atuacdo dos professores que

atuam nestas escolas.
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ESCOLA FRANCESA DE
FLAUTA: UMA TRADICAO
INVENTADA

ARAUJO, Welder Rodrigues Arantes de *
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Resumo: Como surge uma tradigdo? Eric Hobsbawm, em seu livro “A inven¢do das
tradicdes” faz uma abordagem sobre as tradi¢des classificando-as como “inventadas” em sua
maior parte, através de processos que visam a manutenccdo proposital de determinadas
praticas. O presente trabalho tem encontrado uma forte relacéo entre a construcéo da tradicao
da escola francesa de flauta com os conceitos apresentados por Hobsbawm, de forma que esta,
a partir da analise da obra dele tambem pode ser considerada uma tradicao inventada a partir
dos processos que a criaram, a transformaram e a mantiveram ao longo dos anos. A pesquisa
é parte do trabalho de dissertacao de mestrado sobre a Escola francesa de flauta, que tem como
objetivo examinar as caracteristicas historicas que compdem a chamada “Escola Francesa de
flauta” a partir da organologia, iconologia e repertorio, além de compara-la com 0s preceitos
tedricos do que seria uma tradicdo instrumental. O referencial tedrico é o proprio Hobsbawm
e tem como metodologia a pesquisa bibliogréafica.

Palavras-chave: Flauta. Hobsbawm. Tradicéo.

Introducéo

Eric Hobsbawm, historiador autor de importantes obras como A era das revolucdes
(1981), A Era dos Extremos (1991) faz uma analise sobre o desenvolvimento das tradi¢cdes e
suas relacdes com o estado-nagdo em seu livro A invencéo das tradicdes (1984). Nesta obra,
0 autor usa da interdisciplinaridade para abordar o tema, incluindo uso da historiografia e das
ciéncias sociais para o desenvolvimento do estudo. O termo “Inveng¢ao das tradigdes” é usado
em termo amplo, porém muito bem definido, onde se incluem as tanto as tradicdes

propriamente inventadas quanto as tradicdes que surgem do costume e assim se estabelecem,

! E-mail: welderrodrigues@hotmail.com
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como se sua origem fosse remota, ainda que sua duracgdo seja curta. Esse processo de praticas
de natureza simbdlica ou ritualistica funciona como um conjunto de repeticGes de praticas que

representam uma continuidade em relagdo ao passado, um passado historico apropriado.t

O autor explica que determinada pratica em algum momento da historia passa a ser
referéncia para os proximos atores a cumpri-la. Ele usa como exemplo um determinado estilo
arquiteténico, que passa a ser referéncia para os proximos arquitetos que mantém aquele
mesmo estilo, construindo assim uma “Tradi¢do arquitetonica” prépria de alguma época ou
lugar:

Por ‘tradi¢do inventada’ entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas
por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou
simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade em relagdo ao
passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um
passado historico apropriado. Exemplo notavel é a escolha de deliberada de um
estilo gético quando da reconstrucédo da sede do Parlamento Britanico do séc. XIX,
assim como a decisdo igualmente deliberada, apds a Il Guerra, de reconstruir o
prédio da cAmara partindo exatamente do mesmo plano basico anterior. O passado
historico no qual a nova tradicdo é inserida ndo precisa ser remoto, perdido nas
brumas do tempo. Até as revolugdes e os “movimentos progressistas”, que por
definicdo rompem com o passado, tem seu passado relevante, embora eles terminem

abruptamente em uma data determinada, tal como 1789” (HOBSBAWM, 1984 p.
10 e 11).

Neste exemplo, Hobsbawm explica que a tradicdo funciona como uma reagdo a
situacOes novas, funcionando como referéncia a situacdes anteriores em uma continuidade
artificial. Esse contraste se caracteriza pela tentativa de se estruturar de modo imutavel e
invariavel alguns aspectos do meio social a0 mesmo tempo em que se apresentam constantes
as mudancas e inovacGes do mundo moderno. Desta forma, uma determinada tradicdo tende
a se adaptar as transformac6es sociais provocadas pelo tempo, mesmo que a intencao seja

manter aquele referencial “antigo”.

O autor também destaca a diferenca entre tradicdo e costume, e também entre tradicdo
e convencdo (ou rotina). A tradicdo, segundo ele, seu objetivo e caracteristica € a
invariabilidade, a partir de uma prética estabelecida num passado real ou forjado, num
processo de repeticdo da pratica. JA o costume pode até permitir certas mudancas, desde que
mantenha uma certa semelhanca com a prética precedente. Ele usa como exemplo o direito e

a acao dos juizes, onde “Costume” seria 0 que 0s magistrados fazem e a “tradi¢ao” seria a

welderrodrigues@hotmail.com
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toga, a peruca e outros rituais formais que cercam a pratica da magistratura. Ja a rotina segundo
ele “n3o possui nenhuma funcdo simbdlica ou ritual importante, embora possa adquiri-las
eventualmente” (Idem, pg. 11). A rotina seria um processo natural de repeticdo de praticas
sociais que acabam sendo formalizadas para facilitar certa pratica. A partir da revolucao
industrial as sociedades que se desenvolveram em torno dela se viram obrigadas a adaptar

certas préaticas de repeticéo e automacao e desenvolvimento de rotinas bem maior do que antes.

Hobsbawm por vezes alerta para o fato que a forca das tradi¢cbes genuinas, assim como
0 poder da adaptacéo ndo devem ser confundidos com a invengéo das tradi¢des. Ou seja, ndo
se faz necessario inventar tradicbes quando velhos usos ainda se conservam. Assim, ele
coloca que s6 ocorre a necessidade de inventar tradicdes quando a sua forma genuina ja esta
em processo de degeneracdo, ou quando as novas tradicOes apenas preenchem um espaco
deixado pelas velhas tradi¢cGes ou antigos costumes que deixam de ter importancia. Nesse
sentido, quando uma tradicdo musical torna-se menos importante ou perde relevancia por
conta de algum fator externo, como a criacdo de outro modelo, torna-se necessario que se crie
outra tradicdo no lugar daquela, onde a passada servira como referéncia para a que seguira,
com novas regras, novos instrumentos ou modelos de composigédo, inovagdes na técnica, entre
outros elementos. Mas sempre mantendo de certa forma alguma ligacdo com a tradi¢do que a

precedeu.

O conceito de “Tradigdo Inventada” proposto por Hobsbawm pode ser utilizado
também quando falamos de escolas de performance instrumental, em diversos aspectos. A
criacdo de uma nova tradicdo em substituicdo a uma pratica antiga, um modelo que passa a
ser seguido institucionalmente, como nas escolas e conservatérios, a utilizacdo de novos
instrumentos que passam a ser padrdo em determinado momento sugerem que essas tradicdes
foram inventadas em algum momento, diferenciando-se assim da tradicdo legitima porque
aqui podemos determinar exatamente quando ela ocorreu. Até mesmo na caracteristica
nacionalista das escolas podemos também encontrar um paralelo com a obra de Hobsbawm,
quando este alerta para o estudo histérico da “invengdo das tradi¢des”, onde elas seriam
“altamente aplicaveis no caso de uma inovacao historica comparavelmente recente, a ‘nagéo’
e seus fenbmenos associados, 0 ‘nacionalismo’” (Ibidem, p. 22). Segundo o autor, a
construcdo de uma originalidade histdrica implica na construcdo de uma inovacdo historica,
proposital e como um exercicio social bem definido, como aulas de determinado idioma nas

escolas para criangas ou de rituais distintos. Essa prética se repete, pelo menos em parte na
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construcdo de alguma escola instrumental, onde aquele saber ou técnica passa a ser exigida
nas instituicdes de ensino ou em alguma orquestra ou coro de determinado pais, construindo
de forma artificial aquela tradi¢do “nacionalista”. Algumas dessas “escolas” deixaram registro
escrito, na forma de métodos ou tratados, ou mesmo coletaneas de estudos, gravacoes,
partituras e anotagfes em geral. Outras se perpetuaram exclusivamente pela tradi¢do oral,
através de aulas e palestras de seus representantes mais significativos. No caso mais especifico
da escola francesa de flauta temos uma construcdo ao longo dos anos que vai se sustentar
principalmente em alguns pilares, como a evolugdo do instrumento em si, o repertorio solo e
orquestral, o trabalho de alguns professores chaves, como Louis Dorus e Paul Taffanel, a
influéncia do Conservatério Superior Nacional de Paris, que passa a exigir alguns desses
elementos, construindo assim uma tradi¢&o nacionalista em torno da prética instrumental entre

outros que serdo trabalhados mais adiante.

Diante das premissas acima colocadas, podemos destacar a musica como uma pratica
que constantemente se adere a tradicdo. Temos a tradicdo das musicas liturgicas, os hinos
patrios, as musicas cerimoniais que se repetem a cada rito de casamento ou de festas
comemorativas, as musicas das festas regionais, como a Folia de Reis, 0 Bumba meu Boi, 0
carnaval entre tantas outras e também a tradicdo de se tocar algum determinado tipo de
instrumento. Deste Gltimo exemplo é que temos a tradi¢do da performance musical ou as
“escolas instrumentais”, termo que serd utilizado ao longo deste trabalho para se referir a todas
escolas de técnicas de algum instrumento. E recorrente ao instrumentista, estudante de muésica
ou apreciador da musica de concerto a escola instrumental. O violinista que é adepto a escola
italiana, o contrabaixista que usa o0 arco alemédo, o oboista que usa raspagem americana ou
alemd, o pianista oriundo da escola russa de piano. Algumas orquestras inclusive exigem
determinada escola, como a Filarmdénica de Berlim, que s6 possui em seu corpo
contrabaixistas com arco alemdo. Em comum a todas essas praticas ou tradices musicais, 0
nacionalismo inerente a cada uma delas, e sua “Tradi¢ao” que surgiu a partir de algum modelo
bem especifico, sua repeticdo em modelos criados no passado e sua manutencdo ao longo dos

anos.

Uma escola instrumental ndo possui uma caracteristica Unica. Pode ser puramente
técnica, pode exigir uso de determinados instrumentos especificos, uso de determinados
materiais, pode ser caracteristica de apenas uma parte do instrumento (caso das raspagens das

palhetas do oboé ou uso do arco no violino e no contrabaixo), assim também como sonoridade
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especifica ou uso de algum tipo proprio de repertério. So tradigdes adquiridas em algum
momento da historia geralmente por um ou mais ator, considerado um “Mestre criador” que

passa seu conhecimento aos seus alunos através de uma “arvore genealogica”.

Outro aspecto comum as escolas instrumentais € seu carater “nacionalista”, quando a
escola em questdo normalmente é associada a algum pais no qual se originou. Dai é comum a
expressdo “Escola Russa de violino”, “Escola de arco Alemao”, “Escola Francesa de flauta”,
entre outras. Falando especificamente sobre a Escola Francesa de Flauta, autores como Stoltz
(2003) e Dorgeuille (1986) escreveram sobre esta como uma tradicdo que se desenvolve
principalmente no séc. XIX a partir de alguns fatores como: O desenvolvimento do
instrumento, que se tornou mais afinado, com sonoridade mais ampla e dedilhado mais facil;
a sonoridade, que ganhou atencdo especial dos professores da época através de métodos e
exercicios especificos para tal; o surgimentos de grandes “mentores”, flautistas renomados
que criaram métodos e técnicas de execuc¢do instrumental que foram seguidos por seus alunos.
Aqui destacamos alguns deles como Louis Dorus, Paul Taffanel e Phillip Gaubert, sendo estes
altimos que escreveram o Methode Compléte de Flute, reconhecido método de flauta e o
estabelecimento de Conservatérios na Franca, que reproduziam os métodos e técnicas de seus
mentores. Sobre a sua pesquisa, Stoltz diz:
A pesquisa indica que varios fatores estimularam o desenvolvimento de uma forte
tradicdo. Estes sdo: o ambiente cultural em geral; A presenca de diversas familias
fabricantes de flautas durante muitos anos, especialmente da vila de Le Couture-
Boussey; A criacdo do Conservatorio Nacional de Mdsica de Paris Em 1795; O

sistema centralizado de educacéo musical; Bem como a lingua francesa em si (Stoltz,
2003 p. 1, tradugdo nossa)?.

Stoltz divide seu trabalho em diversos capitulos onde junta diferentes informacdes para
criar ao final o que chamamos de tradicdo Francesa ou escola Francesa de flauta. O aspecto
nacionalista ou regionalista desta tradicdo se da, segundo ele até mesmo na lingua francesa,
que naturalmente produziria uma articulacdo melhor no instrumento a partir de determinados
fonemas que a lingua francesa produz, como o “te” de “fliite” (idem, p. 111). A partir
caracteristicas criamos a hipdtese de que as tradi¢bes das escolas instrumentais nos remetem
ao que Hobsbawm prop6e como tradi¢fes inventadas, ja que poderiam se tratar de repeticdes

de praticas a partir de um modelo proposto no passado, mesmo que seja em diversos

! “The research indicates that various factors stimulated the development of such a strong tradition. These are:
the cultural environment in general; the presence of outstanding families of flute crafters over many years,
especially from the village of Le Couture- Boussey; the establishment of the Conservatoire National Superieur
de Musique de Paris in 1795; the centralised system of music education; as well as the French
language.”(STOLTZ, 2003, p. 1I)
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momentos e por razdes especificas, tais como: evolugdo tecnoldgica dos instrumentos;
mudancga nas novas orquestras, que acompanharam as novas tendéncias de composigédo e
orquestracao, exigindo assim uma maior instrumentacéo e consequente aumento no volume
sonoro produzido; novos paradigmas de sonoridade e repertdrio, novas formagfes musicais
entre outros. Essa tradicdo pode ser repassada tanto na forma oral, através dos professores e
da referida “Arvore Genealogica” que forma com seus alunos diretos, e estes com novos
alunos como também na forma escrita. Neste caso, é notdria a influéncia dos métodos e
tratados de flauta que foram escritos ao longo dos séc. XVIII (como o Tratado de Hoteterre
de 1707, Tratado de Quantz de 1752, Tratado de Boehm de 1754) até os métodos de flauta
dos séc. XIX e XX, que até hoje sdo utilizados em diversos conservatorios, cursos de musica
e universidades em todo 0 mundo, como o Méthode Compléte de Fllte, de 1956 de Taffanel

e Gaubert.

Referéncias

DORGEUILLE, Claude. L Ecole Frangais de Flite. Paris: Editions Actualire freudienne,
1994.

HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence: A invencéo das tradi¢des. Traducdo de Celina
CAVALCANTE. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997.

STOLTZ, Liesl: The french flute tradition. Dissertacdo de Mestrado, University of Cape
Town, 2003.



90

DO LAMENTO AO ROCK:
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Resumo: O presente trabalho aborda criatividade na composicdo e improvisagdo como
praticas musicais. Este contexto é fruto do estagio supervisionado no Colégio Aplicagdo na
turma do 3C coma supervisdo de uma professora. Buscando fundamentacdo em Burnard e
Murphy (apud BEINEKE 2017, p.32), nas praticas musicais aqui discutidas, procurou-se
garantir a propria caracteristica musical e a presenca criativa ao lado dos alunos, concebendo
uma comunidade de aprendizagem sustentada na confianga e abertura entre professores e
alunos. Isto aconteceu com a ambiéncia musical das worksongs ou cangdes de trabalho
contextualizadas dos afroamericanos dos EUA durante a escraviddo seguindo uma linha
posterior que € o blues, resultado da confluéncia da harmonia europeia com a afroamericana
dos EUA. Aqui praticou-se nesta realidade o blues num grupo criativo num sistema
compartilhado de convencgdes criativas, internalizando as regras e trabalhando engajadas em
parceria e singergia. O blues foi praticado com notas por extenso de uma melodia pronta e em
forma alternativa como quadradinhos subindo e descendo ao longo da timeline e com o ritmo
sincopado por imitacdo. Mais adiante mergulha-se no quesito do rock e o pop. Neste contexto
faz-se uma relacdo do rock herdando caracteristicas do blues atraves da literatura de Carter
(2005), incluindo o pop.

Palavras-chave: Criatividade. Estagio supervisionado. Praticas musicais.

Introducéo

Este trabalho é fruto do estagio que é uma disciplina obrigatoria da Licenciatura em
Musica. Neste trabalho apresento uma reflexdo sobre o Estagio 1V, realizado no Colégio
Aplicacdo na UFSC, na turma do 3C, sob orientacdo da professora Dra. Camila Costa Zanetta
e Professora Cristiane Reys, professora no Colégio Aplicacdo da UFSC. O tempo de aula foi

de uma hora e meia semanalmente, durante um semestre letivo, em sala de musica equipada

L E-mail: elektroleol@gmail.com
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com Varios instrumentos e materiais musicais como dois teclados, uma escaleta, tambores
diversos, guitarra, violdo, pandeiro, agogo, e assim por diante. Buscando fundamentacdo em
Burnard e Murphy (apud Beineke 2017, p.32), nas praticas musicais aqui discutidas, procurou-
se garantir a prépria caracteristica musical e a presenca criativa ao lado dos alunos,
concebendo uma comunidade de aprendizagem sustentada na confianca e abertura entre
professores e alunos. No contexto da aprendizagem criativa ha composi¢ao e improvisagao
em Sawyer (apud ODENA, 2012, p.15), nota-se que um grupo criativo depende de um sistema
compartilhado de convencdes criativas, ninguém pode criar musica sem primeiro internalizar
as regras ou convencdes do dominio, isto é, um tipo de préatica codificada com énfase colocada
na significacdo de relagOes, na sinergia em relagdes, parceria € com um olhar no outro. No
ambito do modelo sistémico de Cskszentmihalyi (BEINEKE no prelo), a criatividade s6 pode
ser assimilada argumentando-se a relevancia de se ter acesso aos dominios e as condigdes
como o sistema social adquire novas ideias. Dessa forma, o individuo necessita perceber as
funcbes e esséncia do dominio (contetdo das aulas, regras e variaveis), as escolhas e os
fundamentos que os individuos da area (professores e especialistas por exemplo) determinam
para classificar os trabalhos no interior do dominio para fazer-se criativo.

No presente texto apresentam-se como praticas musicais na esfera criativa o tema das
cancdes de trabalho dos afroamericanos (ou worksongs) na escraviddo. Foi feita uma
apreciacdo das musicas seguido de reflexdo, internalizando a historia afroamericana
juntamente com a musica.

Mais adiante releva-se com as criancgas as caracteristicas que vem depois do género
worksong que é o blues. O Blues, uma estrutura formal primaria em musica popular
americana, € talvez a mais significante contribui¢cdo dos negros na heranca musical daquele
pais. Embora um produto de cultura negra, o blues é a juncdo da cultura afroamericana e
tradicdes europeias. A influéncia africana é significante em muitos meios como 1) a linha
melodica consiste mais comumente em frases descendentes; 2) as escalas contém blue notes
(setimas, tercas e quintas bemolizadas); 3) a voz tem uma especial qualidade entoando
glissandos, melismas e falsettos; 4) ha uma polirritmica interacdo entre a voz e o
acompanhamento (ALFASSY, 1992).
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Figura 1- Ritmica do Blues

A regra ritmica do Blues é o compasso composto. A maior parte de suas can¢des foram
criadas utilizando-se essa férmula. Nesta perspectiva, a célula ritmica mais usada é o Shuffle,

que apresentando-se no uso de uma seminima seguida de uma colcheia, como no exemplo a

sequir.
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Neste texto pretendo expor primeiro a fase blues e worksongs com deliberac6es sobre o
rock e o pop dado que o blues apresenta relagdes com o rock e o pop. Partindo de um plano
aplicado e relato feito, faz-se aqui uma reflexdo sobre a importancia da apreciacdo musical
em Zentz (1993, p.20), que afirma que ao introduzir um blues com os alunos percebe-se a
necessidade de ouvir outros musicos profissionais.

Os videos no Youtube funcionam neste propdsito, com os alunos vendo alguns mdsicos
tocando blues na pratica do twelve bar blues em um audio. E uma vez familiarizados com o
estilo musical, partem para uma possivel imitacdo, dando os primeiros passos na fluéncia do

blues.
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No plano da performance e composi¢do algumas estratégias foram aplicadas para os
alunos se apropriarem das regras musicais, da ambiéncia blues. No plano da
performance e composicao:

» Melodia alternativa;

0 J 0 J ]
E @
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Ed Ed
B4 4

« Notas por extenso;

» Marcando a topografia do teclado para alavancar a préatica da masica blues;

Escala blues em Mi

Figura 2 — Escala Blues em Mi

« Com a préatica da melodia pronta espera-se fluéncia na ambiéncia blues para
posterior composicao
* Percebe-se aqui no modelo sistémico caracteristico crescimento no “dominio”
do blues, sua teoria e pratica viabilizando uma experiéncia juntamente com o
campo, professor e 0s seus pares julgando as musicas.
» Melodia com o ritmo blues sincopado (desenho anteriormente) por imitacdo
As composicdes foram satisfatorias e as criangas mergulharam na atividade numa comunidade
de prética.

Deliége e Wiggins (2006, p. 138) analisam que a composi¢do e improvisacdo sdo
similares e diferentes ao mesmo tempo. Ambas envolvem a producdo de uma nova musica,
mas 0 processo composicional permite uma revisdo, a chance de ir atras e adiante durante o
processo, ao passo que improvisagdo é uma atividade que é marcada pela irreversibilidade.

Comenta-se sobre isso por considerar ao longo do trabalho a pratica de improvisacdo de um
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interlddio entre dois trechos musicais. A musica faz sentido somente na performance, na
interacdo com seus pares.

A atividade do blues seguiu depois numa reflex&o do rock. rock and roll , incluséo da
forma blues na musica pop . Em meados de 1950°s nota-se que a maioria das masicas pop
gravadas eram rock and roll espelhando-se no blues. Aponta-se ainda que exceto algumas
musicas, era comumente que as musicas tivessem uma estrutura padronizada no “swelve-bar
blues”, a estrutura blues de 12 compassos ou cancfes rock and roll baseadas na estrutura
blues. A literatura aponta que precisamos localizar o mundo individual da crianca e por
conseguinte a Professora Cristiane Reys percebeu que os alunos falavam muito do Tenis do
Neymar e Spinners. Sugeriu que fizéssemos com os alunos uma pratica musical com estes
dois temas, comentando que outro poderia ser o Brech6 da sala de aula. De forma ampla, nesta
aula foi contemplada a composi¢do de um rock, incluindo letra e musica de cada grupo de
acordo com os temas com ritmo, com base na provavel teoria do rock ser derivado do blues.

Neste contexto propde-se que “De certa forma os trabalhos envolvendo composi¢do
em pequenos grupos é um exercicio de exposicdo do pensamento de negociacdo de idéias e
de respeito com os varios pontos de vista presente entre os participantes” (CAMPBELL, apud
VISNADI, 2013, p.28) Em toda esta realidade(blues e rock, pop) aqui houve um local de
experimentacdo, exploracdo e atualizacdo das ideias de musica nas criancas e as atividades
viabilizaram a combinacéo de ideias musicais e papéis sociais entre os alunos incluindo ainda
que promoveram 0s processos colaborativos ao longo da composicdo de melodia. Os alunos
assimilam mais do que mecanismos de musica: desenvolveram praticas de influéncia,
assimilando como ouvir, responder devidamente, contribuir e se comunicar em contextos
amplos e sociais. Nesta conotacdo partiram para um movimento, tocando, ouvindo,
qualificando e ensaiando, até que a composicao se estabilizou.

Mais adiante o proposito foi trabalhar fluéncia musical na musica gato blues, uma
composicdo minha em que darei a letra um a um e sera falado que no blues os musicos
costumam praticar um interladio (improvisacdo entre a masica) entre trechos musicais.

Foi levado um teclado midi para os alunos fazerem a improvisacdo na parte do meio
ou seja, uma vez cantando gato blues, interludio e gato blues novamente. Foram colocadas
tiras coloridas no teclado para néo se perderem nas notas. E importante notar a improvisacéo
como uma atividade que é marcada pela irreversibilidade. Comenta-se sobre isso por
considerar ao longo do trabalho a prética de improvisagdo de um interludio entre dois trechos
musicais. Este ponto é notado por observagdes das criangas que comentam sobre este aspectos

que tinham medo de errar ao gravar o interlidio.
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Alguns deram saltos de notas, outros foram mais melddicos. Perguntei como
descreveriam o que fizeram e por exemplo a Camila disse que n&o queria porque tinha medo
de errar mesmo com os adesivos colados nas notas, o que confirma-se em Lorenzi (2007, p.95)
que o0 medo de errar é resultado de um clima de inseguranca durante as gravagdes, em que ndo
era o fato de estarem gravando que motivava a inseguranga, e sim o fato de gravarem
individualmente suas partes. Nessa forma de gravacdo, cada adolescente ficou sensivelmente
mais exposto em sua participacdo e consequentemente, 0s erros ganharam visibilidade, pois
enquanto cada um gravava a sua parte, os demais assistiam (LORENZI, 2007, p. 95).

Todo este corpo tedrico e préatico do trabalho teve relagdes positivas para construcao
de reflexdes sobre o estagio supervisionado do Trabalho de Concluséo de Curso, cujo titulo é
“Do Lamento ao Rock: refleGes sobre o estagio supervisionado” e espera-se que novas idéias

e insights posteriores relacionadas neste tema possam ser repensadas e melhoradas.
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Resumo: O objetivo desta pesquisa é fazer um levantamento de artigos publicados entre os
anos de 2012 a 2018 nos Anais do Simpdosio Internacional de Cognicdo e Artes Musicais
(SIMCAM) e Simpdsio Brasileiro de Pds-Graduandos em Musica (SIMPOM) que estejam
relacionados com o tema de Educacdo Musical Especial e Inclusdo. Atraves deste
levantamento, procurou-se fazer uma analise das palavras chaves que mais foram utilizadas
pelos autores, para assim identificar quais foram os temas de maior interesse de pesquisa. Os
artigos foram organizados em tabelas e retratam o ano de publicacéo, area de conhecimento e
foco, titulo, autoria, deficiéncia abordada e método de pesquisa.

Palavras-chave: Educacdo Musical Especial. Inclusdo. SIMCAM. SIMPOM.

Introducéo

Esta pesquisa foi realizada com o objetivo de fazer um levantamento de artigos
publicados no periodo de 2012 a 2018 nos Anais do Simpdsio Internacional de Cognicéo e
Artes Musicais (SIMCAM) e Simposio Brasileiro de P6s-Graduandos em Musica (SIMPOM)

que estejam relacionados com o tema de Educacdo Musical Especial e Incluséo.
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A pesquisa se justifica, pois s&o poucos os trabalhos na area de educacédo musical que
discutem a temética da inclusdo de alunos com deficiéncia (FANTINI et.al., 2016; GUMS,
2014; GUMS; SCHAMBECK, 2015; SCHAMBECK, 2016). Ao identificar os textos e
sistematizar as informagdes no formato de tabelas pretende-se informar aos futuros leitores
sobre a producdo existente sobre educacdo musical especial e incluséo e, a0 mesmo tempo,
disponibilizar esses dados de modo que possam ser acessados de forma répida e eficiente,
através da disponibilizacdo dos hiperlinks dispostos no apéndice deste artigo.

Segundo dados produzidos pelo Censo Demografico em 2010, através de nota
publicada pela Agencia de Noticias do IBGE (2017), ha “45,6 milhdes de pessoas declararam
ter pelo menos um tipo de deficiéncia, seja do tipo visual, auditiva, motora ou
mental/intelectual”. Este niimero representa “23,9 % da populacdo brasileira em 2010”.
Assim, com base neste contingente populacional pode-se ressaltar a importancia do
levantamento de pesquisas e trabalhos sobre a educacdo musical especial e incluséo, pois trata-
se de um contingente de pessoas que de algum modo, passou ou esta inserido em instituicdes

de ensino no Brasil.

Metodologia

A pesquisa foi elaborada a partir da coleta de artigos publicados nos simposios,
segundo relagao com o tema pesquisado. Segundo Marconi e Lakatos (2012, p.5), “os critérios
para a classificacdo dos tipos de pesquisa variam de acordo com o enfoque dado pelo autor”.
A pesquisa pode ser classificada como pesquisa quantitativa, devido a sua forma de
abordagem, tomando como base BEST (1972), pois os dados coletados foram expressos com
medida numéricas. Por se tratar de uma pesquisa que toma como base o levantamento de
producdes relacionados também pode ser classificada, segundo Marconi e Lakatos (2012),
como uma pesquisa bibliogréafica.

Os autores indicam que a coleta de dados ‘¢ tarefa cansativa e toma, quase sempre,
mais tempo do que se espera. Exige do pesquisador paciéncia, perseveranca e esforco pessoal,
além do cuidadoso registro de dados [...].” Ainda, a coleta de dados apresenta uma fase de
selecdo, onde sdo selecionados os artigos, uma fase de codificacdo, onde os artigos serdo
separados por categorias ou temas que se relacionam, e por fim, a fase da tabulacéo, onde 0s
dados serdo dispostos em tabelas.

Desta forma, a primeira parte da pesquisa consistia em analisar os artigos que foram

publicados nos anais dos simposios dos anos 2012 a 2018, procurou-se artigos com temas
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sobre educagdo musical especial e inclusdo atraves dos titulos, leitura do resumo dos artigos
através da opcao “buscar”, utilizando palavras relacionadas ao tema, como inclusio, educacao
especial, deficiéncia, necessidades especiais. Desta forma, acessou-se a pagina virtual dos
simposios, e realizou-se a busca nos anais de cada ano referente a cada um dos simpdsios.
Apos a selecdo, os artigos foram agrupados por anos e palavras-chaves, e por fim, foi feita

uma tabela contendo esses dados.

Resultados

Foram encontrados diversos artigos a partir do tema proposto. Na tabela abaixo,
apresenta-se o total de artigos sobre educacao musical e inclusdo publicados em cada simp6sio

conforme o ano.

Tabela 1 — Analise quantitativa de artigos publicados por ano nos anais dos simpésios SIMPOM e
SIMCAM.

SIMPOSIO 2012 | 2013 2014 2015 2016 2017 2018 TOTAL
SIMPOM 0 - 4 - 1 - 0 5
SIMCAM 4 3 3 3 5 3 - 21
TOTAL 4 3 7 3 6 3 0 25

Fonte: Producéo das autoras, 2018.

O SIMPOM ¢ realizado desde 2010 pelo Programa de Pds-Graduacdo em Mdsica da
UNIRIO. Tem como objetivo a discussdo e a apresentacdo de pesquisas que estdo sendo
realizadas por alunos de Programas de P6s-graduacdo em Musica. Assim, sao desenvolvidos
artigos que abordam temas relacionados a musica. Os simpdsios acontecem de forma bienal,
ou seja, ocorrem a cada dois anos, assim, nos anos de 2013, 2015 e 2017 ndo houve
publicacoes.

O SIMCAM é realizado desde 2005 de forma anual, com o objetivo de acolher
trabalhos e pesquisas gque tratem sobre a mente musical e que estejam ligadas a diversas areas
de conhecimentos. De acordo com os seus idealizadores o evento se propde a acolher trabalhos
que envolvem “estudos sobre a mente musical ligados a distintas areas de conhecimentos,

trabalhos estes que eram, em geral, recusados nos eventos por sua caracteristica
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interdisciplinar. Desde entdo os eventos acolhem as areas de conhecimento que se
aproximavam da articulacdo entre cogni¢cdo e masica

Conforme mostra a tabela, podemos verificar que o nos anos com mais publica¢bes
sobre o tema foram os de 2014 e 2016. Segue, na tabela abaixo, uma analise quantitativa dos
artigos conforme as palavras-chaves. Para fazer esta tabela, pesquisou-se as palavras-chaves
de todos os artigos coletados, e apos colocar todas as palavras na tabela, foi feita uma selecéo,

onde permaneceram apenas as palavras-chaves que possuem relagcdo com o tema da pesquisa.

Tabela 2 — Palavras-chaves presentes nos artigos selecionados dos simpésios.

Palavra-chave 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | Total
Altas Habilidades 1 1
Aprendizagem/Aprendizagem 1 1 2 1 2 2 9
musical, educacdo musical

Area Psicomotora, 1 1 2
desenvolvimento psicomotor

Autismo/Transtorno do Espectro 1 4 1 1 3 10
do Autimo

Cegos, musicografia Braille 1 2 3
Cognicdo/Cognicéo 1 2 1 1 5
Musical/Musica e Cognicédo

Deficiéncia, Deficiencia 2 1 1 2 6

Intelectual,Deficiencia Mental,
Deficiencia Visual

Disturbios genéticos 1 1

Educacéo Especial, Musical 1 3
Especial, Inclusiva, Musical
Inclusiva

N

Hipersensibilidade Auditiva, 2
Hipersensibilidade sonora
Inclusdo 1
Musica, habilidades musicais 1 4 1
Musicoterapia 1 2 1
Paralisia Cerebral 1
Sindrome de Down 1
Sindrome de Williams 1
Superdotagdo 1
Surdez 2 1
Transtorno do 1
neurodesenvolvimento

Fonte: Elaborada pelas autoras

[ERN
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Nesta proxima tabela, traremos os artigos publicados no SIMPOM, com seu respectivo

ano, tema, nome, autor e o tipo de metodologia empregada pelos autores.

1 Ver mais em: http://www.abcogmus.org/new_abcm/abcm-historico.html
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Tabela 3 - Artigos publicados nos simposios do SIMPOM por ano, e separados por &rea/foco,

nome, autores, tipo de aluno e método.

ANO AREA/ NOME AUTOR(ES) ALUNO METODO
FOCO
N2- |- - - - -
2012
N.3 - Educacdo | Uma proposta para a OLIVEIRA, Autista Relato de
2014 Musical e | avaliagio do Gleisson do Experiéncia
Autismo | desenvolvimento Carmo.
musical de criancas
autistas
N.3 - Habilidade | Potencialidades e SANTOS, Adutista Pesquisa
2014 s Musicais | talento: um estudo Claudia Eboli Bibliografica
sobre as habilidades C.
musicais em criancas
com transtornos do
espectro autista
N.3 - Educacdo | Altas habilidades e OGANDO, Altas Pesquisa
2014 Musical superdotacdo como Marcia habilidades | Bibliogréafica
contetdo na formacdo Gabriela e
do licenciando em Correia. superdotaca
Mdsica 0
N.3 - Educacdo | Ensino Musical para PEREIRA, Surdez Pesquisa
2014 Musical surdos: um estudo de Sarita Araujo. Bibliogréfica
Especial caso com utilizacdo de
tecnologia
N.4 - Educacdo | Desenvolvimento de SANTOS, Adtista Pesquisa
2016 Musical Habilidades Musicais Claudia Eboli Bibliogréfica
Especial em Criancas Autistas: C.
Um Projeto de
Extensdo e Pesquisa
N.5 - - - - - -
2018

Tabela 4 - Artigos publicados nos simpésios do SIMCAM por ano, e separados por area/foco,

nome, autores, tipo de aluno e método.

(TEA)

ENCONT AREA/ NOME AUTOR (ES) ALUNO METODOLOGI
RO/ FOCO A
ANO
XI111/2017 | Educacdo | Proposta de um GOMES, Transtorno Pesquisa
Curitiba Musical | Aplicativo na Débora Line; do bibliogréafica
Especial | Hipersensibilidade LOUREIRO, Espectro
Sonora no Autismo Cybelle Maria do
Veiga. Autismo




XI111/2017 | Educagdo | Percepgéoe BLUMER, Transtorno Pesquisa
Curitiba Musical Cognigdo na Carolineg; do Bibliogréafica
Especial | Educagéo Musical de ZATTERA, Espectro
Pessoas com TEA e Vilson. do
as Contribuicdes das Autismo
Construcdes
Simbolicas para
Constituicdo do
Sujeito
X111/2017 | Educacdo | Transtorno do DAUZACKER, | Transtorno Pesquisa
Curitiba Musical espectro do autismo: Patricia; do Bibliografica
Especial | um levantamento STOCCHERO, Espectro
bibliogréafico Mariana de do
Aradtjo. Autismo
XI11/2016 | Educagdo | A cognicdo musical SILVA, Marilia | Sindrome Pesquisa
Porto Musical em adolescentes Nunes; de Bibliografica
Alegre Especial | com Sindrome de ABREU, Pedro Williams
Williams: Henrique
Andlise de uma série | Santos;
de casos clinicos ALMEIDA,
Flavia Neves;
HAASE,
Vitor Geraldi.
XI11/2016 | Educagdo | Analise dacognicdo | SOUZA, Rafael | Deficiente Pesquisa
Porto Musical musical de Moreira Visual Bibliografica
Alegre Inclusiva | leitores de Vanazzi;
musicografia Braille | ZATTERA,
Vilson.
XI11/2016 | Educacdo | Modelos BONILHA, Deficiente Pesquisa
Porto Musical computacionais Fabiana; Visual Bibliogréfica
Alegre Inclusiva | para a musicografia ZATTERA,
Braille Vilson;
FORNARI,
José Eduardo.
XI11/2016 | Educagdo | Principios SABINO, Deficiente Pesquisa
Porto Musical metodoldgicos do Jéssica Visual Bibliogréafica
Alegre Inclusiva | ensino de violino de Oliveira;
para criangas com AFONSO,
deficiéncia Lucyanne de
visual:Uma Melo.
abordagem sobre o
Método Suzuki
XI11/2016 | Educagdo | A aquisicdo de MELO, Cecilia | Deficiénci Pesquisa
Porto Musical | habilidades musicais | Paulozzi de; a Bibliogréfica
Alegre Especial | na primeira infancia: | ZATTERA,
Caminhos para o Vilson;
desenvolvimento de MENDES,
criangas com Adriana do
deficiéncia Nascimento

Araujo.
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X1/2015 | Educagdo | Desenvolvimento OLIVEIRA, Transtorno Pesquisa
Pirendpol musical musical de criangas Gleisson do do Bibliogréafica
is especial | autistas: uma Carmo; Espectro
proposta de avaliagdo | PARIZZI, Adtista
Maria Beténia; (TEA)
PEIXOTO,
Vanilce
Rezende de
Moraes.
X1/2015 | Educagdo | A associagdo do RAMOS, Cegueira Pesquisa
Pirendpol musical modo musical com as | Danilo; Bibliografica
is especial emocdes auxiliaa NICOLAU,
aquisicdo de Amanda;
percepcdo harménica | FIGUEIREDO,
em cegos congénitos | Camila;
€ normovisuais MELLO,
Eduardo;
PIRES,
Jorge; SILVA,
Juslei; ABAD,
Mariana.
X1/2015 | Educacdo | O Ensino de Musicae | PIRES, Sindrome Pesquisa
Pirendpol Musical | o desenvolvimento Thatiane M? de Down Bibliografica
is Especial e | psicomotor: Correia Ramos;
Inclusiva | considerando COELHO,
aspectos Cristina Llcia
importantes para a Maia;
crianca com sindrome | CASTRO,
de Down Helena de Carla.
X/2014 Educacdo | Jogos musicais, LOURO, Transtorno Relato de
Campinas Musical | Transtorno do Viviane Santos. do Experiencia
Especial | Espectro Autista e Espectro
Teoria da Mente: Autista
um relato de
experiéncia
X/2014 Educacdo | Evidéncias do GATTINO, Transtorno Pesquisa
Campinas Musical processamento Gustavo Schulz; do Bibliogréafica
Especial | auditivo-musical nos | RODRIGUES Espectro
transtornos do Igor Ortega; Adtista
espectro autista ARAUJO,
Gustavo
Andrade de.
X/2014 Educacdo | ContribuicGes da RABY, Melody | Deficiénci Pesquisa
Campinas Musical Psicologia Histérico- | Lynn Falco; a Bibliogréafica
Especial | cultural ao estudoda | LUDERS Intelectual
aprendizagem Valéria.
musical de criangas
com deficiéncia
intelectual
1X/2013 | Educacdo | ContribuicGes do RODRIGUES, Transtorno Pesquisa
Belém Musical | aprendizado musical | Jessika Castro; do Bibliogréfica
Especial | parao JUNIOR, Espectro
desenvolvimentoda | Aureo de do
area psicomotora de Freitas. Autismo

criangas com
Transtorno do
Espectro do Autismo
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IX/2013 | Educacdo | Relacdes entre GONZAGA, Deficiénci Pesquisa
Belém Musical Mdsica, Tonia; ZANINI, a Mental Bibliogréafica
Especial | Musicoterapia e Claudia Regina
desenvolvimento de Oliveira.
cognitivo da crianga
com deficiéncia
mental
I1X/2013 | Educagdo | O Projeto “Musica & | CAMARGO, Paralisia Pesquisa
Belém Musical | Cognigdo” Aparecida; Cerebral Bibliogréafica
Inclusiva ARAUJO,
Rosane
Cardoso;
MADALOZZO,
Tiago.
VI1I1/2012 | Educagdo | Utilizagdo de uma OLIVEIRA, Deficiénci Relato de
Floriandp | Musical | mesa interativa no Cristiano a Visual Experiéncia
olis/SC Inclusiva | auxilio da Americo de.
aprendizagem
musical para
deficientes visuais
VI1I1/2012 | Educacdo | Sequéncia didatica: GALVAO, Surdez Pesquisa
Floriandp | Musical | uma proposta de Marcus V. A.; Bibliografica
olis/SC Inclusiva | ensino da musica AMUI,
para surdos Gustavo Araljo;
ZANINI,
Claudia R. O.
VII1/2012 | Educacdo | Aulas de musica para | BOGAERTS, Surdez Pesquisa
Floriandp Musical criancgas surdas em Jeanine; Bibliogréfica
olis/SC Inclusiva | uma escola regular de | MAGALHAES,
ensino Liana.
VII1/2012 | Educacdo | A influéncia do juizo | RAMOS, Deficiénci Pesquisa
Floriandp Musical moral na avaliacdo da | Danilo; a Bibliogréfica
olis/SC performance musical | DABLE, Felipe;
GONCALVES,
Lilian; SAUL,
Tiago;
CICARELLLI,
Renée.

Considerac0es Finais
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Percebemos que, a partir dos dados apresentados, o tema de maior interesse por parte

dos autores esta relacionado ao autismo. Esse termo foi identificado como palavra-chave em

10 dos 25 artigos encontrados.

Foi possivel verificar, também, que o nUmero de publicacdes sobre educacdo musical

especial e inclusdo ainda é um tema pouco abordado em relacdo aos demais temas de pesquisa

em musica. Porém, a um crescimento de trabalhos em relacdo aos anos anteriores. A analise

dos dados dessa pesquisa mostrou que a area educacdo musical especial ainda esta em um

momento de discussdes e reflexbes sobre praticas, procurando a consolidagdo do campo de

pesquisa. Dentro desse cenario, também foi possivel perceber que existe uma preocupagdo
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dos autores que trabalham com essas tematicas em apresentar seus relatos e pesquisas em

encontros/congressos da area, contribuindo com o crescimento da mesma.
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O CURSO DE MAGISTERIO
EM NIiVEL MEDIO E O
ENSINO DE MUSICA

CUNHA, Conceicédo de Maria?
Universidade do Estado de Santa Catarina- UDESC

FIGUEIREDO, Sérgio?
Universidade do Estado de Santa Catarina- UDESC

Resumo: Este texto tem como objetivo conhecer o ensino da masica na formacao do professor
em nivel médio, em cursos de magisterio. Documentos legais orientam e normatizam esta
formacdo de professores em nivel médio. Por meio de uma pesquisa bibliografica, foram
identificados trabalhos que estudaram a formacdo do professor para atuacdo na educacao
infantil e nos anos inicias do ensino fundamental em diferentes momentos historicos. As
analises constataram que a musica esteve presente nos curriculos com diferentes objetivos.
Além disso, verificou-se a presenca de professores habilitados em musica ao lado de
professores ndo habilitados, responsaveis por esta atividade curricular. Nos contextos
investigados, ainda predominavam atividades onde a mdsica funcionava como auxiliar nos
processos de ensino escolar, carecendo de maior objetivacdo com relacdo a funcdo da
educacdo musical escolar. Novas pesquisas poderdo contribuir para que se tenha uma nogéo
mais clara da presenca da masica em outros cursos de magistério no Brasil.

Palavras-chave: formacdo de professores, curso de magistério, ensino de masica, formacao
musical

Introducéo

Este artigo € um recorte de uma investigacdo maior que vem analisando a formacéo
musical do professor formado em nivel médio, na modalidade normal. Para tanto, foi realizada
uma investigacdo bibliografica em teses e dissertacdes publicadas entre os anos de 1996 e

2017 tendo como objetivo conhecer o ensino da musica na preparacdo do professor formado

! E-mail: ceicacunha@gmail.com
2 E-mail: sergiofigueiredo.udesc@gmail.com
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em nivel médio na modalidade normal e os possiveis impactos da LDB 9.394/96 na formacao

pedagogica desses discentes.

O curso de formacdo de professores em nivel médio, apds a aprovacdo da LDB de
1996, deve ser organizado a partir das diretrizes curriculares especificas para a educacao
infantil e anos iniciais do ensino fundamental. As escolas que oferecem esse curso tem

autonomia para elaborarem as propostas pedagdgicas para a formacéo desses profissionais.

Este texto discute elementos relacionados a formacdo do professor em nivel médio,
considerando que o ensino de artes integra as orientacdes legais com relacdo a organizagéo
curricular. O ensino de artes inclui a musica como um dos componentes a serem tratados na

formacéo do professor em nivel médio.

O curso de formacdo de professores em nivel médio: amparo legal e
relevancia social na formacao de professores

Desde a sua criacdo, no Periodo Imperial, o Curso Normal tinha como objetivo formar
professores para lecionarem nas escolas de primeiras letras (TUNARI, 2000), correspondendo
hoje aos anos iniciais do ensino fundamental. Ao longo da histdria da educacéo brasileira, esse
curso passou por mudancas na legislacdo e adaptacbes curriculares, visando atender as

demandas do sistema educacional brasileiro (BALAO, 2011).

Atualmente, regulamentado pela LDB 9.394/96 e amparado pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores na Modalidade Normal em Nivel
Médio (BRASIL, 1999a, 1999b), o curso de formacao de professores em nivel médio € uma
modalidade de ensino existente na etapa final da educacédo bésica, formando professores, em
nivel médio, para lecionarem na educacdo infantil e anos iniciais do ensino fundamental. De
acordo coma Lei 13.415, de 2017, que alterou o texto da LDB (1996) no Art 62:

A formacdo de docentes para atuar na educagdo basica far-se-a& em nivel
superior, em curso de licenciatura plena, admitida, como formacgéo minima
para o0 exercicio do magistério na educacédo infantil e nos cinco primeiros

anos do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade
normal (BRASIL, 2017, p. 4).

Compreendendo a importancia da formacdo de professores em nivel superior para
atuarem na educacdo bésica, por entender que nas universidades existe uma sistematizacéo na
formacao docente e sdo desenvolvidas pesquisas sobre o ensino e educagdo (ANPED, 1997),

0 curso de formagdo de professores em nivel médio tem suas particularidades no contexto
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atual da educacdo brasileira. Apontado pelo primeiro PNE (BRASIL, 1998) como um curso
relevante para a formacéo de professores, o documento destaca a necessidade da existéncia
deste curso em todas as regifes do Brasil, considerando o extenso territério nacional e suas
peculiaridades geogréficas, destacando fungdes pertinentes do curso para a formacéo docente,

justificando sua existéncia como uma modalidade de ensino da educagao basica.

Dentre as fungdes sociais do curso de magistério em nivel médio, Sandri (2009) aponta
que os estudantes buscam neste curso a obtengdo de conhecimentos s6lidos na formacéo
profissional e a inser¢cdo no mercado de trabalho, bem como esperam dar continuidade aos
estudos no curso superior. Para a autora, esses estudantes, ingressando em cursos de
licenciatura, poderdo ter bons aproveitamentos nos estudos, ja que as grades curriculares dos
cursos de magistério apresentam aproximacgoes tedricas com propostas curriculares na area

pedagdgica dos cursos superiores de licenciatura.

Ja o curriculo do curso de magisterio, de acordo com as normas legais, deve assegurar
ao curso de formacéo de professores em nivel médio, propostas curriculares integradas com
esta etapa da educagdo basica, devendo contemplar “a formagao basica, geral e comum”
(BRASIL, 1999a, p. 29). Neste sentido, os cursos devem promover a formacdo geral, assim
como a formacéo especifica nas diferentes areas que integram o curriculo da educacéo infantil
e dos anos iniciais do ensino fundamental. O curriculo destas etapas da educacao basicas tem
0 ensino de arte como uma das areas do conhecimento a ser estudado na escola. Por saber que
o professor formado em nivel médio deve lecionar a disciplina de arte, a mdsica, uma das
linguagens artisticas que integram esta disciplina, deveria estar presente na formagdo do

professor no curso de Magistério.

A musica na formacéo do professor em nivel medio

Investigando a formacdo musical do professor formado em nivel médio, na modalidade
normal, foi realizada uma busca na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD) por trabalhos que estudaram o curso Normal ou o curso de magistério
entre 0s anos 1996 e 2017. Foram localizadas 19 teses e 38 dissertaces que trataram deste
assunto. Deste conjunto de trabalhos académicos, uma tese e uma dissertacdo discutem a
mausica na formacao do professor em nivel médio, no curso Normal, nas primeiras décadas do

século passado.
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A pesquisa de Oliveira (2004) investigou o canto coletivo na disciplina de mdsica nas
primeiras décadas do século XX na formacdo de professores no curso Normal de Belo
Horizonte (MG), conhecendo e analisando um repertdrio das cang¢Ges escolares relacionadas
com o pensamento educacional no inicio do século passado, destacando a musica na educagdo
de criangas e no curso Normal. A pesquisadora analisou que na formagdo musical no curso
Normal investigado predominou o canto, contribuindo “para valorizar a formagdo de um
pensamento e de uma pratica docentes relativos ao canto como uma disciplina escolar, durante
o periodo estudado” (OLIVEIRA, 2004, p. 97). O canto, trabalhado coletivamente, foi uma
das atividades musicais utilizadas pelos professores de musica como estratégia para ensinar

cancoes escolares e civicas.

As andlises de Oliveira (2004) corroboram com as pesquisas de Jardim (2004) que, ao
estudar a legislac@o educacional na Primeira Republica, destacou que os legisladores da época
tinham um entendimento de que 0s ensinamentos musicais repassados aos professores seriam
também aplicados as criancas pequenas, ja que os estudantes do curso Normal estariam, em

breve, nas salas de aula.

Os professores que lecionavam as disciplinas de musica no curso Normal primavam
pela atividade do canto coral, por possibilitar a pratica em conjunto. O repertdrio era formado
principalmente por musicas europeias, tendo também “os céanticos escolares ¢ civicos”
(JARDIM, 2004, p. 5). A autora destaca que, mesmo sem uma formacéo pedagdgica musical
dos professores que lecionavam a disciplina de musica no antigo curso Normal, a disciplina
sempre esteve presente no curriculo do curso, por se compreender que a musica contribuiria

para o desenvolvimento da sensibilidade do educando.

A prética do canto na formacdo do professor ganhou forca com a aprovacdo do
Decreto-lei n® 9.494, de 22 de julho de 1946, a Lei Organica do Ensino de Canto Orfednico,
que tinha como finalidade: “Formar professores de canto orfednico; Proporcionar aos
estudantes os meios de aquisicdo de cultura musical, especializada, de canto orfebnico e
Incentivar a mentalidade civico-musical dos educadores” (BRASIL, 1946, p. 1). Muitos
professores com esta formacgédo estavam habilitados para lecionar o canto orfebnico na escola,
consequentemente, nos cursos de formacdo de professores. A disciplina, o civismo, 0
fortalecimento da identidade e cultura nacional foram amplamente defendidos nos cursos de
formacdo de professores, porém, ja haviam demandas por novas abordagens pedagdgicas e

atividades musicais mais direcionadas ao fazer na sala de aula.
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O ensino da mausica, objetivando um repertorio que atendesse as necessidades
pedagogicas e atividades cotidianas da escola, foi observado na pesquisa de Fuks (1991).
Investigando a formagdo de professores na escola Normal, a pesquisadora apresenta
discussbes quanto ao ensino da musica na formacdo de professores, em nivel médio, nos anos
de 1980. Com as analises da pesquisa de campo, a autora destacou que na escola Normal
investigada, o ensino da masica apresentava diferentes metodologias, imbricadas as mudancas
politicas, concepcOes de ensino e historia da educacdo musical, prevalecendo herangas do
canto orfednico, repertério de hinos civico-escolares e canticos enfatizando os trabalhos do
dia a dia na escola. A autora fez criticas ao ensino da musica na formacao desses professores,
destacando que era desprovido de reflexdes e questionamentos de uma educacdo musical

adequada para aqueles futuros profissionais da educacao.

Em outro trabalho, questionando as fungdes da musica na formacéo de professores em
nivel médio, Fuks (1992) enfatiza que a musica estava direcionada para atividades pertinentes
a rotina escolar de criangcas pequenas, denominando-a de “musica de comando”, ou seja,
musica para o horario do lanche, dormir, fazer fila, realizar tarefas, mas sem discussdes
relacionadas ao ensino da musica na formacao da crianca. Cabe destacar que esta pesquisa
realizada por Fucks foi anterior a LDB de 1996 e outros documentos que orientam e regulam

a educacao brasileira, em especial a educacgéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental.

Apos a aprovacao da LBD 9.394/96, Fuks realizou novas pesquisas em trés escolas
que ofereciam o curso de Magistério, antigo curso Normal, visando conhecer as novas
abordagens de ensino de musica no curso de formacao de professores em nivel medio, a partir
da nova LDB. Ao investigar trés escolas com o curso de Magistério, constatou que em duas
delas existiam dois professores com habilitacdo em mausica. A terceira escola ndo tinha um
professor habilitado. A autora relatou que, mesmo apds a aprovacao da nova LDB e seus
desdobramentos, os alunos dos cursos de Magistério investigados continuavam solicitando
aos professores “musicas introdutdrias para as diversas atividades didrias” (FUKS, 2005, p.
104). Os alunos daqueles cursos acreditavam ser necessario, na formacdo docente, conhecer
um repertério de musicas pedagogicas que auxiliassem nas atividades em sala de aula. No
entanto, a pesquisadora percebeu “a existéncia na escola de aulas de musica, regidas por
professores qualificados, realizadas em instituigdes musicalmente cada vez mais silenciosas”
(FUKS, 2005, p. 107). Esse siléncio, de acordo com a autora, “seria a expressdo de um

empobrecimento social” (p. 108). A pesquisadora observou praticas e concepgdes de educagdo
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musical direcionadas para a manutencdo da ordem, civismo e disciplina, uma heranca das

concepcdes de ensino musical vivenciado na Primeira Republica.

No ano de 2005, Fuks fez novas observacfes quanto ao ensino da muasica na antiga
Escola Normal do Rio de Janeiro. Com as mudancas na LDB 9.394/96, a pesquisadora
objetivou conhecer os impactos dessa lei na escola que investigou nos anos de 1980 e
constatou que a disciplina de musica ainda faz parte da grade curricular do curso de formagédo
de professores em nivel médio. Mas, de acordo com a pesquisadora, os alunos atuais ainda
pedem aos professores um repertério musical a qual denominou de “musiquinhas de
comando”. A autora reforca que a heranga dessas musicas ainda persiste nas escolas de

formacdo para o Magistério.

Consideragoes finais

O curso de formacgdo de professores em nivel médio, na modalidade normal, deve
promover a formacéo de professores aptos a atuarem na educacgéo infantil e anos iniciais do
ensino fundamental. O curriculo desse curso deve estar atrelado as demandas do contexto
social e educacional peculiares a regido onde o curso esta inserido, promovendo a formacéo
integrada do educando. De certa forma, a musica, como linguagem artistica, deve fazer parte

do curriculo desse curso.

De acordo com os estudos aqui analisados, o ensino da musica na formacdo do
professor em nivel médio apontam que o canto ainda € uma atividade musical presente na
formacdo desse professor. As demandas por atividades musicais que auxiliem nas atividades
praticas em sala de aula contribuem para que o docente reivindique ao professor cantigas

infantis diversificadas no curriculo das aulas de musica.

Os trabalhos trazidos para esta breve analise representam uma perspectiva localizada
em um contexto especifico. Novas buscas poderdo identificar outros trabalhos que tratem da
formacdo do professor em nivel médio. Salienta-se, ainda, que reflexdes criticas quanto ao
ensino da musica na formacdo do professor e o fazer musical, por exemplo, ndo foram
enfatizados nas pesquisas aqui apresentadas, podendo ser objeto de estudo para novas

investigacoes.
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CONSTRUCAO DE UM
PROJETO INCLUSIVO:
REFLEXOES SOBRE
DEFICIENCIA VISUAL POR
ALUNOS DO IFC - CAS!

LAUTERIO, Tereza Cristina Benevenutti?
Instituto Federal Catarinense — Campus Avangado Sombrio

Resumo: Este texto propde uma discussao sobre a inclusdo de deficientes visuais na escola
publica, considerando aqui o contexto das aulas de Artes — Musica em uma turma do Ensino
Técnico Integrado ao Medio do Instituto Federal Catarinense — Campus Avancado Sombrio —
IFC - CAS. As discussdes sobre o tema foram geradas a partir de um projeto de Concluséo de
Curso do Ensino Técnico em Informatica, pretende-se desenvolver um software em formato
de Jogo Digital para Deficientes Visuais. Considerando o jogo umas das formas de
entretenimento mais presentes entre o publico adolescente, o interesse pelo tema, por parte
dos alunos, foi a percepcédo de que os jogos digitais disponiveis ndo sdo acessiveis, em especial
aos deficientes visuais. Para o desenvolvimento do trabalho, serd contextualizado o tema
inclusdo, apresentando as proposicdes dos documentos legais. A deficiéncia visual, neste
trabalho, serd abordada considerando a perspectiva social a partir das contribuicGes de
Vigotski, e, por fim, sera apresentado o estagio atual do desenvolvimento do projeto.

Palavras-chave: Inclusdo. Deficiéncia Visual. Escola Basica. Ensino de MUsica.

Notas Iniciais

Este texto tem origem no contexto de sala de aula de Artes — Musica, a partir das
discussdes com discentes de uma turma que buscavam orientacdo de um professor para
organizar um projeto com énfase na construcdo de jogos digitais. A partir de sugestdes
diversas o tema escolhido pelo grupo foi a deficiéncia visual na perspectiva da incluséo.
“Professora, queremos desenvolver um jogo de entretenimento para deficientes visuais, vocé

pode nos coorientar?” Esse convite instigou a reflexdo sobre quais estratégias de ensino sao

! Este artigo foi apresentado como trabalho final para a disciplina de Educagdo Musical e Inclusdo (PPGMUS),
ministrada pela Professora Dra. Regina Finck Schambeck e cursada em 2018/1.
2 E-mail: tereza.lauterio@ifc.edu.br
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necessarias para oportunizar a aprendizagem musical para os deficientes visuais na educagao

basica.

Incluséo: respeito a diversidade

A inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino regular tem promovido reflexdes e
discussdes acerca da construcdo de sistemas educacionais inclusivos, ocasionando uma
“mudanca estrutural e cultural da escola para que todos os alunos tenham suas especificidades
atendidas” (BRASIL, 2008). As mudancas referidas devem propiciar a todos os alunos a
insercdo no ensino regular, independente de suas necessidades especiais, compreendendo as
condicdes fisicas e as condi¢des de ensino e aprendizagem. Isso implica refletir sobre as
estratégias pedagogicas, adequacdes curriculares, materiais dentre outros, para que de fato,
sejam oportunizados a todos os educandos 0s conhecimentos disponibilizados nos espagos
educacionais.

Em consonancia com a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da
Educacdo Inclusiva (2008), “o movimento pela educacdo inclusiva é uma acdo politica,
cultural, social e pedagdgica, desencadeada em defesa do direito de todos os alunos de estarem
juntos, aprendendo e participando, sem nenhum tipo de discriminagdo” (BRASIL, 2008, p. 5).
Desta forma, os espacos escolares devem se organizar em termos fisicos, curriculares e
avaliativos para atender a todos os alunos. Pellegrinelli (apud PINTO; DINIZ, 2010, p. 1),
compreende a inclusdo como um exercicio de respeito, a fim de receber a pessoa como ela é
independentemente de qualquer coisa. Assim, para 0s autores inclusdo é o respeito a
diversidade.

No sentido de proporcionar o acesso a educacdo basica a todos, as proposices do
Desenho Universal para a Aprendizagem (DUA) podem contribuir para pensar em contextos
educacionais inclusivos. O DUA propde uma educacdo acessivel para todos os alunos,
buscando variar o ensino e as praticas pedagdgicas em funcdo da diversidade dos mesmos.
Para Nunes e Madureira (2015), de acordo com o DUA, as estratégias de ensino devem ser
flexiveis e diferenciadas de modo a proporcionar experiéncias de aprendizagem adequadas e
desafiantes para todos os alunos.

Os debates e discussdes sobre inclusdo proporcionaram novos olhares para a
deficiéncia, ndo sendo mais compreendida apenas sob uma perspectiva médica, mas uma

perspectiva social. Neste sentido, Vigotski (apud NUERNBERG, 2008) argumenta que a
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deficiéncia ndo deve ser olhada apenas por seus componentes bioldgicos, mas que para defini-

la

[...] devem ser consideradas as chamadas limitagBes secundérias, essas medidas
socialmente, remetendo ao fato de o universo cultural estar construido em funcéo de
um padréo de normalidade, criando barreiras fisicas, educacionais e atitudinais para
a participacdo social e cultural da pessoa com deficiéncia (apud NUERNBERG,
2008, p. 309).

Nesta mesma dire¢do Melo (2014) compreende que “a deficiéncia ndo pode ser
justificada nos aspectos naturais, mas nas questdes sociais e culturais, construidas
historicamente no interior das estruturas intersubjetivas dos individuos” (MELO 2014, p. 53).
Enfatizando assim, o olhar para a deficiéncia na perspectiva social e como algo construido
historicamente a partir de um conceito de normalidade.

De acordo com Nuernberg (2008), quando néo se acredita na capacidade de aprender
das pessoas com deficiéncia, ndo lhe sdo ofertadas condiches para superarem essas
dificuldades. Assim, um ensino pautado nos limites intelectuais e sensoriais resulta na

restricdo das oportunidades de desenvolvimento do sujeito.

A deficiéncia visual numa perspectiva social

A deficiéncia visual é definida como a perda total ou parcial da visdo, esta perda pode
ser congénita ou adquirida. Considera-se como deficiéncia visual pessoas com baixa viséo e
cegueira. Segundo Farrel (2008), a deficiéncia visual afeta o desenvolvimento social,
emocional o desenvolvimento da linguagem, da comunicacdo, da mobilidade e da orientacao.
Compreendendo que o ser humano percebe o mundo por meio dos sentidos, a falta de algum
sentido, neste caso a visdo, podera comprometer a inser¢do de um sujeito na sociedade, em
especial, a convivéncia em uma sociedade pautada na informacao visual.

Segundo Melo (2014), a deficiéncia visual ndo incapacita o sujeito, mas pode se tornar
um entrave a partir dos contextos sociais e culturais, nos quais as pessoas com deficiéncia
visual estdo inseridas. Como exemplo, é possivel citar os espacos fisicos, que muitas vezes
apresentam barreiras que dificultam a locomocao e movimentacao dos deficientes visuais. No
contexto escolar, podemos considerar aulas que, muitas vezes sdo desenvolvidas, somente a
partir de recursos visuais.

A partir da perspectiva inclusiva, os contextos educacionais também deverdo buscar

alternativas, ndo somente fisicas, mas também de materiais e organizacdo curricular para o
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atendimento dos alunos com deficiéncia visual. Muitas vezes as adapta¢Oes sdo pequenas
mudancas nas atitudes e na organizacdo das praticas dos professores e coordenadores
escolares.

Nuernberg (2008) considera que os estudos de Vigotski podem auxiliar na
implementacdo de experiéncias educacionais que favoregam a autonomia e a cidadania das
pessoas com deficiéncia visual. Para Vigotski, as limitagdes para as pessoas com deficiéncia
visual, ficam restritas “ao aspecto de mobilidade e orientagdo espacial, visto que 0S processos
referentes ao desenvolvimento do psiquismo, como elaboracdo de conceitos, ficam
preservados e, inclusive atuam na superacdo das dificuldades secundarias a cegueira”
(NUERNBERG, 2010, p. 312). Assim, para que ocorra a incluséo de alunos com deficiéncia
visual nos espacos educacionais, é necessario adaptacdes ndo somente fisicas, mas nos
materiais e nas estratégias didaticas, ndo sendo necessaria uma teoria de aprendizagem
diferenciada.

O processo de aprendizagem para pessoas com deficiéncia visual, acontece através dos
outros sentidos: tato, audicéo, olfato e paladar. Um dos recursos que podem ser utilizados para
adaptar materiais é o sistema Braille, apresentado como uma forma de comunicagédo para 0s
deficientes visuais. Desta forma, valorizar as experiéncias tateis, auditivas € uma possibilidade
de promover a formacédo de conceitos e dar sentido ao processo de aprendizagem.

A mediagdo por meio de palavras também auxilia no processo de aprendizagem de
deficientes visuais. Vigotski considera a mediacdo, uma forma de superacdo dos limites
impostos pela cegueira. Segundo Nuernberg (2008) a interacdo com o vidente é um
instrumento de mediacao para 0 acesso aos conceitos pautados na experiéncia visual, como a
cor, o horizonte, dentre outros. Além de favorecer a formacéo de conceitos através do processo
de significacdo, interagir com o outro possibilita o respeito as diferencas sejam elas sociais,

culturais ou fisicas.

Deficiéncia Visual e as aulas de Musica no ensino regular

A Lei n°®9.394/96 - Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasil (LDB) compreende
a educacdo especial como uma modalidade da educacéao basica. A mesma deve ser “oferecida
preferencialmente na rede regular de ensino, para educandos com deficiéncia, transtornos
globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotagéo” (BRASIL, 1996). Na mesma
Lei, o0 componente curricular Arte, que contempla quatro linguagens artisticas, dentre elas, a

linguagem musical, deve ser ofertado em todos os niveis e modalidades da educagéo basica.
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Desta forma, a linguagem musical, deve ser ofertada a todos os alunos. Neste sentido, cabe
refletir acerca da formacdo do professor de mulsica para trabalhar com a inclusdo
(SCHAMBECK, 2016) e como ela vem sendo pensada em termos de curriculos, objetivos e
processos avaliativos nas aulas de musica para a insercdo de alunos com deficiéncia na aula
de Mdsica.

Considerando a formac&o de professores de musica para atuar em contextos inclusivos,
Schambeck (2016) salienta que a presenca de alunos com deficiéncia nas aulas de musica
pode contribuir para refletir e mobilizar licenciandos e professores para “a complexidade do
ato de ensinar musica no contexto de inclusao” (Schambeck, 2016, p. 29) e assim promover
praticas musicais que sejam efetivamente inclusivas.

Neste sentido, para a promo¢do do ensino de musica na perspectiva inclusiva,
Schambeck (2016) aponta para ac¢des conjuntas dos cursos de formacao, proporcionando aos
licenciandos o contato com diversos culturais para que eles possam estar habilitados a
“entender, argumentar e conviver” (Schambeck, 2016, p. 29) com pessoas diferentes; dos
professores, no sentido de conhecer os alunos e suas necessidades, e da escola a partir dos
espacos de atendimento especializado.

Alguns recursos e estratégias para proporcionar o aprendizado musical a pessoas com
deficiéncia visual sdo elucidados por Keenan Junior (2017). As discussbes do autor sdo
referentes a egressos do ensino superior, porém é possivel inferir algumas consideracdes que
podem ser pensadas para a educacdo basica. O autor discorre sobre a oferta de servicos,
considerando a presenca do segundo professor nas classes regulares; a disponibilizacdo de
material didatico, como materiais impressos em letras maiores para pessoas com baixa visao
e texto e partituras musicais em Braille; e os recursos disponibilizados como impressoras e
transcrissores Braille, recursos 6pticos como lupa e tecnolégico como computadores.

Nesta perspectiva, o professor tem um papel muito importante na promoc¢do do
aprendizado musical de deficientes visuais, buscando estratégias didaticas, materiais e

recursos para propiciar a todos os educandos oportunidades de aprendizagem.

Projeto em desenvolvimento nas aulas de Musica no IFC — CAS.

O Instituto Federal Catarinense — Campus Avangado Sombrio (IFC — CAS) constitui
em uma das instituicdes criadas a partir da Lei n® 11.892/08(BRASIL, 2008) que instituiu 0s

Institutos Federais de Educacdo Ciéncia e Tecnologia (IFs). Este contexto educacional oferece
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educacdo basica na modalidade do Ensino Técnico Integrado ao Meédio, compreendendo a
educacéo basica e educacao profissional média.

Um dos cursos ofertados no IFC - CAS é o Técnico em Informatica Integrado ao
Ensino Médio. Para a conclusdo deste curso os alunos tém como tarefa o desenvolvimento de
um software integrando as disciplinas do nucleo técnico profissionalizante com as disciplinas
do nucleo comum, aqui incluido o componente curricular Arte.

A partir do exposto, dois alunos do 2° Ano do Curso do Ensino Técnico em Informatica
Integrado ao Médio no IFC — CAS propuseram desenvolver um Jogo Digital para deficientes
visuais que tem por objetivo o entretenimento. A motivagdo para o desenvolvimento do jogo
foi a percepcdo por parte dos alunos, que os jogos disponiveis ndo sdo acessiveis aos
deficientes visuais. O jogo desenvolvido serd no estilo contador de historia e enfatizard os
sons de comando para o direcionamento do jogador, bem como trard& musicas para
ambientacdo e descri¢do audio visual.

Atendendo as normativas da Instituicdo, o projeto esta divido em etapas. A primeira
etapa pautou-se em uma revisao teorica acerca dos conceitos de Deficiéncia Visual e Incluséo.
Foram realizadas discussdes sobre o tema no contexto escolar e na sociedade como um todo.
Estas reflexdes levaram os alunos a perceber as dificuldades enfrentadas pelos deficientes
visuais. Como o Campus possui uma professora Deficiente Visual foi realizada uma conversa
para conhecer um pouco mais da vida cotidiana de um deficiente visual e quais sdo 0s maiores
desafios, seja no ambito material, educacional ou social.

Outro momento desta etapa teve o propoésito de sensibilizar os alunos quanto ao tema
da Inclusdo, neste com foco para o Deficiente Visual. Foram realizadas atividades de
apreciacdo musical e atividades interdisciplinares com a disciplina de Educacéo Fisica.

O projeto encontra-se na segunda etapa, que consiste na integracdo das reflexdes
realizadas sobre 0 assunto, que contribuirdo para organizar 0s requisitos que o software devera
apresentar, com a parte técnica da Informatica. Apos o desenvolvimento da parte técnica,
serdo realizados testes para verificar os resultados do trabalho.

Acredita-se que este possa ser um direcionamento para reflexdo sobre a inclusdo no
contexto escolar, o que podera ser pensado para a sociedade como um todo. O interesse dos
alunos em desenvolver um trabalho, trazendo para discussdo o tema da inclusdo, pode
configurar em uma mudanca na postura social, pensando e oportunizando atividades de

entretenimento a um grupo social que muitas vezes ndo é contemplado nos Jogos disponiveis.



119

Reflexdes Finais

O tema inclusdo vem ganhando destaque nos debates sociais e educacionais. Assim,
este trabalho buscou refletir sobre a inclusdo de alunos com deficiéncia visual nas aulas de
musica na educacdo basica, pensando a deficiéncia numa perspectiva social a partir das
contribuigdes de Vigotski.

Falar sobre inclusdo no contexto educacional é pensar em estratégias pedagdgicas que
possibilitem a aprendizagem a todos os alunos. Neste sentido, para que ocorra de fato a
inclusdo de todos os alunos, é necessario pensar em uma série de fatores, sejam eles fisicos
ou pedagdgicos. Assim, considera-se importante refletir acerca da conducdo das praticas
pedagogicas, da formacdo do professor para atuar em contexto inclusivo, bem como dos
materiais necessarios e disponiveis para promover a incluséo.

O projeto no IFC — CAS, para o desenvolvimento de um jogo de entretenimento
direcionado para deficientes visuais ainda encontra-se em fase de estruturagdo. O fato do
projeto ter estimulado os estudantes a pensarem na proposicao do jogo, sensibilizando-os para
se colocar no ‘lugar do outro’, nas suas ‘necessidades especificas’, reflete a ado¢ao de uma
postura inclusiva. O que demonstra que é preciso promover cada vez mais discussdes acerca
da inclusdo, ndo somente nos contextos educacionais, mas na sociedade como um todo. Desta
forma, sera possivel conviver com o “diferente”, respeitando as particularidades de cada
sujeito e a diversidade humana. Neste sentido, o espaco educacional configura-se como uma
possibilidade de formagdo humana pautada no respeito para com o outro, buscando romper

com muitas barreiras atitudinais construidas socialmente.
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Resumo: Esta comunicacdo apresenta os resultados parciais do estudo exploratério que visa
investigar o desenvolvimento da improvisacdo usando o software MIROR-Impro com alunos
de instrumentos de teclado (piano digital) regularmente matriculados no Departamento de
Musica da UDESC; e compreender as perspectivas de alunos (e de seus professores) quanto a
possivel aplicacdo desta tecnologia no contexto de suas aulas e/ou seu auto estudo. Um piano
digital, interface MIDI e computador portatil rodando o software MIROR-Impro foram os
recursos tecnologicos utilizados. A coleta de dados envolveu video observacdo de sessdes de
improvisacao e gravacdes em audio de entrevistas com alunos de Bacharelado em Piano, e
futuramente com seus respectivos professores. Uma analise de dados preliminar das

! Esta pesquisa é um subprojeto dentro do projeto de pesquisa “Praticas Criativas em Educagio Musical:
interfaces tedricas e metodoldgicas™, cujo objetivo central € investigar as dimensdes e articulagdes tedrico-
metodoldgicas implicadas nos processos de ensino criativo e de aprendizagem musical criativa, a partir do
acompanhamento de ac¢@es criativo-musicais desenvolvidas em diferentes contextos educativos. O subprojeto
intitulado “Improvisagdo em instrumentos de teclado através do uso de feedback gerado por tecnologia: um
estudo exploratério” é um projeto de pos-doutorado desenvolvido na linha de pesquisa de educagdo musical no
Programa de P6s-Graduacdo em Musica (PPGMUS) da UDESC, com colaboracdo internacional através do
projeto MIROR (Musical Interaction Relying on Reflexion).

2 E-mail: luhamond@yahoo.com
% E-mail: vivibk@gmail.com
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transcricdes das entrevistas de um participante foi realizada para esta comunicacdo. A analise
tematica realizada com o uso do programa para anélise de dados qualitativos NVivo 11 sera
realizada. Através deste estudo, espera-se que haja evidéncias de que alunos de instrumento
de teclado possam desenvolver improvisagdes musicais ao interagirem com a plataforma
MI|ROR-Impro de forma a aumentar a conscientizagdo dos processos de aprendizagem ao
receber feedback adicional (HAMOND, 2017) no desenvolvimento de improvisacao
(ADDESSI, 2017) como parte de um processo criativo de aprendizagem (BEINEKE, 2013).

Palavras Chave: Feedback, Improvisacdo ao Piano, Tecnologias Digitais

Introducéo

O conceito de feedback foi utilizado pela primeira vez por Wiener (1961), na area de
cibernética, quando relatou que a diferenca entre um padrdo de referéncia e uma acédo
executada pode ser utilizada como informacao (feedback) para uma futura acdo. Na area de
educacdo, o feedback é essencial para a aprendizagem, sendo geralmente fornecido por um
agente (por exemplo, professores, colegas, livro, propria experiéncia) em relacdo a aspectos
como desempenho e entendimento do aluno (HATTIE; TIMPERLEY, 2007). Nesse sentido,
o feedback pode aprimorar o aprendizado de mdsica particularmente no ensino e
aprendizagem de voz (WELCH ET AL., 2005) e de piano (HAMOND, 2017).

No contexto de ensino e aprendizagem de instrumento e voz, o feedback pode ser
intrapessoal e interpessoal, o0 primeiro ocorre no interior do individuo; o segundo, entre dois
ou mais individuos ou entre um individuo e uma fonte externa, como, por exemplo, a
tecnologia. Os tipos de feedback intrapessoais que estdo mais associados ao ensino e
aprendizagem de piano sdo: o auditivo, visual e proprioceptivo, incluindo o sinestésico e o
tatil (BANTON, 1995; BISHOP; GOEBL, 2015; FINNEY; PALMER, 2003; KAWASE,
2014; REPP, 1999; WOLLNER; WILLIAMON, 2007).

Os tipos de feedback interpessoal no ensino e aprendizado de piano envolvem
comportamentos verbais e ndo verbais entre professor e aluno com o intuito de melhorar o
desempenho ou entendimento do aluno sobre o seu aprendizado e sua performance. Os tipos
de feedback interpessoal que tém sido relatados em estudos recentes sdo: (a) verbais: dar
instrucdes, fazer perguntas, fornecer informacdes, prover feedback geral (positivo, ou
negativo), escrever na partitura, e outros comentarios ou verbalizacGes; e (b) ndo verbais:
tocar, tocar com o aluno, modelar, imitar como o aluno toca, fazer gestos, bater o pulso, fazer
expressoes faciais, dentre outros (BURWELL, 2010; SIEBENALER, 1997; SPEER, 1994,
WELCH ET AL., 2005).
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Trés paradigmas de pesquisa fundamentam este projeto de pesquisa de pds-doutorado:
o0 paradigma de feedback adicional (HAMOND, 2017), o paradigma da aprendizagem criativa
(BEINEKE, 2013), e o paradigma de interagdo reflexiva (ADDESSI ET AL., 2017) através
do desenvolvimento das habilidades de improvisacdo ao teclado através de feedback gerado
por tecnologias digitais.

Na sua pesquisa de doutorado, Hamond (2017) investigou 0 uso pedagodgico de
feedback gerado por tecnologia em aulas de piano de ensino superior. Os tipos feedback entre
professor e aluno foram verbais e ndo verbais em trés areas: muasica (notagdo musical)
performance (dindmica, articulacao, etc.) e tecnologia (parametros MIDI). Tipos de feedback
adicionais foram observados: auditivo e visual, em tempo real e posteriori, modo normal ou
silencioso (mudo), em tempo original ou lento (HAMOND, 2017). Os resultados da pesquisa
de Hamond (2017) sugerem que o uso pedagogico do feedback adicional gerado por
tecnologia pode deixar o foco da aula mais claro, pode aumentar o feedback intrapessoal do
individuo e aprimorar a consciéncia do individuo sobre seu proprio processo de aprendizagem
e de suas performances (HAMOND, 2017).

Estudos sobre a improvisacdo e composic¢do musical de criancas tém sido investigados
por diversos autores (ADDESSI, 2015; ADDESSI, ET AL. 2017, BURNARD, 2000;
BEINEKE, 2009;). Beineke (2009, 2011, 2015) investigou sobre o ensino criativo e a
aprendizagem criativa no contexto da educacdo musical na Educacdo Basica no contexto do
Brasil, além de ‘[contemplar] as perspectivas dos alunos e do professor’ (BEINEKE, 2011, 6
p.232). Os resultados da pesquisa de Beineke (2009, 2011, 2015) mostraram que ‘as
dimensdes da aprendizagem criativa se articulam nas atividades de composi¢cdo em grupo,
apresentacao e critica musical das producdes dos alunos’ enquanto que o professor se
encarrega em ‘proporcionar [...] os processos de aprendizagem do grupo, de colaboragéo
mutua, de engajamento de interesses e de valorizacdo das contribui¢cdes das criancas em aula’
(BEINEKE, 2011, p.231).

A investigacdo da improvisacdo musical realizada por criancas com o uso da
plataforma MIROR (ADDESSI, 2015; ADDESSI ET AL, 2017). A plataforma MIROR ¢
capaz de responder a improvisacdo que a crianca realizou no teclado através de uma saida
“reflexiva”, espelhando (com repeti¢des idénticas e variagdes) a entrada de dados [que foi
realizada pela crianga]’ (ADDESSI ET AL. 2017, p.1). Os resultados sugerem que 0 uso
recurso ‘[da] interagdo reflexiva sozinha [playback das improvisacOes] pode ser suficiente
para aumentar as habilidades de improvisacdo’ (ADDESSI ET AL., 2017, p.1). Resultados

mostram que a utilizagdo da plataforma MIROR na improvisacdo ‘aumenta a atengao,
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estimula a motivacao intrinseca, a criatividade musical, a escuta atenta, o jogo colaborativo e
as habilidades colaborativas de improvisagdo’ de criangas (ADDESSI, 2015, p. 4).

Apesar do software MIROR-Impro ter mostrado beneficios no desenvolvimento de
improvisacdo com criancas (ADDESSI, 2015; ADDESSI ET AL, 2017), a plataforma foi
criada originalmente para atender jovens adultos musicos no desenvolvimento de
improvisagdes (PACHET, 2006). Desta forma, este projeto visa contribuir para um melhor
entendimento do uso do software MIROR com interacOes reflexivas (playback das
improvisagdes em sincronia com suas respectivas visualizagbes em piano-roll), para o
desenvolvimento e aprimoramento de improvisacdo musical de alunos de Bacharelado em

Piano.

Objetivo

O objetivo geral desta pesquisa € investigar 0s usos pedagogicos do software MIROR-
Impro (ADDESSI, 2015; ADDESSI ET AL, 2017) através de feedback gerado por tecnologia
no desenvolvimento de improvisacdo em instrumentos de teclado/piano digital no contexto do
DMU — CEART/UDESC, com alunos e seus professores e compreender as perspectivas dos
participantes sobre o uso dessa tecnologia seja no curso de graduagéo em musica ou nos Cursos
de extensdo.

Os objetivos especificos desta pesquisa sdo: (a) investigar o desenvolvimento de
principios pedagogicos e estratégias metodologicas para a educa¢do musical com o uso de
uma tecnologia (MIROR-Impro) que pode servir como ferramenta particularmente na
improvisacdo em instrumentos de teclado; e (b) investigar as funcdes e os tipos de feedback
adicionais (visual e auditivo) no desenvolvimento de improvisa¢es ao piano como parte do
programa de ensino e aprendizagem de piano (graduacdo e cursos de extensdo) no contexto
do DMU-CEART/UDESC.

Metodologia

Este projeto € um estudo exploratdrio de caso-a¢do de natureza qualitativa. Um estudo
de caso-acdo (BRAA & VIDGEN, 1995; HAMOND, 2017) é uma metodologia hibrida e
apresenta caracteristicas de estudo de caso, ou seja, pares de professores e alunos de piano, e
pesquisa-acdo, atraveés da aplicacdo de feedback gerado tecnologia para investigar o
desenvolvimento de improvisagdo em instrumento de teclado. Participantes para esta etapa do

projeto foram alunos de Bacharelado em Piano do curso de graduagdo do
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DMU/CEART/UDESC e seus respectivos professores, e a primeira autora do artigo que teve
0 papel de facilitadora do sistema tecnologico. A participagdo foi voluntaria, com
identificacdo an6nima, podendo os participantes cancelar sua participagdo em qualquer
momento. O segue as normas é€ticas internacionais da British Educational Research
Association (BERA, 2011).

Duas sessdes de no minimo 20 minutos com software MIROR-Impro foram realizadas
com 3 alunos de Bacharelado em Piano da UDESC. Duas entrevistas semiestruturadas foram
conduzidas com os mesmos alunos. Grupo focal com alunos e seus respectivos professores
observando as gravacOes de sessdes serdo realizados subsequentemente a fim de obter relatos
sobre as perspectivas de uso pedagdgico desse recurso tecnolégico para o desenvolvimento
de improvisagdes ao piano.

Os dados foram coletados através de registros em video e audio (sessbes) e audio
(entrevistas). Dados MIDI serdo gerados automaticamente através do software MIROR-
Impro. Duas cameras digitais foram utilizadas nas sessdes de improvisagdo: uma camera
captando a tela do computador, e a outra captando a interagdo do aluno com o sistema
tecnoldgico. O sistema tecnoldgico utilizado envolveu um piano digital, teclado com entrada
e saida MIDI, um computador laptop rodando a plataforma MIROR (programa disponivel
para download em http://www.mirorproject.eu/software.aspx) com possibilidade de fazer o
playback das improvisacdes, e uma tela adicional de computador para visualizacdo das
performances. As transcricdes das sessdes e entrevistas foram transcritas por bolsistas de
iniciacdo cientifica, sendo checadas pela primeira autora. A analise tematica estd em
andamento com auxilio do QSR International NVivoll (CAQDAS - Computer-aided
qualitative data analysis software), um programa de computador que auxilia o pesquisador na
organizacdo, gerenciamento e estoque dos dados analisados na pesquisa, além de dar suporte
na transcricdo, edicdo e categorizacdo de temas, analise de frequéncias e duracao de eventos.
Analise qualitativa dos dados gerados pelo software MIROR-Impro (visual e auditivo) sera
conduzida para complementar a analise tematica dos video e entrevistas como foi realizado
em Hamond (2017). A triangulacdo de dados e de analise dos dados assegura a confianca ou

‘trustworthiness’ (GUBA, 1981) desta pesquisa.

Resultados

Este artigo relata os resultados preliminares de duas entrevistas semi-estruturadas com

um aluno de Bacharelado em Piano da UDESC ao explorar em duas sessdes o0 software



126

MIROR-Impro com categorias: eco, similar, diferente e muito diferente, no desenvolvimento
de suas improvisagOes juntamente com a primeira autora, que atuou como facilitadora da
tecnologia nas sessoes.

Este relato apresenta e discute os resultados preliminares das transcricbes de duas
entrevistas semi-estruturadas com um aluno de Bacharelado em Piano da UDESC ao explorar
em duas sessoes o software MIROR-Impro. A plataforma MIROR foi utilizada nas seguintes
categorias em cada sessdo: eco, similar, diferente e muito diferente, no desenvolvimento de
suas improvisagdes juntamente com a primeira autora, que atuou como facilitadora da
tecnologia nas sessdes. A primeira entrevista ocorreu antes da primeira sessdo com tecnologia
e a segunda entrevista ocorreu depois da segunda sessao com tecnologia.

Na primeira entrevista, o participante Luciano (pseudonimo), de 24 anos, aluno de
Bacharelado em piano da ualtima fase, relatou que possui experiéncia de 14 anos com
instrumento de teclado. Ele acrescenta que teve interesse em mdasica popular, arranjo e
improvisacdo em paralelo ao repertorio classico da masica ocidental exigido no curso de
Bacharelado: “sempre tentei levar as duas coisas junto, tanto repertério de concerto, escrito,
guanto negocio de masica popular, improvisacgéo e tal...” (Luciano, primeira entrevista).
Sobre a sua experiéncia em improvisar, o participante Luciano comenta:

Sim, adoro improvisar e ja tive um pouco de aula, assim... tipo, nada muito
estruturado como se vé€, tem muito método hoje, né.... nos Estados Unidos e tal...
Eu nunca tive nada muito estruturado, mas através de um pouco de conhecimento

de harmonia e tal, eu sei 14, tiro alguns solos, algumas coisas assim. (Luciano,
primeira entrevista)

Sobre seu processo de improvisacéo, o participante Luciano relata:

[...] geralmente eu pego isso, um trecho de uma mdsica, pego aquela harmonia, pego
aquela melodia, assim, e tento tipo, essa onda de fazer um arranjo em tempo real,
assim, sabe? “ah eu vou testar essa ideia em cima de uma melodia” ou o contrario,
vou fazer esse tipo de acompanhamento e vou tentar tocar uma melodia improvisada
em cima, tipo, eu tento improvisar (Luciano, primeira entrevista).

Na segunda entrevista, o participante Luciano discorre sobre as suas perspectivas
quanto ao uso do software MIROR-Impro para o desenvolvimento de suas improvisagdes,
destacando o diferencial que esta tecnologia traz em relacdo a outros tipos de tecnologia mais
usuais, como por exemplo a gravacdo de audio, como por exemplo através de aplicativos de
celular:

Foi uma experiéncia bem diferente que eu ja tive com qualquer coisa de tecnologia
assim, porque eu ja me gravei, mas com outros sentidos assim, né. Tipo... J& me
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gravei pra ter uma gravacao, ja me gravei pra estudar, mas dai era dudio e eu s6 me
ouvia e tinha um retorno proéprio daquilo e tal né... E nunca me gravei pra ver o que
que o programa faz com o que eu toco e tal, entdo foi uma experiéncia bem diferente
com o que eu ja tive (Luciano, entrevista apos segunda sessdo com MIROR-1Mpro).

Algumas similaridades e diferencas entre as duas sessfes foram relatadas pelo aluno
participante. O participante Luciano destacou a importancia de ter familiaridade com o
programa na primeira sessdo para que poder explora-lo com mais confianca na segunda

sessao:

Na primeira [sesséo] estranhei um pouco isso e eu também estranhei bastante as
funcionalidades ali de... de varia¢do do programa (Luciano, entrevista apds segunda
sessdo com MIROR-1Mpro).

[...] hoje [na segunda sessdo] ja bem mais curiosidades sobre as funcionalidades dele
e ja... como eu ja tinha visto na semana passada [...] dai eu fiquei muito mais curioso
pra entender como que ele faz, nareal (Luciano, entrevista apds segunda sessdo com
MIROR-IMpro).

Nessa sessdo [na segunda sessdo] eu tava bem mais confortavel em relacéo a tudo,
tanto o programa, quanto improvisar e ver o feedback, tava bem mais relax, assim...
[...] acho que também tava bem mais acostumado com o tipo de feedback que o
programa da [...] Foi mais... foi mais facil conhecer a ferramenta nesse clima de
hoje do que no da primeira sessdo (Luciano, entrevista apds segunda sessdo com
MIROR-IMpro).

O aluno de piano participante relatou sobre a percepcéo do aluno participante:

O aluno de piano participante relatou sobre o impacto do feedback visual na sua
propria percepgao desde que um feedback visual adicional € gerado pela tecnologia seja em
tempo real, no momento em que as improvisagdes sdo realizadas, seja em playback, no
momento em que respostas do programa MIROR-IMpro sdo geradas nas suas respectivas

modalidades (eco, similar, diferente, muito diferente):

E ver isso graficamente também, né... Isso na hora que to tocando... e ai depois,
ver isso graficamente, mudou minha percepc¢éo sobre o que eu tava tocando, porque
sei la, cé vé os motivos, cé vé visualmente o tipo de textura que cé usou aqui, cé
usou ali e cé usou ali, né (Luciano, entrevista apés segunda sessdo com MIROR-
IMpro).

Ao ser perguntado sobre uma possivel mudanca no processo de improvisacao com o

uso desse sistema tecnoldgico, Luciano responde:

Ah entdo, percebi uma mudanca total, tenho a impresséo que ficou um pouco mais,
como que da pra dizer assim... Me deu vontade em pensar nas estruturas que eu uso
mais objetivamente, assim sabe? Vou usar arpejos, vou usar... Tipo isso, nota
pedal... Essa textura, essa textura mesmo... Me deu essa ideia de pensar mais
objetivamente sobre como eu improviso (Luciano, entrevista ap6s segunda sessdo
com MIROR-IMpro).
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Apesar dos relatos do participante Luciano indicar a potencialidade do software
MIROR-Impro no desenvolvimento de improvisagdes ao piano (digital), a aplicacdo do
programa MIROR-Impro mostrou duas limitagdes: (1) o pedal que ndo é reproduzido no
playback, ou seja, na resposta gerada pelo MIROR-Impro; e (2) o silencio entre improvisagéo
e resposta gerada pelo MIROR-Impro é muito®. As duas limitagGes parecerem ter interferido
seja no estilo musical adotado pelo aluno ao improvisar, e no processo da improvisacao.

Esta pesquisa estd em andamento e tem como objetivo cruzar os dados obtidos nas
sessOes observadas com a aplicacdo do software MIROR-Impro e os dados das duas
entrevistas semi-estruturadas ap6s o uso do software MIROR-Impro com um aluno de
Bacharelado em Piano da UDESC de modo sistematizado através do uso do NVivo 11. Numa
etapa posterior, entrevistas com aluno e professor observando trechos do video das sessdes
com o software MIROR-Impro serdo realizadas para que as perspectivas do uso pedagdgico
desta tecnologia sejam obtidas.

Considerag6es Finais

A expectativa é que este projeto replique os resultados de pesquisas anteriores
(ADDESSI, 2015; BEINEKE, 2013; HAMOND, 2017; WELCH ET AL., 2005). Através
deste estudo, espera-se ter evidéncias de que os tecladistas podem se envolver com o sistema
MIROR-Impro através da exploracdo e descoberta de si mesmos durante uma atividade de
improvisacdo musical (PACHET, 2006).

Os beneficios e vantagens em participar deste estudo serdo a elaboracdo de
fundamentos tedricos e metodologicos para 0 ensino e aprendizagem de musica,
especificamente de habilidades de improvisacdo em instrumentos de teclado utilizando
tecnologias digitais. Os resultados desta pesquisa poderdo demonstrar quais 0S USOS
pedagdgicos de tecnologias digitais, particularmente o uso da plataforma MIROR, para o
desenvolvimento de improvisacdo ao piano para participantes alunos de graduacdo, e suas

possiveis otimizacdes para estudo individual ou durante aulas de piano de nivel superior.

! Apds contato com a pesquisadora Dra. Anna Rita Addessi, a questdo do pedal ndo pode ser solucionada; no
entanto a questdo do silencio pode ser editado, podendo ser ajustado (aumentado o tempo de silencio) de modo
que siléncios ou pausas expressivas que fazem parte da improvisacdo sejam parte da improvisagao e nao
entendidos como “deixa” para o computador responder com sua versao.
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PROJETO SAMBA RAIZ

GODOI, Paulo Henrique Ramos*!
Prefeitura Municipal de Lages

Resumo: Projeto Samba Raiz iniciou em outubro de 2012, com o objetivo de resgatar o samba
raiz e compositores na historia da masica popular brasileira. Em 2014 chegou a contemplar
350 estudantes da rede municipal e estadual de Lages-SC. A comunidade escolar onde se
desenvolveu o projeto esta inserida em um local de vulnerabilidade social, uma vez que 0s
estudantes estdo a margem das drogas, da violéncia e da prostituicdo. Trata-se de uma regido
que apresenta indices de pobreza e extrema pobreza, com renda familiar muito baixa,
proveniente, em muitos casos, de programas governamentais de distribui¢do de renda.

Palavras-chave: samba raiz, vulnerabilidade social, historia da misica

Introducéo

Ao avaliar e refletir sobre os problemas sociais envolvidos na realidade e vivéncia dos
alunos, identificou-se a necessidade de valoriza-los, em aspectos sociais e culturais, para que
no futuro possam obter novas possibilidades e conhecimentos musicais, além de oportunizar
melhores condi¢des de vida.

A unidade escolar em questdo que se localiza na periferia da cidade de Lages — SC era
vista por muitos como uma das piores do sistema municipal da educacdo, sendo apontada
apenas por seus aspectos negativos. Diante disso, eram frequentes o0s problemas relacionados
a evasao, ao abando e a repeténcia escolar, além de muitos casos de indisciplina ao longo das
aulas. Frequentes eram 0s casos da auséncia de perspectivas de vida e de alunos que nédo
prosseguiam nos estudos apds concluirem o ensino fundamental. Por tudo isso, a
desmotivacdo era constante ao longo do processo de ensino e aprendizagem, tendo em vista
que os estudantes sentiam-se a margem da sociedade, sentimento fortalecido pelo fato de

morarem no Morro Grande.
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Também cabe ressaltar que, por se tratar de uma comunidade demasiadamente carente,
0s estudantes, mesmo aqueles com facilidade de coordenagdo motora, que quisessem aprender
a tocar um instrumento musical ndo poderiam pagar por um curso ou dificilmente teriam
acesso a qualquer tipo de instrumento.

Além disso, percebia-se ainda que os estudantes desconheciam as raizes musicais que
constituem a sua cultura, muitas vezes pelo fato de ndo terem acesso aos géneros musicais da
cultura brasileira, uma vez que, limitam-se apenas aos que s&o veiculados pela midia de massa.

A Lei n®11.769/2008 que sanciona a obrigatoriedade do ensino de Mdsica nas escolas
tornou possivel que os professores estabelecam a mediacdo de outros géneros musicais da

cultura brasileira ao longo da fase de escolarizagéo.

Metodologia

Inicialmente, s@o apresentados os principais instrumentos de percussdo utilizados no
samba. Para tanto, sdo comentadas e exemplificadas questdes técnicas relacionadas a cada
instrumento (importancia de cada um para o conjunto musical e 0 som que cada um produz)
a partir de uma exposicdo oral e pratica. Nessa ocasido, os estudantes sdo motivados a
trabalharem com a percussdo corporal, reproduzindo os sons dos instrumentos no préprio
corpo. Em seguida, os estudantes sdo reunidos em cinco grupos de trés a quatro integrantes e,
ao longo de aproximadamente 10 minutos tem o primeiro contato com um dos cinco
instrumentos. Nesse momento, passo em cada grupo para explicar detalnadamente a técnica
relacionada ao instrumento e oriento as possiveis dificuldades percebidas. A aula prossegue
com o revezamento dos cinco instrumentos até que todos os grupos tenham contato com todos
os instrumentos. Naturalmente, cada estudante cria uma identificacdo com um dos

instrumentos em rela¢do ao qual tem maior facilidade para tocar.

Conjunto Musical

A partir do momento que se torna perceptivel o dominio da técnica relacionada a um
dos instrumentos por alguns estudantes, eles passam a ser dispostos no formato de meia lua,
de modo que possam enxergar uns aos outros para reproduzirem o som de cada instrumento.
O som de cada um sera reproduzido e sequenciado até que todos componham o ritmo do
samba. Nessa fase, os estudantes demonstram muita dificuldade.

Cada instrumento tem sua caracteristica e sua fungdo, com isso pego que o estudante

que fica na ponta comece a tocar o instrumento rebolo ou Tantan, na sequéncia o pandeiro,
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depois o tamborim e reco-reco juntos, e por fim o Surdo pois esse instrumento marca o tempo
da musica.

Quando todos comegam a tocar juntos, peco que eles fechem os olhos e concentrem
no som do seu e dos outros instrumentos tendo como referéncia o surdo, pois ele € o “coracao
do samba como falo para meus estudantes”.

Essa pratica e reproduzida varias e varias vezes até que os estudantes entendam o

objetivo de cada instrumento proposto, entdo partimos para outra etapa.

Historia Musical

Apds os estudantes conseguirem tocar em conjunto, apresento 0s compositores e suas
mausicas, que serdo apresentadas nas praticas musicas em publico. Os compositores propostos
sdo: Adoniran Barbosa, Cartola, Noel Rosa, Nelson Cavaquinho entre outros.

Apresento em forma de contacdo de historia a vida de cada compositor, para que 0s
estudantes entendam a importante de resgatar esses compositores da musica popular brasileira.
E o mais interessante e que o0s alunos identificam-se com 0s mesmos. A maioria dos
compositores apresentados vieram da realidade que os estudantes estao inseridos.

Ensaiamos muitas vezes, e prezamos para que a musica seja apresentada da melhor
forma possivel, 0 que me deixa extremamente feliz e que eles levam muito a sério, e a
comunidade e a cidade valoriza muito, pois muitas vezes ndo imaginam o quanto pode ser
belo o trabalho desses estudantes. Sempre friso a importancia da qualidade, pois independente

se sdo criangas mostro que eles tem potencial para mostrar o seu valor e sua capacidade.

Apresentacdes musicais (praticas musicais para o publico)

Nossa regido que tem como referencia a musica nativista (gadcha), e por ser uma
proposta que vai na contra na mao da nossa cidade e regido, ndo imaginava o qudo positivo
seria 0 projeto. Quando somos convidados para apresentar nossa proposta, o publico fica
impressionado e maravilhado, pois a cultura de massa ndo e mais favoravel para os estudantes.
Atualmente o projeto é muito requisitado na cidade e regido para fazer apresentacoes,
aberturas de eventos escolares, palestras, congressos entre outros.

As apresentacdes sdo em forma de rodizio, sdo formados varios grupos para que todos

possam apresentar. Ver imagem 1:
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Imagem 1 — Registro das praticas musicais
Fonte: acervo do autor

Imagem 2 — Registro das praticas musicais em diferentes contextos
Fonte: acervo do autor

Considerac6es Finais

Os alunos(as) ao longo do projeto, sentiram-se valorizados, pois muitas vezes sdo
marginalizados pela sociedade. Observa-se melhoria na auto-estima, reafirmando sua
capacidade de ser alguém que possa contribuir com a Arte, podendo demonstrar algumas
capacidades das quais ndo sabiam como autonomia no momento de apresentar seu
instrumento, dinamismo, carisma e interagdo com o publico.

E visivel ver que os alunos, tem esse momento como (inico em suas vidas, e perceber

a importéncia que o projeto samba raiz tem na vida deles.
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NARRATIVAS DE EGRESSOS
DE MUSICA COM
DEFICIENCIA: A INSERCAO
NO CAMPO DE TRABALHO

NICOLODELLI, Vinicius?!
Universidade do estado de Santa Catarina — UDESC

SCHAMBECK, Regina Finck?
Universidade do estado de Santa Catarina - UDESC

Resumo: Este projeto tem por objetivo caracterizar as possibilidades e condigdes de trabalho
para egressos com deficiéncia de cursos de graduacdo em Musica buscando, atraves das suas
narrativas, entender de que maneira a formacgéo dada pela universidade contribuiu para a sua
inclusdo no campo de trabalho. Este projeto tem como objetivo geral caracterizar as
possibilidades e condicdes de trabalho para egressos com deficiéncia de cursos de graduacgéo
em Musica, buscando através das suas narrativas entender de que maneira a formacdo dada
pela universidade contribuiu para a sua inclusdo no campo de trabalho. O desenho de pesquisa
configura-se através de um estudo qualitativo em que a entrevista narrativa representa o
método e a técnica de coleta a serem empregados.

Palavras-chave: Egressos em Musica, Inclusdo, Educacdo Musical Especial

Introducéo

Este texto faz parte da pesquisa de mestrado em andamento que esta sendo realizada
junto ao Programa de PoOs-Graduacdo em Musica (PPGMUS) da UDESC. Neste artigo
apresentam-se dados do projeto de pesquisa que tem por objetivo caracterizar as

possibilidades e condicdes de trabalho para egressos com deficiéncia de cursos de graduacao
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em Musica, buscando através das suas narrativas entender de que maneira a formacdo dada
pela universidade contribuiu para a sua inclusdo no campo de trabalho.

A trajetoria profissional de uma pessoa pode ser marcada por diversas barreiras
atitudinais, ou seja, essas barreiras estariam relacionadas com atitudes ou comportamentos
que impedem ou prejudicam a participacao social da pessoa com deficiéncia em igualdade de
condicdes e oportunidades com as demais pessoas. (BRASIL 2015).

Giabardo (2016) destaca a importancia da educagcdo no processo de constituicdo
humana. No entanto, o desenvolvimento do ser humano é mediado por quem esta a sua volta,
atribuindo significados a realidade seja no contexto convicio social, educacional ou
profissional. Para Vigotski (2003) as caracteristicas individuais, as atitudes e comportamentos
estdo impregnadas de trocas que ocorrem com o coletivo, entdo, um sistema educacional
despreparado para lidar com a diversidade, e mais precisamente com a pessoa com deficiéncia
pode afetar diretamente em na sua trajetoria e carreia profissional. Com o intuito de discutir a
aproximacao do deficiente ao campo de atuacéo, Giabardo (2016) salienta a importancia de
se repensar e desenvolver nas instituicdes de ensino superior “formas mais eficazes que
aproximem e acompanhem os futuros profissionais com deficiéncia a uma vaga no mercado
de trabalho” (p. 133).

A Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n® 13.146, de 6 de julho
de 2015), também conhecida como Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, foi criada para
assegurar e promover, em condicdes de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania (BRASIL,
2015).

Art. 2° Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo
prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, 0 qual, em interacdo com
uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participacéo plena e efetiva na sociedade
em igualdade de condi¢Bes com as demais pessoas.

No campo da educacdo musical, abordando as garantias de igualdade de condic¢@es do
acesso e participacdo plena dos deficientes visuais em cursos de graduacdo, Daltro Keenan
Junior (2017) buscou esclarecer quais sdo 0s recursos disponiveis pelas instituices de ensino
e se estes sdo os suficientes pela perspectiva de quatro egressos cegos de cursos de muisica.
Em sua pesquisa analisa dados do INEP 2013 e 2015, que apontam o crescente nimero de
alunos com algum tipo de deficiéncia no nivel superior. Da mesma forma, investigou politicas

e programas de inclusao tais como o Programa Incluir e o projeto de lei 2.995/2015 (BRASIL,
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2015). Esse programa, dispde sobre o ingresso do deficiente nas universidades e instituicoes
federais. O Programa Incluir foi transformado em lei (Lei de n.13.409, de 28 de dezembro de
2016) trazendo como uma das propostas as cotas para essas pessoas. Entretanto, Keenan
Junior (2017) problematiza se pela perspectiva de alunos com deficiéncia esses recursos
propostos por estas leis sdo suficientes. Desta forma, 0 autor se deteve ao percurso
institucional do aluno com deficiéncia visual dentro do Ensino Superior.

Buscando ampliar a tematica trazida pelo autor, este projeto busca entender também
se a formacéo dada pela universidade contribui para a inclusédo da pessoa com deficiéncia no
campo de trabalho, e de que forma acontece sua interacdo e participacao ativa no contexto do
trabalho.

O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (BRASIL, 2015), no capitulo VI, do direito ao
trabalho, assegura a pessoa com deficiéncia, que ¢ “finalidade primordial das politicas
publicas de trabalho e emprego promover e garantir condi¢6es de acesso e de permanéncia da
pessoa com deficiéncia no campo de trabalho” (BRASIL, 2015, Art. 35).

Assim, para a realizacdo deste projeto propde-se uma questdo central: a partir das
suas narrativas, quais as barreiras encontradas para o ingresso no campo de trabalho
de egressos dos cursos de Musica com deficiéncia? Assim, alguns questionamentos
derivam-se da questdo principal, tais como: quais interesses mobilizam uma pessoa com
deficiéncia a escolher a Musica como formacgéo académica? De que maneira a sua formacéo
em Madsica possibilita ou possibilitou uma aproximacdo com o campo de atuacdo? Como o
campo de trabalho recebe este egresso? Quais 0s desafios para dar prosseguimento a sua
profissdo? Como esse egresso de cursos de Musica percebe as condicdes de trabalho ofertadas
pela instituicdo empregadora?

Ampliando as discussdes apontadas acima, este projeto tem como objetivo geral
caracterizar as possibilidades e condi¢des de trabalho para egressos com deficiéncia de cursos
de graduacdo em Musica. Para ampliar essa discussdo da inser¢do do egresso de musica com
deficiéncia no campo de trabalho, o projeto pretende, ainda, averiguar as dificuldades e os
desafios da insercdo, identificando, também suas expectativas e dos desafios encontrados por
profissionais dos cursos de Musica com deficiéncia. Acredita-se que ao compreender como
estas questdes serdo trazidas pelos participantes da pesquisa, se podera repensar aspectos da

formacdo inicial oferecida por instituicdes formadoras.
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Levantamento de producdes bibliograficas sobre educacdo musical de
pessoas com deficiéncia

O campo da Educagdo Musical Especial constitui-se de forma ampla, pois cada
deficiéncia tem a sua particularidade, e saber lidar com as especificidades dos alunos néo é
tarefa facil. O nimero de pesquisas que abordam a Musica e a Inclusdo de pessoas com
deficiéncia nos mostra que, mesmo o desenvolvimento da teméatica ainda ndo ter a mesma
propor¢do de producbes se comparado com outras, o debate estd cada vez mais presente no
campo da pesquisa. Alguns levantamentos (MORALES; BELLOCHIO, 2009; GUMS;
FINCK, 2014; RODRIGUEZ et al., 2015; FANTINI; JOLY; ROSE, 2016) revelam que ha
muito ainda o que se refletir sobre o tema.

Morales e Bellochio (2009), ao buscarem trabalhos nos anais dos encontros nacionais
da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) entre os anos de 2002 a 2008
localizaram um total de 40 artigos que tratavam sobre Musica e Educacdo Especial. Gums e
Finck (2014) ao mapearem as produgdes online nas revistas e anais de encontros/congressos
da ABEM entre os anos de 1992 a 2012 encontraram apenas um artigo nas revistas, ja nos
anais encontraram 74 artigos.

No artigo de Rodriguez, Silva, Capellini e Santos (2015) foi feito um mapeamento nas
bases de dados SciELO, no portal de periddicos da CAPES e na BDTD, resultando em 15
producdes no total. Ja Fantini, Joly e Rose (2016) tiveram como o objetivo de mapear o campo
da Educacdo Musical Especial no Brasil levantaram producbes sejam académicas, de
periddicos, anais dos Ultimos 30 anos, utilizando expressdes de busca como: educacdo musical
especial, educacdo musical inclusdo, educacdo musical deficiéncia, educacdo musical
sindrome, educagfo musical autismo, encontraram um total de 126 estudos. E possivel ent&o
indicar pelo levantamento realizado pelas autoras que, a cada ano, as producdes que destacam
a Educacdo Musical Especial e a Inclusdo estdo mais presentes seja em teses, dissertacdes,
periddicos ou artigos.

Quando o assunto é a inclusdo destas pessoas no campo de trabalho apds concluir a
graduacdo, dissertacdes da area da Educacdo como de Klaumann (2009), Brando (2011),
Meneghelli Janior (2012), Santos (2013), Rosa (2014) e Giabardo (2016) assemelham-se em

ter como foco principal a discussao sobre o assunto.
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Abordagem metodoldgica

Este projeto sera desenvolvido a partir da abordagem qualitativa. Esta abordagem
preocupa-se com o aprofundamento da compreenséo do tema a ser estudado; Minayo (2001)
esclarece que a pesquisa qualitativa trabalha com um universo de significados, motivos,
valores e atitudes em um espaco mais profundo das relagdes, processos e fendmenos que ndo
podem ser concentrados ou reduzidos a operacionalizacdo de variaveis. Este tipo de pesquisa
se preocupa em adquirir um nivel de realidade que quantativamente ndo seria possivel. Porém,
segundo Jovchelovitch e Bauer (2002) o pesquisador s6 desenvolve “uma postura critica que
o qualifique no aprofundamento da captura dos dados, se permanecer em uma busca ativa e
atenta por novos interlocutores e observagdes em campo” (JOVCHELOVITCH; BAUER,

2002, p.197) e ter como objetivo articular e enriquecer as informacdes coletadas.

A abordagem qualitativa abre espago para interpretacdo de significados distintos, e
para se obtenham estes significados pretende-se utilizar como dados as historias de vida que
serdo compartilhadas por meio das narrativas dois professores com deficiéncia que tém a
Musica como formacdo académica, tendo se formado entre os anos de 2008 a 2018, e que

estdo atuando ha mais de dois anos.

Narrativa € contar uma historia, e este contar segue um esquema com trés
caracteristicas que séo trazidas por Jovchelovitch e Bauer (2002): Textura detalhada: refere-
se a dar a informacdo detalhadamente, a fim de dar conta da transcricdo entre um
acontecimento e outro. Fixacéo da relevancia: o contador de historia seleciona aspectos do
acontecimento que sao relevantes, de acordo com sua perspectiva de mundo. E por fim o
Fechamento gestalt: um acontecimento central tem de ser contado em sua totalidade, com
comecgo meio e fim, sendo este fim o presente se caso ainda ndo terminado. Além disso, a
entrevista narrativa “tem uma importante caracteristica colaborativa, uma vez que a historia
emerge a partir da interacdo, da troca, do dialogo entre entrevistador e participantes (p. 194)
Segundo os autores a narrativa como técnica de entrevista, consiste em uma série de regras
sobre: “como ativar o esquema de historia; como provocar narragdes do informante; e como,
uma vez comecada a narrativa, conservar a narracdo andando através da mobilizacdo do

esquema autogerador” (p. 96).

O roteiro da entrevista na perspectiva da narrativa foi construido abordando trés
categorias iniciais. Dados gerais sobre o participante, tais como formacéo, intuicdo de ensino

no qual integralizou os estudos, dados sobre a atuagédo no campo de trabalho. A segunda
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categoria abordaré questdes relativas ao percurso de tornar professor de musica e a terceira
categoria engloba perguntas relativas aos desafios e perspectivas da atuacdo como professor

de musica.

ConsideragOes preliminares

O trabalho de pesquisa esta em fase inicial. O projeto foi submetido ao Conselho de
Etica da Universidade do Estado de Santa Catarina e se encontra em fase de analise. Os
participantes da pesquisa ja foram contatados e tdo logo obtenha-se a autorizacdo do comité

as entrevistas serdo realizadas.

Espera-se com essa pesquisa caracterizar as possibilidades e condigdes de trabalho
para egressos com deficiéncia de cursos de graduacdo em Musica, buscando através das suas
narrativas entender de que maneira a formacéo dada pela universidade contribuiu para a sua

inclusdo no campo de trabalho.
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O PAPEL DA MUSICA
BRASILEIRA NA EDUCACAO
BASICA

DORIGATTI, Maicon 1
Universidade de Caxias do Sul - UCS

Resumo: Tomando por base a riqueza e a importancia do patrimdnio artistico brasileiro, aqui
direcionando o foco para a area musical, este trabalho apresenta primeiramente conceitos
relacionados a Identidade Cultural e aspectos ideoldgicos, politicos e econdmicos da historia
da Musica Brasileira. Em seguida, tendo por objetivo pesquisar se 0 ensino de musica, e mais
especificamente a Musica Brasileira, esta sendo trabalhado em sala de aula e de que forma, a
partir de uma pesquisa aplicada nas escolas publicas de Educacdo Bésica do municipio de
Caxias do Sul, constata-se primeiramente que existe uma caréncia de profissionais com
formacdo académica na area da musica em atividade no municipio. Apos, se identifica que os
educadores em atividade trabalham o referido tema em sala de aula e entdo séo feitas
consideracfes quanto ao que esses professores consideram ser uma Musica Brasileira,
concluindo-se que existe uma maior aceitacdo a uma musica com ligacédo regional, folclorica
e étnica, em relacdo a uma pratica mais contemporanea, o qual é mais evidenciado uma
influéncia internacional em sua concepgéo.

Palavras-chave: musica brasileira; identidade cultural; ensino de misica nas escolas.

Introducéo

Partindo do principio que a escola contribui com a aculturacao e disseminacao da arte
brasileira, foi realizado no ano de 2017 uma pesquisa com as escolas publicas municipais de
Educacdo Béasica de Caxias do Sul, com objetivos de, inicialmente, sondar informacdes quanto
aos contetdos relacionados a masica serem ministrados em aulas especificas ou de Artes,
conforme os dispositivos legais que culminaram na Lei N° 11.769, que torna o ensino de
musica obrigatdrio na Educacéo Bésica. Apds, detendo-se em aspectos relacionados a Musica

Brasileira, o objetivo maior desta pesquisa foi constatar se ela estd sendo trabalhada na
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Educacdo Baésica e de que forma, inteirando-se das concepcbes dos professores que atuam no

ensino em relagéo ao tema.

Para isso, primeiramente sdo expostas questdes quanto ao que consideramos uma

identidade musical brasileira, a partir de consideracdes estéticas e historicas.

Esta pesquisa foi apresentada para uma banca do curso de Licenciatura em Musica da
Universidade de Caxias do Sul, como requisitado parcial para obtencdo de grau de Licenciado

em Mdsica pela instituicéo.

Identidades culturais na globalizacéo

A Musica Brasileira, enquanto referéncia cultural, tem sido discutida nos cursos de
artes das universidades brasileiras e difundida entre muasicos dos mais variados géneros. As
expressdes musicais nacionais sdo reconhecidas pelo seu valor cultural e artistico em
diferentes esferas sociais. Entre os muasicos, € muito comum Vvé-los tendo contato com a
Musica Brasileira em momentos distintos de sua formagdo musical, seja em convivios sociais
ou dentro de universidades. Por outro lado, ¢ cada vez mais frequente a “escuta acritica” pela
maior parcela populacional, que absorve a musica midiatica (criada ou ndo criada no Brasil),
sem ter um contato mais profundo com a musica entendida por “brasileira”. Se do ponto de
vista social/educacional, a postura passiva e acritica da populacdo em relacdo a musica pode
ser percebida como uma caréncia cultural, € possivel estabelecer que na escola é onde

podemos reverter esta situacdo através da educagdo musical.

Em relacdo ao conceito de Musica Brasileira, € cada vez mais dificil estabelecer
principios referentes as identidades culturais. A abrangéncia e as complexas rela¢fes que as
envolvem em suas representacdes espaciais e linguisticas e a dificuldade em estabelecer
parametros precisos de origem e influéncia, sejam geogréaficos ou étnicos, sdo ampliados pelos
fendmenos da globalizacdo (PORTO, 2015).

E mais dificil determinar estes aspectos, quando a compreensdo desta é transformada
na contemporaneidade, ja que ndo se é capaz de precisar seus espacos e temporalidades,
ficando cada vez mais evidente que as praticas musicais sdo plurais e transmorfas. (PORTO,
2015, p. 3). Adificuldade em se estabelecer delimitacdes é ainda maior quando nos referimos
ao regional e ao conceitual, ja que quando os apontamos, temos que comparar com realidades
maiores e que nao podem ser demarcadas. A problematica de fixarem-se conceitos e

significados nos estudos sobre a dindmica cultural contemporanea demanda um olhar “sem
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fronteiras” e transversal, por meio do qual as produgdes culturais possam ser entendidas como
produtoras de sentidos nestes espacos (SANTOS apud PORTO, 2009, p. 2).

Patricia Porto ainda esclarece que “¢ por meio dos significados produzidos pela vida
social que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos”. As representa¢des
formadas por conceitos culturais resultam nas identidades. Assim, esta sujeita tanto “aqueles
que tem o poder de representar como também dependem do olhar de quem interpreta,

interpretacéo esta que se mostra, por vezes, incerta e indeterminavel” (PORTO, 2015, p. 27).

No Brasil, o fendmeno do moderno e importado, que buscava transformacéo
sociocultural, econbmica e politica, estd corrente desde o Brasil Colénia de influéncia
europeia, a partir da intelectualizacdo de uma classe burguesa por influéncia da corte
portuguesa que aqui se instalava, até mais recente com a influicdo americana, a contar quando
o0s Estados Unidos se transformaram em poténcia econdmica, operando diretamente no Brasil
com o golpe militar (OLIVEN, 2001).

Durante o desenvolvimento artistico brasileiro esteve presente herangas culturais
externas, ora acolhidas, ora rejeitadas, principalmente por uma elite intelectual que ponderava
e refletia esses aspectos. A partir do século XIX se buscou uma identidade/expressdo
nacionalista, partindo de uma musica transmitida do eruditismo europeu, passando por
transformagcbes com caracteristicas folcloricas e regionais nacionais até sua
transfiguracdo/aceitacdo de elementos contemporaneos de livre pratica composicional e de

origem internacional. Ruben George Oliven considera que,

Uma das riquezas da dindmica cultural brasileira é justamente a capacidade de
digerir criativamente o que vem de fora, reelabora-lo e dar-lhe um cunho préprio
que o transforma em algo diferente e novo (OLIVEN, 1989, p. 4).

A evolucdo artistica brasileira, acompanhando a pluralidade étnica de seu povo,

recebeu inimeras influéncias culturais que aqui ganharam novas roupagens e caracteristicas.

Como em todo mundo, a musica brasileira reflete o impasse entre linguagens artisticas
que expressam a cultura de um povo e sdo assimiladas por ele como tal, e uma musica de
difusdo internacional que ndo tem necessariamente uma preocupacdo com a estética de uma

regido ou povo especifico (NEVES, 1981).

Isso se reflete em um impasse que perdura entre pensadores que, de um lado,
reconhecem uma musica de influéncias diversas, que a partir de um processo de

releitura/reterritorializagdo sempre carrega um “sotaque” ou elemento nacional, e por outro
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lado, os que apresentam ideais que buscam a “representagdo de uma identidade nacional”,
com associagdes ao regional, folclérico e étnico, refutando géneros e técnicas

“internacionalizadas”.

Um importante capitulo dessa histéria que evidencia essas questdes ocorreu na
segunda metade do século XX. Ao final da Segunda Guerra Mundial, o governo brasileiro
afundado em dividas externas, passa a investir suas reservas de ouro em troca de ferrovias
inglesas sucateadas e importacdo de objetos de consumo como forma de pagamento.
Influenciadas por essa nova importacdo de bens, as massas urbanas de poder aquisitivo se
destinam em busca das atualizacdes dos padroes modernos de consumo: 0 jeans, ray-ban,
whisky, etc. Musicalmente transcorreu a adesdo as musicas feitas para dangar, como o fox-
blue, o bolero, o bebop e, a partir da década de 50, o rockn roll, todas importadas junto ao
pacote instituido pelo governo. Nessa altura, os interesses brasileiros eram geridos por uma
comissdo mista americana/brasileira, o que facilitava a expansdo do mercado americano
dentro do pais (TINHORAO, 1998).

Aos comandos e interesses americanos, 0 pais presenciaria uma invasao cada vez mais
crescente de produtos culturais e industriais. Essa avalanche internacional acaba por
prejudicar a veiculacdo da musica nacional, que ndo consegue competir igualmente com a
nova musica importada. N&o se gravavam mais sambas, baido, ou masica sertaneja como antes
(TINHORAO, 1998).

Concomitantemente, surgem os movimentos de apropriacdo da masica estrangeira,
como a Jovem Guarda e a Tropicalia. A primeira contou com musicos que se aproveitaram do
sucesso do ié-ié-ié do rock inglés dos The Beatles, para afirmar as guitarras elétricas no
mercado musical brasileiro. J& a Tropicalia, basicamente buscava representar na linguagem
“universal” do rock, o que a Bossa Nova buscava representar na linguagem “universal” do
jazz. Existia uma atracdo do musico e do publico pelo moderno, pela tecnologia dos
equipamentos de som, luz, novas possibilidades para realizacdo de grandes festivais e
filmagens (TINHORAO, 1998, p. 341).

Pode-se concluir que, diferente do processo de aculturacao ocorrido nos primeiros anos
de desenvolvimento do Brasil, num mundo moderno ja conceituado e com formas artisticas
referenciadas nacionalmente, todo processo de introdugéo de novas culturas fica evidenciado
e, por esse motivo, pode encontrar barreiras de carater pré-conceitual as suas praticas e

propagacao.
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Pesquisa e andlise de dados

Num periodo em que a educacdo musical ja conta com embasamento legal para ser
exercida na Educacdo Basica, mas que ainda busca se afirmar como legitima entre os
curriculos escolares, gestores da educacdo e comunidade educacional, abordar aspectos
relacionados a ela e debaté-los se faz necessario, pois contribuimos com sua prética,

envolvimento e dimensdo. Vanda Freire salienta que,

E importante observar que nenhuma expressdo artistica pode ser avaliada ou
validada pela pesquisa. A arte se legitima por outros caminhos, por outras logicas.
A pesquisa pode, contudo, refletir sobre a arte e sobre as préaticas relacionadas a arte,
inclusive as de ensino (FREIRE, 2010, p. 10).

Reconhecer e progredir com a cultura nacional, aléem de demonstrar valorizagdo e
respeito a riqueza de obras artisticas, € fundamental no atual modelo global do mercado
cultural, pelas possibilidades resultantes em ambito econdmico e ideoldgico, algo muito bem

explorado por poténcias econdémicas mundiais.

No que confere a pesquisa, a escolha por trabalhar com escolas publicas se deve ao
fato de que as tenho como referéncia no que tange a diversidade econdémica dos alunos,

trazendo assim, maior representatividade social.

O municipio de Caxias do Sul possui 86 escolas de Ensino Fundamental publicas,
sendo uma de educacéo especial, que ndo faz parte desta pesquisa. Todas sdo mantidas pela
gestdo publica municipal. Nessas escolas, lecionam 185 professores na disciplina de artes,

atuando nas diferentes formas artisticas que integram a disciplina (CAXIAS DO SUL, 2017).

O instrumento de pesquisa utilizado foi o Survey, realizado através de formulario
Online disponibilizado pelo site Google. Para executar a pesquisa foi necessario protocolar
uma autorizacdo na Secretaria Municipal de Educacéo. O formulario utilizado foi configurado
em oito questdes, tendo a finalidade de identificar a formacao dos professores, suas formas de
trabalho e concepcoes referentes ao tema. Foram obtidas 15 respostas, o que dentre os 185
profissionais que fazem parte do recorte da pesquisa, representa apenas 8% de adesdo. E
preciso ponderar gque esta taxa foi baixa e devido a isso, a analise ndo pode ser generalizada

em sua totalidade por faltar amostragem necessaria, podendo ser considerada parcial.
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A partir da andlise de dados, pode-se averiguar que faltam profissionais no mercado
com formagdo especifica em mdsica atuantes na rede publica, j& que menos de 10%

apresentaram esta formagéo.

Os docentes atuantes, respeitando as exigéncias da Lei 11.769, abordam temas
relacionados a musica como também a cultura nacional. As dindmicas de estudo variam de
acordo com suas abordagens, estas que se apresentam principalmente como aspectos de estudo
de histdria e artistas, utilizacdo de tecnologias disponiveis nas escolas para veiculacdo de
audios/videos e, em menor grau, pela pratica/execucdo de elementos musicais. Os resultados
desses procedimentos, contudo, ndo foram analisados, uma vez que ultrapassam os objetivos

deste trabalho.

No que se relaciona a Musica Brasileira, pode ser averiguado que, como ocorre em
inimeras esferas, ndo existe um consenso do que é considerada uma expressao identitaria.
Alguns géneros sdo tidos como mais representativos, principalmente os atrelados as tradigdes
regionais ou historicas como a mausica afro, indigena e folclorica. Ainda € relevante o
reconhecimento de expressdes musicais veiculadas pela midia, mesmo que nédo tenha sido
apontado distingdo de nacionalidade/estilo. Mas sdo nos elementos mais modernos e com
maior consciéncia da influéncia internacional que ocorrem os maiores embates, quando séo
sugeridas musicas originarias da colonizacéo italiana e alema (muito presentes no Sul) e em
musicas de origem americana como o rock e o jazz (muito praticados no Brasil com diferentes
representacdes), pois os resultados apresentam maiores diferencas nas votacbes. Aqui €
visivel como o processo de aceitacdo cultural do que provem de expressdes advindas até
meados do século XIX/XX é maior em relacdo aos elementos tidos como mais recentes na

cultura nacional.

Tais discussbes conceituais sdo fundamentais para um desenvolvimento estético e uma
elaboracdo consciente de planos de aula. Se faz necessario que mais profissionais com
formacdo especifica em musica preencham estes espacos escolares, com profissionais da area

focados em oferecer um ensino adequado e embasado.

Nesse processo, € importante atentar para que ndo ocorra uma desconexdo entre o que
é visto na escola e o que é vivenciado num ambiente que ndo o escolar, reforcados
principalmente pela midia e a cultura do consumo. Um distanciamento entre as realidades
sociais dos alunos/professores pode prejudicar o progresso/identificagdo com os materiais de

estudo. Para se melhorar este cenrio, talvez fosse necessario a presenca efetiva do ensino de
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musica na escola, possibilitando o desenvolvimento de um pensamento musical mais

profundo, curioso e critico.

Referéncias

CAXIAS DO SUL. Prefeitura de Caxias do Sul. Secretaria de Educacédo. Escolas
Plblicas. 2017. Disponivel em: <https://goo.gl/mJ8tby>. Acesso em: 07 jun. 2017.

FREIRE, Vanda. Horizontes da Pesquisa em Musica. Rio de Janeiro: Viveiros de Castro,
2010. 172 p.

NEVES, J, M. Musica Contemporanea Brasileira. 2. ed. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira,
1981. 200 p.

OLIVEN, R, G. Cultura e Modernidade no Brasil. Scielo Brazil: Scientific Electronic
Library Online, Sdo Paulo, v. 15, n. 2, p.1-10, abr. 2001. Disponivel em: <
http://lwww.scielo.br/pdf/spp/v15n2/8571.pdf>. Acesso em: 23 abr. 2017.

OLIVEN, R, G. A parte e o todo: a diversidade cultural no Brasil-nagéo. 2.ed. Petrépolis:
Vozes, 2006.

OLIVEN, R, G. Violéncia e cultura no Brasil. Petropolis, Vozes. A parte e o todo. A
diversidade cultural no Brasil-Nacao. Petropolis, Vozes, 1989.

PORTO, P, P. O Antropofagismo Musical no Rio Grande do Sul. In: RAMOS, F; CARLI,
A, M. Tropicélia: Géneros, identidades, Repertorios e Linguagens. Caxias do Sul. (no
prelo).

PORTO, P, P. O Cancioneiro Popular da Imigracao Italiana: A leitura como processo de
construcdo de sentidos na performance da cancdo. 2015. 221 f. Tese (Doutorado) - Curso de
Doutorado em Letras — Associacdo Ampla Ucs/Uniritter, Universidade de Caxias do Sul,
Caxias do Sul, 2015.

TINHORAO, J, R. Histoéria Social da Musica Popular Brasileira. Sdo Paulo: Editora 34,
1998. 381 p.



150

MOTIVACAO PARA O
ENSINO E APRENDIZAGEM
DE PIANO: RELATO DE
EXPERIENCIA COM ALUNO
COM HEMIPLEGIA
ESPASTICA
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Resumo: O texto apresenta uma reflexdo sobre a motivacdo para a pratica e aprendizagem
musical de autoria de Araujo (2015), llari (2003). Utilizou-se os principios da motivacao nas
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movimentos da mao e braco esquerdo e também uma melhora no equilibrio corporal do aluno.
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Introducéo

A hemiplegia espéastica é um tipo de paralisia que atinge um lado do corpo deixando-
0 debilitado. Ela ocorre quando h& complicacBes na gravidez, ou quando ha situacdes no
cérebro como AVC (acidente vascular cerebral) ou esclerose. Criangas com Paralisia Cerebral
apresentam uma variedade de disturbios como fraqueza muscular, perda sensorial e
espasticidade. Esses distlrbios neuromusculoesqueléticos afetam a posicdo em pé ereta, o
equilibrio e a habilidade de andar. Consequentemente, o desempenho da marcha dessas
criancas quando comparado ao de criangas normais esta prejudicado, levando a dificuldade na
realizagdo de tarefas diérias e até mesmo de lazer (DINI; DAVID, 2009).

No caso do aluno Pedro?, a paralisia ocorreu devido complicacdes na gravidez. Ndo ha
novidade alguma em dizer que o cérebro controla nossas acfes e pensamentos, entre elas
nossas atividades musicais. As células do cérebro, também conhecidas por neurdnios,

recebem, analisam, coordenam e transmitem informagoes.

O cérebro do ser humano normal é composto por duas metades ou hemisférios: o
direito e o esquerdo. O hemisfério esquerdo exerce a funcdo da linguagem, do
raciocinio ldgico, de determinados tipos de memoria, do célculo, da anélise e
resolucdo de problemas e é frequentemente citado como hemisfério dominante ou
principal. Ja as habilidades manuais ndo verbais, as intui¢des, a imaginacdo, 0s
sentimentos e a sintese sdo comandados pelo hemisfério direito. Ha também
sugestdes relacionadas aos dois hemisférios: esquerdo que se percebem 0s sons
relacionados com a linguagem verbal e direito que sdo percebidos a musica e 0s sons
emitidos por animais (ILARI, 2003, p. 8, 9).

A reabilitacéo a partir de praticas de ensino com o piano

Nos primeiros anos de vida, Pedro ndo andava e tinha limitagdes de movimentos e isso
dificultava sua ida a escola, suas brincadeiras, e restringia-o a passar a maior parte do tempo
no ambiente familiar. Ilari (2003) ressalta que as deficiéncias, doencas congénitas e traumas
fisicos sdo alguns exemplos de como a saude pode afetar o desenvolvimento do cérebro
humano durante o periodo escolar e que a vida familiar também ¢ fator determinante e
influenciador no desenvolvimento do perfil da mente da crianga. No caso do aluno Pedro, a
familia foi responsavel por um ambiente estimulador e prazeroso, buscando procedimentos
que estimulassem a coordenacdo motora, tanto que foi submetido aos tratamentos no Centro

Especializado de Reabilitacdo Sorri de Bauru.

! Para preservar a identidade do aluno foi utilizado o nome ficticio de Pedro
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Seu contato com a mudsica comegou quando conseguiu balbuciar as primeiras palavras;
como ndo conseguia andar, assistia muitos videos de cantores por meio da internet, e cantava
com eles, tanto que ganhou seu primeiro microfone aos trés anos de idade e sua mae,
percebendo que o filho se identificava muito com a musica, procurou aula de canto quando
ele estava com seis anos, foi quando, entdo, tive a oportunidade de comegar a desenvolver um
trabalho com ele.

Quando conheci o Pedro, percebi a facilidade que ele tinha para o canto, pois aos seis
anos ja possuia afinacdo privilegiada, ritmo excelente, mas 0s movimentos o limitavam. As
aulas de canto em principio eram realizadas com ele sentado na maior parte do tempo, pois
ndo possuia bom equilibrio para se manter em pé, mesmo assim, havia estimulos corporais,
da fala, da memorizacdo e diccdo. As aulas se dividiam entre canto e musicalizagao infantil.
Ilari (2003) salienta que tanto o canto quanto 0 movimento em resposta aos estimulos sonoros
fazem parte de comportamentos que muitos psicologos e educadores consideram naturais e

espontaneos das criancas pequenas.

O ato de cantar, espontaneamente ou de forma dirigida em sala de aula, pode ativar

os sistemas da linguagem, da memoria, e de ordenacdo sequencial, entre outros. Ja

0 movimento corporal parece ajudar a desenvolver os sistemas de orientacdo

espacial e motor. O canto acompanhado por gestos € movimentos corporais, pode

vir a ter pelo menos seis sistemas de seu cérebro estimulados (ILARI, 2003, p. 14).

Apos seis meses de trabalho vocal, comecamos a perceber um desenvolvimento na
articulacdo, as palavras passaram a ser mais nitidas e observando essa evolucéo, conversei
com a mae se podiamos fazer aula de piano também, para que ele tivesse um desenvolvimento

motor do lado esquerdo (que é o lado em que a paralisia afetou).

O aprendizado instrumental auxilia no desenvolvimento dos sistemas de controle de
atencdo, de memodria, de orientacdo espacial, de ordenacéo sequencial, motor e de
pensamento superior. Quando ha apresentacdes e recitais familiares, as criancas tém
oportunidades de desenvolver o sistema de pensamento social. Ou seja, apesar de
todas as suas dificuldades inerentes, o aprendizado instrumental aparenta ser
benéfico para o desenvolvimento do cérebro infantil (ILARI, 2003, p. 15).

As aulas de piano comecaram em 2012 e nas primeiras aulas eu ou a mae, tinhamos
que segura-lo, pois ele ndo conseguia equilibrar-se no banco, o corpo dele tombava para 0s
lados. A mao direita conseguia executar algumas notas, mas a mao esquerda, ndo conseguia
se manter no piano por mais de cinco minutos, pois o brago ndo tinha forca para sustenta-la.
Por isso, 0 ensino do piano comegou a ser realizado pela mao que ele conseguia movimentar.

Neste sentido, optamos por estimular o que estava preservado, levando em consideracdo os
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aspectos cognitivos e fisicos, tal como descrito por Schambeck (2016), que ressalta que
pesquisas no campo da educacdo especial alertam para a abordagem instrumental que, antes
de ser centrada no déficit do aluno, deveria dar énfase ao que esta preservado.

Com o passar de seis meses, o equilibrio corporal foi melhorando e ele comegou a se
sustentar sozinho no banco do piano, porém, a mdo esquerda ainda o limitava bastante. As
aulas eram feitas, enfatizando-se o aspecto ludico e totalmente adaptadas para as capacidades
de Pedro, respeitando a sua individualidade. llari (2003) evidencia que criancas portadoras de
diversas sindromes e que apresentam algumas dificuldades, necessitam de um atendimento
especializado o que Schambeck (2016) destaca ndo ser tarefa facil. Para a autora, conduzir
uma aula inclusiva demanda uma preparacdo especifica, muita persisténcia e conhecimento
das caracteristicas de aprendizagem de cada aluno. Esclarece, ainda que se as dificuldades
de incluir alunos com deficiéncia em um contexto inclusivo sao relatadas por professores que
atuam na educacéo especial, para o professor de musica, ndo seria diferente.

Durante um ano, o aluno foi estimulado em aula para que ele conseguisse se sentar no
banco do piano sozinho e colocar as mdos uma por vez sobre o instrumento (ele ndo conseguia
sustentar as duas ao mesmo tempo). Assim que Pedro conseguiu realizar esse objetivo, outra
meta foi proposta. Nessa nova etapa se pretendia que ele, conseguisse tocar uma nota por vez
com a médo esquerda, ainda que varios dedos tocassem a mesma tecla no inicio. Com o passar
do tempo, também atingimos esse objetivo. Posteriormente, mais uma etapa foi langada. A
perspectiva agora seria executar as pecas, mantendo-se a mesma intensidade de som para
ambas as maos, com a mesma figuracgéo ritmica (pois muitas vezes eu adaptava materiais onde
a mao esquerda segurava notas mais longas). Esse objetivo também foi alcancado por Pedro.
Outra meta proposta foi comecar a trabalhar os dedos da mao esquerda individualmente.
Pedro foi ganhando forca em cada dedo vagarosamente, sempre com muito cuidado.
Atualmente, o aluno consegue executar pecas simples de maos juntas, consegue tocar com
todos os dedos da mdo esquerda e direita, superando a cada dia um novo desafio. O proprio
aluno relata que as aulas de piano ajudaram-no a desenvolver a forca na mao esquerda, pois
ele consegue segurar objetos e fazer o ‘movimento de pin¢a’ com mais facilidade do que fazia

antes.

Motivacéao e aprendizagem musical

Aradjo (2015), retrata em seu texto os fatores intrinsecos, extrinsecos,

autodeterminacdo, autoeficacia, autorregulacdo e a teoria do fluxo como teorias que motivam
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e intensificam a pratica e aprendizagem musical. Boruchovitch e Guimarées (2004), relatam
que um estudante motivado mostra-se ativamente envolvido no processo de aprendizagem,
engajando-se e persistindo em tarefas desafiadoras, despendendo esforgos para obter e
exercitar as proprias capacidades.

Na prética docente, foi possivel observar essas teorias nas aulas de piano do aluno
Pedro. Boruchovitch e Guimardes (2004), salientam que somente o sentimento de
competéncia ndo é suficiente para promover um aumento da motivacdo intrinseca, “é
necessario que a situacao ndo deve sufocar o senso de liberdade individual, como também a
pessoa precisa se sentir responsavel pelo desempenho competente.” (BORUCHOVITCH;
GUIMARAES, 2004, p. 146). Por outro lado, Martinelli e Sassi (2010), destacam que o
sucesso escolar depende, em grande parte, da convic¢do pessoal do estudante de controlar e
dirigir o seu proprio pensamento, evitando, assim, o sentimento de desanimo e a frustragéo.
Acredita-se que esses fatores intrinsecos, foram determinantes para que o aluno quisesse
frequentar as aulas, pois sua vontade em superar o desafio de tocar piano, o que naquele
momento era um fato distante, o motivou.

Pedro, ao frequentar as aulas de piano, foi mobilizado também pelos fatores
extrinsecos, fundamentais para que o aluno sentisse motivacdo a cada desafio, pois sua
limitacdo dos movimentos da méo esquerda era profunda. Com atividades estimulantes, o
aluno sentia-se motivado a seguir em frente, pois percebeu que era capaz de tocar um
instrumento. Schambeck (2016), por meio de suas pesquisas descreve exemplos de trabalhos
em que as capacidades musicais puderam ser desenvolvidas na pessoa com deficiéncia,
desmistificando a ideia de que elas ndo poderiam participar das aulas de musica. Assim, a
possibilidade colocada como fator motivacional retrata de forma notavel o progresso obtido
por Pedro nas aulas de piano.

Com o passar das aulas, o aluno se sentiu autodeterminado, pois percebeu que era
capaz de tocar piano, mesmo que demandasse mais tempo que seus colegas, Araujo (2015),
se refere a capacidade da autodeterminacdo expondo que quanto maior o nivel de
internalizacdo dos fatores externos (ou extrinsecos), como integrantes da vontade do
individuo, maior a capacidade de autodeterminacdo. Na perspectiva apontada pela autora, o
sujeito passa a internalizar os fatores externos por meio de uma identificacdo e valorizacao da
acao.

Com relacdo ao processo de ensino de piano desenvolvido para Pedro é preciso
destacar que houve varios momentos de dificuldade. Contudo, em todos houve persisténcia

do aluno para seguir em frente, ele resistiu aos obstaculos, o que gerou no aluno a autoeficacia.
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Acredita-se que a autoeficacia influencie o desempenho do estudante e ao mesmo tempo seja
influenciada por ele no desenvolvimento da crianga como um todo. (MARTINELLI; SASSI,
2010). Sendo resistente frente as dificuldades, Pedro conseguiu administrar suas emogdes,
pois as atividades tinham que ser repetidas varias aulas para conseguir atingir um crescimento
que aparentemente era pequeno. Ao administrar suas frustagdes, usou-se da autorregulacéo,
principalmente quando percebeu que mesmo os resultados que pareciam pequenos, afetavam
sua vida pessoal, proporcionando mais movimento com o brago e com a mao esquerda. O
desenvolvimento da criangca como um todo ocorre quando seu impacto é influenciado pela
autorregulacéo e autopercepcao. (MARTINELLI; SASSI, 2010, p. 783).

Embora, eu ndo tivesse experiéncia em ministrar aulas para alunos com Hemiplegia
espastica, me senti confiante e busquei apoio na literatura. Conforme descrevem Boruchovitch
e Guimardes (2004) o estilo motivacional refere-se a crenca e confianga do professor em
determinadas estratégias de ensino e de motivacdo. Algumas pessoas teriam personalidades
mais voltadas para o controle, ou seja, personalidades autoritarias, enquanto outras tenderiam
mais a respeitar 0 outro em suas interacdes.

Senti-me autodeterminada, ao contemplar a evolugdo do aluno. E importante ressaltar
que Pedro sempre esteve disposto a fazer as propostas e atividades passadas em aula,
tornando-as muito prazerosas, Pedro é muito carismatico e bem humorado e sua familia
sempre 0 apoiou no estudo musical. Neste sentido, Boruchovitch e Guimardes (2004)
evidenciam que na escola, a qualidade do relacionamento entre professores e alunos é
influenciada em grande medida pelo estilo motivacional dos primeiros. Aradjo (2015) também
afirma que professores, pais e escola sdo relevantes no processo da préatica/aprendizagem

musical.

Consideracoes finais

Escrever este trabalho me fez refletir o quanto o professor e a familia sdo importantes
estimuladores. Acredito que a familia de Pedro, ao perceber o quanto o filho poderia ir além,
mesmo frente as suas dificuldades, oportunizou-lhe a motivacdo diaria necessaria para o seu
progresso tanto musical quanto fisico.

Ensinar um instrumento cheio de estere6tipos como o piano, para um aluno que quase
ndo mexia uma das maos, rompeu de certa forma meus proprios paradigmas quanto as
possibilidade de todos os alunos aprenderem esse instrumento, independentemente se tenham

deficiéncia ou ndo.
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Resumo: A proposta de pesquisa tem como objetivo geral analisar os curriculos dos cursos
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Introducéo

Trabalhar as Artes® no espaco escolar torna-se um desafio para o professor, que deve
cuidar para ndo a banalizar e a0 mesmo tempo atender as expectativas da escola que, muitas
vezes, tem uma visdo equivocada sobre o ensino das Artes, relegando-a a eventos e datas
comemorativas. Além disso, 0 pouco tempo dedicado a Arte no espaco escolar acaba
inviabilizando um trabalho mais profundo sobre o sentido da Arte no processo formativo do
ser humano.

Nesse sentido, é pontual a analise curricular do que se propde sobre o ensino das Artes
na formacdo de professores, em especial, nos cursos de Pedagogia — Educacdo Infantil,
ampliando discussdes e lancando propostas para inovagdes/modificacdes nessa formacao.
Além disso, proporcionar reflexdes acerca das orientacGes presentes na nova BNCC (Base
Nacional Comum Curricular), que reforca ao pedagogo o ensino das Artes na Educacéo
Infantil.

Fundamentos tedricos

Para a fundamentacéo tedrica dessa pesquisa buscar-se-a aprofundar estudos a respeito
da formacdo de professores nos cursos de Pedagogia — Educacdo Infantil e das Artes, esta
ultima entendida como indispensavel a vida das pessoas em sociedade, conforme defende
Fusari e Ferraz (2001).

Dentre as suas diversas significacdes, a Arte constitui-se por

[...] técnica, lazer, derivativo existencial, processo intuitivo, genialidade,
comunicacdo, expressdo, estética, sentimento de humanidade, parte do universo
conceitual vinculada ao seu tempo (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 103)

Nesse sentido, é relevante uma analise curricular dos cursos de Formacdo de
Professores, em especial, dos cursos de Pedagogia sobre o ensino das Artes para que em seu
processo de formacgéo, tornem-se segundo Bulaty; Nunes (2016), apreciadores e intérpretes de
Artes, que compreendam as mensagens, que decifrem os codigos e realizem uma leitura critica
com experiéncias estéticas.

Como experiéncia estética entende-se que é uma vivéncia que desloca o ser humano,
por um tempo, de seu cotidiano, de seus pensamentos e preocupagoes, levando-o a observar

algo ou agir, a partir da significagdo que esta vivéncia Ihe proporciona.

! Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro.
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Ao ter uma experiéncia estética nossos sentimentos sdo tocados, sdo despertados
pelas formas do objeto e entdo vibram, dando-se a conhecer a nds mesmos. Como
frente a um espelho, onde apreendemos nossa imagem e desvendamos a aparéncia
de nosso corpo, face ao objeto estético descobrimos aspectos de nossa vida interior,
vindo a conhecer melhor os nossos sentimentos (DUARTE JUNIOR, 1986, p. 53).

Desta forma, o individuo apreende os sentidos de sua acdo e esta experiéncia toca seus
sentimentos, provocando a producéo de significado sobre uma vivéncia particular de sua vida.
A experiéncia estética pode ocorrer em qualquer momento ou lugar, mas a Arte é uma das
maiores formas de provocacdo destas Experiéncias, mostrando-se como meio de educar esta
forma de apreenséo humana.

Os pedagogos tém o desafio de inserir as criangas na linguagem da Arte, de ampliar o
repertorio artistico nas diferentes estéticas, de envolver a Arte, desenvolver o potencial
criativo e a inclusdo no processo de ensino e aprendizado nos anos iniciais e na educagéo
infantil. Por isso se faz importante compreender como o0s estudantes de pedagogia pensam
essas questdes. Para eles, 0 que a Arte representa? Pensar sobre isso pode contribuir com as
disciplinas que tratam da &rea nos curriculos de Pedagogia.

A Arte se ndo e entendida como area de conhecimento, dificilmente sera uma constante
no trabalho docente.

Para fundamentar essas discussdes Duarte JR. (1985, 1998 e 2001) trata de questbes
sobre Arte, estética e diversidade. No Brasil a realidade mostra que ainda ndo existem
professores especialistas na area artistica trabalhando na educacao infantil e nas series iniciais
em todos os municipios, sendo assim, esta area € de responsabilidade dos pedagogos, o0 que
leva a necessidade de pensarmos sobre a formacédo profissional e perfil dos educadores que
atuam como mediadores no desenvolvimento das criancas no ensino das Artes.

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagio Basica (DCNEB, 2017)! o
pedagogo pode ministrar aulas de todas as areas de conhecimento. Desta forma, a disciplina
de Arte oferecida nos cursos de Pedagogia precisa garantir ao professor uma formacao que
Ihe traga conhecimento e seus processos de ensino e aprendizagem, incluindo a formacéo
inicial com experiéncia na criacdo artistica, para que, com esta formacdo, possa orientar 0s
processos criativos de seus alunos. Um dos desafios é a insercdo da Arte na preparacdo

pedagdgica com a perspectiva de uma formacao artistica e cultural.

L http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com docman&view=download&alias=13448-diretrizes-
curiculares-nacionais-2013-pdf&Itemid=30192
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A Arte nos cursos de pedagogia é fundamental para a autonomia desses futuros
professores. N&o para substituir os professores de Artes, mas como oportunidade de se
conhecer, por meio desses professores, 0s potenciais da &rea como contribuicdo
interdisciplinar e integrada a projetos, fomentando as experiéncias estéticas na formacéao
humana desde a infancia. Assim,

Preparar o educador que, em um desenrolar continuo de estudos reflexivos, amplie
sua leitura de mundo, pergunte-se constantemente sobre o papel da arte na sociedade

atual e busque novas relagfes que aumentem a compreensao de mundo também de
seus alunos (FONSECA DA SILVA, 2017, p. 34).

Nesse sentido, lancar um olhar critico ao curriculo sobre o ensino das Artes na
formacdo do pedagogo vem sendo cada vez mais urgente. Mas, o que é curriculo?

Definir o termo curriculo ¢ dificil, porém autores apontam possibilidades, como: “O
curriculo refere-se sempre ao conjunto de aprendizagens consideradas necessarias num dado
contexto e tempo e a organizacao e sequéncia adaptadas para o concretizar ou desenvolver. ”’
(ROLDAO, 1999, p. 44). Estrela (2011, p.29) compreende curriculo como fundamento central
em torno do qual “[...] se organiza a vida escolar, se concretizam politicas e intencdes, fins e
valores, professores e alunos ocupam milhares e milhares de horas da sua vida, experienciadas
com os mais diversos sentimentos.” Em consonancia com essas citagdes, Gaspar e Roldao
(2007) e Silva (1999) afirmam que as teorias do curriculo possuem uma base comum e tentam
resolver algumas questdes, a saber, “O que ensinar?”’; “Para quem?”’; “Para qué?”’; “Quando?”’;
e “Como?”. A partir desses questionamentos, varios elementos entram em jogo. Segundo
Silva (1999), as diferentes teorias do curriculo recorrem a inimeros meios para justificar
possiveis respostas, a saber, “[...] natureza humana, natureza da aprendizagem e natureza do
conhecimento, da cultura e da sociedade.” (SILVA, 1999, p. 14), sendo que as diferengas entre
essas teorias ocorrem principalmente pelas distintas énfases dadas a cada um desses meios.
“O curriculo ¢ sempre o resultado de uma selegdo: de um universo mais amplo de
conhecimentos seleciona-se aquela parte que vai constituir precisamente o curriculo.”
(SILVA, 1999, p. 15). Essa selecdo esta ligada a uma questao que, na verdade, tenta justificar
esse “o que ensinar?”, sendo que essa, por sua vez, esta ligada a outra questao, a saber, “o que
eles (os alunos) devem se tornar?”

Nesse sentido, esse mesmo autor afirma que o curriculo busca modificar as pessoas
tendo por base o que cada teoria sobre ele considera como ideal. Afinal, “[...] qual ¢ o tipo de
ser humano desejavel para um determinado tipo de sociedade?” (SILVA, 1999, p. 15). Quem

determina esse tipo de ser humano desejavel? Como isso acontece? “Sempre se geriu o
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curriculo e sempre terd que se gerir, isto €, decidir o que ensinar e por que, como, quando,
com que prioridades, com que meios, com que organizagdo, com que resultados [...]”
(ROLDAO, 1999, p. 25). Se o curriculo sempre foi gerido e continuara sendo, pergunta-se:
quem o gerencia? Segundo Sacristan (2000, p. 9), [...] em nossa tradi¢do, pela histéria de
controle sobre a educacéo e a cultura que nela se distribui, as decisdes sobre o curriculo tém
sido patrimbnio de instancias administrativas que monopolizaram um campo que, nesta
sociedade, sob a democracia, deveria ser proposto e gestionado de forma bem diferente da
qual se tem conhecimento. E. Giroux (1997, p. 43) afirma que aspectos “[...] concernentes ao
papel desempenhado pelas escolas e pelo curriculo na reproducdo de valores e atitudes
necessarios para a manutencdo da sociedade dominante foram levantadas por educadores
desde a virada do século”.

Compreende-se em consonancia com esses dois educadores, que a classe dominante
determina e exerce controle sobre a educacdo visando a manutencdo do poder politico-
econdmico, determinando, assim, 0 modelo de sociedade. E uma das formas de controle é a
selecdo do que ¢ “importante” ensinar. Conforme texto supracitado, esse grupo que decide e
gerencia o curriculo ja faz isso ha décadas. No entanto, ndo se pode simplesmente eliminar do
curriculo todo e qualquer contetdo que tenha relacdo com a producéo cultural dominante, pois
é preciso [...] garantir que a escola, por um lado, assegure a aquisi¢do dos referentes culturais
da cultura dominante e, por outro, incorpore 0s das outras culturas em presenca na sociedade,
incluindo a dos media.

Nesse sentido, ao mesmo tempo em que os alunos ndo devem ser privados do
conhecimento sistematizado pela cultura dominante, é preciso lembrar que existem outras
produgdes e outros valores na sociedade. “A natureza do que esta contido (o contetido) no
curriculo merece assim ser analisada de forma critica, face as circunstancias, necessidades e
plblicos atuais.” (ROLDAO, 1999, p. 26). Os alunos, muitas vezes, trazem um repertdrio que
geralmente é pouco explorado pelo professor. Mesclar conhecimentos faz-se necessario para
uma aprendizagem efetiva. Portanto, “[...] ndo se trata, pois, de ‘inventar’ a ideia de curriculo,
mas de tomar consciéncia da sua natureza historico-social — realidade socialmente construida,
e constru¢do em permanente devir.” (ROLDAO, 1999, p. 25). Segundo a compreensdo do
tedrico Giroux (1997, p. 51), uma nova espécie de curriculo deve abandonar sua pretensao de
ser livre de valores. Reconhecer que as escolhas que fazemos com respeito a todas as facetas
do curriculo e pedagogia sdo carregadas de valor, significa nos libertarmos de impor nossos
préprios valores aos outros. Admitir isso significa que podemos partir da no¢do de que a

realidade nunca deveria ser tomada como dada, mas que, em vez disso, deve ser questionada
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e analisada. Em outras palavras, o conhecimento deve ser problematizado e situado em
relacionamentos sociais escolares que permitam o debate e a comunicacéo.

Nesse sentido, compreende-se que ¢ preciso fazer uma op¢ao quanto “ao que ensinar”
e “como ensinar”. Nao € necessario aceitar como verdades inquestionaveis o que ¢ sugerido
por documentos norteadores do curriculo, mas € preciso encontrar o que, nele, estd em jogo e
quais 0s interesses por tras do que por ele é sugerido para abordagem em sala de aula. E,
também, educadores devem ficar atentos em relago a si mesmos e a imposicao de seus valores
em relacdo aos outros. Desse modo, o professor precisa estar atento aos interesses que se
escondem através de cada contetdo que € proposto para ser ensinado e seus proprios valores
para tentar encontrar um ponto de equilibrio entre o curriculo prescrito e sua propria agéo.
Analisar as contradicbes de cada tema, bem como investigar as metodologias e suas

caracteristicas epistemoldgicas auxilia a pensar o curriculo sob uma abordagem critica.

Caminhos metodologicos

Para o desenvolvimento desta pesquisa optou-se pela abordagem qualitativa.

Os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa [...] consistem na escolha adequada
de métodos e teorias convenientes; no reconhecimento e na analise de diferentes
perspectivas, nas reflexdes dos pesquisadores a respeito de suas pesquisas como
parte do processo de producdo de conhecimento; e na variedade de abordagem e
métodos (FLICK, 2009, p. 23).

Como sujeitos de pesquisa dar-se-a voz aos professores formadores da area de Artes
que trabalham na formacdo do pedagogo, aos estudantes de Pedagogia e aos pedagogos que
atuam com o ensino das Artes em classes de Educacéo Infantil.

O desenvolvimento da pesquisa serd na cidade de Florianopolis/SC em cursos de
Pedagogia — Educacdo Infantil.

Assim, para a coleta de dados, utilizar-se-a de: analise documental (curriculos da
Pedagogia); entrevista semiestruturada (professores formadores da area de Artes); grupos de
discussdo com estudantes de Pedagogia; questionario aos pedagogos que atuam no ensino das
Artes em classes de Educacéo Infantil.

Nesse sentido, considera-se relevante a aplicacdo da pesquisa qualitativa por:

= Possuir carater mais exploratorio e induzir a maior reflexdo para analise dos resultados.

= Valorizar o aspecto emocional, intelectual e social do publico-alvo, ja que leva em

consideracdo opinides, sentimentos, atitudes, comentarios, aprendizagens etc.

= Ser exploratdria auxiliando no entendimento detalhado de todas as informagGes.
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= Permitir a formulacdo de prediches antes da coleta de dados e possibilitar a

comparacdo destas ap0s a analise do material pesquisado.
= Possibilitar maior contato com o publico-alvo e investigacdo do ambiente.

A pesquisa qualitativa proporciona um olhar critico & formacéo do pedagogo na area
da Arte, desencadeado reflexdes a respeito da formacéo de professores e se ha possibilidades
de inovagdes curriculares nos cursos de Pedagogia — Educacdo Infantil de Florianopolis/SC.

Consideragoes finais

O motivo do interesse pelo tema de pesquisa refere-se as preocupacgdes que se tem em
relacdo a formacdo de professores, em especial, a do pedagogo que atua em Educacao Infantil.
Tal profissional assume uma ampla responsabilidade na formacdo humana infantil
contemplando todas as areas do conhecimento. Diante dessa grande responsabilidade,
considera-se relevante analisar o ensino das Artes nos curriculos de cursos de Pedagogia —
Educagdo Infantil de Floriandpolis/SC.

Trazer para a discussdo 0 ensino das Artes nos cursos de Pedagogia é pontual,
principalmente num momento de profundas mudangas educacionais que se apresentam no

Brasil.
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AULAS DE MUSICA PARA
ALUNOS COM DEFICIENCIA
INTELECTUAL

SILVEIRA, Henrigue Baldrani?
APAE — So José - SC

Resumo: O presente trabalho trata sobre aulas de musica desenvolvidas junto as pessoas com
deficiéncia intelectual. Diante da ineficiéncia do Estado em promover politicas publicas
sociais que garantam a inclusdo dessas pessoas e, apoiado por decreto federal firmou-se um
convénio entre a Secretaria de Educacao do Estado de Santa Catarina, a Fundacéo Catarinense
de Educacdo Especial (FCEE) e a Escola de Educacdo Especial da Associacdo de Pais e
Amigos dos Excepcionais (APAE) no municipio de Sdo José — SC. Essa mobilizacao faz parte
de uma politica reguladora para promover atencdo integral a pessoa com deficiéncia,
prioritariamente aquela com deficiéncia intelectual e multipla. Evidenciar-se-a o principio da
prevaléncia do uso de ferramentas pedagdgicas concretas sobre o regime tedrico musical, face
ao impedimento do deficiente intelectual apropriar-se de assuntos subjetivos. Nessa
perspectiva, percebe-se que o envolvimento com a musica por abordagens praticas através de
operacOes concretas facilita a aprendizagem, amplia os estimulos sonoros, além de explorar a
criatividade e a percepcdo sensorial decorrente dos mais diferentes meios e materiais
utilizados, criando experiéncias que “ficam” e com significados que “transformam” o sujeito,
influenciando no estudo do desenvolvimento cognitivo-musical e tornando um meio natural
de expressdo e comunicacgao.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Deficiéncia Intelectual. Aprendizagem.

Introducéo

H& de considerar que o Estado e a sociedade tém responsabilidades proximas na
garantia do direito a educacéo e a saude, haja vista que perante a Convencdo da ONU sobre
os Direitos das Pessoas com Deficiéncia significou indispensavel estabelecer normas que
regulamentasse essa expectativa inicial para garantir o perfeito cumprimento das

responsabilidades, porque do outro lado da questdo estdo familias buscando condicbes para

! E-mail: henmusica@gmail.com
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que seus filhos alcancem incluséo na sociedade, com garantia de direitos como qualquer outro
cidadao.

O Presidente da Republica, no uso da atribuicdo que lhe confere o Art. 84, inciso IV,
da Constituicéo, assim respeitando outras consideragdes legais, promulga em 25 de agosto de
2009 a Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo Facultativo,
e decide, soberanamente, reconhece-la como um instrumento gerador de respeito, atencéo e
dignidade aos direitos humanos.

Na publicacdo desse compromisso de protecdo a integridade da pessoa deficiente, o
Secretario Nacional de Promocdo dos Direitos da Pessoas com Deficiéncia declara que
buscara defender e garantir condicdes de vida com dignidade a todas as pessoas que
apresentam alguma deficiéncia, e afirma que a Convencéo prevé monitoramento periédico e
avanca na consolidacdo diaria dos direitos humanos ao permitir que o Brasil relate a sua
situacdo e, com coragem, reconheca que, apesar do muito que ja se fez, ainda ha muito o que
fazer.

No prefacio desse documento, a entdo Ministra de Estado Chefe da Secretaria de
Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, a Sra. Maria do Rosario Nunes declara que
como gestora esté consciente de que hoje ndo é o limite individual que determina a deficiéncia,
mas sim as barreiras existentes nos espacos, no meio fisico, no transporte, na informacéo, na
comunicagao e nos servigos.

Em processo seletivo para admissdo de professores em carater temporario para atuar
pela Fundacdo Catarinense de Educacdo Especial — FCEE e nas Instituicbes Conveniadas
(APAE’s e Congéneres) a sua presidente, em articulagdo com a Secretaria Estadual de
Educacdo de Santa Catarina, estabelece na escolha de vagas, selecdo de professores para o
atendimento especial, docentes da disciplina de Arte (Danca, Teatro, Artes Visuais ou Musica,
de acordo com a formacdo do educador), a partir dessa inusitada ocorréncia, podera surgir a
pratica de educacao musical nos estabelecimentos dedicados ao ensino de pessoas com algum
tipo de deficiéncia.

Um dos inumeros beneficios alcangados na regularidade da educacdo musical especial
é a organizacdo cerebral. Especialistas que atuam com deficientes intelectuais no cotidiano,
reforcam que a palavra “rotina” tem um peso muito forte, j4 que algumas estratégias e
dispositivos de intervencdo atestam que estas pessoas com deficiéncia se tornardo
independentes e funcionais, se mantiverem 0 seu dia a dia organizados, ratificando que a
inteligéncia musical interage de forma benéfica e podera sensibilizar-se com outras

competéncias intelectuais humanas.
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E necessario estabelecer em carater permanente as aulas de masica nos espacos da
Educacdo Especial, e ndo esporadicamente como temos visto. Apreciamos que O
envolvimento com a musica amplia 0s estimulos sonoros e incorpora percepcdes sensoriais
que excitados através de diferentes meios e materiais, captam por algum dos sentidos, sinais
exteriores que produzem experiéncias que “ficam” com significados que “transformam” o
sujeito.

Assim sendo, € consideravel que o professor de MUsica esteja atento a maneira singular
de como seus alunos deficientes reagem, estimulando-os a desenvolver habilidades que
possam estender seu conhecimento de vida didria. Dai a necessidade de oferecer a essa
populacdo, formas de expressdo que os ajudem no processo de comunicagdo com 0 meio
natural, considerando que o aluno deficiente tem direito, capacidade e necessidade de conviver

em comunidade.

Métodos

Nesse trabalho evidenciamos uma metodologia com o principio da prevaléncia do
emprego de ferramentas pedagogicas concretas sobre o regime tedrico musical, face ao
impedimento do deficiente intelectual apropriar-se de assuntos subjetivos. Onde as aulas de
musica sdo exclusivamente praticas e, um espaco aberto a improvisacdo conduzida,
constituindo uma expectativa sem limites no transcorrer da aula. Nos encontros semanais,
percebe-se um ambiente de descobertas e realizacdes, de momentos que se seguem a outros e,
todos vdo se encaixando, se organizando livremente como esperamos que a vida nos
proporcione.

Nota-se que um dos recursos habituais usados em sala de aula que desencadeia e acelera
a apropriacdo do conhecimento e fascina a imaginacao dos alunos, ¢ a utilizacdo da voz pelo
canto - agregado a instrumentos musicais (inicialmente percussivos e de pequeno porte, por
exemplo, o pandeiro, o tamborim, 0 agogd, 0 ganza etc.) ou até mesmo num simples violdo.

N&o se despreza a oportunidade de acrescentar os jogos ritmicos baseados nos
elementos musicais, por vezes apropriamos de brincadeiras rapidas e objetivas com bolas que
sugerem “pulso ou intensidade”, ndo ¢ raro adicionar exercicios que envolvam movimentos
corporais através das cancbes populares (sertanejas, novelas infantis) ou folcléricas, por
exemplo, as masicas do boi-de-mamédo, até porque resgata e agrega uma manifestacdo de

cultura popular.
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Aula livre ou orientada, com instrumentos ou combinadas com voz, dramatizadas ou
através de expressdo corporal com gestos ou até mesmo em siléncio pela recusa de ndo querer
participar do momento, séo variantes na qual o educador musical deve estar atento e preparado
para atender as “fun¢des” que se apresentam, sendo que grande parte delas advém de dados
baseados na experiéncia (dificuldades e necessidades) e a opinido dos alunos incluidos através
da musica.

Encontramos na Cartilha: Conhecendo a Musicoterapia (2003) da Mt. Vera Maria M.
Medeiros que conduz sobre técnicas expressivas de improvisacao e revela que: - “A utilizagdo
da voz e do canto permite um acesso mais ressonante e exemplar ao inconsciente, pois a voz
e 0 canto saem das profundezas do ser humano ...”.

A especialista cria uma pergunta bem simples: - “Como pode a musica e/ou um de seus
elementos alterar o nosso processo neurologico, fisiologico, fisico total e psiquico?”. Assim
responde — “O fato ¢ que a musica esta entrelagada com a nossa mais profunda e remota
biologia. Ela é a nossa propria biologia (sem metafora). O nosso corpo é uma grande caverna
acustica repleta de sons de toda a natureza. As gravacdes da nossa orquestra interna séo
surpreendentes em sua variedade de timbres e riqueza de intervalos sonoros”.

A Escola de Educacdo Especial da APAE de Séo Jose — SC ¢ autorizada a atender
alunos com grave incapacitacdo mental: Deficiéncia Intelectual; Deficiéncia Multipla (desde
que associada a Deficiéncia Intelectual); Autismo (desde que associada a Deficiéncia
Intelectual).

Na multiplicidade de atendimentos nas APAEs, o professor da educacdo musical
especial intervém num ambiente de aula coletiva e, acolhe alunos de diferentes diagnosticos,
de divergentes vivéncias sonoras, de habilidades diferenciadas, pessoas com disturbios fisicos,
sensoriais, mentais e emocionais desiguais, musicalidade questionavel e senso ritmico
desprezivel. Inmeros fatores e caracteristicas pessoais que fogem do planejamento padréo e
tendem ao fracasso pedagdgico, se confrontam com a mencdo do musicoterapeuta e
fonoaudiologo Claus Bang, “... ¢ possivel a educagdo musical, mesmo para aqueles que
tenham um grande comprometimento fisico, € somente uma questdo de adaptar a musica ao

aluno, e ndo o aluno a musica.” (RUUD,1991).

Inicio das aulas

Mesmo ndo estando familiarizado com as siglas (abreviaturas inerentes as turmas
segundo o atendimento psicopedagdgico — SPE, ALO, SEMI, GT, OPT, Convivéncia, AEE,
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Estimulacdo Essencial entre outras), bem como a pouquidade de experiéncia no trato com a
deficiéncia intelectual e multipla, sem as vivéncias necessarias para conhecer e avaliar as
limitagBes cognitivas ou quais as intervengdes possiveis nas turmas acolhidas, quais as
atividades funcionais que poderiam ser mais eficazes para os alunos experimentarem o
contexto de vida diéria.

Assim, apds essa reflexdo, distinguimos que o mais importante que a utilizacdo correta
dos métodos, estratégias e nomenclaturas é fundamental tratar o aluno como ser humano, tratar
como pessoa antes mesmo de considerar suas deficiéncias, conhecer onde, como e com quem
o0 aluno convive, acreditar que toda pessoa independentemente do seu estado fisico-mental
pode aprender, enfim, 0 mediador deve conhecer quem e como sdo seus alunos. Entretanto,
ha de se considerar a extrema necessidade de fundamentacdo teorica e especifica para oferecer
um trabalho com qualidade e eficiéncia.

Planejando coerentemente com a realidade do aluno e sua deficiéncia, mediante
didlogo aberto com educadores da Educacdo Especial mais experientes, 0s procedimentos
atitudinais da equipe técnica de apoio (pedagogo, fisioterapeuta, psicologo, terapeuta
ocupacional, fonoaudidlogo), pesquisando a literatura sobre Educacdo Musical para
deficientes intelectuais, todos esses levantamentos contribuiram para nortear como base da
pesquisa o Curriculo Funcional Natural na Abordagem Ecoldgica que em seu Manual préatico
para aplicacdo na Escola de Educacdo Especial da APAE aborda aspectos determinantes
acerca da deficiéncia intelectual, maltipla e autismo.

No periodo de adaptacdo e organizacao apresentamos a exploracao de objetos sonoros
e pequenos instrumentos musicais percussivos para criar estimulos, sensacfes e
experimentacOes, também para identificar as aptiddes, interesses, facilidades e limitagdes, por
conseguinte, verificar se algum aluno apresenta alguma desenvoltura no assunto.

Ainda no aspecto organizacional, mobilizou-se o preenchimento de uma ficha de
identificacdo e avaliacdo musical, compilado das pesquisadoras Ana Célia de L. Viana e Tania
Maria S. de Rose documento publicado no VIII Encontro da Associacdo Brasileira de
Pesquisadores em Educacdo Especial, arranjado para averiguar a percepcao auditiva no
tocante aos parametros do som (altura, timbre e duracao), a pulsacéo e 0s interesses musicais.

Apos a etapa de adaptacdo e organizacao, a ansiedade e o receio ante a deficiéncia e ao
deficiente se reduzem consideravelmente, apoucam as expectativas e, resulta num vinculo de
confianga, consentimento e compreensdo na presenca dos limites e das metas a serem

alcangadas — atribuo esse estagio como ciclo de convivéncia.



170

A comunicagdo na educagdo musical com deficientes intelectuais mais severos,
principalmente com os que ndo usam a fala para comunicar-se, é extremamente dificil e
demonstra uma sensa¢do de inseguranca e impoténcia, por isso que é considerada a principal
area a desenvolver na organizacao das aprendizagens. O procedimento padrdo € avaliar antes
de qualquer contato inicial com o educando, qual o tipo de linguagem que ele apresenta nas
diferentes ocorréncias e quais 0s meios de comunicagdo que ele emprega e, se existem, quais
séo as chances de interacao.

A aula de masica na APAE ndo constitui um tratamento de musicoterapia, longe disso,
embora a linguagem chave seja “miisica”, mas os caminhos percorridos sdo distantes. E
importante ressaltar que 0s encontros semanais sdo pedagdgicos e ndo terapéuticos, nao
apresenta olhar clinico e sim experiéncias prazerosas com a musica. A educacdo musical e
musicoterapia ndo se contestam e nem se contrariam, ambas se complementam. Nessa
perspectiva Violeta Gainza apresenta musicoterapia como: “aplicacao das possibilidades da
musica para contribuir ou favorecer os processos de recuperacao psicofisica das pessoas” e
dispde educagdo musical como: “modo de sensibilizar e desenvolver integralmente o

educando e capacita-lo para tornar possivel seu sucesso ao conhecimento e prazer musical”.

Resultados

Os propositos conscientes de dar aulas de masica para alunos com deficiéncia
intelectual correspondiam uma parte dos meus anseios como pai, educador e cidaddo.
Instigando meus sentimentos e, impulsionado por sensacdes que mais tarde se tornaram
posturas determinantes, refletiram-me cénscio intento que poderia inverter o preconceito de
que essa populacdo de funcionamento intelectual significativamente inferior a média e
limitacGes associadas a duas ou mais areas de habilidades adaptativas, ndo tinha condicdes de
vivenciar, regularmente, aulas de musica em sua vida.

Considerando que a pesquisa estd em andamento e, a extensdo do assunto investigado,
a importancia dessa matéria para a populacdo com deficiéncia intelectual que apresenta graves
comprometimentos cognitivos (que “gosta de musica” e, para tal, busca alternativas
possiveis), sugiro que o ensino de musica no espaco de deficiéncia fisica, auditiva, visual,
mental (intelectual) e multipla deva ser constante e ndo esporadico. Portanto, ratifico o que
foi percebido ao longo desse trabalho que o envolvimento com a musica prioriza a capacidade
de lidar com os sentimentos de prazer e seguranca, que alarga os estimulos sonoros, favorece

uma melhor qualidade de vida e incita as discussdes entre educadores musicais para que
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possam compreender a relevancia da mdsica no cotidiano da pessoa com deficiéncia
intelectual. Além de explorar a criatividade e percepg¢do sensorial, através dos mais diferentes
meios e materiais, criando experiéncias que “ficam” e com significados que “transformam” o

sujeito.
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JINGLES NA ESCOLA
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Resumo: O tema escolhido partiu do contetido proposto “jingle” relacionando a musica das
propagandas, com abordagens multiplas, partindo da apreciacdo como fator de reflexdo e
motivacdo, seguindo para producgdo em grupos envolvendo recursos tecnolégicos atuais como
o celular e edicdo de videos em computador. Os objetivos das aulas foram de compreender o
jingle como possibilidade de utilizagdo da musica nas propagandas, conduzir apreciacdo de
diferentes jingles em propagandas de diferentes produtos, perceber as diferencas na utilizagédo
da musica entre propagandas antigas e atuais, abordar os profissionais envolvidos com a
musica da publicidade e propaganda como profissionais criativos. As aulas se estruturaram
numa sequencia didatica de trés encontros de duas aulas cada encontro. Foram apreciadas
propagandas dos anos 50, 90 até os das atuais como ponto de partida para reflexdes. Os
estudantes puderam pensar a respeito de diferentes formas de utilizacdo de masicas e recursos
de sonoplastia na publicidade. Como resultado obteve-se um grande nimero de producdes
audiovisuais dos estudantes com a utilizacdo dos diferentes recursos identificados, sendo
assim uma atividade prazerosa e envolvendo todos o0s estudantes nas diferentes etapas do
trabalho.

Palavras-chave: Jingles. Tecnologia. Audiovisual.

Introducéo

O presente trabalho foi desenvolvido junto as turmas dos 9°s anos da E.E.B. Ivo
d’Aquino, Gaspar SC durante o ano de 2017. Em conversas com os estudantes, percebe-Se 0
desconhecimento do conceito de jingles, sua abrangéncia e diversidade. As aulas foram
estruturadas a partir de trés encontros de duas aulas cada com enfoques pedagdgicos
diferentes. No primeiro momento foram realizadas apreciacGes de propagandas antigas e, em
decorréncia destas andlises foi feita a descricdo dos elementos sonoros percebidos:
instrumentos, recursos sonoros, presenca ou ndo de rimas, relacao estrofe refrdo, identificacdo
dos ritmos. Os estudantes foram estimulados a escuta ativa para compreensao e identificacdo

de diferentes elementos sonoros e essa escuta e consequente identificacdo também se
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relacionou com as possibilidades de producdes dos estudantes que realizariam num terceiro
encontro.

Com o embasamento das apreciacdes e dos elementos descritos pelos estudantes foi
possivel diferenciar: 1) a musica de fundo, 2) a misica escrita e pensada para se relacionar
com o produto, 3) recursos sonoros advindos de fontes ndo instrumentas como uma buzina,
campainha, latido, entre outros. De acordo com Maria Clara Sidou Monteiro “Toda pega
publicitaria deseja cativar seu pablico, permanecendo por mais tempo na memoria e assim influenciar
na compra de um produto. E os jingles sdo considerados de facil memorizacdo” (Monteiro, p. 2, 2011).
Além da utilizacdo do jingle como recuso musical também foram exploradas outras possibilidades
sonoras para serem utilizados na propaganda, como uma forma de estimular o consumo, causar
curiosidade, ou usar o fator Comico para despertar o interesse do publico por um determinado produto.

No segundo encontro os estudantes observaram as propagandas mais atuais passando
por algumas propagandas dos anos 90 até a contemporaneidade, contando com apoio de
videos extraidos do youtube. As mesmas reflexdes da aula anterior formam proporcionadas
para identificacdo das novas fontes sonoras. Percebeu-se que neste segundo momento houve
uma participacdo ainda maior dos estudantes descrevendo mais recursos que poderiam ser
utilizadas nas producdes posteriores. Neste momento ja foi possivel diferenciar: musica de
fundo com contexto falado, a musica tocada e cantada escrita para divulgar o produto a partir
de suas carateristicas, e a utilizacdo de diferentes recursos sonoros ndo instrumentais. Foi mais
facil relacionar os produtos e suas caracteristicas com a musica. Os estudantes foram
desafiados a trabalhar com roteiros, nos quais deveriam constar informac¢des como: home do
produto, publico alvo, caracteristicas do produto, diferencial do produto, e escolhas musicais
para criacdo do jingle. Constatou-se que em aulas anteriores um fator a ser mais bem
trabalhado é a organizacdo individual e planejamento de atividades, pois boa parte dos
estudantes ndo traz os materiais solicitados, estuda para dias de provas, faz uso de agenda
escolar para organizar as atividades da semana.

Sendo assim, primeiro houve um planejamento escrito e levantamento de materiais
para serem utilizados na aula seguinte destinada a producéo e gravacao da propaganda com o
jingle. De acordo com Eduardo José de Azambuja Alvez em citando Gracioso: “os spots e jingles
tém, geralmente, 30 segundos de duracéo e sdo criados e produzidos pelas chamadas "produtoras”,
empresas que reunem letristas, compositores e toda a aparelhagem técnica de gravagao e finalizagdo”.

Desta forma o desafio dos estudantes, foi o de reproduzir uma propaganda audiovisual com a mesma

duracdo, como esta pudesse ser veiculada pelas midias.
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No terceiro encontro destinado as praticas musicais os estudantes deveriam optar por
diferentes recursos para criar seus préprios jingles. Inicialmente eles deveriam criar um
produto fantasia, que ndo existisse, podendo ser algo do banal ao extraordinario. Como
produtos surgiram batons permanentes, superdetergentes, métodos de ensino
revolucionarios... Todas as formas de utilizacdo da musica na divulgacdo de produtos e
servicos por meio das propagandas foram abordadas como possibilidades de producao
criativas dos estudantes como trabalho de grupo.

Constatou-se ao longo do processo, que nem todos os estudantes estavam motivados o
suficiente para desenvolverem as atividades propostas. Nesse sentido a turma também foi questionada
a respeito de que trabalho em grupo néo se trata de revezamento de responsabilidades e sim de uma

construcdo coletiva, composta pelos diferentes olhares. Ainda segundo Alvez:

A experiéncia tem mostrado que, para resgatar o potencial criativo, é preciso
trabalhar em trés niveis: o nivel da razdo, o nivel da emocéo e o nivel da acéo,
porque se acredita que toda realidade comeca na idealizacdo, no imaginario, mas
sem acdo o sonho néo se concretiza. O resgate do potencial criativo se da a partir
de estimulos direcionados as dimensdes basicas do raciocinio e da cognicdo,
associados ao contexto psicossocial e afetivo-emocional do sujeito, aliado a sua
disposicdo para agir. Dessa forma, o préprio individuo avalia o seu nivel de
flexibilidade, tanto em sua dimensdo cognitiva quanto emocional, refletindo o
processo de elaboracdo do real concreto e do real imaginario (simbdlico) (ALVEZ,
2016, p. 31).

Sendo assim, as mediac6es do professor foram constantes ao longo do desencadear
dos gquestionamentos, assim como nas diferentes abordagens dos grupos, buscando envolver
de forma mais incisiva possivel os estudantes dos grupos. Onde eles mesmos passaram a
cobrar a participacao de todos.

A maioria das turmas realizou a atividade proposta dentro do cronograma. Duas aulas
para gravar o jingle, com a propaganda, dentro de um roteiro planejado no segundo encontro.
Algumas turmas ndo conseguiram se organizar dentro do tempo das duas aulas oferecido pelo
professor, sendo que estes solicitaram ao professor autorizacdo para fazer suas gravacoes
extraclasses alguns desejaram utilizar outros cenarios para suas criagdes. Foram feitos acordos
com os estudantes, e em se tendo um acordo para data de entrega da atividade foi autorizado.

O processo criativo de cada equipe foi diverso, e interessante perceber como houve
muitas negociacdes entre os estudantes com relacdo a suas escolhas individuais x escolhas do
grupo. E alguns trabalhos houve uma verdadeira barganha.

Houve muitas regravacdes. Gravagdo, apreciacao, critica e replanejamento, seguido de

uma nova estratégia e regravacao.
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Por fim foram realizadas as aprecia¢Ges dos videos das producgdes dos estudantes, num
quarto encontro e ali aconteceu amplo debate a respeito dos recursos que cada grupo optou
em utilizar. Os estudantes gostaram muito dos resultados obtidos e riram muito durante as
exibicOes das produgdes audiovisuais. A atividade avaliativa foi realizada ap0s as apreciacdes,
de forma conjunta com os estudantes buscando relacionar os objetivos da atividade proposta
com os resultados alcancados com a exibicdo e apreciacdo do produto final. Todos puderam
expressar suas percepcdes e apontar situacdes elogiaveis e também os pontos que ndo foram
tdo positivos para que numa outra oportunidade essas questdes possam ser melhoradas.
Percebeu-se que a utilizacdo de telefones celulares e recursos como programas de edi¢do de
videos e imagens desencadearam muito interessante, onde alguns estudantes dedicaram-se
bastante as edi¢cdes fora do horario da aula, experienciando recursos e possibilidades dos
programas escolhidos por eles.

Ao final do processo fez-se a fala de que na atualidade as profissfes criativas geram
oportunidade de emprego e renda podendo alcancar altas remuneragdes, como forma de

estimular e desafiar os estudantes a serem criativos em amplos aspectos da vida.
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Resumo: Este artigo relata a proposta de Estagio Supervisionado Pesquisa da Préatica
Pedagogica, que tem como tema fazer musica com utensilios domésticos: préatica de conjunto
a partir do método Cuisik, desenvolvido por Saint-James (2007). Com o objetivo de
demonstrar que ndo s6 com instrumentos musicais se faz musica. Devido a dificuldade ao
acesso de instrumentos nas escolas publicas de Ed. Infantil, utilizaremos instrumentos
paralelos para promover o aprendizado de ritmica, teoria e pulso em mausica, utilizando
diversos géneros musicais. Outros referenciais tedricos foram PAIVA (2015) e BRITO (2001)
(2003). Como resultados, obteve-se éxito nos objetivos, tanto geral quanto especificos, bem
como a questdo problema. Ao fim das intervengdes, percebeu-se que as criancas
desenvolveram suas fung¢bes cognitivas, motoras, musicais e comportamentais.

Palavras-chave: Préatica de Conjunto. Método Cuisik. Estagio Supervisionado.
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CUISIK, da cozinha para a sala de aula!

A musica tem papel fundamental na socializacdo das criancas, de acordo com Cirelli
(2018, p. 1): “a musica ¢ uma ferramenta que noés podemos usar para juntar as pessoas, € isso
comega na infancia”. A pratica de conjunto musical promove desafios, fortalece lagos de
amizade, companheirismo e trabalho em equipe entre os praticantes, tendo assim, grande

importancia no desenvolvimento da crianca durante o periodo escolar, segundo Bastido:

A pratica de conjunto instrumental pode ser uma eficiente estratégia metodoldgica para
0 educador musical, pois, envolvendo diversas formaces musicais, favorece o trabalho em
diversos contextos educacionais e com alunos de diferentes faixas etéarias e niveis de
conhecimento musical (BASTIAO, 2012, p. 3)

Este artigo apresenta o trabalho desenvolvido por meio da experiéncia do Estagio
Supervisionado: Pesquisa da Pratica Pedagdgica do quinto periodo do Curso de Licenciatura
em Mdsica, com 26 criangas entre 7 e 8 anos de idade do 2° ano do ensino fundamental em

uma Escola Municipal.

Devido a falta de instrumentacdo no ambiente escolar, e o dificil acesso por parte dos
alunos a instrumentos musicais em seu cotidiano, esse trabalho se justifica na medida em que
foi planejado a partir de instrumentos alternativos encontrados na cozinha. Dessa forma,
possibilitar a pratica musical na escola e o estudo dos contedos no ambiente de casa com

seus préprios utensilios.

Como trabalhos relevantes nesse sentido pode-se citar o grupo Stomp, da Inglaterra,
grupo Uakit, de Belo Horizonte, Minas Gerais, e 0 Grupo de Percussao de Itajai (GP1). Temos
como um dos pioneiros na iniciativa da criacao de instrumentos alternativos e na execuc¢ao de
repertorio musical com os mesmos o suico Walter Smetak, nascido em 1913, foi naturalizado
brasileiro em 1968, era compositor e artista plastico De acordo com Garcia (2013, p. 3)
“Smetak abriu uma nova perspectiva, apresentando a possibilidade de realizar musica a partir
de instrumentos musicais com materiais diferentes dos que sdo usualmente concebidos para
tal finalidade”™.

Assim, o objetivo deste estagio foi demonstrar que com o trabalho de musica é
propiciado o acesso a pratica de conjunto com utensilios domésticos como instrumento
musical. Para tanto foram feitas atividades de percepgao ritmica, através do pulso e subdivisdo

ritmica, por vezes aliado a divisdo silabica com as criangas no periodo de alfabetizacao.
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Como metodologia de ensino a base esteve a partir do método CUISIK (2007), criado
pelo Saxofonista Guillaume Saint- James, que trabalha com instrumentos adaptados a partir
de objetos de uso doméstico. De acordo com Turato (2003) método seria um: “Conjunto de
regras que elegemos num determinado contexto, para se obter dados que nos auxiliem nas
explicagbes ou compreensfes dos aspectos ou fendmenos constituintes do mundo.”
(TURATO, 2003, p.153).

Como metodologia a pesquisa-acao foi o0 suporte conceitual, tendo em vista que antes
das intervenc6es fizemos todo um planejamento de aulas, partindo de nossas observacées em
cada aula, obtivemos uma base de como as criangas estavam reagindo e aprendendo em

relacdo ao que se era trabalhado em cada intervencéo.

Para fundamentacdo teorico-pratica partiu-se de Paiva (2015), Bastido (2012).
Loureiro, Paula (2006).

Fazendo musica com utensilios domésticos!

O inicio dos trabalhos constituiu em explicar o conceito de “pulso” em musica, para
alguns aquela seria o primeiro contato com aprendizagem musical. Apds a explicacdo do
conceito de pulso, a turma foi dividida em dois grupos. Foi pedido que todos batessem palmas
em subdivisdes iguais, contando de um a quatro e batendo uma palma toda vez que falavam
os numeros “1” “2” “3” “4”, Para maior compreensao de pulso em musica por parte dos alunos
a atividade foi repetida de diferentes formas, ndo ocorrendo assim a monotonia da atividade.
Para que todos conseguissem compreender a pulsacéo, foi proposto que um grupo da sala
marcasse a partir de palmas o pulso nos tempos 1 e 3 0 outro grupo nos tempos 2 e 4, e assim

por diante.

Dando continuidade a atividade seguinte consistiu em abordar e explicar o conceito de
timbre em musica e como pode ser identificado, bem como integrar e apresentar as criancas a
pratica musical com instrumentos sugeridos no método CUISIK, como por exemplo, panelas,
colheres, potes plasticos, frigideiras e garfos. Tendo como base musical o género samba de
partido alto, com 12 compassos utilizando alternadamente os diversos instrumentos citados
anteriormente, bem como um pandeiro e um cajon pelos professores. Dessa forma, as criangas
puderam identificar a relagdo do timbre em masica, podendo observar ainda que o som que se

propagava tinha caracteristica individual de cada instrumento ou objeto executado. Nesse
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sentido Loureiro; Paula (2006) diz que: “o conceito abstrato aparentemente simples de timbre

refere-se comumente a cor ou a qualidade do som” (2006, p. 57).

A fim de dar continuidade ao processo de aprendizagem partimos para o0 conceito de
ritmo. Foi explicada a subdivisdo ritmica de duas figuras musicais, colcheia e seminima. Para
uma melhor compreensdo por parte das criangas, utilizamos o termo de “careca” para
seminima e “cabeludo” para colcheia, por esta possuir a “colcheia” depois da haste que parece
com um cabelo “ao vento”, e a seminima a “careca”, pois ndo possuia o mesmo cabelo.
Salientando que, dois “cabeludos” equivalem a mesma quantidade de tempo de um “careca”.
Para completar a compreensdo de pulso e subdivisdo ritmica foi feito um exercicio que
consistia em ouvir a palavra, distinguir quantas silabas esta possuia e relaciona-las as figuras
musicais que foram aprendidas, por exemplo, a palavra “sol” que possui apenas uma silaba

seria relacionada a uma seminima, ja a palavra “casa’ que possui duas silaba, a duas colcheias.

Revisando os conteldos, os professores reiniciaram a pratica de conjunto, dessa vez
dividindo a turma em dois grupos com 13 alunos de cada lado. A partir disso um dos grupos
ficou responsavel pela execucéo das duas colcheias do primeiro tempo e o0 outro da seminima
do segundo tempo. Por diversas vezes houve a inversdo dos grupos, até que todos estivessem

aptos a tocar ambos os tempos do compasso.

Foi proposta durante as intervengdes a pratica de “apreciar” musica, tendo em vista
que para uma boa execucdo devemos primeiramente conhecer 0 que iremos executar, as

criangas em sua maioria ndo possuiam o habito de escutar musica.

Utilizamos como base para apreciacdo alguns géneros, sendo rock, reggae, valsa, pop
e MPB, tendo como exercicios ritmicos executar a marca¢do do tempo das musicas com

palmas, e as subdivisdes predominantes de cada género, como o contratempo do reggae.

Por fim, utilizamos os instrumentos propostos pelo método CUISIK para promover
uma pratica de conjunto com a turma, foram utilizadas panelas, colheres, potes, frigideiras,
copos, etc. Propondo que todos executassem, tocando as panelas, potes e frigideiras com as
colheres, e batendo os copos na mesa, um padrdo ritmico estipulado pelos professores. Apds
0S ensaios apenas com as criancas tocando os instrumentos alternativos, os professores
introduziram melodia cantada e violdo para acompanha-los. Nesses exercicios foi utilizada a

musica “Aquarela” de Toquinho e Vinicius de Moraes.
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Resultados obtidos da cozinha a sala de aula!

As atividades propostas pelos estagiarios tiveram como base a introdugdo dos
primeiros conceitos musicais para as criancas a partir dos objetivos especificos como:

Diferenciar os timbres dos instrumentos musicais para 0s instrumentos domésticos.

Conhecer “pulso” em musica; Conhecer as primeiras figuras musicais; Apreciagdo de musica;

Conhecer géneros musicais; Compreender subdivisdo ritmica; Desenvolver ritmo.

De acordo com as avaliagdes feitas pelos professores, obteve-se éxito nas atividades
propostas, e uma reacdo positiva por parte das criancas em relacdo a metodologia aplicada.
Dessa forma, as criancas puderam identificar a relacdo do timbre em musica, podendo
observar ainda que 0 som que se propagava tinha caracteristica individual de cada instrumento
ou objeto executado. Nesse sentido Loureiro; Paula (2006) diz que: “o conceito abstrato
aparentemente simples de timbre refere-se comumente a cor ou a qualidade do som”
(LOUREIRO; PAULA 2006 p. 57).

Desenvolvendo o cognitivo dos alunos através da apreciacdo de novos géneros, a
coordenacdo motora através da pulsacdo e subdivisdo ritmica em um determinado tempo
estipulado. A importancia da apreciacdo musical, de acordo com PEDERIVA e TRISTAO
(2006) se da pelo fato de que:

A audicdo de uma musica é também uma tarefa extremamente complexa, ja que
engloba diferentes padrdes associacdes, emogOes expectativas, entre outras coisas.
Isto envolve um conjunto de operagBes cognitivas e perceptivas, que sdo
representadas no sistema nervoso central (2006 p. 85).

Por diversas vezes houve duvidas e dificuldades nas atividades de pulsacdo e
subdivisdo, principalmente pelo fato de que a maioria das criangas ndo possuirem contato com
o0 aprendizado musical. Porém, apos a repeticdo e constancia na execu¢do dos exercicios, as

criangas compreenderam e adquiriram o preparo necessario para avangar no contetdo.

Dando continuidade e focando na pratica de conjunto com instrumentos propostos pelo
método Cuisik, abordamos o desenvolvimento musical dos alunos, que a cada aula adquiriam
mais coordenacdo para as atividades, bem como mais atencdo durante as explicacdes,

apreciacdes e execucdo dos exercicios.

No que se refere a marcacdo de um pulso pré-estabelecido e a subdivisao ritmica na de

duas colcheias no primeiro tempo e uma seminima no segundo com no repertorio apresentado,
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todos conseguiram resultado satisfatorio na execucdo, demonstrando a compreensdo de

pulsacdo e subdivisao ritmica.

Por fim, os objetivos foram alcancados, tendo em vista que todos os alunos
conseguiram executar 0 acompanhamento com instrumentos propostos pelo método Cuisik
em harmonia uns com os outros, compreenderam os objetivos especificos, como a subdivisdo
ritmica, pulso em musica e apreciacdo de géneros musicais. Também houve um avango
consideravel na parte musical, motora, cognitiva e comportamental de cada um, nas primeiras
intervencdes, apesar da euforia com as aulas de musica, alguns ndo conseguiam manter o
interesse por muito tempo, e com o passar das intervencdes e das abordagens feitas pelos
professores estas passaram a conseguir focar no aprendizado, tendo um avanco significativo

ao fim das intervencgoes.

Consideragoes finais

As intervencdes foram pensadas com a proposta da utilizacdo de material didatico
alternativo para trabalhar musica na escola com criangas no segundo ano do ensino
fundamental. Agregando a pratica de conjunto musical, o desenvolvimento ritmico, motor e

comportamental das criancas.

Os académicos sentiram-se satisfeitos com os resultados finais, tendo em vista que
todas as aulas fluiram de maneira que todos os alunos conseguiram executar as atividades
propostas, foi possivel observar a crescente da turma no decorrer das intervencbes. A
professora e toda direcdo do Grupo Escolar também contribuiu para o sucesso das atividades,

sempre se prontificando a ajudar e interagindo junto aos académicos.

A importancia deste trabalho na formacao do futuro docente esta na possibilidade da
pesquisa, planejamento e implantacdo de uma nova abordagem para educacdo musical. O

professor sempre deve objetivar novos elementos e levar sua disciplina a dialogar com outras.

Foi um grande desafio ainda criar atividades estimulantes para aplicar os contetdos de
forma progressiva, sem queimar nenhuma etapa. E nesse sentido a presenca da professora
orientadora nas intervencgdes, foi de extrema importancia para o desenvolvimento dos alunos

bem como para a experiéncia da préatica docente.

Dados aqui levantados reforcam que a escolha do material didatico e de uma

metodologia de ensino aprendizagem eficiente favorece uma prética prazerosa para aluno,
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orientando o processo de aquisi¢do das habilidades necesséarias ao dominio prético e tedrico

necessarios para a execucgdo instrumental de forma natural e funcional.

Além disso, o trabalho precisa ser sustentado pelo entendimento prévio dos objetivos,
funcoes, finalidades musicais e na organizacdo dos procedimentos a serem adotados para a

pratica musical.
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IDEIAS DE MUSICA DAS
CRIANCAS NO CONTEXTO
DE UM CORO INFANTIL

BRITO, Dhemy Fernando Vieira?
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC

Resumo: A presente pesquisa focaliza as praticas musicais infantis, com o objetivo de
compreender as ideias de mdsica atribuidas pelas criangas as suas praticas musicais em um
coro infantil. A investigacdo sera realizada com o “CANTORIA” — Coral Infantil do Colégio
Aplicagdo — UFSC, da cidade de Florianopolis/SC. O referencial tedrico esta sendo construido
a partir de dois eixos tedricos: estudos voltados a pesquisa com criangcas no campo da
educacéo, e mais especificamente, pesquisas no campo da educacdo musical voltadas a préatica
coral infantil. A metodologia fundamenta-se no método das narrativas, desdobrando-se em
trés etapas de producéo de dados: (1) observacéo e registros em audio e video dos ensaios do
coro infantil; (2) producdo de registros pelas criangas em cadernos individuais, intitulados
“Diarios de Ideias de Musica” e (3) entrevistas com grupos de criangas, focalizando as praticas
corais e 0s registros nos cadernos. Os resultados esperados desta pesquisa buscam contribuir
para o fortalecimento da experiéncia coral infantil, reconhecendo a perspectiva das criangas
sobre seus processos de aprendizagem musical.

Palavras-chave: Educacdo musical. Coro Infantil. Ideias de Mdsica. Pesquisas com criangas.

Introducéo

Atualmente, vém crescendo significativamente pesquisas cientificas que concordam
em refletir sobre uma construcdo coletiva do conhecimento, envolvendo pesquisadores,
educadores e criancas. Desta forma, alguns campos do conhecimento cientifico apresentam a
possibilidade em entender as criangas como sujeitos capazes de contribuir para reflexdes sobre
0 modo de se pensar sua propria construcao educacional, realizando as pesquisas cientificas

com as criangas?.

! E-mail: dellimajr@gmail.com

2 Corsaro (2011), aponta as diferencas existentes em pesquisas cientificas que buscam estudar sobre e com as
criancas. Nessa perspectiva, 0 autor motiva estudos com criangas no intuito de reconhecé-las, bem como suas
vidas cotidianas, seus relacionamentos e suas vivéncias.
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Nessa perspectiva, 0 objetivo desta pesquisa esta em compreender as ideias de masica
atribuidas pelas criangas as suas praticas musicais em um coro infantil. Para isso, 0 grupo
investigado sera o “Cantoria” — Coral Infantil do Colégio Aplicacdo — UFSC — da cidade de
Florianopolis/SC.

A percurso metodoldgico da pesquisa desdobra-se em trés etapas de producdo de
dados: (1) observacao e registros em audio e video dos ensaios do coro infantil; (2) producéo
de registros pelas criangas em cadernos individuais, intitulados “Didrios de Ideias de Musica”
e (3) entrevistas narrativas com grupos de criancas, focalizando as praticas corais e 0s registros
nos cadernos.

Os resultados desta pesquisa buscam contribuir para o fortalecimento da experiéncia
coral infantil, reconhecendo a perspectiva das criangas sobre seus processos de aprendizagem

musical.

A visibilidade das criangas em pesquisas cientificas

Pesquisas no campo da sociologia da infancia, apontam para a importancia em se
pensar as criangas como atores sociais, capazes “de construir de forma sistematizada modos
de significacdo do mundo e de acdo intencional, que sdo distintos dos modos adultos de
significagdo e a¢do” (SARMENTO, 2003, p. 4).

Como propde Demartini (2011, p. 15), “ao incorporarmos criangas nao apenas como
objeto de investigacdo, mas como atores importantes no proprio processo de pesquisa, [...]
podemos, assim, obter informacdes diferenciadas das que foram produzidas por sujeitos
adultos”. Da mesma forma, Prado (2011, p. 112) aponta que “como protagonistas, as criangas,
juntamente com as professoras, sdo as que entram em cena”, como “aprendizes e ensinantes’.

Ja na éarea de educacdo musical alguns autores vém procurando reconhecer 0s
sentidos das praticas musicais das criancas, bem como valorizar e compreender suas
percepcOes acerca de suas experiéncias musicais, como revelam as pesquisas de Beineke
(2008; 2009; 2011; 2015), Brito (2007; 2009), Visnadi e Beineke (2016), Pinheiro Machado
(2013), Martins (2017), entre outras.

Beineke (2011) observa que as pesquisas na area de educacdo musical que visam
compreender os significados sob a ética das criangas, reconhecem as criangas como sujeitos
capazes para uma participacdo ativa nos processos de aprendizagem. Além disso, para a
autora, “esses parametros decorrem do mundo social e cultural vivido e internalizado pela

crianga, vista como um sujeito que pensa e constréi” (BEINEKE, 2011, p. 93).
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Ao valorizar o discurso musical das criangas reconhecemos e validamos seus saberes
e interesses, além de propiciar que as mesmas desenvolvam e elaborem ainda mais suas ideias
musicais. Segundo Visnadi ¢ Beineke (2016, p. 74), “torna-se importante também abrir
espacos para que as criangas falem sobre masica e sobre a maneira como se envolvem com a
musica”. No mesmo sentido, Brito (2007, p. 30) aduz sobre a importancia em se escutar e
respeitar a produgdo musical das criangas, afirmando que “as criangas elaboram e reelaboram
suas ideias de musica dinamicamente”.

Seguindo essas referéncias, tanto da sociologia da infancia quanto as pesquisas ja
realizadas na area de educacdo musical, o presente projeto busca, através da investigacdo dos
significados que as criangas atribuem as praticas musicais, compreendé-las como sujeitos
capazes de construir modos de significacdo sobre suas praticas. Além disso, “descentralizar
nosso olhar de adulto para que ndo se percam as percepg¢des, as opinides, as concepgdes e

culturas das criancas narradas pelas proprias criangas” (MARTINS, 2017, p. 68-69).

Construindo o percurso metodoldgico da pesquisa

Para a realizacdo das etapas de producéo dos dados, a pesquisa sera realizada com o
“CANTORIA” — Coral Infantil do Colégio Aplicacdo — UFSC, da cidade de Floriandpolis, no
estado de Santa Catarina.

O coro € uma atividade de extensao realizada nas dependéncias do Colégio Aplicacéo
— UFSC, aberta a todas as criancas, visando oferecer uma pratica educativa de iniciacdo
musical através do Canto Coral dentro do ambiente escolar. Além disso, 0s objetivos desta
pratica coral centram-se em conhecer elementos basicos do som; desenvolver a percepcéo e a
memoria auditiva, o senso ritmico e a afinacdo; realizar atividades de técnica
vocal; expressar-se; movimentar-se; conhecer repertério de diferentes estilos e origens;
participar de apresentacdes musicais?.

A fim de compreender as criancas enquanto sujeitos capazes de colaborar na
producdo do conhecimento, é necessario permitir o protagonismo das proprias criangas na
pesquisa. Neste sentido, o desenho da pesquisa contempla trés etapas de producédo de dados.

A primeira etapa consiste na observacéo e registros em audio e video dos ensaios do
coro infantil. Destaca-se que o intuito desta etapa é compreender as ideias das criancas sobre

sua pratica musical no coro infantil.

! Informacgdes recolhidas do site http://www.ca.ufsc.br/coral/, acesso em 10 de julho de 2018.
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Ao observar e registrar os ensaios do coro infantil, a pesquisa dirige-se a segunda
etapa, consistindo na producdo de registros produzidos pelas criancas em diérios individuais,
intitulados “Diarios de Ideias de Musica”. Este termo é baseado na pesquisa da autora
PINHEIRO MACHADO (2013, p. 44), “com intuito de acessar as perspectivas das criangas
sobre suas experi€éncias musicais”.

Por fim, como terceira e Ultima etapa, consistird as narrativas das criancas a respeito
dos significados atribuido a pratica musical. Uma representacdo do desenho da pesquisa pode
ser visto abaixo (Figura 1).

L
P>
1€

T

FASE 3

narrativas das criangas
em sessoes de
discussdes em grupos

Figura 1: Desenho da pesquisa (elaborado pelo autor, 2018)

Desta forma, a metodologia caminhara ao encontro do que Azevedo e Betti (2014, p.
297) abordando que “¢é preciso considerar a voz da crianga, saber o que ela tem a nos dizer e

utilizar métodos, como, por exemplo, desenhos, textos e didrios”.

Perspectivas da pesquisa

Como esta pesquisa encontra-se, ainda, em fase de construcao, possiveis caminhos
tedricos e metodoldgicos estdo sendo avaliados. Tratando-se de uma pesquisa que se baseia
na compreensdo das ideias das criancas, os resultados esperados desta pesquisa buscam
contribuir para o fortalecimento da experiéncia e da pesquisa na area coral infantil.

Além disso, com base em levantamento de dados, reconhece-se a escassez de
trabalhos desta natureza no ambito da pratica coral infantil. Desta forma, a pesquisa buscara
alinhar os estudos j& realizados no escopo das ideias de musica das criangas com estudos de

coro infantil.
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Assim sendo, esperasse que esta pesquisa possa contribuir ndo sé no reconhecimento

das perspectivas das crian¢as como também nos seus processos de aprendizagem musical.
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MUSICALIZACAO COMO
FACILITADORA DO
PROCESSO DE ENSINO-
APRENDIZAGEM:
EXPERIENCIA COM UMA
CRIANCA COM SINDROME
DE CORNELIA DE LANGE

OGLEARI, Barbara!
Prefeitura Municipal de Gaspar-SC

Resumo: este texto é parte de um trabalho de conclusdo do Curso de Especializacdo em
Psicopedagogia da UNIASSELVI — Sociedade de POs-Graduacdo. Considerando 0s
problemas de desenvolvimento e dificuldades apresentados por uma crianga com Sindrome
de Cornelia de Lange, aluna de uma escola de educacéo basica da cidade de Gaspar - SC, sera
relatada a experiéncia da musicalizacdo como facilitadora do processo de ensino-
aprendizagem. Para a coleta de dados foram realizadas entrevistas com a professora suporte e
a mae da crianca, conversas com as professoras do AEE e professora regente da turma e ainda
observacOes em sala de aula. Foram realizadas intervengdes psicopedagdgicas com a crianga
no ambiente do AEE com a utilizacdo de algumas praticas musicais. Os resultados apontaram
desenvolvimento na atencdo, coordenacdo motora e expressao corporal, além de contribuir
para a relacdo da mae da aluna com a vida escolar e proporcionar uma reflexdo acerca da
importancia da escola inclusiva.

Palavras-chave: Musicalizacdo. Inclusdo. Sindrome de Cornélia de Lange.

Introducéo

Muitas deficiéncias e sindromes vém sendo descobertas e analisadas ao longo dos
altimos anos por especialistas. Sabendo das dificuldades de aprendizagem e de
desenvolvimento de pessoas com Sindrome de Cornélia de Lange, obteve-se a ideia de utilizar

a Musicalizacdo como facilitadora do processo de ensino-aprendizagem. Além dos beneficios

L E-mail: barbarababi@hotmail.com
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proporcionados a crianga, essa experiéncia também possibilita aos envolvidos (familia,
professores e gestdo escolar) olhares diferentes para a Musica no processo educacional. A
Educacdo Musical tem muito a oferecer e auxiliar dentro e fora da escola, porém ainda néo
ganha muito destaque nas escolas municipais da cidade de Gaspar. Dentro das praticas
musicais realizadas nas intervencgdes psicopedagogicas, pontua-se como objetivos especificos
estimular a coordenacdo motora através do contato da crianga com instrumentos musicais de
percussao, instigar a fala e a expressao através de musicas cantadas e sons vocais, auxiliar no
desenvolvimento da escuta e percepcdo auditiva, estimular a concentracédo, e incitar o gosto
por ouvir e fazer musica.

O tema escolhido surgiu a partir de dificuldades de aprendizagem apresentadas por
uma aluna de 7 anos de idade, matriculada no 1° ano do ensino fundamental de uma Escola
Municipal da Cidade de Gaspar — Santa Catarina. A menina com diagnostico de Sindrome de
Cornélia de Lange, frequentava o Atendimento Educacional Especializado (AEE) uma vez
por semana no contra turno escolar. A experiéncia ocorreu através de praticas de estagio
realizada para conclusdo do Curso de Especializacdo em Psicopedagogia da UNIASSELVI —
Sociedade de Pds-Graduacgdo. E preciso enfatizar a importancia da Politica Nacional de
Educacdo Especial na Perspectiva da Educacgéo Inclusiva que assegura educacédo para todos e
disponibiliza o atendimento educacional especializado para apoiar o desenvolvimento dos

alunos.

Sindrome, inclusdo e musica

Segundo a Cornelia de Lange Syndrome Foundation (2016) a Sindrome de Cornélia
de Lange, ou SCdL, é uma sindrome genética rara que possui um conjunto de caracteristicas
faciais particulares e anomalias no funcionamento de diversos Orgaos, além de apresentar
deficiéncia mental e atraso de linguagem. A pediatra holandesa Cornélia de Lange abordou a
sindrome em 1933 descrevendo em seu artigo duas criangas com caracteristicas semelhantes.
Algumas vezes a sindrome também é chamada de Brackmann-Lange na literatura, ja que o
Dr. W. Brackmann descreveu um paciente semelhante em 1916. Como a descricdo de
Brackmann limitou-se a seis caracteristicas de membros superiores e ndo especificou muito
as caracteristicas faciais, a pediatra ainda é vista como a primeira a descrever a sindrome na
literatura médica. Apesar de ser uma sindrome genética, nem sempre é diagnosticada no
nascimento e de acordo com Opitz (1985) apud Ricardo (2002, p. 102) sua ocorréncia é

estimada como sendo 1 em 10.000 nascidos vivos.
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Como em muitas sindromes, os individuos com SCdL apresentam muitas semelhancas
entre si. Goodban (2000) apud Ricardo (2002, p. 103) afirma que entre as caracteristicas
faciais comuns incluem-se as sobrancelhas finas que se encontram no meio, cilios longos,
nariz arrebitado curto, labios finos e fenda palatina. Geralmente no nascimento apresentam
tamanho menor e baixo peso comparado a outras criancas da mesma idade, além de apresentar
microcefalia.

Entre os problemas de desenvolvimento cognitivo, de acordo com a CdLS Foundation
(2016) a maioria das criancas apresenta atraso mental com grau variando de leve a grave.
Segundo Ricardo (2002, p. 106) muitas criancas apresentam atraso de linguagem e
comunicac¢do que variam de acordo com diferentes fatores ligados as patologias da Sindrome,

porém algumas criangas desenvolveram algum tipo de comunicagéo:

Com base num estudo efectuado em 1993, com 116 casos de crian¢as coma S.C L.,
Goodban verificou que 53% das criangas com quatro anos juntavam duas ou mais
palavras, 33% ndo produzia uma palavra e 4% tinham capacidades de linguagem,
mas abaixo dos padrdes normais.

Pessoas com a sindrome podem apresentar também problemas comportamentais,
como autolesdo (bater a cabega, morder as maos, etc.), comportamentos autistas, ansiedade,
Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade.

Em conformidade com Drago (2012, p. 178) a escola inclusiva no Brasil comecou a
surgir na década de 1990, trazendo discussdes acerca da legislacdo educacional e
proporcionando um olhar diferente a respeito das deficiéncias. Hoje no contexto escolar, ainda
podemos observar resisténcia por parte de alguns educadores a inclusdo. E preciso que a ideia
de inclusdo seja compreendida para que todos os alunos tenham a oportunidade de aprender
juntos, independentemente de sua diferenca. Stainback e Stainback (1999, p. 23) diz que
“todos 0s alunos, incluindo aqueles com deficiéncias, precisam de interacdes professor-aluno
e aluno-aluno que moldem habilidades académicas e sociais”. Uma crianga s6 podera viver
na sociedade se ela passar por experiéncias de socializagdo. “As pessoas com deficiéncia
ficam preparadas para a vida na comunidade quando séo incluidas nas escolas e nas salas de
aula” (STAINBACK; STAINBACK, 1999, p. 23). Além de beneficiar o aluno com
deficiéncia, os demais alunos se beneficiam por poder aprender a conviver com as diferencas,
a respeitar e compreender o outro.

Para que a inclusdo seja possivel, os professores e gestdo escolar devem acreditar que
todos tém capacidade de aprender e que a escola precisa se adequar as necessidades de cada

aluno, “ndo somente aos alunos com necessidades educacionais especiais mas também a
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todos, pois cada aluno tem sua subjetividade, cada ser humano tem seu tempo e seu modo de
aprender” (DRAGO, 2012, p. 180).

A musica sempre esteve associada as tradicdes e as culturas de cada época. Ela sempre
fez parte da vida do ser humano, especialmente das criangas. O envolvimento com o mundo
sonoro é algo encantador para as criancas, podendo, atraveés da musicalizacdo, agucar a
criatividade e a imaginacdo. De acordo com o Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo Infantil — RCNEI (BRASIL, 1998, p. 45) a linguagem musical é uma das
responsaveis pela “integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos,
assim como a promog¢ao de interagdo e comunicagdo social”. Segundo Brito (2003, p. 35), a
crianca faz masica brincando, assim ela se relaciona com o mundo que descobre a cada dia.
Por isso, é importante que a Educagdo Musical esteja presente na escola para que todos sejam
beneficiados. O RCNEI (1998, p. 49) explica que:

O trabalho com mdsica deve considerar, portanto, que ela é um meio de expressdo
e forma de conhecimento acessivel aos bebés e criancgas, inclusive aquelas que
apresentem necessidades especiais. A linguagem musical é excelente meio para o
desenvolvimento da expressao, do equilibrio, da auto-estima e autoconhecimento,
além de poderoso meio de integracdo social.

Dentro das praticas musicalizadoras estdo presentes o ato de cantar e de brincar com a
voz através da imitacdo de sons de animais, sons das vogais e consoantes e a experimentacdo
de sons vocais. Estas préaticas auxiliam no desenvolvimento da comunicacdo e da fala das
criancas, além de proporcionar a formacgédo de bons habitos vocais. A ideia da musica como
auxiliadora neste processo vem ao encontro do Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo Infantil — RCNEI (BRASIL, 1998, p. 127):

A ampliacdo de suas capacidades de comunicagdo oral ocorre gradativamente, por
meio de um processo de idas e vindas que envolve tanto a participacdo das criangas
nas conversas cotidianas, em situacdes de escuta e canto de musicas, em brincadeiras
etc., como a participacdo em situagBes mais formais de uso da linguagem, como
aquelas que envolvem a leitura de textos diversos.

A voz € nosso primeiro instrumento natural que utilizamos para nos comunicar desde
bebés, portanto, todo o estimulo é importante o desenvolvimento da comunicacdo verbal. De
acordo com Brito (2003, p. 87) “o contato que o bebé estabelece com os adultos e a
possibilidade de imitar, inventar sons vocais e responder a eles sdo muito importantes para o

seu desenvolvimento afetivo, cognitivo e, obviamente, musical”.
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Intervencao Psicopedagogica

Para a coleta de dados, a méde e a professora suporte da crianca foram entrevistadas.
Além das entrevistas, houve uma conversa informal com a professora do AEE e com a
professora regente do 1° ano, turma que a aluna frequentava. Constatou-se através do contato
com a mae, que esta ndo tinha conhecimento da importancia da vida escolar para a menina e
das contribuicGes para o seu desenvolvimento. Como a aluna tinha dificuldades para se
comunicar e ndo era alfabetizada, ndo acompanhava a maioria dos contetidos. A mée da aluna
também ndo costumava ter contato com as professoras da filha. E preciso destacar que para
auxiliar no planejamento das atividades, foi questionado a mae e a professora suporte sobre
as musicas do universo infantil que a aluna conhecia e gostava de ouvir. Acredita-se que é
importante considerar os conhecimentos de cada individuo e motivar a preservacdo das
musicas infantis para que possam ser vivenciadas pela crianga. Segundo Hortélio (2006) “a
musica tradicional da Infancia representa, em todas as Culturas, a expressdo mais sensivel da
alma de um povo. Assim &, pois, evidente, a necessidade de atentarmos para o cultivo da
Musica da Cultura Infantil”. Através da musica infantil a crianca brinca, se expressa, cria €
interage. Para tornar possivel o planejamento das intervencdes, cumpriu-se um periodo de
observacOes em sala de aula.

Deu-se inicio entdo a uma sequéncia de seis intervencdes psicopedagogicas com praticas
musicais no ambiente do AEE. Abaixo estdo descritas algumas atividades realizadas e seus
objetivos:

1) Contato com instrumentos musicais de percussdo para estimulo da coordenacédo

motora.

2) Apresentacdo de mdsicas cantadas com sons vocais e corporais para instigar a

producdo de sons, a fala através do canto e estimular a expressao corporal.

3) Execucdo de audios com sons diversos relacionando o som a imagem e auxiliando no

desenvolvimento da percepc¢édo auditiva.

4) Utilizacdo de musica instrumental com andamentos diferentes (lento e rapido) para

estimular a expressdo corporal e desenvolver no¢oes de ritmo.

Através das praticas realizadas, percebeu-se que a musica pode facilitar o processo de
aprendizagem auxiliando no desenvolvimento da coordenacdo motora, da atencdo e
concentracdo, da memaria auditiva, da expressdo corporal e da comunicacdo. Em pouco tempo

a aluna familiarizou-se com 0s instrumentos de percussdo e com as musicas cantadas.
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Considerac0es finais

Este trabalho prop0s reflexdes acerca da musicalizagdo como facilitadora da
aprendizagem e a importancia da educacdo inclusiva. Antes das intervengdes a mée da aluna
ndo demonstrava muito interesse na vida escolar e ndo tinha conhecimento da contribuicéo da
escola para o desenvolvimento da filha. Com o decorrer do estagio e os contatos estabelecidos
com as professoras da menina, a mée repensou sobre a importancia da escola. E necessario

mostrarmos aos pais a seriedade da inclusdo escolar e dos processos de aprendizagem, pois:

Os pais podem ser nossos grandes aliados na reconstrucéo da nova escola brasileira.
Eles sdo uma forga estimuladora e reivindicadora dessa tdo almejada recriacdo da
escola, exigindo o melhor para seus filhos, com ou sem deficiéncias, e nédo se
contentando com projetos e programas que continuem batendo nas mesmas teclas e
maquiando o que sempre existiu. (MANTOAN, 2003, p. 53)

A escola ainda necessita de mudancas estruturais e pedagogicas para que todos tenham a
mesma oportunidade de aprender independente de suas diferencas e dificuldades. Em
concordancia com Mantoan (2003, p. 48) “também as disciplinas ¢é atribuida uma escala de
valores, em que a Matematica reina absoluta, como a mais importante e poderosa, enquanto
as Artes e a Educacdo Fisica quase sempre estdo 14 para tras”. Entdo poderiamos chegar a
concluséo de gque a aluna em questdo ndo acompanharia tdo bem os contetudos de matematica
ou portugués, mas as artes Ihe ajudariam no desenvolvimento da coordenacdo motora e da
comunicacéo. E importante que a escola valorize todas as areas de conhecimento e busque
formar cada aluno para a vida. A escola, de acordo com Mantoan (2003, p. 53), “¢ o lugar que
vai proporcionar-lhes condicdes de se desenvolverem e de se tornarem cidadaos, alguém com
uma identidade sociocultural que lhes conferird oportunidades de ser e de viver dignamente.”

Portanto, a escola precisa avancar em relacdo a inclusdo e ao olhar as criangas com
dificuldades de aprendizagem. E preciso mostrar que todos podem aprender e que todas as
areas do conhecimento auxiliam igualmente no processo de aprendizagem do individuo.
Através do didlogo na comunidade escolar, conseguiremos avangar na criacdo de uma escola

para todos, convivendo com as diferencas sem preconceitos e exclusdes.
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Resumo: Uma das opgdes profissionais para quem se forma em licenciatura em Musica, € a
docéncia na Educacdo Basica. Apesar de ser uma opcao observa-se a falta de interesse dos
académicos por esse campo profissional. O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia (Pibid), visa incentivar essa escolha, permitindo um processo de formagdo dentro
da profissdo. Este estudo de abordagem qualitativa, parte da seguinte pergunta: como
experiéncias em escola e artistica se relacionam em um processo de formacdo inicial de
futuros professores de musica? Tendo como objetivo: compreender como experiéncias em
escola e artistica se relacionam em um processo de formacao inicial de futuros professores de
musica. O aporte tedrico versa sobre ensino da musica, formacdo docente e experiéncia com
Soares, Schambeck e Figueiredo (2014); Penna (2007), Novoa (2009) e Larrosa (2016).
Analisamos portfélios reflexivos e entrevista em grupo focal, com oito bolsistas participaram
do Pibid Musica em uma Universidade localizada no Vale do Itajai. Concluimos que nesse
processo de formacdo inicial experiéncias em escola e artisticas se relacionam proporcionando
o fazer musical, a inovacédo nas aulas por meio de adaptacdes e criacdes de atividades e essas
experiéncias tornam a docéncia na Educacdo Béasica uma possibilidade profissional para os
académicos.
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Introducéo

Ao ingressar no curso de Musica (licenciatura), geralmente o académico ja tem alguma
experiéncia musical e busca aprofundar seus conhecimentos musicais e a formacéo docente,
assim o curso é dividido entre a formacdo musical e pedagdgica. Quem se forma no curso
Mudsica (licenciatura), pode escolher entre um vasto campo profissional, entre eles a docéncia
na Educacdo Basica. Soares, Shambeck e Figueiredo (2014) realizaram uma pesquisa sobre a
formacdo do professor de Musica no Brasil, na qual constataram que dos académicos
participantes, 74% almejam ser professores, mas apenas 28% desejam atuar na Educacéo
Basica. Os autores abordam que essa falta de interesse se deve a baixa remuneracdo, falta de
condi¢des de trabalho e a atuacdo polivalente, porém isso ndo seria motivo para as Instituicbes
de Ensino Superior valorizarem menos a formacgédo voltada a Educacdo Basica

Uma das inciativas que pode contribuir para que os académicos tenham interesse pela
docéncia na Educagdo Basica, é Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia
(Pibid). Atuando como professora supervisora, bolsista de iniciagdo a docéncia e
coordenadora no Pibid!, observamos nesse percurso uma aproximacdo das atividades
realizadas no programa, com o conceito defendido por N6voa (2009, p. 17), no qual ele afirma
que “é preciso passar a formagao de professores para dentro da profissao”, para que o futuro
professor compreenda os sentidos da instituicdo escolar e aprenda com colegas mais
experientes. Assim, utilizamos o termo formacdo em escola, nos referindo ao processo de
formacdo no Pibid.

Este estudo estd vinculado ao Grupo de Pesquisa Arte e Estética na Educacdo, e ao
Mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Regional de
Blumenau (FURB). Diante das consideracGes realizadas, este estudo parte da seguinte
pergunta: como experiéncias em escola e artistica se relacionam em um processo de formacéo
inicial de futuros professores de masica? Assim, tracamos como objetivo compreender como
experiéncias em escola e artistica se relacionam em um processo de formacéo inicial de
futuros professores de musica. Nossa sustentacdo conceitual estd nos autores: Soares,
Schambeck e Figueiredo (2014); Penna (2007), Névoa (2009) e Larrosa (2016).

Nosso estudo € de abordagem qualitativa, e os dados foram gerados a partir da analise

de portfélios reflexivos produzidos em 2016 e de entrevista em grupo focal realizada em 2017,

1 A professora supervisora atuou no Pibid Musica na FURB; o académico atuou no Pibid Direitos Humanos na
FURB e a professora coordenadora atuou no Pibid Artes Visuais e MUsica na Univali.
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com oito bolsistas IDs que participaram do Pibid Musica, em uma Universidade localizada no

Vale do Itajai (Santa Catarina).

Experiéncias em Escola  Experiéncias Artisticas
\____/

Penna (2007) aborda que o profissional com formacéo apenas musical, geralmente
trabalha com o modelo tradicional de ensino da musica, baseado na leitura, escrita musical e
técnica instrumental. Assim, ele ndo se torna apto a exercer a docéncia na Educacdo Baésica,
visto que esse modelo de ensino tradicional ndo estd adequado a diversidade de vivéncias
musicais e culturais que a escola possui. A autora aborda que quem deve desenvolver um
trabalho de educacéo musical, sdo os profissionais com formacao em licenciatura em Musica.

No Pibid Mdasica, ao estar semanalmente na escola, implementando atividades
didatico-pedagdgicas, os musicos vdo tendo experiéncias que irdo 0S compor como
professores. Para Larrosa (2016, p. 28) experiéncia é “[...] aquilo que “nos passa”, ou que nos
toca, 0 que nos acontece, €, ao nos passar, nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da
experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformacgdo. Dessa forma, para que o
processo de formagédo em escola se torne uma experiéncia para o bolsista ID, ele precisa estar
aberto. Conforme o relato de Sandy*:

[...] ndo adianta acho que tu sé entrar no Pibid e tipo ah, eu vou esperar que o Pibid
vai fazer alguma coisa por mim entendeu? Pelo contrario vocé tem que tipo, vestir
a mascara do Pibid, [...] ndo adianta ter s6 o Pibid, tem que ter tipo vocé
querendo ser, vocé querendo fazer, vocé querendo tipo mudar, vocé enfim se
apaixonando, se envolvendo e o Pibid te ajudando a tipo a alcancar isso sabe,
porque eu conhe¢o muita gente, muitas pessoas que entraram no Pibid e tipo
infelizmente o Pibid quis fazer isso mas a pessoa ndo queria, a pessoa nao se

envolvia, [...] eu acho que assim oh, nédo é sé o Pibid eu acho que vai de cada um
guerer ou ndo querer, [...J* (Grupo Focal Sandy, 2017, grifos nossos).

O relato de Sandy esta em consonancia com o que abordamos anteriormente, que para
que a experiéncia aconteca é necessario estar aberto (LARROSA, 2016). Para Larrosa (2016),
a experiéncia é singular e ndo pode ser repetida, nesse sentido no Pibid Musica o que foi
experiéncia para um bolsista, pode ndo ser para outro. Assim, uma experiéncia ndo pode ser
repetida, como se fosse receita a ser seguida. Nesse percurso de formacdo em escola, em que
sdo abordados tanto questdes pedagogicas quanto musicais, se torna necessaria a experiéncia

nas duas areas, pois sdo igualmente importantes para essa composicao.

1 Os nomes dos participantes da pesquisa foram substituidos por nomes ficticios escolhidos por eles.
2 Foi mantida a grafia original dos portfélios reflexivos e das falas da entrevista em grupo focal.
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Eu acho que tu é professor de musica e ndo saber de musica é muito
complicado, [...] eu acho que assim, como que tu vai ensinar uma crianca, é
musica se tu ndo sabe nada de musica? Eu acho que tu tem que, tem que
completar a parte da docéncia, a parte de musica, tem que ter os dois, tu tem
que ter vivéncias (Grupo Focal Sandy, 2017, grifos nossos).

Com esse relato, Sandy confirma a importancia de se ter o conhecimento e
experiéncias nas duas areas, tanto musical quanto pedagdgica, pois na escola se lida com as
duas, ndo basta somente conhecer uma delas. Sandy ainda relata a importancia de se ter

conhecimento musical para exercer a docéncia na Educacédo Bésica:

[...] vocé como musico vocé pode por exemplo ai eu quero trazer uma masica, [...]
ai tipo ao invés de eu pdr o video eu posso cantar, eu posso tocar entdo o aluno
vai vivenciar isso de perto entende? Entdo acho que essa também é um, esse
também é um fator importante de ser musico que tu pode trazer a muisica ali ao vivo
entende? E oportunizando ao aluno talvez uma experiéncia, ou conhecer um
instrumento o violino, o tambor ndo sei 0 que, um, algo que ele nunca vivenciou,
[...] Entdo eu acho que essa, aproxima o contato do aluno com a musica, tu sendo
musico e sabendo de musica (Grupo Focal Sandy, 2017, grifos nossos).

No relato podemos identificar que o conhecimento em musica permite trazer o fazer
musical para dentro da sala, assim o professor pode tocar e cantar com 0s estudantes, sem ter
que utilizar musicas gravadas ou em video. Isso permite também uma experiéncia aos
estudantes, que tém acesso a instrumentos musicais e ao fazer musical na escola.

[...] eu ndo sei se é uma coisa nossa de professores de musica, mas nés temos muita
facilidade de sempre ta inovando um pouquinho, e adaptar nossas aulas. Nossa
aula ndo é sempre: vamos sentar aqui no chdo e vamos cantar, legal. Nem todas as
outras aulas sdo né? Entéo toda aula a gente consegue trazer um pouquinho de

coisa nova pros alunos, ndo é sempre aquela mesmice de sempre [...] (Grupo
Focal Isabella Taviani, 2017, grifos nossos).

Isabella Taviani aborda que o conhecimento musical, permite a experiéncia de inovar
nas aulas, pois assim eles conseguem criar e adaptar atividades, fazendo com que a aula ndo
se torne sempre aquela “mesmice”. Conforme podemos identificar nos registros dos Portfolios
Reflexivos, os bolsistas IDs, buscavam a inovacao no planejamento de suas aulas, pois
adaptavam e criavam musicas ¢ atividades: “Apos apresentagdo da musica ensinar a letra, e
no caso do Mestre André escolher os animais para fazer uma adaptacdo da mdusica”
(Portfolio Reflexivo Isabella Taviani, 2016, grifos nossos). No Portfélio de Ana Carolina
também emerge esse processo de criagdo: “Em seguida sera contada uma histdria criada
pelos bolsistas em cima do personagem Seu Lobato (Portfélio Reflexivo Ana Carolina, 2016,
grifos nossos).

Podemos identificar a experiéncia em escola e artistica se relacionando no processo de

formacdo por meio do registro de Belchior, ao observar outra bolsista ID lecionando: “A
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professora [...] parecia bem nervosa, o que é normal pois foi sua primeira aula [...] quando
pegou o violdo para tocar para as criancgas ela se soltou mais e se sentiu muito a vontade”
(Portfélio Reflexivo Belchior, 2016, grifos nossos). No registro de Belchior identificamos que
por ser a primeira vez que estava implementando as atividades na escola, a bolsista estava
nervosa, mas ao tocar o violdo que era algo mais natural para a bolsista, ela se sentiu mais a
vontade.

Ana Carolina em seu Portfolio registrou: “o didlogo entre professor e aluno sempre
acontecem nas aulas, principalmente por ser uma turma que se interessa e participa com
perguntas e comentarios desse encontro musical” (Portfolio Reflexivo Ana Carolina, 2016,
grifos nossos). Para Ana Carolina, nesse processo de formacgdo em escola, a experiéncia tornou
as aulas em um encontro musical. Nesse sentido, ap0s refletir sobre as experiéncias que teve
no Pibid Musica, Seu Jorge relata:

[...], eu aprendi a gostar assim, da profissdo de ser professor, era uma coisa que
eu ndo me imaginava as vezes fazendo e o Pibid me mostrou que isso pode ser

legal e que pode ser uma alternativa na minha carreira profissional (Grupo
Focal Seu Jorge, 2017, grifos nossos).

ApOs as experiéncias que Seu Jorge viveu no Pibid Musica ele passou a gostar da
profissdo docente, considerando-a como uma alternativa para sua carreira profissional. Essa
passou a ter outra dimensdo e a ganhar espago em sua vida, considerando que por vezes a
experiéncia é cada vez mais rara por excesso de trabalho, por falta de tempo, por confundi-la
a informacdo ou a opinido (LARROSA, 2016). Para Larrosa a experiéncia:

[...] requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e 0s ouvidos, falar sobre o
gue nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do

encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA,
2016, p. 25).

Lemos Larrosa e percebemos que o Pibid talvez seja esse tempo que 0 académico
precisa, 0 tempo para fora dos componentes curriculares e mergulhado em escola, poder
pensar, olhar, viver o tempo e 0 espaco da escola com calma. Viver e perceber a masica na
escola, e neste sentido assim como numa banda ou numa orquestra poder ouvir o outro com
paciéncia para poder cultivar o ser musico e o ser professor. Assim, percebemos que a relacédo
entre musica e docéncia se tornam mais significativas na medida em que se tornam de fato

experiéncia para o académico em formagé&o.



200

Considerac0es Finais

Este estudo buscou responder ao objetivo compreender como experiéncias em escola
e artistica se relacionam em um processo de formacéo inicial de futuros professores de musica.
Para isso, buscamos nos relatos e registros dos bolsistas IDs do Pibid Mdsica, quais
experiéncias eles tiveram no subprojeto. Concluimos a relevancia de serem experiéncias tanto
na area musical quanto pedagdgica, pois as duas sdo necessarias na docéncia de musica. A
relacdo entre experiéncias em escola e artisticas, torna o processo de formacdo inicial em
escola mais significativo, fazendo com que a docéncia na Educacgdo Basica se torne uma op¢do
profissional coerente e atraente para os académicos de Mdusica. Concordamos com No6voa
(2009) que defende o processo de formacéo docente imerso em contextos escolares, para que
esse lugar faca sentido para a formagdo dos académicos, neste caso, musicos em formacao
docente. Ainda, observamos a relevancia da experiéncia em escola e em musica. Diferente da

informacdo, a experiéncia fica (LARROSA, 2016), nos transforma e nos desloca das certezas.
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Resumo: O Boi de Mamdo foi o protagonista norteador para a aplicacdo dos conceitos
musicais desse projeto. Através dos Passeios Cantados e de atividades de movimentacéo
corporal, procurou-se desenvolver a coordena¢do motora ampla e da nogéo espacial de uma
turma de Maternal 11 no municipio de Itajai, assim como a exposicdo, 0 senso de grupo e
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aprimorar sua meméria auditiva. Buscou-se também integrar a temética a responsabilidade
ambiental, propondo a ressignificagéo de seus personagens. Esta ideia surgiu da necessidade
de abordar, ainda na infancia, a conscientizacdo ecoldgica e a integracdo do homem a natureza.
Este projeto foi realizado no Centro Educacional Infantil Professora Rosana Aparecida de
Souza, com supervisdo da professora de sala Marineusa A. de Oliveira F. Zimmermann e
orientagdo da professora Cristiane Mauller, no decorrer do segundo semestre de 2017.
Ministradas por seis académicos do curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Vale
do Itajai (UNIVALLI) e atraves do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), as aulas utilizaram o trabalho da artista Natalia Pereira como referéncia. Como
resultados, alcangou-se a efetiva participacdo dos alunos nas atividades, 0 aumento de seu
repertério musical e a conscientizagcdo com relagdo aos cuidados com a natureza e 0s animais.

Palavras-chave: Boi de Mamado. Passeio Cantado. Ressignificacdo dos Personagens.

“Vem ca meu Boi, vem ca...”

O Boi de Mamao, personagem da cultura popular brasileira, consiste em um folguedo
musicado, 0 que possibilita agregd-lo ao ensino de conceitos sonoro-musicais. Segundo
Pereira (2007, p. 292), “o grande potencial teatral do Boi de Mamao torna-o ideal para o
trabalho didatico de improvisacéo e reflexdo sobre questdes sociais”. Procurou-se tambem
aliar suas cancdes a atividades infantis que gerassem movimento e que trouxessem como
repertorio, musicas de sua propria cultura, tdo rica em brilho e originalidade (ALMEIDA,
PUCCI, 2015). A escolha do folguedo veio também com o intuito de coloca-las em contato

com brincadeiras de rua cantadas e a danca.

Todos os dias hd na midia reportagens alertando sobre problemas ambientais, e a
consciéncia ecologica e os direitos dos animais se apresentam como um importante desafio
para 0 homem atual. Nesta versdo do folguedo havia um Vaqueiro que queria prender o Boi
de Mamao. Durante as intervencdes, as criancas ndo entendiam que ele era um vildo e que
queria o boi para ele. Os bolsistas precisaram explicar o papel desse personagem e o que ele
representava para a histéria. As pessoas dizem amar 0s animais, porém continuam fazendo
atos cruéis. Assim, buscou-se trazer esse assunto para a realidade das criancas, fazendo-as
entender que o combate a crueldade contra os animais € missdo de todos, como afirma o
paragrafo 1, artigo 3° da Declaragdo Universal dos Direitos dos Animais, “nenhum animal
sera submetido nem a maus tratos nem a atos cruéis”. Por isso, torna-se necessario o trabalho
de prevencdo através da educacdo, e um despertar da consciéncia de que o ser humano, como

parte do ambiente, deve minorar atos cruéis contra 0s animais.



203

“Vem ver, vem ca, vem ver nosso Boi brincar...”

A cada intervencdo, propds-se conhecer um novo personagem e sua cangao, além de
participar da sua “brincadeira preferida”. Dessa forma, cada personagem possuia uma
atividade que visava ensinar as criangas as caracteristicas do som, tais como duracéo, a diregdo
destes (ascendente/descendente) e o reconhecimento de diversos timbres, de maneira ludica e
visando exercitar, sobretudo, a desenvoltura, expressdo corporal, exposicdo em grupo e a
memoria auditiva das criancas. De acordo com Nicolau e Dias (2003 apud FARIAS, 2013),
as atividades desenvolvidas em conjunto promovem a socializacdo e a democracia, com
valores como respeito e cooperacao.

Neste projeto, muitas criancas ainda apresentavam inibicdo ao falar e/ou cantar, e
buscou-se reforcar os sons atraves do canto juntamente as letras das cangdes, de forma a
promover um estimulo a memoria e um trabalho de desenvolvimento ndo so6 pessoal, mas
também de grupo, onde os alunos reconhecem suas dificuldades, qualidades e se espelham
uns nos outros para melhorar o desempenho nas atividades. Ao estimular as criancas a cantar,
amplia-se sua relacdo com os préprios sons que ela pode emitir sem o auxilio de qualquer
instrumento. Como comenta Fregtman (apud Gregori, 1997, p. 89) “o canto desenvolve a
respiracdo, aumenta a proporcdo de oxigénio que rega o cerebro e, portanto, modifica a
consciéncia do emissor”.

O personagem principal do folclore do Boi de Mamao é o préprio Boi e neste projeto,
ele foi confeccionado com caixas de papeldo, papel colorido e fitas de TNT, encantando as
criangas com suas cores. Primeiramente, a proposta foi dancar com o Boi, de forma a interagir
e criar afeicdo por ele, para em seguida executar a atividade: quando ouviam sons
descendentes, as criancas deveriam se abaixar, permanecendo no chdo até ouvir o som
ascendente, que sugeria que elas levantarem, sempre acompanhados do Boi. O objetivo dessa
atividade foi trabalhar a nogédo de altura com as criancas.

O segundo personagem apresentado foi a Maricota e, nesta historia adaptada, ela adora
dancar com o Boi. Sua atividade era relacionada com a duracdo do som e uma das bolsistas
transformou-se na personagem para ministra-la. As criancas ouviam uma melodia com sons
longos e caminhavam com passos longos, enquanto que, quando havia sons curtos, deveriam
dar passos curtos.

No folguedo, aparece um personagem gue sé existe no Folclore Brasileiro, a Bernunca,
um monstro enorme e com uma boca gigantesca. Criou-se, para este projeto, uma Bernunca

utilizando um trem de brinquedo que permanecia no patio da instituicdo. A atividade dessa
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vez era sobre o timbre: um bolsista apresentava os instrumentos que seriam trabalhados
naquele dia e se escondia atras do monstro, levando consigo os instrumentos. A medida que o
instrumento era tocado, as criangas deveriam adivinhar e responder seu nome, 0 que
efetivamente ocorreu, promovendo o aprendizado dos diferentes timbres.

O ultimo personagem apresentado pelos bolsistas foi o “vilao” da historia. Era um
homem muito malvado que queria prender o Boi. Esse personagem era 0 vaqueiro e suas
atividades buscaram trazer a ideia da conscientizacdo ambiental e o direito dos animais.
Quando o vaqueiro aparecia, a musica era interrompida e as criancas deviam esconder o Boi
atras da Bernunca, monstro do qual o vaqueiro tinha medo. Entretanto, no decorrer da historia,
0 vaqueiro conseguiu prender o Boi, e para liberta-lo, as criangas participaram de um cabo de
guerra e, com a vitoria das criancas, o Boi ficou livre para dangar novamente. Entretanto, o
vaqueiro ficou muito triste, pois no fundo ele sé queria ser amigo do Boi. As criancas reagiram
imediatamente e foram consolar o vaqueiro, afirmando que ele poderia ser amigo do Boi,

bastava ndo querer prendé-lo outra vez.

“Um beijo, um abraco, um tchauzinho e até...”

O PIBID foi o mote que proporcionou aos bolsistas a vivéncia de um professor em
seus diversos parametros - planejamento de aulas, intervencdes, projeto da escola.
Desafiadora, a faixa etaria da turma instigou-nos a buscar e adaptar atividades, uma vez que
muito material didatico musical € voltado para criancas acima desta idade. Este programa
agucou a sensibilidade dos educadores em formacéo, pois é no cotidiano de sala de aula que

nota-se a gradual evolucao do que se ensina e a peculiaridade de cada aluno.
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Resumo: O avango das tecnologias tem alterado nossa forma de obter informagdes, nos
relacionar e nos comunicar. Estando as criangas expostas a esta nova dindmica social desde
que nascem, é natural esperar que a maneira como se vivencia a infancia também tenha sofrido
mudangas. Utilizando-se da contagdo da histéria “Circo Musical: a historia de Tido” como
recurso pedagdgico e da tradicdo das cirandas e cantigas de roda infantis, antes consideradas
contelido béasico no imaginario de qualquer crianga, este projeto visou a sensibilizacdo sonora
e 0 ensino de suas propriedades em uma turma de Maternal 11, no Centro Educacional Infantil
Professora Rosana Aparecida de Souza, no municipio de Itajai, com supervisao da professora
de sala Marineusa A. de Oliveira F. Zimmermann e orientagdo da professora Cristiane Miller.
Este projeto foi desenvolvido no decorrer do primeiro semestre de 2017 por académicos do
curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Vale do Itajai (UNIVALLI), através do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Foi perceptivel, ao longo
do projeto, maior participacéo das criangas nas atividades, maior afinidade com os bolsistas e
0 aumento de seu repertério musical, além do efetivo aprendizado, de forma ludica, das
propriedades sonoras.

Palavras-chave: Can¢6es populares infantis. Educacdo musical. Contacéo de historia.

“Que alegria é conhecer o Circo Musical!”

O rapido avanco tecnoldgico influenciou nosso modo de vida e, consequentemente, a
forma como nos divertimos e transferimos nossos conhecimentos e cultura para 0s outros,
principalmente as criancas. Brincadeiras e cantigas de roda, antes presentes na rotina de
qualquer criancga, hoje precisam ser resgatadas, de forma a oportunizar seu contato com 0s
estimulos desses jogos (ALMEIDA, 1998).

Além das canc¢des infantis e brincadeiras de roda, o projeto fez uso da contacdo de
histéria como recurso pedagogico. Utilizou-se como base para planejamento e realizacao das
atividades a histéria “Circo Musical: a historia de Tido”, escrita pelas académicas Rafaela Z.
Buchele e Elisa M. Cordeiro na disciplina de Estagio Supervisionado no curso de Licenciatura
em Mudsica da Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI), além de um conjunto com
atividades propostas por educadores musicais como Dalcroze, Theodora Mendes de Almeida,

Teca Alencar de Brito e Beatriz Ilari e Teresa Mateiro.

Este projeto foi realizado com criancas de trés anos, em aulas semanais de cerca de
trinta minutos. Houve a segmentacdo dos objetivos no decorrer dos encontros e a cada aula
propds-se conhecer 0s personagens, suas caracteristicas e distinguir instrumentos musicais. A

identificacdo do pulso, a distincdo das alturas e intensidade estiveram presentes por meio da

1 O projeto foi contemplado em 2017 pela Lei de Incentivo a Cultura e o lancamento do livro esta previsto ainda
para este ano. O livro também contém um CD com faixas exclusivas e canc¢fes para cada personagem.
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relagio com movimentos corporais, que exercitaram a desenvoltura, expressao corporal e a

exposi¢do em grupo.

O processo de adaptacdo ocorreu de forma gradativa. Nos primeiros encontros houve
um estranhamento por conta da maioria das criangas, compreensivel, pois se tratava de uma
quebra de rotina; porém, aos poucos, as interaces decorreram com brincadeiras e can¢des por
elas sugeridas, e houve empatia entre os bolsistas e as crian¢as. Segundo Brito (2003, p. 92),
“¢ importante brincar e cantar com as criangas, pois o vinculo afetivo e prazeroso que se

estabelece nos grupos em que se canta ¢ forte e significativo”.

Buscou-se aliar musicas ja conhecidas ao ensino das propriedades sonoras e a Historia
de Tido, e conforme o desenvolvimento da narracao, percebeu-se maior interacéo das criancas.
Enquanto algumas apenas ficavam em siléncio, outras, a partir do momento que aprenderam

a letra, passaram a cantar e sugerir qual personagem deveria aparecer.

Para indicar o inicio e o término da aula, foram produzidas a Cangéo de Entrada e de
Saida, de forma a criar uma rotina para as atividades. E ao contar o primeiro trecho da historia,
introduziu-se a cangdo que compde a Historia de Tido: “Para Entrar no Circo do Zé&”,

personagem responsavel por alegrar as tardes, e executar as can¢des sugeridas pelas criangas.

Em seguida, o personagem do palhaco entrou em cena. Por meio de instrumentos
percussivos, o objetivo foi desenvolver a percepcao para andamentos e ritmos. Na dindmica
realizada, ele se apresentava com sua cangdo e as criangas eram convidadas a acompanhar o
ritmo da musica, com percussao corporal. Esta intervencdo inspirou-se nas propostas de
ensino de Dalcroze, que entendia que a consciéncia ritmica seria resultado de uma experiéncia

corporal que aliasse sensagoes fisicas e auditivas (MATEIRO, ILARI, 2011).

Na rotina das intervencBes, havia a revisdo dos contetdos trabalhados pelos
personagens anteriores, e em seguida, a nova dinamica: o personagem da bailarina e sua
cancao ganhavam vida. Ela buscava chamar a atencdo, de forma a identificar sons graves,
agudos, fracos e fortes. Nesta aula, as criancas conheceram novos instrumentos: violino e o

contrabaixo elétrico, refinando sua percepcao.

O terceiro e ultimo personagem a ingressar no Circo Musical foi 0 magico. Com
materiais reciclaveis, foram confeccionados instrumentos de percussdo para trabalhar timbres.

Em um passe de mégica e sua can¢do de entrada, as criangas conheceram os instrumentos que
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saiam de sua cartola. Esta intervencdo foi voltada a diferenciagéo entre os timbres do tambor

de lata, o ganza feito com embalagem de leite fermentado e o chocalho de garrafa de agua.

Foi possivel perceber maior participacdo das criancas a cada intervengdo. Como citam

Dias e Correia (2012, p. 4) “a observagao, a repeti¢do, a imitagao e a experimentagao permitem

a crianca situar-se perante si propria e perante os outros”. Notou-se que, ultrapassando a

barreira da timidez, a turma apreendeu rapidamente os contetdos aplicados neste projeto e

desenvolveu as atividades conforme proposto. A repeticdo das intervencfes auxiliou na
memoria, necessaria para a evolucao das aulas.

Na faixa etaria de 1 a 2 anos, as criangas precisam de certa rotina para

reconhecer e evidenciar relagdes afetivas, primeiramente. No decorrer das

aulas, as relagdes de aprendizagem ocorrem no momento em que 0 processo

de adaptacdo ao ambiente, aos colegas e a professora ja esta assimilado
(PONSO, 2011, p. 24).

No intuito de atrair a atencdo e de incrementar conhecimento musical a turma, foram
apresentados diferentes instrumentos reais, como violao, escaleta, pandeiro, bongd, violino,
tornozeleira de guizo e contrabaixo elétrico. Todos foram intercalados entre as musicas,
visando proporcionar a melhor combinacdo de timbres, de maneira a ampliar o repertorio
sonoro ao qual as criangcas normalmente tém acesso.

O PIBID teve papel fundamental na formacéo dos estudantes e futuros educadores,
pois possibilitou uma maior conexdo entre as materias da academia a realidade escolar. Com
relacdo a rotina, o programa oportunizou planejar aulas, desenvolver o projeto dentro do tema
geral e criacdo de um relato de experiéncia com possibilidade de publicagéo.

A faixa etéria foi especialmente desafiadora, uma vez que muito material didatico
musical € voltado para criancas acima dos seis anos. Aprender a ganhar a atencéo dos alunos
e desenvolver um projeto adaptando o material disponivel, agucou a sensibilidade e aumentou
a afinidade entre os bolsistas e as criancas. Este programa enriqueceu 0 repertorio e a
sensibilidade dos educadores em formacéo, pois se vé na pratica a gradual evolugdo do que se
ensina e a peculiaridade de cada aluno. Tem-se a oportunidade de experimentar os diferentes

métodos de ensino musical, que sem o PIBID, se tornariam apenas uma teoria aprendida.
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Resumo: Este trabalho deriva-se de dissertacdo de mestrado que teve como objetivo
investigar as perspectivas tedrico-metodolégicas que emergem dos estudos sobre criatividade
e praticas criativas em educacdo musical presentes nos anais do Congressos Nacionais da
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) de 2015 e 2017. Para este trabalho seréo
discutidas as atividades e estratégias metodoldgicas utilizadas para implementar as praticas
criativas descritas nos textos analisados. Como dados para a pesquisa, foram utilizados 30
trabalhos publicados nos Anais e como ferramenta de analise dos dados utilizou-se o software
de analise qualitativa de dados MAXQDA 12. Sobre as atividades e estratégias metodoldgicas
apresentadas nos trabalhos, foram identificados os tipos de pratica que favorecem a
criatividade, as fontes tedricas mais utilizadas para fundamenta-las e as estratégias
metodologicas em destaque. Ressalta-se a necessidade de maior aprofundamento na analise e
reflexdo sobre as praticas desenvolvidas.

Palavras-chave: Criatividade. Préticas Criativas. Anais da ABEM.

Introducéo

Atualmente a criatividade vem sendo compreendida enquanto uma demanda social.

As transformacdes politicas, sociais e econdmicas que vém ocorrendo em nossa sociedade
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exigem que as pessoas sejam cada vez mais criativas independentemente dos contextos em
que estdo inseridas, conforme argumenta Craft (2010):

E importante perceber como a criatividade é relevante para todos os aspectos da
aprendizagem [...]. E relevante na matematica, assim como na arte, é relevante no faz-de-
contas e na resolucdo de uma disputa no playground ou na producdo de ideias na area de
design e tecnologia. E tdo relevante nas texturas de tinta na pintura, na producio de massa e
areia quanto é no trabalho que temos de realizar para entender o Ultimo jogo de computador.
E relevante para a vida [...]. (CRAFT, 2010, p. 124)

Estas necessidades se refletem diretamente no ambito educacional, no sentido de que
0s estudantes devem ter a oportunidade de se colocarem diante das situacfes com autonomia,
tomando decisfes e afirmando suas identidades. Segundo Alencar (2007, p. 45) este cenério
estad caracterizado por incertezas, complexidades, progressos e mudancas que vém gerando
desafios e problematicas imprevisiveis, requerendo solugdes criativas. Neste sentido, a
educacdo, de um modo geral, deveria acompanhar essas mudangas, inclusive a area da
educacdo musical, ndo apenas no sentido de desenvolver préaticas que favorecem a

criatividade, mas também de analisa-las e refletir sobre estas.

Criatividade e praticas criativas em Educacéo Musical

Existem diversos modos de compreender o conceito de criatividade. Diferentes
abordagens enfatizam onde ocorre a criatividade, podendo ser em niveis individuais, coletivos
ou durante um processo, qual o seu impacto no contexto em que ocorre, e qual o tipo de seu
resultado, se € uma ideia ou um produto. Mas, por mais que as pesquisas da area olhem para
a criatividade de modos diferentes, existe um consenso de que a criatividade envolve a geracéo
de novas ideias, 0 ato e o processo de gerar algo novo. Esta ideia ou produto pode ser julgada
criativa ou ndo dependendo do contexto em que é gerada.

Webster (2016) defende a importancia de se desenvolver praticas musicais que
desenvolvam a criatividade dos alunos e estimulem o pensamento criativo durante todo o
processo de aprendizagem musical. Este autor argumenta que, desde o inicio do processo de
aprendizagem musical, € necessario que o professor permita e incentive que os alunos
imaginem o som e criem suas proprias musicas. Webster (2016) salienta, também, a

necessidade do professor agregar momentos de reflexdo e analise em suas aulas.
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Burnard (2006) explica que os processos criativos das criangas ocorrem social e
culturalmente. A autora compreende que a criatividade musical emerge atraves das
experiéncias que o sujeito vivencia musicalmente nos diversos contextos em que participa.

As criangas usam a musica para ajudar a manter o bem-estar emocional e social e
celebrar a cultura e a comunidade de maneiras que envolvam se divertir ou entender a si
mesmos e dar sentido ao mundo ao seu redor. As criangas iniciam as atividades musicais por
si mesmas, estimulando a imaginagéo seja individualmente ou em um grupo de amigos, em
ambientes comunitarios ou familiares em variadas experiéncias cotidianas. (BURNARD,
2013, p. 2, traducdo nossa)

Neste perspectiva, 0s processos de ensino e aprendizagem em musica requerem uma
pedagogia flexivel e criativa, visando o envolvimento da comunidade escolar, sendo possivel
através de momentos de reflexdo e analise entre alunos e professores sobre as praticas
desenvolvidas. Pesquisas na area da educacdo musical argumentam a importancia de se buscar
compreender e associar as identidades, as culturas e 0s contextos sociais nos quais 0s alunos
estdo inseridos considerando a diversidade de musicas e de seus contextos (BURNARD, 2006;
MARTIN, 2010).

O desenvolvimento da criatividade, segundo Tafuri (2006), pode ser proporcionado
através de diversas atividades musicais, como na performance e na apreciacdo musical.
Entretanto, nas aulas de musica, o centro do processo criativo geralmente ocorre através das
atividades de composicdo e improvisacgdo, pois estas estdo diretamente relacionadas a criacdo
de um novo produto musical.

No Brasil, as praticas criativas vém sendo progressivamente valorizadas na educacao
musical sob diferentes enfoques. Ao analisar algumas producdes que focalizam as praticas
musicais criativas, é possivel perceber que pontos de vista sobre criatividade sdo diferentes.
Por vezes, a criatividade é apresentada como eixo central que deve permear todo 0 processo
educativo, mas também € apresentada através de atividades musicais especificas.

A proposta deste artigo, deriva-se de dissertacdo de mestrado que teve como objetivo
investigar as perspectivas tedrico-metodologicas que emergem em estudos sobre criatividade
e praticas criativas em educacdo musical nos anais dos Congressos Nacionais da Associacao
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) de 2015 e 2017, sendo apresentados a seguir 0S

caminhos metodoldgicos da pesquisa.
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Caminhos metodoldgicos

A pesquisa realizada caracterizou-se como pesquisa qualitativa e teve como método a
pesquisa bibliografica, consistindo em uma abordagem explicita, sistematica e reproduzivel
que busca a identificacdo, a sintese e a avaliacdo do corpo textual existente em trabalhos
produzidos (GRAY, 2009, p. 87). Marconi e Lakatos (2003, p. 183) explicam que este método
visa a analise de um tema abordado a partir de um novo enfoque ou abordagem. Neste caso,
os fendmenos estudados consistem nas praticas criativas em educagdo musical, sendo
utilizados os trabalhos publicados nos anais dos Congressos Nacionais da ABEM dos anos de
2015 e 2017 como fonte de dados.

Del Ben (2007, p. 57-58) argumenta que “a ABEM tem sido a grande responsavel pela
divulgacdo e circulacdo da produgdo cientifica brasileira em educagdo musical”, no que se
refere aos artigos publicados nas revistas da instituicdo e dos trabalhos apresentados em seus
eventos. Por este motivo, optou-se pela utilizacdo dos Anais dos Congressos Nacionais da
ABEM como dados.

O processo metodologico da pesquisa seguiu as seguintes etapas: levantamento das
publicacbes que focalizam as praticas criativas nos Anais dos Congressos Nacionais da
ABEM de 2015 e 2017; selecéo e organizacao dos textos selecionados; codificacdo dos dados
utilizando como ferramenta o software MAXQDA 12; analise e interpretacdo dos dados; e
escrita da dissertacéo.

No total, foram selecionados 30 trabalhos, sendo 17 textos dos anais do Congresso
Nacional de 2015 e 13 trabalhos de 2017. Estes textos foram importados para o software de
analise qualitativa de dados MAXQDA 12 e foram codificados e analisados os trechos
principais. As categorias da analise configuraram-se em cinco grupos pré-determinados em
conformidade com os objetivos especificos da pesquisa, sendo estas: (1) mapeamento dos
trabalhos; (2) sobre as expressdes utilizadas; (3) justificativas e argumentos; (4) atividades e
estratégias metodologicas; e (5) principios tedrico-metodoldgicos.

Neste trabalho, serdo focalizadas as atividades e estratégias metodoldgicas utilizadas
para implementar as praticas criativas apresentadas nos trabalhos analisados. Para tal, é
importante ressaltar que as praticas criativas, neste trabalho, estdo compreendidas enquanto
um dispositivo que visa o desenvolvimento da criatividade, se tratando dos procedimentos e
principios que possibilitam que a criatividade emerja, considerados enquanto estratégias

metodoldgicas e atividades que envolvem o fazer musical criativo.



215

Atividades e estratégias metodoldgicas

Analisando os trabalhos, foram identificadas as atividades relatadas nos trabalhos que
sdo consideradas enquanto atividades que favorecem o desenvolvimento da criatividade,
somando 14 atividades de composicdo musical, 8 atividades de paisagem sonora, 6 atividades
de arranjo musical, 6 atividades de jogos sonoros e 2 atividades de improvisagcdo musical.

A maioria dos trabalhos apresenta atividades de composicdo musical, sendo
identificadas enquanto composicao de cangdo, composicéo instrumental, composicdo musical
a partir de imagens e videos e composicdo musical eletronica. De modo geral, grande parte
dos trabalhos referenciam os estudos de Keith Swanwick acerca da teméatica (SWANWICK,
2003; FRANCA; SWANWICK, 2002), observando-se uma tendéncia tedrica nas praticas de
composicao relatadas.

A segunda tendéncia identificada nas atividades descritas nos trabalhos analisados
trata-se das atividades que envolvem paisagem sonora, destacando-se as préaticas de
elaboracdo de trilha sonora, de sonorizacdo de historias e imagens, jogos com paisagem sonora
e passeio e/ou simulagdo sonora. Os trabalhos que apresentam esta categoria de atividades,
destacam a importancia de se atentar para a consciéncia sonora, para o siléncio e suas
significacdes e tém como base teorica principal os estudos de Murray Schafer (1997; 2011).

Além das atividades, identificou-se que os trabalhos analisados apresentam estratégias
metodologicas similares para desenvolver estas atividades. A primeira estratégia observada
considera a importancia de valorizar a producao musical dos alunos através de processos de
gravacao e de apresentacGes musicais dentro e fora do contexto educativo. De acordo com 0s
trabalhos analisados, as apresentacfes musicais sdo importantes pois divulga e valoriza a
producdo artistica dos alunos, além de integrar a comunidade escolar e familiar. O uso de
tecnologias de gravacdo aproxima os alunos da musica vivenciada por eles fora do ambiente
educacional, onde eles experienciam gravar e escutar suas producdes, visando tornar a
aprendizagem mais significativa. Outro aspecto acerca das estratégias metodoldgicas envolve
as praticas interdisciplinares, desenvolvidas em alguns trabalhos integrando artes cénicas, sala
de informatica, lingua portuguesa e artes visuais.

Entretanto, constatou-se que a estratégia metodoldgica que vem sendo mais utilizada
ao tratar de praticas criativas trata-se do trabalho em grupo, apresentado em todos os trabalhos
analisados. Sobre isso, verificou-se que alguns trabalhos apresentam praticas que foram
desenvolvidas em grandes grupos, com a participacdo de toda a turma ou em grupos musicais

— participacdo coletiva —, alguns em pequenos grupos, quando os alunos se dividem para



216

desenvolver uma atividade — participacdo colaborativa — e outros envolvendo alunos e
professores — coparticipagéo.

Estes trés modos de participacdo social foram identificados por Jeffrey e Woods
(2009) como necessarios a toda prética educativa e argumentam que, ao propiciar estas trés
modalidades, os alunos correm riscos experimentando, compartilnando ideias entre pares,
ampliando a vontade de produzir e suas tomadas de decisdes individuais e em conjunto. Na
area da educagdo musical, Beineke (2015) explica que, considerando estes aspectos no
processo educativo, ao longo do tempo:

[...] podem configurar uma comunidade de aprendizagem engajada e comprometida
no processo de negociacdo e significacdo das praticas em sala de aula, compartilhando
maneiras de fazer e pensar musica que sustentam a atividade criativa, a0 mesmo tempo em
que ela se desenvolve nesse processo. (BEINEKE, 2015, p. 56)

Por mais que os trabalhos apresentem diferentes atividades e estratégias
metodologicas, verificou-se que as propostas que focalizam as préticas criativas em educacédo
musical vém contemplando modos de participacdo social e valorizando a producdo musical

dos alunos em processos de ensino e aprendizagem em musica.

Consideragoes finais

A partir da analise das atividades e estratégias metodoldgicas apresentadas nos
trabalhos publicados nos anais da ABEM de 2015 e 2017, foi possivel identificar que estes
vém valorizando a producdo musical dos alunos atraves de trabalhos em grupos, de préaticas
interdisciplinares e de gravacéo.

Conforme apresentado, pesquisas atuais vém destacando a importancia de se
oportunizar e momentos de analise e reflexdo com os alunos acerca das praticas
desenvolvidas. Estes momentos possibilitam o reconhecimento e a compreensdo dos pontos
de vistas e experiéncias musicais dos alunos. Todavia, estas situacdes ainda ndo sdo frequentes
e ndo obtiveram destaque nos trabalhos analisados nesta pesquisa.

Um aspecto importante identificado em relacdo as atividades apresentadas diz respeito
ao uso comum de referenciais tedricos. Grande parte dos trabalhos fundamentam suas praticas
nos estudos de Murray Schafer e Keith Swanwick. Observou-se que os trabalhos utilizam os
referenciais tedricos para fundamentar as préaticas, no entanto, percebe-se uma fragilidade em

relacdo a discussdo sobre estas propostas. As problematizacOes apresentadas nos trabalhos,
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em sua maioria, consistem em reflexdes acerca do contexto em que estas foram desenvolvidas,
mais especificamente nas contribuicGes daquela pratica para os sujeitos em que foram
desenvolvidas. Nesse sentido, considera-se a necessidade de aprofundar estas analises e
discussOes sobre as préaticas criativas. Desse modo, acredita-se ser possivel contribuir para o
campo das praticas criativas através da articulacdo de conhecimentos.
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