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Palestra, Mesa redonda e Comunicacdes
InscricGes e informacdes: e-mail Google Forms
Local do evento: Centro de Artes - CEART
Av. Madre Benvenutta, 2007

Itacorubi - Florianépolis — SC

Fone: (48) 3321-8330

PROGRAMACAO:

21/10

9h —9h30 Mesa de Abertura do X Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo
MusE

10h —11h30  Palestra: “Educa¢io musical em tempos de pandemia e suas
implicacOes para a formacéo de professores”
Profa. Dra. Cristiane Maria Galdino de Almeida (UFPE)

12h — 14h00 Intervalo para almoco

14h — 16h Mesa redonda I - “Educacdo musical em tempos de pandemia:
Perspectivas de professores da Educacao Basica”
Mediacdo: Viviane Beineke
Professores Convidados:
Fernando Bresolin (IFSC)
Ricardo Moura (Colégio de Aplicacdo Univali)
Reonaldo Manoel Goncalves (Nado Gongalves) e
Claudia de Almeida ten Caten (Secretaria Municipal de Educacdo de
Florianépolis)

16h — 18h Sessdo de Comunicagdes lae Ib
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22/10
8h30 -10h
10h00 - 12h
12h - 14h
14h - 16h
16h — 18h
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Mesa redonda 111 — “Educag¢do musical em tempos de pandemia:
perspectiva de professores de Escolas de Musica”

Mediagédo: Regina Finck Schambeck

Professores convidados:

Mauricio Minozzo (Escola de Artes de Chapecd)

Lincoln Thiego Espindula — (Escola de Musica de Biguacu Reduzino
Roméo de Faria)

Roveli Bichels (Instituto Cultural de S&o Lourenco do Oeste - SC)

Sessdes de Comunicacdes Illae Il1b

Sessdo de encerramento
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CURRICULO DOS CONVIDADOS:

Profa. Dra. Cristiane Maria Galdino de Almeida

Possui graduacdo em Mdsica - Licenciatura (1987), pela Universidade
Federal de Pernambuco, bacharelado em Musica - Instrumento/Flauta Doce
(1995), pela mesma universidade. Cursou 0 mestrado em Musica (2005) e

0 doutorado em Mdsica (2009) pela Universidade Federal do Rio Grande

do Sul. Atualmente é professora associada 2 do Departamento de Musica, na Universidade
Federal de Pernambuco. Professora credenciada nos Programas de P6s-Graduagdo em Musica
da UFPE e da UFPB. Coordena o Grupo de Pesquisa Formacgéo e atuacdo profissional de
professores de musica. E editora da Revista da ABEM na gestdo atual. Tem experiéncia na
area de Artes/Musica, com énfase em Educagcdo Musical, atuando principalmente nos
seguintes temas: formacéo de professores; educacdo musical ndo-formal; educacdo musical e

etnomusicologia; e formacdo de professores de musica e diversidade.

Prof. Ms. Fernando da Costa Bresolin

@, Doutorando em Musica e mestre em Musica - praticas interpretativas do
\"f violino pela UDESC, bacharel em violino pela UFSM, e académico do
& ¥ curso de artes cénicas UDESC. Atualmente é professor de Musica/violino

— |

Musica da UDESC. Coordena o Ensemble de musica barroca denominado “Baroque music

IFSC. Foi professor colaborador no curso de Licenciatura e bacharelado em

Night”. Em 2017 atuou como professor convidado da Universidad Central del Ecuador. Atuou
como violinista da Orquestra Sinfonica de Santa Maria, da Camerata Florianopolis. Foi
violinista, produtor e inspetor de orquestra da Orquestra Filarmonia Santa Catarina. Participa
anualmente da orquestra de cordas do festival “Fiato al Brasile” realizado anualmente da na

cidade de Faenza, na Italia.

Prof. Ms. Ricardo Moura
Professor de mdsica e artes, atua com diferentes publicos: Educacao
infantil, Ensino Fundamental e Ensino Superior. &#10:E formado em

Licenciatura em Musica (2013) pela Univali, onde obteve o Mérito

Estudantil; Especialista em Educagdo da Primeira Infancia pelo Instituto
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Federal Catarinense campus Camboriu (IFC-Camborit 2017); mestrando em Educacédo pelo
PPGE-UNIVALI na linha Cultura, Escola e Educacdo Criadora. &#10;Entre 2008 e 2011
morou em Portugal tendo estudado como aluno ouvinte na Universidade de Coimbra (Estudos
Artisticos), Escola Superior de Educacdo de Coimbra (MUsica e Tecnologia), Istituto Piaget
(Licenciatura em Musica) e Escola Superior de Educacéo de Lisboa (Musica na Comunidade);
atuou como professor para a educacao infantil e fundamental I em diversas escolas, publicas
e particulares, nos conselhos de Coimbra e Lisboa. Atualmente é professor de musica no
Colégio de Aplicacdo da Univali - CAU em lItajai - SC, para Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental 11, e professor no curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVALLI.
&#10;Tem como tema de pesquisa metodologias contemporaneas no ensino de masica; uso
de materiais alternativos de expressdo sonora; grafia do som e arte contemporanea na

educacdo infantil.

Prof. Dr. Reonaldo Manoel Gongalves

E graduado em Educacdo Fisica na UFSC, mestre e doutor em
Educacdo na UFSC. Integra o Nucleo de Formacdo, Pesquisa e
Assessoramento da Educacéo Infantil (NUFPAEI) no Departamento de

Educacgdo Infantil da Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis. E

Fundador, brincante e cantador do Boi de mamédo da Associacao

Cultural Grupo Arreda Boi da Barra da Lagoa.

Profa. Ms. Claudia de Almeida ten Caten
Possui Licenciatura em Educacao Fisica pela Universidade Federal de
Santa Maria (1995) e Mestrado em Educacao Fisica - Teoria e Prética

Pedagogica- pela Universidade Federal de Santa Catarina (2004).

Atualmente é professora da Rede Municipal de Educacdo de

Floriandépolis na direcdo do NEIM Doralice Teodora Bastos, com
experiéncia no ensino superior nas universidades: UFSC (MEN/CED), UDESC (CEFID) e
UNIVALI (Campus de Biguacu) entre os anos de 2003 a 2013. Tem experiéncia na area de
Educacdo e Educacdo Fisica, com énfase em Prética pedagdgica, atuando principalmente nos
seguintes temas: educacdo fisica escolar, educacdo infantil, infancia, pesquisa, construcéo

coletiva e valores humanos.
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Profa. Dr. Jéssica de Almeida

Professora do Curso de Licenciatura em Musica e do Programa de Pos-
Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal de Roraima (UFRR).
Doutora em Educacdo (Linha de Pesquisa Educacdo e Artes) pela

Universidade Federal de Santa Maria, Mestre em Educacdo (2016) e

Licenciada em Musica (2012) pela mesma instituicéo. E lider do Grupo de Estudos e Pesquisas
(Auto)Biograficas em Educacdo Musical (GEPAEM) e membro do Grupo de Pesquisa
Autonarrativa de praticas musicais (NarraMus). Pesquisa a formacao e atuacdo de professores
de masica em diferentes contextos a partir de abordagens (auto)biograficas. E coordenadora
da regido Norte na Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e representante do

estado Roraima no Férum Latinoamericano de Educagédo Musical (Fladem).

Profa. Ms Mariana Lopes Junqueira

Doutoranda em Educacdo pela Universidade do Estado de Santa
Catarina. Mestre em Educacdo pela Universidade Regional de
Blumenau. Possui Especializagdo em Educagdo Musical e é graduada

em Artes com Licenciatura em Musica pela Universidade Regional de

Blumenau. Atualmente é docente no Centro Universitario Leonardo da

Profa. Dra. Monica Zewe Uriarte

Méonica Zewe Uriarte é doutora em Educacdo pela Universidade do
Vale do Itajai e Mestre em Educacdo pela Universidade Federal do
Parand. E membro da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical

ABEM desde 2000 e integrante do Grupo de Pesquisa "Cultura, Escola

e Educacdo Criadora: formacdo estética e saberes sensiveis da Univali.

Na mesma instituicdo, atua como professora do Programa de Mestrado e Doutorado em
Educacdo, com pesquisas voltadas para a formacao estética de professores. Coordenou 0s

cursos de Licenciatura e Bacharelado em Musica, nos quais ainda atua como docente.
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Prof. Mauricio Minozzo

Mauricio Minozzo é graduado em Mdusica pela Universidade do Estado
de Santa Catarina — UDESC (2014), onde estudou regéncia e também
participou do Coral da UDESC. Ainda em Floriandpolis foi cantor do

coro Polyphonia Khoros. Durante a graduacao, participou anualmente de

importantes festivais de musica no Brasil, onde teve aulas voltadas ao
canto erudito, prética e regéncia coral. Na cidade de S&o Paulo, cursou o primeiro ano do curso
de Canto Barroco na Escola de Musica do Estado EMESP- Tom Jobim e integrou o Coral
Jovem do Estado. Em 2016 atuou como preparador vocal do Coro da Orquestra Sinfénica de
Chapecd e atualmente Mauricio € regente titular do Coro de Camara Verso em Voz, do Coral
Infantojuvenil e Coro Adulto na Escola de Artes de Chapec6 onde é coordenador da area da

masica e também leciona técnica vocal, acordeom, teoria e percep¢do musical.

Prof. Lincoln Thiego Espindula
Possui graduacdo em musica pela Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC). Durante a graduacdo, foi monitor de teoria, harmonia

e percep¢do musical no departamento de musica (DMU). Em 2016, por

meio do Programa de Mobilidade Estudantil (PROME Internacional),

estudou na Universita di Bologna as disciplinas de “Teoria Musicale” (Em
nivel de graduacdo) e “Teorie e Tecniche della composizione musicale” (em nivel de
mestrado). Foi bolsista de iniciacdo cientifica com orientacdo do professor Dr. Sérgio Paulo
Ribeiro de Freitas. Atua como compositor, arranjador e regente de coral e orquestra. Desde

2017 ¢é coordenador geral da Escola de Musica de Biguacu.

Profa. Ms Roveli Bischels

Mestre em Educacdo Musical pelo Programa de PoOs-Graduacdo em
Mdasica (PPGMUS) da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) e Licenciado em Musica pela mesma instituicdo. Integrou o
grupo de Pesquisa Mdusica e Educacdo - Muse (UDESC/CNPQ).

Atualmente é membro do Conselho de Politicas Culturais da cidade de

S&o Lourenco do Oeste (SC) e servidor publico efetivo do municipio, exercendo o cargo de

Agente Cultural 11l no Instituto Cultual de Sdo Lourenco do Oeste (ICSL), atuando como
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professor de violdo, guitarra, musicalizagdo infantil e teoria musical. Foi professor substituto
da Fundacéo Universidade Regional de Blumenau - FURB (SC) onde ministrou as disciplinas
de Instrumento I, I1, Il e IV (Violdo) na). Foi coordenador pedagdgico, professor de violao e
teoria musical na Escola de Musica de Biguacu (SC) e professor de violdo na Escola Livre de
Artes de Florianépolis (SC). De 1995 a 2018 desenvolveu trabalhos docentes em diversos
espacos de ensino musical de municipios da Grande Floriandpolis. Possui experiéncia como
professor de harmonia, como gestor de escola livre de musica e, ainda, em trabalhos de

arranjo, gravagao, producéo e performance musical.
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APRESENTACAO

O Grupo de Pesquisa e Extensdo Musica e Educacao — MusE realizou nos dias 21 e 22
de outubro de 2020 a 10? edicdo do Encontro de Pesquisa e Extensédo do MusE, cujo tema

abordou “Reflexdes e préaticas de educa¢do musical em tempos de pandemia”.

O evento apresentou diferentes abordagens, envolvendo distintos interlocutores,
gestores, professores, estudantes sobre os impactos do COVID-19 na educagdo musical.
Foram apresentados diferentes contextos e abordagens do tema, considerando o atual periodo
de desafios e impactos de transformacdo nos modos de se pensar as atividades de ensino e
aprendizagem em educacdo musical. Nosso encontro de constituiu em um espaco de dialogo,
trocas de experiéncias e reflexdes, por meio de palestra e mesas redondas, que contribuem na
disseminacdo de préaticas musicais direcionadas para 0s contextos escolar e ndo escolar.
Participaram deste encontro professores das redes municipais, estaduais e federais de

educacdo, alunos da graduacao e da pos-graduacdo em Musica e em Educacéo.

Muitos foram e ainda sdo os desafios. Inclusive, € possivel afirmar que as mudancas
nos nossos modos de aprender e ensinar foram tdo impactantes que a educacao musical ndo é
e ndo sera mais a mesma, depois da pandemia do coronavirus. E isso fica claro a partir de uma
série de pesquisas em andamento e que ja conseguiram dimensionar o impacto da paralisacéo

das aulas presenciais.

Podemos dizer que professores e alunos dos diferentes niveis do ensino de masica
passaram a adotar tecnologias educacionais de maneira mais constante durante esse periodo.
De certo modo, todos estamos tentando nos adaptar as transformac6es a que fomos obrigados
a incorporar nas nossas praticas, preparacdo de aulas, producdo académica, reunides, cursos

de aperfeicoamento.

Neste contexto professores vivem uma situacdo inédita, para a grande maioria dar

aulas a partir de suas casas ndo tem sido facil e também ndo se sentiam preparados para isso.
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Do mesmo modo, nossos estudantes afirmam ndo ter acesso a tecnologia necessaria para poder
estudar on-line de forma efetiva. O que atrapalha ndo é s6 a falta de computador e/ou internet
rapida para acessar contetdos e acompanhar as aulas, mas o préprio equilibrio emocional e a

capacidade de organizagéo para estudar.

A programacdo do evento, mais uma vez, manteve a tradicdo adotada pela comisséo
editorial. Serdo publicados textos de convidados e artigos aprovados pelo Comité Cientifico,
formado por diversos professores parceiros do Grupo MusE, aos quais queremos deixar
nossos agradecimentos expressos, pois foi pela avaliagcdo criteriosa desses professores que foi
possivel manter a qualidade dos trabalhos apresentados nas 6 sessGes de comunicacoes, e

agora publicados nesses Anais.

Desejamos a todos uma boa leitura!

Profa. Dra. Regina Finck Schambeck
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EDUCACAO MUSICAL EM
PERIODO DE
ISOLAMENTO SOCIAL:
UM PANORAMA DO
ENSINO REMOTO NA
ESCOLA DE MUSICA DE
BIGUACU, REDUZINO
ROMAO DE FARIA

ESPINDOLA, Lincoln Thiego?
Escola de Musica de Biguagu Reduzino Roméo de Faria

Resumo: Este texto é um relato de algumas das acdes paliativas realizadas pela Escola
de Musica de Biguacu, Reduzino Romao de Faria (EMB), no periodo de mar¢o a
setembro de 2020. O relato em questdo pretende apresentar e problematizar algumas das
diferentes reacdes dos professores e coordenacdo em resposta aos inumeros desafios na
utilizacdo de recursos da Educacdo a Distancia (EaD), principalmente nas aulas por
videoconferéncia e os videoclipes mosaico realizados com as praticas de conjunto
(orquestra e coro), em decorréncia da crise pandémica. Considera-se, também, a
desigualdade social como obstaculo na implementacdo da EaD como alternativa para
manter as atividades da EMB. No contexto apresentado, percebe-se que, mesmo em
carater embrionario, foi possivel oportunizar aulas de musica, em alguns casos, com
alunos de baixo poder aquisitivo. A atual circunstancia requer constante criatividade de
professores e gestores de projetos sociais para que possam se conectar com 0 maximo de
alunos possiveis. Por fim, a problematizacdo das ferramentas EaD como possivel meio
para manter as aulas em meio ao lockdown € essencial para que se desenvolvam préaticas
de ensino e aprendizagem inclusivas.

Palavras chave: Educacdo musical. Videoclipe mosaico. Interacdo remota.

! E-mail: lincolnthiego@gmail.com
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A Escola de Mdsica de Biguagu Reduzino Roméo de Faria (EMB) foi fundada em
2006 pela Prefeitura Municipal de Biguacu e oferece aulas gratuitas de musica para a
populacdo. No dia 16 de marco de 2020, por conta da Covidl9, a prefeitura determinou o
lockdown? e, entdo, a imediata suspensdo das aulas e ensaios presenciais de todos os setores
da cultura no municipio. Todos os professores acataram a determinacdo das autoridades,
entretanto, um detalhe importante ficou ignorado: o processo de contratacdo dos profissionais
é licitatorio, impondo que o servigo seja prestado para que possa ser efetivado o pagamento
dos salarios. Por questdes como essa, a coordenacdo da EMB, juntamente com 0 corpo
docente, emitiu um oficio, no mesmo dia do lockdown, solicitando que os atendimentos dos
alunos se mantivessem, utilizando uma série de acdes das quais algumas sdo apresentadas
nesse texto. Tais acOes, deferidas pela prefeitura municipal, foram essenciais para manter o
ensino de musica e todos os efeitos positivos advindos dessa pratica.

Em 2019, cerca de 230 alunos estavam matriculados na EMB, com mais de 200
matriculas aguardando em fila de espera por vaga. No atual cenério, cerca de 100 alunos estéo
sendo atendidos remotamente com suspensdo de novas matriculas para fila de espera. A
reducdo no numero de alunos apresentada deve-se a varios desafios enfrentados na
implementacao das atividades remotas e também por conta da reducdo da carga horéaria dos

professores em cingquenta por cento (50%).

E importante deixar claro que nio se pretende apresentar respostas e solucdes
univocas para os problemas apontados, mas sim compartilhar os desafios e reacdes advindas
ao se deparar com alguns obstaculos. Serdo abordadas duas acGes remotas da EMB, a saber,
o atendimento individualizado das aulas de instrumentos? e os videos mosaicos como
manutencdo das praticas em conjunto. Em meio a tantos desafios, nesse contexto apresentado,
diferentes perguntas surgem na realidade de cada aluno, para cada atividade proposta e para
cada aula iniciada: E possivel manter aulas de masica levando-se em conta os distintos perfis
socioecondmicos dos alunos? Quais os desafios que se apresentam? De que forma é possivel
desenvolver a pratica coletiva em detrimento da tendéncia a fragmentacdo das aulas
individuais? Como manter as atividades das praticas em conjunto de forma remota e

inclusiva?

1 A palavra lockdown “¢ o correspondente em inglés a confinamento. Mas passou a ser adotada no Brasil
pelo seu uso corrente nas discussdes internacionais acerca de formas de evitar a circulacéo de pessoas € a
disseminagdo do virus” (VALENTE, 2020) Covid19.

2 A EMB oferece gratuitamente aulas de clarinete, saxofone, oboé, flauta, trompete, trombone, violdo,
violino, viola, violoncelo, canto, bateria, percussdo, musicalizagdo infantil além de praticas em conjunto.
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Aulas por Videoconferéncia

A proximidade transacional percebida pelo aluno é mais
relevante para o processo de aprendizagem que a distancia
geogréfica entre aluno e professor.

Romero Tori (2017, p.71)

Primeiramente, antes de iniciar a exposicao das aulas remotas na EMB, é importante
apresentar um breve panorama de alguns conceitos e termos utilizados dentro do ambito da
EaD para ilustrar a dimensdo dessa modalidade. De acordo com Cabau (2018), ha vinte anos,
0 Ministério da Educacdo credenciava as primeiras universidades brasileiras para ofertar
cursos a distancia (2018, p.434). Conforme Moore e Kearsley (2007), a primeira sugestéo de
pesquisa em educacdo a distancia foi em 1926 por J. S. Noffisinger, diretor do NHSC -
National Home Study Council, produzindo a primeira descri¢do sistematica da educacéo por
correspondéncia norte-americana (MOORE 2007, p. 236). Mesmo que essa area de
conhecimento tenha iniciado j& no século passado, foi no atual cenario que ganhou profunda
atencdo das instituicdes de ensino de maneira geral. Um dos pressupostos da EaD € a
autonomia do aluno, que passa a ter um papel ainda mais decisivo na sua propria
aprendizagem no atual contexto de isolamento. Sobre essa questdo, Michael Grahame Moore
(1938), dentre outros aspectos, discorre sobre autonomia do aluno no aprendizado remoto, em
1972, na publicagao da sua teoria da “Distancia Transacional”. De acordo com Moore (2007),
a distancia pode ser algo positivo na busca dos alunos adultos (mas também podemos pensar
em criangas € jovens) terem maior independéncia e autonomia, adquirindo “maior controle de
seu aprendizado e mais independéncia do controle exercido por instituicoes educacionais”.
(MOORE, 2007, p. 239) De acordo com Cabau (2018), a Teoria da Distancia Transacional é
resultado da querela entre duas linhas pedagdgicas tradicionais das décadas de 60 e 70, de um
lado a tradicdo humanistica, valorizando o didlogo ndo estruturado, e do outro lado a
behaviorista, com o enfoque no professor com o controle do processo de aprendizagem.
(Cabau, 2018, p. 437) Conforme Tori (2010),

A teoria da distancia transacional analisa a educacdo a distancia sob diversos
aspectos e ndo apenas no que se refere & separacdo geografica entre alunos e
professores. Quando alunos e professores sdo separados surge um espaco
psicoldgico e comunicacional a ser transposto, denominado “distincia
transacional”. [...] Tanto em cursos convencionais quanto naqueles a distancia hé
niveis varidveis de distancia transacional, em razdo de diversos fatores. [...]
Segundo essa teoria ha trés varidveis que influem diretamente na extensdo da
distancia transacional: didlogo, estrutura do programa e autonomia do aluno. (TORI, 2010, p.
60)
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Sob o regimento da variavel “didlogo”, percebe-se que as agOes da EMB se
encaminharam dentro de sua grande maioria valorizando esse aspecto por conta das
videoconferéncias. De maneira geral, as aulas a distancia na EMB sdo atendimentos
individualizados e personalizados, que, apesar de reduzir a interacdo com outros estudantes,
permitem o contato direto e exclusivo do aluno com o professor. De acordo com Tori (2010),
“quanto maior a extensdo de didlogo entre alunos e professores menor serd a distancia
transacional” (TORI, 2010, p. 61). Algo que corrobora a proximidade transacional das aulas
da EMB ¢ a auséncia de “estrutura de programa”, sendo que cada aluno possui objetivos
diferentes, demandando do professor estratégias e métodos que atendam a cada aluno de
maneira especifica. Portanto, quanto menor a estruturacdo do programa maior é autonomia
conferida aos alunos. Apds a andlise de diversas varidveis que interferem na extensdo da
distancia entre aluno e professor, Tori (2017) apresenta trés componentes de afericdo da
distancia na educagdo, a distancia espacial, temporal e interativa. (TORI, 2017, p.71) Vale
mencionar que, assim como varias outras, a dimensdo interativa impacta de forma direta
também em atividades presenciais, onde a falta de didlogo e interatividade também criam
distanciamento entre professor e aluno. Portanto, entende-se que as videoconferéncias
individualizadas oferecem um ambiente favoravel para a interagdo do aluno e professor e,

consequentemente, um elevado indice de Potencial de Proximidade®.

Mesmo que pareca uma alternativa totalmente viavel, o primeiro grande obstaculo
que se interpde nessa acdo é a desigualdade social, questdo mais desafiadora do que o préprio
distanciamento social. A atual condicdo socioecondmica heterogénea foi escancarada por
conta dos protocolos de isolamento social, colocando-se como uma barreira, muitas vezes,
intransponivel nas discussdes de préaticas educativas remotas como solucdo paliativa para o
atual problema. Para que seja possivel uma aula por videoconferéncia adequada, parte do
pressuposto que o aluno tenha na sua residéncia itens basicos como conexao de internet e um
computador, o que nem sempre é uma realidade. O aparelho celular acaba sendo, na maioria
das vezes, uma ultima opcdo na busca da interacdo remota com alunos de baixo poder

aquisitivo, quando o tem. Por conta disso, cada aluno manifesta diferentes necessidades que

1 “Q indice de Potencial de Proximidade (PP) [...] € uma avaliagdo heuristica de um potencial tedrico, que
atribui as atividades educacionais um valor em uma escala 0 a 100. Esse nimero ndo possui um significado
absoluto, servindo apenas para posicionar uma atividade em relacdo a outras quanto ao potencial de
proximidade.” (TORI, 2017, p.72)
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requerem variadas solugdes, nem sempre logradoras de éxito, mas valorizadas em cada

desfecho positivo conquistado.

Relato de trés interagdes remotas na EMB

Algumas solucdes de problemas e abordagens por parte de professores da EMB
podem inspirar e contribuir para um quadro de ideias de acGes que em marco eram de carater
provisorio e atualmente passaram a ser regulares. Varios sdao os professores que estdo
resolvendo, criativamente, problemas durante as aulas, todavia, iremos listar apenas 3
exemplos que demandaram engenhosidade e reforgam a importancia da constante busca pela
continuidade das atividades. Dentro do quadro de alunos com baixo poder aquisitivo, 0
Professor de Trompete Jean Carlos! se deparou com um enorme desafio para manter as aulas
de trés alunos, irmdos, dentre 9 e 12 anos. Infelizmente, Sr.2 Maria2, mée dos referidos alunos,
tem apenas um celular que ¢ insuficiente para o uso compartilhado com seus filhos, além de
ndo disporem de computador para participarem das videoconferéncias. Apds persistente
conversa, 0 professor constatou que as criangas possuiam um videogame, de um modelo
antigo, mas que permitia acesso a internet. Uma solucdo encontrada foi a adocéo das aulas
assincronas® direcionadas aos alunos. O professor, entdo, grava as aulas especificamente para
os alunos, posta no Youtube e compartilha o link para que eles possam acessar e assistir
quando desejarem, utilizando o videogame. Com isso, 0s alunos, quando possivel, enviam
videos para o professor, via aplicativo de mensagem instantanea, que passa, entdo, o feedback
aos alunos das suas praticas. Tal solucdo manteve o atendimento dos alunos, inclusive com a
participacdo deles nos videos mosaicos (assunto abordado mais adiante). Além desse caso,
varios professores adotaram aulas assincronas como forma de continuar as atividades, seja em
postagens dos videos no Youtube, ou seja no compartilhamento do arquivo de video por
aplicativos de mensagens instantaneas. Essa é uma alternativa viavel, pois muitos alunos
possuem problemas de conexdo com a internet, impossibilitando a videoconferéncia, além do

fato de que esse tipo de prética flexibiliza o horario de aula e estudo do aluno. De acordo com

! Jean Carlos atua como trompetista, compositor, arranjador e professor na EMB desde 2017. Possui vasta
experiéncia na producdo de arranjos em nivel nacional e internacional. Seu trabalho vem se destacando pela
intensa persisténcia e dedicagdo no ensino de musica em meio a pandemia. Para maiores informacoes
acessar www.youtube.com/user/JeanTrompete

2 Para que néo fossem expostos, 0s nomes de todos os pais e alunos foram modificados.

3 «“Assincrono, literalmente ndo sincrono; em outras palavras, ndo ocorrendo a0 mesmo tempo e criando,
portanto, uma comunicagdo com uma defasagem que permite aos participantes responder em uma ocasido
diferente daquela em que a mensagem ¢ enviada.” (MOORE, 2007, p.353)
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Tori (2010) a atividade assincrona ndo substitui o didlogo, no entanto, “traz alguns beneficios,
como a possibilidade de maior reflexao e de ajuste ao ritmo de cada aluno.”(TORI, 2010, p.63)

Outra situacéo relatada por um professor, que prefere o anonimato, é o sentimento de
impoténcia perante a falta de recursos de alunos por conta da situacdo de agravamento
economico. Alunos que precisam escolher entre internet e alimentagdo nos apresentam um
cenario com um caminho bifurcado: ou o professor suspende as aulas desse aluno ou acaba
procurando formas de ajuda-lo financeiramente, seja tentando sensibilizar aqueles que possam
contribuir, ou até mesmo liquidando sozinho a conta de internet do aluno (o que j& ocorreu)
para que este ndo fique sem acesso as atividades. E evidente que essa ¢ uma solugéo extrema,
uma tentativa movida pela aflicdo e desejo de resolver o problema. Todavia, isso nos lembra
que, em tempos de crise ou ndo, a solidariedade ainda é uma forte aliada para amenizar os
inimeros problemas sociais.

O ultimo relato das videoconferéncias é mencionado pelo Professor de violdo Luky
Daian® e sua aluna Sr® Alzira, que possui idade avancada, baixo poder aquisitivo e em
tratamento oncologico. Com esforgo, consegue manter as aulas utilizando um aplicativo de
mensagem instantanea que permite videoconferéncia. O professor também mescla atividades
assincronas com a aluna, se adequando as necessidades apresentadas em cada semana. E
sabido que o ensino de musica traz beneficios periféricos de grande valia, tal como
mencionado por Muszkat (2019), o qual apresenta os efeitos clinicos positivos da musica
observados em pacientes com déficit de atencdo, dislexia, Parkinson, Alzheimer etc.
(MUSZKAT, 2019, p. 238) Mesmo sustentando que a masica deva ser ensinada e aprendida
por razbes além dos efeitos clinicos positivos que a circundam, ndo ha como negar o fato da
necessidade de serem explorados, principalmente em se tratando da saude emocional no atual
cenario de isolamento social. Questao que se evidencia por meio do depoimento da Sr2 Alzira,
através de um audio compartilhado com o professor, mencionando que as aulas e as interacdes
Ihe reascenderam o animo pela vida e vém sendo cruciais na luta contra sua patologia.

Alunos que possuem adequada conexdo de internet e computador para
videoconferéncias apresentam outros desafios, de outras esferas, que, em uma condi¢édo social

utopica, deveriam ser exatamente esses 0s obstaculos a serem discutidos e problematizados.

! Luky Daian é compositor, cantor, violonista e baixista. Atua intensamente como professor de
musicalizagdo infantil e violdo no municipio de Biguagu e regido. Possui amplo conhecimento tecnoldgico
o0 qual vem aplicando na manutencdo criativa das atividades remotas. Para maiores informacdes acessar:
www. youtube.com/c/Professorluky
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Videos Mosaico

As préticas em conjunto da EMB sempre foram um local de experimentacéo,
performance, aplicacdo dos aprendizados das aulas de instrumentos, além de socializagdo e
inclusdo dos alunos. Juntamente com as aplicages pedagdgicas do ensino da musica, essas
praticas constroem um importante sentimento de identidade entre pais, alunos e professores.
A suspensdo dessas atividades resultaria na deterioracdo desse importante laco construido
através de muito esforco durante anos. Por esse motivo, na busca pela manutencdo dos
vinculos e da performance, ja& em marco, o primeiro videoclipe foi idealizado e no dia 10 de
abril estreou. Essa performance foi apresentada em rede estadual, no Jornal do Almocgo da
NSC, sendo a EMB reconhecida como uma fonte de inspiragdo para outras escolas, coros e

diversas praticas em conjunto da regido.

Para que os alunos possam participar da construcdo dos videos mosaicos, a utilizagdo
do aparelho celular se mostra como uma opgao segura por manter o isolamento e, dentro das
possibilidades, minimamente inclusiva. Ndo houve registros de alunos que deixaram de
participar dessa atividade por ndo terem acesso a um aparelho celular, pois, de maneira geral,
a0 menos uma pessoa na residéncia possuia um, sendo o suficiente para registrar as
performances. O recebimento dos arquivos gravados pelos alunos, nas situagdes mais
desfavoraveis, resultava na demora de dias para serem transferidas, sendo que existiram

aqueles que pediram internet emprestada para vizinhos ou parentes préximos.

Essa atividade possui duas etapas, a gravacdo de audio e, posteriormente, video. Os
alunos sdo orientados a seguirem passos importantes para gravacdo, instruces essas que
foram se desenvolvendo conforme cada publicacdo dos videoclipes. Atualmente, com a
participacdo de estagiarios da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) atuando
na EMB, essas orientac6es foram transformadas em videos didaticos que direcionam de forma
Itdica os processos de gravacio®. Para a logistica do recebimento de dezenas de arquivos que
incluem audio e video, a personagem Sr.2 Colcheia foi criada. Essa personagem conta com
um aparelho celular e nimero de contato préprios manuseados por professores da escola.
Todos os participantes do mosaico enviam seus videos e audios para esse contato, que facilita

0 recebimento e organizacdo dos arquivos. Porém, muito antes do envio dos arquivos, 0

! As orientactes de gravacdo de audio realizadas pelos estagiarios da UDESC podem ser conferidas em
https://youtu.be/KOxSQik B8o J& as orientacbes de gravacdo de video estdo disponiveis em
https://youtu.be/Kb8EXIfLYWE
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planejamento da atividade é fundamental, incluindo a escolha do repertorio, realizacdo de
arranjo direcionado para os estudantes, elaboracéo da guia de gravacgéo, ensaios entre alunos
e professores por videoconferéncias etc. Essa acdo demanda cerca de um més e meio para
finalizacéo.

A capacidade do professor de manusear programas de edicdo de audio e video é
condicdo indispensavel para a realizacdo da atividade. De fato, uma enorme responsabilidade
recai sobre os professores editores, pois esta em suas maos a compilacdo dos materiais de
dezenas de estudantes e outros professores. Além de uma atividade musical, essa acdo tem
impacto direto na autoestima (deteriorada por conta do isolamento) e cognitiva dos
participantes. Importante salientar que havendo uma falha nessa etapa a adesdo para as
préximas atividades em conjunto estaria comprometida. Para que o aluno valorize o processo,
€ necessario compreender e apreciar a atividade como um todo. Constata-se que no primeiro
video publicado?, houve 39 participantes, incluindo alunos, professores e coordenagéo. Ja no
segundo video, publicado no dia 17 de maio, houve cerca de 57 participantes. Alem disso, o
envolvimento no segundo video foi muito mais profundo, pois os alunos haviam
compreendido a atividade ap0s assistirem a primeira montagem do mosaico. De acordo com

Palheiros (2012), ao discorrer sobre o trabalho de Jos Wuytack (1935), menciona que

O aluno adquire uma compreensao musical mais profunda quando esta totalmente
envolvido com a atividade musical da qual estd participando, o que implica
também na compreensao intelectual dessa atividade. (PALHEIROS, 2012, p. 315)

Com grande aceitacdo e adesdo dos alunos, o alto nimero de participantes levou a
divisdo da atividade entre orquestra e coro na realizacdo dos dois videos subsequentes.
Atualmente, com maior amadurecimento dos processos, essa atividade vem sendo planejada
de forma a envolver todas as modalidades oferecidas pela EMB, sendo, provavelmente, o
video com maior nimero de participantes realizado até agora pela escola. Em todas as
postagens dos videos, apds a apreciacdo de cada mosaico, 0s alunos demonstram enorme
satisfacdo e entusiasmo, contribuindo para maior envolvimento na atividade e

desenvolvimento das suas proprias performances.
Concluséao

(...) porque gerar ativamente mudancas também nos beneficia como individuos: descobrimos
fontes mais profundas de empatia e oportunidades de exercitar nossa criatividade, além de
podermos cultivar o hbito de ser destemidos. Acima de tudo, nos damos conta de que

! Videos disponiveis em http://www.youtube.com/c/EscoladeMusicadeBiguacu
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mudar o mundo d& uma sensacéo profunda e duradoura de satisfacdo — ndo s6 quando

“terminamos’’, como se isso fosse possivel, mas também a cada passo que damos.
John-Paul Flintoff (2012, p. 11)

Portanto, ao se voltar para as adaptagbes apresentadas, percebe-se que a
responsabilidade da continuidade das aulas recaiu principalmente sobre o professor e aluno,
ficando, o Estado, muitas vezes inerte na ineficicia tanto da geréncia da saude quanto da
educacgdo. O mutualismo entre professor e aluno requer pleno envolvimento e insisténcia de
ambos. Do professor, exige-se, além de conexdo de qualidade com a internet, um leque de
competéncias que até entdo ndo faziam parte da sua rotina. Aqueles que possuem maior
intimidade com programas de edi¢des e demais tecnologias demonstram melhor adaptacéo e
criatividade no novo cenéario. Dos alunos, espera-se maior independéncia e insisténcia na
interacdo remota, além de, ao menos, um celular na sua residéncia com possibilidade de

conexao a internet.

Mesmo que a atual circunstancia seja desencorajadora, cada desafio superado
motiva a manutencao das atividades e o aprimoramento das acdes remotas no contexto da
EMB. Por conta disso, espacos para debates sobre estratégias, identificacdo e discussoes
de problemas, podem contribuir para o desenvolvimento de praticas cada vez mais
inclusivas. Enfim, cada passo dado € um convite para o seguinte, cada aluno alcancado
nos leva ao préximo, que, entdo, revigora as forcas e lembra — 0s esquecidos, apaticos,
céticos, desatentos, alheios etc — o papel do educador, que tem fundamental participacao
na mais urgente necessidade contemporanea, a formacdo de cidadaos criticos, autbnomos

e socialmente engajados.
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ALMEIDA TEN CATEN, Claudia de*
Prefeitura Municipal de Florianépolis (PMF)

GONCALVES, Reonaldo Manoel?
Prefeitura Municipal de Florianépolis (PMF)

Resumo: Esse trabalho tem por objetivo apresentar as contribuicdes das acdes
comunicativas do Neim Doralice Teodora Bastos em didlogo com as diretrizes do Nucleo
de Formacdo, Pesquisa e Assessoramento da Educacdo Infantil, da Rede Municipal de
Ensino de Floriandpolis. Essas agdes comunicativas, em tempos de pandemia, tém feito
a musica se tornar, junto ao brincar, o eixo estruturante das relacdes planejadas pelo
coletivo do Neim Doralice Teodora Bastos. Tomamos como referéncia para a construgédo
desse trabalho os documentos orientadores da Rede Municipal de Florianopolis para a
Educacdo Infantil (2012; 2015; 2020), bem como as Diretrizes Nacionais da Educacédo
Infantil (2009) e Critérios para Atendimento em Creche (2009). Como caminho

! Diretora do Neim Doralice Teodora Bastos -PMF/SME. E-mail: claudia.caten@prof.pmf.sc.gov.br

2 Nucleo de Formag3o, Pesquisa e Assessoramento da Educacdo Infantil (NUFPAEI) da Diretoria da
Educacdo Infantil (DEI). E-mail: reonaldo.goncalves@sme.pmf.sc.gov.br
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metodoldgico tomamos a pesquisa documental, composta pelos documentos e pelas acoes
presentes nas tecnologias a partir das sonoridades, como possibilidade para entender a
forma em que esse trabalho € realizado junto as familias e as criangas. Os resultados de
nossas reflexGes apontam para a possibilidade da muasica se tornar uma ponte para o
fortalecimento dos lacos afetivos, bem como de resgate das memorias dos profissionais,
das criancas e das familias.

Palavras-chave: Brincadeira; Musica; Formacao Continuada.

As diretrizes com relacdo as publicacdes das acbes comunicativas construidas pelo
Nucleo de Formagdo, Pesquisa e Assessoramento da Educacdo Infantil (NUFPAEI) da
Diretoria de Educagédo Infantil (DEI) encontram no NEIM Doralice Teodora Bastos
territorio fértil para a sua implementacdo. Importante lembrar que este dialogo entre
unidade educativa e familia, no NEIM Doralice Teodora Bastos, € parte fundante do seu

trabalho educativo.

Entendemos que no decorrer deste processo de isolamento social muitas questdes
se fizeram presentes no intuito de elaborarmos uma politica de dialogo com as familias.
Sendo assim, elencamos aqui 0s pontos principais que o NUFPAEI-DEI construiu a
muitas méos tendo os Documentos Orientadores da Educacéo Infantil* como referéncia.
Gostariamos de convida-los a refletir sobre algumas questdes que possam qualificar ainda

mais a acdo formativa junto aos pares, familias e criancas. Neste sentido, questionamos:

e O que entendemos por principios eticos, estéticos e politicos? O que eles
representam? Como estes se materializam nas ac¢des cotidianas?

e \/OcCé ja se perguntou que sentido tem o recurso audiovisual?

e Compreendemos que as criancas, desde os bebés, tém condicbes de criar,
expressar-se, serem autoras e nao reprodutoras das indicacdes e estética dos
adultos. Se entendemos que sim, a reproducao de modelos e técnicas de colorir ou
preencher desenhos xerocados ou impressos, palavras ou letras; brincadeiras
centradas na cépia e repeticdo exaustiva de gestos, cancOes, dancas fogem
totalmente do que defendemos e acreditamos.

e A intencionalidade da acdo dialoga com as diferentes especificidades de cada

crianca? Busca contemplar a representatividade de criangas com deficiéncia,

! Disponivel no site da Prefeitura Municipal de Floriandpolis.
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estrangeiras, diferentes etnia-ragas? Essas sdo condig¢des para a ampliacdo dos
repertérios culturais das criancas e familias. Estas reflexdes podem fomentar
muitos debates e nos provocar a deliberagdes propositivas e inovadoras. Estes
didlogos estdo nas pautas nas UESs e instituicdes parceiras?

A reflexdo e o didlogo entre as/os profissionais, configurando a docéncia
compartilhada, sdo possibilidades para que a tomada de decisdo e selecdo das acdes
comunicativas esteja em consonancia com o trabalho desenvolvido nas unidades da Rede
Publica Municipal de Ensino de Floriandpolis. Importante destacar que as “Diretrizes
nacionais da Educagdo Infantil”, os documentos curriculares municipais de Florianopolis
da Educacao Infantil e o documento “Orientacdes para a continuidade do teletrabalho”

subsidiam as postagens no Portal Educacional da Educacéo Infantil®.

Dadas estas orientacOes e sugestdes do NUFPAEI sobre as acbes comunicativas
com as familias e criangcas, bem como os Documentos de referéncia em qualquer
momento, o coletivo do NEIM Doralice Teodora Bastos planejou propostas pensando no
brincar como acdo estruturante do trabalho pedagdgico, tendo na misica um viés que
teceu as relacbes entre as criancas, profissionais e familias. Usando com referéncia o
trabalho ja realizado no cotidiano da creche, os “Territorios Brincantes”, construimos
juntos “A Casa enquanto Territério do Nosso Brincar”, trazendo muito do que

entendemos essencial do trabalho para este momento de distanciamento social.

Nas propostas do dia-a-dia, a musica sempre fez parte dos inimeros momentos de
nossa rotina (roda, alimentacdo, sono, territorios...), pois entendemos a musica como
estratégia pedagogica imersa no contexto do brincar que alimenta nossa imaginacéo,
nossas sensacdes, percepcbes e o experimentar da diversidade da cultura que temos

acesso.

Agora neste momento de pandemia, a musica aparece como fio condutor da
memoria afetiva, um chamado para permanecer conectado. A masica traz o imaginario
do brincar no contexto presencial. As a¢bes comunicativas ndo sdo oferecidas como

atividades a serem cumpridas, mas propostas para serem sentidas e vividas.

1 Disponivel em: https://sites.google.com/sme.pmf.sc.gov.br/portaleducacionaledinfantil/unidades-
educativas-da-educa%C3%A7%C3%A30-infantil?authuser=0
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Para exemplificar algumas de nossas a¢des neste momento, trouxemos duas abas
do Portal Educacional, no link de nossa unidade: NEIM Doralice Teodora Bastos,
referente a planejamentos envolvendo a masica. Uma a delas é a Caixinha de Mdusica
(Spotify/Podcast) e como o proprio nome ja aponta, relacionada as memarias afetivas da
nossa infancia, aquela musica que nossa professora cantava quando chegava a creche, que
nossa vé cantava quando eu ia dormir, ela surgiu pela fala das familias, que nos trouxeram
a solicitagdo das criangas: “Tu ndo canta igual a profe!”, mesmo com muito envolvimento
das familias e empenho na cantoria, faltava a presenca dos profissionais do Neim e foi
por meio da musica que eles se fizeram presentes, pela sonoridade que possibilitou as

criangas a cristalizacdo dos lagos afetivos.

A outra aba é das Historias de Boca® que veio também nessa perspectiva do
imaginério atraves da sonoridade, da audi¢do e da musicalidade, sem a necessidade da
visdo, pois sdo contadas pelos profissionais que apresentam as histérias de diferentes
formas, como telenovelas e com desafios a serem provocados e devolvidos na expectativa

da sequéncia.

Nem todas as a¢Bes comunicativas com as familias estdo localizadas no portal,
pois temos outros meios de comunicagdo com 0s grupos: o whatsapp empresarial, com a
lista de transmissdo, onde acontecem as ligagdes mais intimas e proximas. Optamos por
esta forma de comunicacdo, para além das outras, mais visuais, pensando também nas
criangas bem pequenas, onde estudos apontam para 0 uso excessivo das telas. Estas
escolhas vém da referéncia do Projeto de Instituicdo que tem como objetivo trabalhar a
partir dos “Cuidados e Direitos das Criancas em Tempos de Pandemia”?, que se deu por
entendermos a necessidade de ndo perdermos o trabalho realizado presencialmente na
unidade, respeitando os direitos das criancas mesmo neste periodo onde estamos distantes

uns dos outros.

Consideramos que o trabalho realizado por meio do coletivo do Neim Doralice
Teodora Bastos, em consonancia com as orientacoes e diretrizes do NUFPAE em tempos
de pandemia, permite que a musica ofereca aconchego e fortalecimento dos lacos criados

ainda em momentos presenciais no Neim.

1 Termo inspirado no trabalho da Casa Redonda.
2Inspirado nos Critérios para o Atendimento em Creches que respeite os direitos fundamentais das
criangas (2009).
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EDUCACAO MUSICAL EM
TEMPOS DE PANDEMIA:
PERSPECTIVAS DE
PROFESSORES DO
ENSINO SUPERIOR

JUNQUEIRA, Mariana Lopes*?
Centro Universitario Leonardo da Vinci (UNIASSELVI)

O curso de Licenciatura em Musica da Uniasselvi, € um curso de ensino a distancia
(EaD), e teve seu inicio em 2018. O curso possui oito semestres, e a primeira turma do
curso esta cursando no segundo semestre de 2020, o 5° semestre. Esse € um curso
semipresencial, ou seja, possui um encontro presencial semanal.

Como o curso € a distancia, ele ja possuia varios materiais virtuais antes da
pandemia, como livros disponibilizados impressos e em PDF, o Ambiente Virtual de
Aprendizagem (AVA) é utilizado constantemente pelos docentes e académicos, nos quais
0s materiais sdo disponibilizados, a gravacdo de video € uma pratica no curso, e
possuimos uma equipe de gravacdo, gravamos o video em estudio, e a equipe da todo o
amparo e desenvolve os materiais que necessitamos nos videos. Os alunos possuem
acesso a internet, visto que o curso é EaD. Entdo ndo tivemos que enfrentar alguns
desafios que alguns cursos presenciais tiveram que passar nesse periodo, mas a pandemia
foi um momento novo no qual foram necessarias mudancas e adaptacdes no curso, € eu
vou relatar um pouco dessas adaptacdes.

Como o curso abrange académicos de todo o Brasil, ndo era possivel pensar

somente na realidade que estdvamos vivendo em Santa Catarina (SC). Quando as aulas

2 E-mail: mariana.junqueira@uniasselvi.com.br

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



36

foram suspensas no modo presencial, em margo desse ano, tinhamos poucos casos em
SC, mas alguns estados j& estavam com mais casos e em situagdo mais grave que 0 N0SSO
estado. Assim comegamos a receber o contato dos académicos de outros estados em que
a situacdo ja estava mais grave, relatando a dificuldade de manter os estudos enquanto
seus familiares estavam doentes, ou até mesmo diante da perda de familiares. Dessa forma
0 curso ndo podia simplesmente passar para o formato totalmente virtual e ficar
indiferente ao que estava ocorrendo com o0s académicos.

Quando os encontros presenciais foram suspensos, 0 curso teve um recesso de
duas semanas para que a equipe da Uniasselvi pudesse se organizar no novo formato de
encontros virtuais, e repensar nas novas demandas que estavam surgindo. Nessas duas
semanas os alunos ndo tiveram o0s encontros, mas toda a equipe continuou trabalhando
para preparar todo o material para 0s encontros virtuais, uma vez que 0 encontro que era
presencial passou a ser virtual, mantendo ainda a caracteristica de ser semanal, assim
COmo pensar em como ocorreria 0 estagio, atividades praticas, e outras atividades
realizadas no curso. Considero que esse tempo de parar as aulas, e organizar como
funcionariam as atividades do curso foi essencial.

Nessas primeiras semanas de trabalho durante a pandemia, os docentes
perceberam 0s primeiros impactos, ja que durante o recesso das duas semanas,
mantivemos o trabalho. Na instituicdo n6s temos um clima de trabalho muito bom. Cada
pessoa que inicia na instituicdo, passa por uma formacdo para aprender a mexer no
sistema e a forma de trabalho do EaD, mas em um primeiro momento, é muita informacéo
e muitas mudancas no estilo de trabalho. Assim as pessoas que estdo a mais tempo,
auxiliam os que vdo entrando na instituicdo, e o trabalho €é realizado de forma
colaborativa, ndo sé entre os docentes do mesmo curso, mas entre docentes de cursos
diferentes, pois em cada sala trabalhavam professores de diferentes cursos. Trabalho
colaborativo, que tanto almejamos para a formacdo docente, no qual espera-se que 0s
professores que ja estejam na escola assumam o papel de formadores dos que estdo
iniciando (NOVOA, 2017).

Com a pandemia veio o home office e tivemos que nos adaptar a trabalhar de forma
colaborativa virtualmente, que também esta acontecendo, mas levou um tempo para nos
acostumarmos a ndo ter o contato presencial da equipe. Em setembro a Instituicdo

implementou o home office de forma definitiva para os docentes e tutores, visto que nesse
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momento j& estamos adaptados ao novo formato de trabalho, assim vamos para a
instituicdo para realizar trabalhos especificos, como gravacdo de videos por exemplo.

Na primeira semana que ocorreram 0S encontros, ja tivemos que superar uma
barreira, pois a plataforma na qual os encontros foram realizados ndo suportou tantas
pessoas acessando ao mesmo tempo, assim foi preciso que a plataforma fosse mudada.
Agora nds utilizamos o Teams, que ja era utilizado na instituicdo como um meio de
comunicagdo interno entre os docentes e a equipe que trabalha na Uniasselvi, e passou
entdo a ser utilizada nos encontros virtuais.

Na EaD, o professor deixa de assumir o papel de transmissor de conhecimento, e
assume o papel de mediador, “uma vez que atuar na EaD inclui expressar pensamentos e
sentimentos, tomar decisdes, dialogar, trocar informacgdes e experiéncias e produzir
conhecimento” (KRUGER, 2007, p. 103). Dessa forma, foi preciso também melhorar a
comunicagdo entre docentes, tutores e académicos, para que pudessemos assessorar 0s
académicos da melhor forma possivel. Assim, além dos canais que ja existiam de
comunicagdo, como e-mail e protocolos, que é um servico de comunicacao disponivel no
AVA do aluno, foi criada uma forma de atendimento virtual, até mesmo para substituir a
comunicacdo via telefone que também era muito forte antes da pandemia. Esse
atendimento virtual, pode ser acessado pelo AVA do académico ou pelo WhatsApp, e é
uma plataforma na qual tem sempre algum tutor ou docente do curso disponivel para
atendimento. Assim os académicos podem retirar suas davidas sobre os conteudos das
disciplinas ou sobre algum outro ponto do curso.

As avaliacGes do curso, também precisaram ser repensadas, antes da pandemia as
avaliacGes eram realizas no encontro presencial, sendo que o curso de muasica possuia
uma caracteristica diferente dos demais cursos na primeira avaliacdo. A primeira
avaliacdo nos demais cursos, geralmente é uma redacao, e nas disciplinas especificas do
curso de musica, a primeira avaliacdo era uma atividade pratica, relacionada a cada
disciplina, e os académicos depois de realizarem essa atividade préatica elaboravam um
relato de pratica, refletindo sobre a pratica realizada. Agora todas as avaliagdes sao
realizadas virtualmente. Essas atividades praticas ainda ocorrem no encontro virtual, mas
ja ndo compBem mais a nota da primeira avaliacdo da disciplina.

Como ja abordei anteriormente, como a instituicdo possui académicos do Brasil
todo, e que outros estados ja estavam em uma situacdo mais grave enquanto em Santa

Catarina ainda estdvamos tendo os primeiros casos, a instituicdo também precisou pensar
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uma forma de manter o estudo desses académicos sem prejudica-los, visto a situacdo que
estavam passando. Assim 0s prazos para a realizacdo das avaliagdes foram ampliados no
semestre passado, para que todos tivessem a oportunidade de realizar as avaliagfes. Outro
fato que também ocorreu, foi a perda de emprego de alguns académicos, que ficaram sem
renda e com dificuldades de continuar seus estudos. Assim a instituicdo criou um seguro-
desemprego, no qual os académicos que perderam seus empregos durante a pandemia,
podiam acessar esse seguro que cobre trés meses de mensalidade dos académicos apés a
demisséo.

Os estagios em um primeiro momento tiveram a alteracdo que ndo podia ser
realizada a parte in loco, assim foi mantida a parte tedrica do estagio, e durante esse
periodo foi organizado um modelo de estégio virtual, para substituir a ida dos académicos
a escola, que posteriormente foi aprovado pelo Ministério da Educacdo. No estagio
virtual, os académicos escolhem uma escola e realizam uma busca por informacgdes da
escola no site, paginas de redes sociais, pagina da secretaria da educacdo sobre a escola.
Depois os académicos escolhem uma das areas de concentracdo do curso que S&o
Processos de Ensinar e Aprender Musica, Didatica e Metodologia da Musica e Histéria
da Musica numa Perspectiva de Educagdo Estética e elaboram produtos virtuais,
referentes a area de concentracdo escolhida e a turma especifica, que no Estagio | €
voltado a Educacéo Infantil.

Esses produtos virtuais podem ser podcast, folder, informativo, cartilha,
videoaula, trilha pedagogica e e-book. Os produtos virtuais produzidos pelos académicos,
compdem um banco de dados, que os professores das escolas podem acessar e utilizar em
suas aulas. Assim o estagio também esta vinculado ao projeto de extensdo, pois o0 material
produzido é de livre acesso para a comunidade. Para isso, 0 académico autoriza a
utilizacdo do produto virtual pela comunidade externa. O académico pode optar também
em ndo realizar o estagio virtual e realizar o estagio presencialmente quando as aulas
presenciais retornarem, e as escolas aceitarem os estagiarios.

No curso, uma das disciplinas de cada semestre é a Préatica Interdisciplinar, que
envolve todas as disciplinas do semestre. Os académicos precisam elaborar uma prética
que envolva todas as disciplinas do semestre, e depois apresentam essa pratica em um
lugar publico, e produzem um paper sobre essa pratica. Com a pandemia, ndo é possivel
a realizagdo da prética em local publico, mas os académicos continuam realizando a

atividade e apresentando de forma virtual, nos encontros.
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Vale ressaltar que como o curso ja é EaD, ele ndo busca apenas passar um modelo
de aula presencial para o modelo virtual, mas busca criar novas possibilidades de
aprendizagem por meio da tecnologia (ALMEIDA, 2003). Pensando nessas novas
possibilidades, o curso também esta implementando laboratérios virtuais das disciplinas,
para que 0s académicos podem ter acesso a praticas que seriam realizadas
presencialmente, mas de forma virtual. O primeiro laboratério que esta sendo elaborado,
é da disciplina de Instrumento Flauta Doce, que possui trés praticas, na primeira pratica
0 académico pode treinar a escala de D6 em duas oitavas. Ele pode ouvir a nota, e ver a
digitacdo da nota na flauta doce e depois ele toca as notas na escala, na qual o laboratorio
reconhece a nota quando esta correta. A pratica dois apresenta duas mdsicas, com
acompanhamento de playback, na qual o académico pode treinar em um andamento mais
lento, e tocar a musica no andamento original, escolhendo se quer tocar ouvindo a flauta
e o playback, ou somente com o playback. A terceira préatica, possui masicas a duas vozes,
na qual o académico pode tocar com 0 acompanhamento da voz que esta tocando, ou com
a segunda voz, para treinar como se estivesse tocando com outra pessoa. Estdo sendo
elaborados também laboratorios para outras disciplinas, como Violdo, Canto Coral,
Histdria da Arte que € um laboratdrio que integra a historia da musica e historia das artes
visuais.

Apesar do curso ja ter os materiais de forma virtual, e 0os docentes e tutores ja
lidarem melhor com a tecnologia, a situacéo exigiu que modificacdes e adaptacdes fossem
realizadas. Mas apesar de toda adaptacdo que tivemos que realizar, como estagio e tudo
0 mais, a maior dificuldade foi acompanhar o que ja estava acontecendo com 0s
académicos de outros estados, enquanto aqui estavamos tendo os primeiros casos. Vocé
ver pelo o que estava passando os académicos com perda de emprego e familiares, foi
algo muito forte. Ndo tinha como pensar apenas em passar 0 curso para o modo totalmente
virtual, se preocupar com o estudo que ndo podia parar, € ndo se preocupar com o que
estava acontecendo com os académicos, foi preciso um olhar sensivel para com esses
académicos, de forma também a ndo prejudica-los em seus estudos.

Quando for possivel o retorno das aulas presenciais, 0s encontros voltardo a ser
presenciais. As avaliacfes praticas voltardo a ser realizadas no encontro, apesar de que
elas se mantiveram na forma virtual, mas é um pouco mais complexo para os académicos
realizarem as atividades em grupo de forma virtual, na sala de aula é melhor a dinamica

da atividade em grupo. O estagio também vai voltar a ser realizado nas escolas e as
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atividades que foram implementadas como os laboratérios virtuais, vao continuar a ser
elaboradas e melhoradas para ser mais uma opgdo de ferramenta de estudo para o

académico.
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OFICINAS DE MUSICA NO
INSTITUTO CULTURAL DE
SAO LOURENCO: AS
ATIVIDADES EM
FORMATO REMOTO
DURANTE A PANDEMIA
DA COVID-19

BICHELS, Rovelit
Instituto Cultural de S&o Lourenco (SC)

Resumo: Este texto apresenta um relato de experiéncia reflexivo sobre as atividades
remotas realizadas nas oficinas de masica oferecidas pelo Instituto Cultural de Séo
Lourenco, localizado no municipio de S&o Lourenco do Oeste, em Santa Catarina. A
partir da suspensao das atividades presenciais e a necessidade de adocao do trabalho com
0s conteudos musicais de forma remota, os docentes da instituicdo se depararam com
algumas questdes, como: os planejamentos das aulas para o semestre; a elaboracdo de
cronogramas para as atividades remotas; as adaptacdes ao efetuar a transposicdo do
formato de aulas presenciais para o formato remoto; as maneiras de acompanhar e avaliar
os(as) estudantes; como interagir com as criancas pequenas ao tratar de contedos
musicais. Além de tais questdes, foi pertinente considerar as situacdes dos alunos e alunas
guanto ao acesso as tecnologias para a préatica dos conteudos musicais, bem como ao
ambiente e disponibilidade de instrumentos musicais para realizacdo dos estudos. As
reflexdes aqui apresentadas foram realizadas a partir das perspectivas tedricas de Maurice
Tardif (2014), ao tratar dos saberes docentes, e de Claude Lessard e Maurice Tardif
(2014), ao discutirem acerca do trabalho docente.

Palavras-chave: Instituto Cultural de Sdo Lourenco. Pandemia da COVID-19. Saberes
docentes.
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O Instituto Cultural de S&o Lourengo — uma breve contextualizagio

Localizado em S&o Lourengo do Oeste, no Estado de Santa Catarina, o Instituto
Cultural de S&o Lourencgo (ICSL), é uma autarquia que, em interlocu¢do com o Conselho
Municipal de Politica Cultural (CMPC), atua na elaboragdo e mobilizacdo das politicas
culturais do municipio. Além de administrar o Teatro Municipal e 0 Museu Municipal, o
ICSL organiza e coordena eventos de carater artistico-cultural e, ainda, oferece
gratuitamente a comunidade, oficinas nas areas de artes visuais, danca, teatro e musica.

A instituicdo conta com uma equipe de dez servidores efetivos e trés celetistas,
sendo que, desses treze profissionais, dez atuam como docentes nas oficinas ofertadas,
para as quais hd, atualmente, 1.111 matriculas ativas. A idade minima exigida para
frequentar as oficinas é de oito anos e ndo hé idade maxima. Sdo oferecidas, nos trés
turnos, na modalidade coletiva, as oficinas de acordeom, guitarra elétrica, teclado, técnica
vocal, teoria musical, violdo, viola caipira, violino, violoncelo, teatro, balé, dancas
urbanas, jazz (danga) e artes visuais. Nos trés turnos e na modalidade individual, séo
oferecidas as oficinas de bateria, contrabaixo e piano. Além das oficinas, séo abertas a
participacdo da comunidade outras atividades, como a Camerata de Teclas, o Coral Sdo
Lourenco e o Coro Cénico. As criancas com idades entre quatro e sete anos podem
frequentar a musicalizacao infantil ou o Projeto de Iniciacdo Artistica, ambos oferecidos
nos turnos matutino e vespertino. No Projeto de Iniciacao Artistica, o turno € dividido em
trés momentos, para que as criangas tenham contato com as areas da musica, danca e artes

visuais.

A suspensdo das aulas presenciais e as atividades remotas no ICSL

As atividades presenciais com as oficinas e com as criangas participantes da
musicalizacdo infantil e Projeto de Iniciacdo Artistica, iniciaram na segunda semana de
fevereiro deste ano e foram interrompidas na segunda quinzena de marco, a partir da
publicacdo dos decretos estaduais n° 507 (SANTA CATARINA, 2020a), n° 508 (SANTA
CATRINA, 2020b) e municipal n° 6.637 (SAO LOURENCO DO OESTE, 2020), os
quais trataram das providéncias em relacdo ao estado de calamidade publica causado pela
COVID-19. O decreto municipal especificou, em seu artigo segundo, que as atividades

com os estudantes do ICSL deveriam ser suspensas por trinta dias.
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A partir dos encaminhamentos dos decretos e da possibilidade da suspensédo das
acOes presenciais prolongar-se por mais de trinta dias, a equipe docente optou que as
atividades com as oficinas passassem a acontecer de forma remota, e, diante da
impossibilidade de efetuar quaisquer previsGes sobre o periodo de duragdo da pandemia,
a elaboracdo dos planejamentos para tais atividades, as formas de acompanhamento e
avaliacdo dos estudantes, bem como as metodologias utilizadas para o trabalho com os
conteldos, entrariam em consonancia com um cronograma aberto a adaptagdes.

As oficinas oferecidas pelo ICSL fazem parte de um contexto ndo formal de
ensino, ou seja, ndo ha exigéncia de formacao profissional para os professores celetistas
em suas areas de atuacdo, ndo ha vinculo com os sistemas oficiais de educacao e ndo ha,
ainda, um projeto politico pedagdgico para as oficinas oferecidas pela instituicao.

No caso das oficinas de musica, a possibilidade de interagir com as alunas e alunos
somente de forma remota colocou os docentes frente as seguintes questdes: Como
planejar as aulas de musica e instrumento musical para este formato? Como elaborar um
cronograma de atividades remotas para o semestre? Quais as adaptacdes necessarias ao
se transpor metodologias da forma presencial para a remota? Como acompanhar e avaliar
os(as) estudantes? Como manté-los(as) motivados? Como interagir com as criangas
pequenas ao tratar de conteldos musicais? Ao decidir utilizar os aplicativos para
aprendizagem musical, como escolhé-los?

Além desses questionamentos, foi necessario o levantamento de dados sobre as
condicdes de acesso aos conteudos por parte dos(as) estudantes e suas familias. Nesse
sentido, trés perguntas foram fundamentais: Todas e todos os estudantes tém acesso a
internet, e, caso afirmativo, qual é a qualidade desse acesso? Possuem equipamentos
adequados para realizar as atividades propostas? Possuem instrumentos musicais e
ambiente propicio para o estudo de mdsica em casa?

N&o sera possivel tratar amplamente de todas essas questdes neste texto, no
entanto, € valido destacar que tais questfes tornaram-se pertinentes ao se pensar sobre as
abordagens pedagdgicas e 0s meios de interacdo para o desenvolvimento das atividades
remotas. Estes constituiram-se de gravacdes de aulas em video, chamadas por video via
smartfone ou computador, e, ainda, registros em video ou audio das atividades propostas,
realizadas pelos(as) estudantes, as quais incluiram exercicios técnicos no instrumento,
atividades de percepgdo musical e execucao de repertdrio. O envio de textos, partituras e

cifras em formato digital, de links e arquivos de audio relativos aos topicos de trabalho

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



44

propostos, assim como a utilizacdo de aplicativos para aprendizagem musical também
foram meios encontrados pelos docentes para disponibilizar conteudos e realizar o
trabalho por via remota.

E possivel destacar que a compreenséo do contexto de ensino de mésica no ICSL
em formato remoto, ndo somente em seu ambito pedagdgico, mas a0 mesmo tempo em
sua dimensédo social, permite que a atuacdo docente mobilize saberes que busquem, de
forma critica, tratar da diversidade das questdes de ensino e aprendizagem mencionadas
anteriormente. Para pensar a mobilizacdo desses saberes dos professores de musica, ao
tratarem de tais questdes, a reflexdo apresentada neste texto ancora-se nos trabalhos de
Maurice Tardif (2014), ao tratar dos saberes docentes e em Claude Lessard e Maurice

Tardif (2014) ao discutirem o trabalho docente.

Reflexdes sobre o trabalho docente em Musica no ICLS em tempos de pandemia

O conjunto de saberes docentes sistematizados por Tardif (2014) compreende 0s
saberes disciplinares, curriculares, profissionais, experienciais e culturais. Para o autor,
esses saberes comportam dimens@es individuais e sociais em sua constituicdo, concepcao
e partilha. Ha heterogeneidade na medida em que possuem diversidade em relacdo aos
tipos, procedéncias e naturezas. Ha temporalidade em razéo de serem adquiridos durante
as trajetorias de vida e profissional. Sdo legitimados ao justificarem-se racionalmente e
comportarem a possibilidade de serem relativizados, discutidos, criticados e reavaliados.
De acordo com Tardif (2014), tais saberes sdo mobilizados a partir da identidade e
subjetividade de cada docente, sdo elaborados e transformados mediante a socializagdo
profissional e pela interacdo com os estudantes e a comunidade.

Se, para o autor, esse conjunto de saberes, entrelacados as suas complexidades,
pauta o trabalho reflexivo e pratico dos docentes, considera-los em sua concepcao foi
importante para se pensar as escolhas dos materiais didaticos que seriam utilizados, os
planejamentos, metodologias, cronogramas, as formas de acompanhamento, avaliacdo e
interacdo com o0s estudantes, as interlocucdes com a gestdo da instituicdo, como 0s
colegas de profissdo e com os pais, mdes e responsaveis pelos alunos e alunas.

Ao se iniciarem os planejamentos de atividades remotas para o primeiro semestre,
foi importante considerar que parte dos(as) participantes das oficinas ndo possuia

instrumento musical, segundo os dados obtidos assim que as oficinas iniciaram suas
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atividades, ainda presencialmente. Dessa forma, na tentativa de oferecer acesso a todos e
todas que estavam matriculados(as), foram pensadas trés linhas de abordagem, as quais
contemplariam: os(as) que possuiam instrumento musical, os(as) que ndo possuiam
instrumento, e os(as) que poderiam realizar algum tipo de adaptacdo. Para as aulas de
bateria, por exemplo, foi possivel que os(as) estudantes trabalhassem os conteudos
praticos utilizando uma cadeira, simulando, dessa maneira, um kit basico de caixa,
chimbal e bumbo. Para as aulas de guitarra elétrica e contrabaixo, seria possivel utilizar
um violdo. A instituicdo disponibilizou instrumentos musicais, sob termo de empréstimo,
para 0s(as) que ndo o possuiam, no entanto, ndo foi possivel contemplar os(as) estudantes
em sua totalidade. Para os(as) que ndo dispunham de instrumento musical, a leitura, a
apreciacdo e a percep¢do musical, através do compartilhamento de arquivos digitais, links
e aplicativos para o trabalho de contedos musicais, formaram 0s meios principais para
que o processo de ensino-aprendizagem continuasse.

Em se tratando da transposi¢do do formato presencial para o remoto, um dos
aspectos centrais para se pensar a elaboracdo dos cronogramas de aulas, foi considerar
que a modalidade de ensino coletivo, no formato presencial, se tornaria modalidade
individual no formato remoto, mediante as chamadas de video via telefone celular ou
computador. Dessa maneira, 0s agendamentos para tais chamadas determinariam 0s
cronogramas, juntamente as metas de aprendizagem, e, nesse sentido, evidenciaram a
diversidade do contexto e heterogeneidade dos(as) alunos(as), ndo somente quanto a
recepcdo e compreensdo dos contetdos, mas, também, quanto a qualidade de acesso as
tecnologias e ao ambiente familiar, ora adequado, ora ndo adequado ao estudo de musica.

Com base em Tardif (2014) e Tardif e Lessard (2014), € possivel destacar que a
partir da realizacdo da leitura de contexto e a busca por compreendé-lo (nesse amplo
espaco de ensino e aprendizagem, que passa a abarcar as residéncias de estudantes e
professores), emergiram dados que pautaram ndo somente as linhas de abordagem
anteriormente mencionadas, mas também a interlocucdo dos docentes da instituicdo com
as familias dos estudantes. Nesse sentido, perceber e levar em consideracdo as
subjetividades, heterogeneidades, facilidades e dificuldades dos(as) alunos em termos de
contetdos e do acesso aos mesmos, bem como selecionar tais conteudos, sobretudo os
que possibilitam um trabalho de apreciacdo e percepcdo musical em consonancia ao

planejamento semestral para as aulas de instrumento musical, acaba levando o docente a
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reflexdo e a mobilizagdo de uma diversidade de agBes, abarcadas e traduzidas em seus
saberes.

Tardif (2014) destaca que o saber e a acdo docente se legitimam quando o(a)
profissional é capaz de, pautado pela racionalidade, expor e discutir sobre seu trabalho,
seja com pares, gestores educacionais, comunidade de pais e maes de estudantes. Ressalta
ainda o autor que tal capacidade é adquirida no transcorrer da trajetoria de vida do(a)
professor(a) e pelo constante investimento nos saberes docentes — experiencial,
profissional, curricular, disciplinar e cultural. Nesse sentido, interagir com as criangas?,
mediante a presencga de seus familiares, requereu ndo somente empatia e habilidade de
adequacdo de linguagem para com estes, mas a capacidade de contextualizacdo das
atividades propostas a fim de que os adultos pudessem compreender tanto as escolhas
feitas pelo(a) professor(a), quanto a importancia dessas propostas para o desenvolvimento
musical das criancas. Nessa direcdo, foram feitas breves explanac6es sobre os contetudos
musicais presentes em tais atividades e como 0S mesmos inseriam-se em um
planejamento de educacdo musical a médio e longo prazo.

Além de acompanhar a avaliar o desenvolvimento musical dos alunos e alunas
mediante as chamadas de video, os(as) professores(as) também tiveram acesso a registros
de exercicios técnicos e de execucdo de repertorio realizados pelos(as) estudantes via
gravacdo de audio ou video. Esse material foi usado pelos professores para fins de
avaliacdo das aprendizagens dos(as) estudantes, mas também possibilitou a auto reflexao
por parte dos(as) estudantes: que ficaram atentos sobre as praticas, rotinas de estudo e
aspectos relacionados a performance musical. A partir das narrativas dos(as) estudantes,
constatou-se que, com a pratica da gravacdo e com a intencdo de um melhor registro
possivel, 0s mesmos, ao ouvirem seus audios e analisarem seus videos, perceberam
aspectos da performance, afinacdo e ergonomia que poderiam ser melhor apresentados,
ao passo que, desenvolviam de forma concomitante sua interpretacdo musical e,

consequentemente, sua musicalidade.

! Refiro-me as criangas com idades entre quatro e sete anos, participantes da musicalizagdo infantil ou do
Projeto de Iniciacdo Artistica.
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Considerac0es finais

S0 muitos os desafios! colocados pela pandemia a equipe docente e a gestdo do
Instituto Cultural de Sdo Lourenco, bem como aos alunos e alunas da instituicdo e suas
familias. Estamos frente a uma situacdo atipica que vem nos mostrando o quanto €é preciso
avancar para que os(as) estudantes do municipio tenham acesso aos bens culturais de
forma democratizada. Embora o relato aqui apresentado tenha enfatizado as experiéncias
bem sucedidas, houve uma parte significativa de alunos e alunas que ndo foram
contemplados por razGes diversas, entre elas, a falta de acesso as tecnologias e de recurso
financeiro para manter uma conexao de internet, as familias com grande nimero de
pessoas para dividir apenas um computador ou telefone celular, a falta de ambiente
adequado ao estudo musical.

Olhar para as questdes de ensino e aprendizagem na perspectiva dos autores
citados (TARDIF, 2014; TARDIF; LESSARD, 2014), ndo somente possibilita que as
reflexdes e acdes docentes possam passar por uma sistematizacdo, uma racionalizacao,
mas, também a percepc¢éo de uma teia de complexidades na qual estéa envolvido o trabalho

docente.
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! Neste texto, a escolha foi por tratar de aspectos diretamente relacionados as atividades remotas
desenvolvidas com estudantes do ICLS e as questdes que pedagogicamente vem se colocando no trabalho
docente. No entanto, h4 que ser lembrada a gravidade da situacdo em que a pandemia nos coloca e seus
impactos nos diversos ambitos da vida social, em todas as partes do mundo, 0s quais ultrapassam em muitos
sentidos o que foi aqui abordado.
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O EDUCACAO MUSICAL
EM TEMPOS DE
PANDEMIA: UM RELATO
DE EXPERIENCIA A
PARTIR DE UMA
ATIVIDADE DE
COMPOSICAO MUSICAL

LAUTERIO, Tereza Cristina Benevenuttit
Instituto Federal Catarinense — Campus Avangado Sombrio — IFC - CAS

Resumo: Este artigo apresenta um relato de experiéncia acerca de uma atividade de
composicdo musical realizada em uma turma do terceiro ano do curso técnico em
informética integrado ao ensino médio ofertado no Instituto Federal Catarinense -
Campus Avangado Sombrio (IFC-CAS). A proposta foi realizada de forma remota,
considerando que as atividades escolares presenciais estdo suspensas devido a pandemia
do novo Coronavirus. A atividade teve como tematica geral a musica brasileira, com foco
para os estilos musicais samba e funk, e foi estruturada a partir de leituras de textos,
apreciacdo musical e uma proposta da atividade préatica de performance e/ou composicéo,
foco deste artigo. Considerando a devolutiva da atividade por parte dos alunos e o
momento da avaliacdo da proposta, foi possivel observar que a composi¢cdo musical se
apresentou como um espaco de exposicdo das ideias de musica, bem como um momento
de expressar os anseios e as dificuldades que surgiram junto com o isolamento social
ocasionado pela pandemia. Desta forma, compreende-se a atividade realizada, como uma
possibilidade de educagdo musical ofertada aos alunos de forma remota.

Palavras-chave: Ensino de Musica. Composi¢do Musical. Educacdo Basica.

Notas iniciais

O contexto educacional retratado neste artigo € o Instituto Federal Catarinense —
Campus Avancado Sombrio (IFC — CAS), uma das instituicdes originadas a partir da Lei
n® 11.892/08 (BRASIL, 2008) que criou os Institutos Federais de Educacdo Ciéncia e

Tecnologia (IFs). Este contexto educacional oferece educagdo basica na modalidade de

LE-mail: tereza.lauterio@ifc.edu.br
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cursos técnicos integrados ao ensino médio. O curriculo cursos técnicos integrados ao
ensino médio é organizado a partir de uma matriz que compreende componentes
curriculares da educacao basica, aqui incluida a disciplina de Artes/musica, e da educacao
profissional.

A pandemia ocasionada pelo novo COVID-19 provocou mudangas em todos 0s
ambitos da sociedade, e com a educacdo ndo foi diferente. De uma hora para outra, 0s
docentes foram obrigados a se reinventar, a repensar 0s processos de ensino e
aprendizagem, bem como aprender a lidar com novas ferramentas e estratégias para suas
acOes didatico-pedagdgicas. Dentre outras questdes, verificar conteldos possiveis e
significativos, metodologias favoraveis e adequadas para o momento, bem como
possibilitar a inclusdo de todos os alunos nesse processo.

Considerando as mudangas supracitadas, no IFC foram estabelecidas Atividades
de Ensino Remotas (AER) normatizadas pela Resolugdo n° 39/2020 do Consuper. De
acordo com a resolugdo, o regime de AER ““¢ uma estratégia emergencial para a oferta de
atividades académicas desenvolvidas e acompanhadas pelos docentes, com mediacao
tecnoldgica ou ndo, realizada de forma remota pelos estudantes em substituicdo as
atividades académicas presenciais”.

A partir desse direcionamento, os planos de ensino foram adaptados e adequados
para 0 momento. De inicio as estratégias elencadas como possiveis para o0 ensino de
musica foram: apresentacdo de textos, videos aulas, questionarios objetivos e propostas
discursivas, e a principio, atividades de natureza pratica ndo foram consideradas.

Buscando outras alternativas para o ensino de musica neste novo formato, apos o
periodo de adaptacédo inicial dos alunos, foi organizada uma atividade de apreciacao,
performance e composicdo musical. Para tal atividade, os alunos foram consultados a fim
de verificar a possibilidade de desenvolvimento da mesma, considerando as dificuldades
de acesso aos equipamentos e a internet, que alguns enfrentavam. Assim, em acordo com
os alunos, a atividade foi desenvolvida.

Este artigo apresentara reflex6es sobre uma atividade de composicdo musical,
realizada de forma remota, em uma turma de terceiro ano do curso técnico em informatica
integrado ao ensino médio, trazendo a metodologia da proposta e as reflexdes

apresentadas pelos estudantes acerca da atividade.
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Apresentacédo da proposta

No plano de ensino do componente curricular Artes/musica dos terceiros anos do
curso técnico em informatica integrado ao ensino medio do IFC-CAS esté prevista a
tematica“estilos musicais brasileiros”, tendo como objetivos ampliar 0 conhecimento
sobre a producdo musical brasileira e refletir sobre as influéncias musicais que permeiam
essa producdo. Para trabalhar com a temaética, foi estruturada uma proposta de atividade
considerando: apreciacdo, performance e composi¢do. Segundo Franca e Swanwick
(2002),

(...) composicdo e apreciagdo, juntamente com a performance sdo 0S processos
fundamentais da musica enquanto fendmeno e experiéncia, aqueles que
exprimem sua natureza, relevancia e significado. Esses constituem as
possibilidades fundamentais de envolvimento direto com a musica, as
modalidades basicas de comportamento musical (SWANWICK; FRANCA,
2002, p. 8).

Esta proposta foi planejada e consolidada em seis aulas com encontros sincronos,
via plataforma Google Meet. Inicialmente, realizou-se uma contextualizacdo sobre dois
estilos musicais: samba e funk, refletindo sobre as questdes histdricas, similaridades e
diferencas entre eles. Esse processo se deu através da leitura de um texto, apreciacéo de
video aula e uma reflexdo em grupo de forma virtual.

Em seguida foi realizada uma atividade de apreciacdo musical, com exemplos
musicais dos dois estilos. Por fim, a atividade de composicdo e/ou performance foi
apresentada aos alunos. Os alunos puderam optar por realizar uma atividade de
performance musical, podendo cantar ou tocar um samba ou um funk, ou realizar uma
composicdo musical, considerando aspectos de um dos dois estilos musicais.

Para a atividade de composicdo, foco deste relato, os estudantes receberam como
orientacdo: compor uma frase musical a partir das caracteristicas musicais do samba ou
do funk, retratando brevemente como esta sendo esse momento de isolamento social e
mudanca cultural na forma de viver. As composicdes deveriam ser gravadas em audios
ou videos, e encaminhados para a professora.

Apos a devolutiva das atividades foi realizado um questionario de avaliacdo, via

formulario Google, com os alunos que escolheram a proposta de composicdo. Dos trinta
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e seis alunos da turma, sete optaram por realizar a proposta de composicdo. A avaliacdo
contou com alguns direcionamentos: justificativa da escolha pela proposta de
composicdo, a composicdo como um momento de aprendizagem musical, bem como

questdes de dificuldades na realizacdo da atividade.

Composicao na educacdo musical em tempos de pandemia- Perspectiva do alunos

A atividade de composicdo é uma das possibilidades no processo de educacao
musical. De acordo com Visnadi e Beineke (2016), na area da educacdo musical, a
composicdo € uma atividade reconhecidamente importante, pois busca desenvolver a
autonomia e o aprendizado musical de forma significativa.

Os alunos que fizeram a composicdo destacaram que a escolha se deu pelo fato de
ser um espaco para trabalhar a criatividade e a expressdo. Todas as composicdes
apresentavam letras, trazendo relatos das angustias dos alunos em relagdo a falta que
sentem da convivéncia com os amigos, das dificuldades de realizar as atividades de forma
remota, apontando a falta de motivacdo para participacdo nos estudos. Como observado
na letra da composigdo dos alunos A e G: “Mas que saudades das nossas piadas; piadas
gue eu nunca vou esquecer; assim de longe até que eu dou umas risadas, mas nem se
compara quando eu to com vocés”.

O aluno B também enfatizou essa questdo em sua resposta na avaliacdo,
apontando que a atividade apresentada: “é uma musica que retrata como me sinto nessa
quarentena, com relacdo a todos os acontecimentos recentes, e sobre a utilizacdo do
método EAD pela escola”. Esse direcionamento também foi evidenciado na fala do aluno
F: Ela (a composicédo) relata o momento que estamos passando, o isolamento e seus
consequéncias. Na letra ele apresenta que: “o isolamento é duro, ocupo a mente para ndo
pirar; dificultou os estudos, mas sigo em frente nao podemos parar’.

Além de um espaco para expressar suas emogdes, a composicdo foi apontada pelos
alunos como um momento para aprendizado musical, sendo possivel colocar a teoria
musical trabalhada, em pratica. Segundo 0 aluno A “estar no processo de producao
musical, por mais que seja de apenas um pequeno trecho, é muito importante para o

’

aprendizado da musica.’

1 Os nomes dos alunos foram substituidos por letras, a fim de preservar a identidade dos estudantes. A
utilizacdo das informagdes das entrevistas e fragmentos das letras das composi¢des foi autorizada pelos
estudantes e seus responsaveis.
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Para o0 aluno C além do processo de criacdo houve uma preocupacdo em trazer

para a composicdo os elementos musicais do estilo escolhido, aqui o funk.

(...) procurei um beat de funk do meu gosto, gravei minha voz com a letra da
musica original ouvindo o beat de funk, depois eu s6 incrementei com alguns
aspectos que sdo bem presentes nos funks atuais como uma segunda voz
falando "0" pausadamente ao fundo, e juntei tudo.

Ao explicar seu processo de composicdo, o aluno E também apresentou um
cuidado com as questdes musicais: Durante a composicao foi preciso organizar a letra
de acordo com o ritmo dos instrumentos para que ficassem em harmonia.

Direcionamento evidenciado também na fala do aluno B:

(...) primeiramente escrevi a letra, tentei criar um ritmo que encaixasse com a
letra, e gravei cantando e tocando duas vezes, a primeira com enfoque na
batida, e a segunda com enfoque na minha voz, baixei um editor e cologuei 0s
dois sons um sobre 0 outro, e por fim ajustei volume e tempo.

Desta forma, a composi¢do também se configura-se como um espaco onde é

possivel podem expor suas ideias musicais. De acordo com Franga (2016, p. 39),

(...) acomposicdo € uma modalidade fundamental do comportamento musical.
Ela envolve toda forma de invengdo musical e ocorre sempre que alguém tem
liberdade de organizar sons com a intencdo de se expressar musicalmente,
independente da técnica e do grau de originalidade envolvidos.

Neste sentido é possivel destacar a fala do aluno C: “gosto de fazer rimas e
poemas, brincar com as palavras, e sempre que surge a oportunidade nas aulas de
musica, tentava fazer composi¢ées”. Em consonéncia com Beineke (2008, p. 19), a
composi¢do ¢ “compreendida de forma ampla, incluindo trabalhos de improvisagao e
arranjo, pequenas ideias organizadas espontaneamente com a intencdo de articular e
comunicar seus pensamentos musicais ou pegas mais elaboradas”. A improvisacao foi

evidenciada na resposta do aluno D:

Coloquei a batida de funk duas vezes e ouvi com atencdo, depois separei
palavras soltas de coisas que sinto saudade, em seguida eu cologuei o ritmo e
improvisei uma letra em cima utilizando as palavras soltas que havia separado,
por fim peguei a letra que fiz no improviso, fiz umas mudangas pequenas e
anotei o resultado final e entdo gravei, assim finalizando o processo.
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Ainda no que se refere a improvisacdo, o aluno C destacou que trabalhou com os
dois estilos musicais, samba e funk, de forma conjunta, o que segundo ele, ficou
interessante e peculiar.

A partir do exposto, € possivel observar que a atividade composicdo musical se
apresentou como um momento onde os alunos puderam se expressar, seja musicalmente,
com as ideias de musica, seja expressando seus anseios e dificuldades vividos nesse

momento.

Reflexdes Finais

Adaptac6es e angustias sao palavras que permeiam o momento atual provocado
pela pandemia do COVID-19, que atingiu todas as esferas da sociedade, incluindo as
atividades escolares. As adaptacGes foram e sdo muitas, e devem estar em constante
avaliacdo. Momentos como este nos levam a refletir sobre a pratica pedagogica, 0s
processos de ensino e aprendizagem e a repensar quais 0s objetivos da educacéo escolar.
Com o ensino de Artes/muasica ndo foi diferente. Muitas duvidas surgiram, dentre elas:
como incluir todos os alunos, considerando as varias realidades em que estéo inseridos, a
falta de equipamentos, a dificuldade de acesso a internet, dentre outras questfes que
surgem no processo.

Este texto apresentou um breve relato de experiéncia acerca de uma atividade de
educacdo musical, envolvendo composicdo musical, desenvolvida em uma turma da
educacdo basica, aqui o ensino médio. Atividades desta natureza ja estavam previstas no
plano de ensino da turma supracitada. Porém, com esta nova demanda, propostas
realizadas de forma presencial necessitaram de adaptacdes. A atividade relatada com foco
na composicdo, exigiu um planejamento muito cuidadoso, observando, procurando
antecipar e sanar as possiveis dificuldades. Considerando que foram realizados
atendimentos de forma individual ou em pequenos grupos, o tempo também teve que ser
bem organizado. Cabe destacar que as atividades ndo foram socializadas com os colegas,
apenas encaminhadas para a apreciacdo da professora, sendo que devolutiva e a avaliacdo
foram realizadas de forma individual.

Esta atividade foi pensada compreendendo que a composicéo, foco da atividade,
a apreciagdo e a performance, parte da mesma, se apresentam como ferramentas

importantes no processo de educa¢do musical no ensino basico. Ainda cabe destacar a
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tematica trabalhada, ampliando o envolvimento com os mais variados estilos musicais,
refletindo para além da area musical, questdes historicas, sociais e como estas influenciam
nas producdes, e nesta direcdo, enfatizar o respeito a diversidade de manifestacdes
musicais e culturais existentes no Brasil.

A partir do exposto e do resultado musical obtido na atividade, é possivel inferir
que a proposta realizada foi significativa e importante para os estudantes que a realizaram,
no sentido de se apresentar como um espago para expressar questdes ocasionadas pelo
isolamento social, provocado pela pandemia do Covid-19, que afetou muito a rotina de
todos, bem como, a proposta se configurou como um espago para exposi¢do das ideias de

musica dos estudantes e aprendizagem musical.
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Resumo: A eclosdo da COVID-19 em nivel internacional exerceu um impacto
significativo em todos os dominios, e mais especificamente, no ambito educacional. Neste
sentido, o presente artigo, se propde a analisar as implicagdes e os desafios que se colocam
ao ensino de musica na Escola de Comunicacdo e Artes, da Universidade Eduardo
Mondlane. Em geral, o dominio préatico ligado a todas as unidades curriculares incluindo
as Praticas de Instrumentos Musicais do curso de Licenciatura em Musica, foi e é 0
componente que tem vindo a ser mais ofuscado pela pandemia. Assim, as conclusdes
deste trabalho recomendam mais engajamento e proatividade no ambito das aulas
praticas, quando se retomar definitivamente o regime presencial do processo de ensino e
aprendizagem. Para a concretizacdo desta discussdo recorreu-se a uma pesquisa
bibliografica e documental. Além disso, a acumulada experiéncia profissional em musica
de um dos pesquisadores aqui envolvidos e os dados fornecidos pelos seus colegas,
docentes das diferentes disciplinas assumiram um papel de enorme proeminéncia para a
consumacao desta reflexdo.

Palavras-chave: Tempos de pandemia. Ensino de mdsica. Mocambique.
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Introducéo

O mundo €é atualmente atravessado por uma das mais dramaticas crises sanitarias
decorrentes da eclosdo do novo coronavirus em dezembro de 2019 na China.
Efetivamente, devido a sua evolucéo astrondmica, a pandemia da COVID-19 tornou-se
em curto espaco temporal, em uma verdadeira crise de salde publica em nivel global,
com impactos significativos em todas as dimensGes, mais particularmente, no setor

educacional.

Em resposta & pandemia, varios governos nacionais, incluindo o mogambicano
estabeleceram um conjunto de medidas com vistas a contencdo dos efeitos devastadores
do SARS-CoV-2 em todas as areas, e de maneira especifica, no ambito educacional. A
esse respeito, o governo de Mogambique determinou com base em decretos especificos,
0 encerramento de estabelecimentos de ensino, publicos e privados desde o nivel pré-
escolar (infantil) até o superior (MOCAMBIQUE, 2020a; 2020b; 2020c).

Assim sendo, o presente trabalho intitulado “O ensino da musica em tempos de
pandemia em Mogambique: suas implicagdes e desafios” surge no ambito do X Encontro
de Pesquisa e Extensdo do MusE, cujo tema para este ano ¢ “Reflexdes e Praticas de
Educag¢do Musical em Tempos de Pandemia”, e busca analisar as implicacbes e 0s
desafios que se colocam ao ensino de musica na Escola de Comunicacédo e Artes — ECA
da Universidade Eduardo Mondlane. Deste modo, a justificativa para a elaboracdo deste
estudo repousa na sua potencialidade de vir a instigar, em particular, no seio da
comunidade académica a realizacdo de debates sobre medidas alternativas ao
desenvolvimento de educacdo musical e de praticas musicais, nestes tempos atipicos de
pandemia, em todas as instituicdes de ensino nacionais, e mais concretamente ao nivel da
ECA.

Metodologicamente, a pesquisa bibliografica/documental, os longos anos como
docente de musica, curriculista e autor de materiais de ensino de educacdo musical de um
dos coautores envolvidos nesta discussdo e as informag6es prestadas pelos seus colegas,
docentes das disciplinas de Pedagogia e Didatica da Mdsica, Musica Vocal, Analise e
Técnicas de Composicao, Piano, Guitarra Jazz, Pratica de Teclado e Guitarra Classica
foram elementos decisivos para a materializacdo deste estudo. No que concerne a sua

estrutura, este artigo é constituido por quatro se¢des. A primeira delas € a introducao que,

https://mwww.bbc.com/portuguese/internacional-51966296. Acesso em: 23 de set. 2020.
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de um modo geral, faz a apresentacéo do trabalho, os objetivos, a sua pertinéncia e 0s
procedimentos metodoldgicos que serviram de base para a consumacao da pesquisa. Na
segunda sessdo faz-se a contextualizacdo historica sobre o ensino de musica em
Mocambique desde o periodo colonial até a atualidade. A terceira sessdo se debruca sobre
as realidades objetivas de mudanca de paradigma educacional devido a pandemia da
COVID-19 e as praticas pedagogicas levadas a cabo pelos docentes de algumas
disciplinas tedricas e tedrico-préaticas. A quarta sessao, por sua vez, aborda as praticas de
alguns instrumentos musicais levadas a cabo na ECA, nestes momentos de pandemia, e
por fim, as consideragdes finais que, discorrem sobre as conclusdes e resultados
decorrentes das analises documentais e de perspectivas teoricas trazidas no corpus do

trabalho.
Contextualizagdo histdrica sobre o ensino da musica em Mogambique

Mocambique, tal como Angola, é um dos dois paises da Africa Austral que se
tornaram independentes do jugo colonial portugués, aos 25 de junho de 1975. Do ponto
de vista historico, o ensino da masica foi introduzido em Mogcambique durante a vigéncia
da colonizacédo portuguesa e estava enquadrado fundamentalmente nas missdes da Igreja
Catolica, nas bandas militares e noutras instituicoes religiosas e coloniais.

Devido ao carater discriminatorio que permeou vigorosamente a educacao
colonial, a grande maioria dos professores de educacdo musical eram cidaddos
portugueses e membros das igrejas com destaque para os padres, pastores, irmas e irmaos,
catequistas, entre outros. Com a proclamacao da independéncia nacional de Mocambique
em 1975, os especialistas/técnicos portugueses em educacao musical e de outras areas do
saber abandonaram o pais, 0 que viria a culminar com a interrupcéo total do ensino de
masica em finais de 1976 e inicio de 1977.

Entretanto, nos primérdios de 1978, o Governo de Mocambique independente,
representado pelo Ministério da Educacdo e Cultura - MEC, criou a Escola de Musica e
Danca (EMD), com o propdsito de formar quadros (monitores/professores) de educacao
musical e de danca para as escolas, casas de cultura, Centros de Formacéo de Professores
Primarios (CFPPs) e outras instituicdes afins. Em 1981, os graduados do Curso Basico
em Modsica (ja integrado no antigo Centro de Estudos Culturais), tornaram possivel a
retoma gradual da lecionagdo de educacdo musical em algumas institui¢des culturais e de

ensino nacionais.

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



59

Passados cerca de dez anos, as poucas instituicbes que tinham a disciplina de
educacdo musical deixaram de a lecionar devido a descontinuidade na formacéo dos
professores. Todavia, 0s Centros de Formacao de Professores Priméarios — CFPPs e/ou
Institutos de Magistério Primario — IMAPs, atualmente denominados Institutos de
Formagcdo de Professores — IFPs sempre continuaram a oferecer a educagdo musical até a
atualidade. Para além dos IFPs, a Escola Nacional de Musica criada em 1983 pela entdo
Secretaria de Estado da Cultura, é também um dos poucos estabelecimentos de ensino
que se dedicam ainda hoje a formacdo artistica e vocacional em musica.

Em 2004, gragas as transformagdes curriculares lideradas pelo Instituto Nacional
do Desenvolvimento de Educacdo (INDE), o entdo Ministério de Educacao reintroduziu
a educacao musical no curriculo do Ensino Priméario (MOCAMBIQUE, 2003), o que viria
a favorecer a massificacdo desta disciplina no ensino primario em Mog¢ambique. Todavia,
a lei 18/2018 de 28 de dezembro referente ao novo Sistema Nacional de Educacdo — SNE
(MOCAMBIQUE, 2018), em uma implementagdo gradual, ndo inclui a disciplina no
ensino primario.

Sucessivamente, em 2006, a Universidade Eduardo Mondlane (UEM) introduziu
a Licenciatura em Musica, tornando-se na primeira instituicio em Mocambique a
ministrar esse curso, em nivel superior atraveés da Escola de Comunicacéo e Artes (ECA),
uma instituicdo vocacionada a lecionacdo de cursos superiores nas areas de Comunicacao
e Artes. Numa primeira fase a ECA funcionou apenas com o curso de Licenciatura em
Jornalismo, e em seguida introduziu o Teatro em 2008, Biblioteconomia e Arquivistica
em 2009, e o curso de Marketing e Relac6es Publicas em 2016.

Com a introducdo da Licenciatura em Mdusica na ECA, criaram-se, de forma
paralela, algumas instituicbes de ensino da musica entre academias e escolas tuteladas
por pessoas singulares, organizacdes da sociedade civil e congregaces religiosas.

Para completar o quadro de instituicdes que lecionam a musica ao nivel superior,
recentemente foi introduzido o Curso de Licenciatura em Artes Cénicas na Universidade
Pedagogica de Maputo, com uma das vertentes de saida profissional, a Expressdo e
Educacdo Musical, que forma professores da disciplina de educacdo musical para o ensino

primario e o ensino secundario geral®.

! Neste curso, a partir do terceiro ano, o estudante escolhe uma vertente terminal: pedagdgica ou
performativa.

2https://www.fclca.up.ac.mz/pt/ensino/graduacao/licenciatura-em-artes-cenicas. Acesso em: 25 de set.
2020.
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Realidades objetivas de mudanca de paradigma educacional devido a COVID-19

A ECA e outras Unidades Orgénicas da Universidade Eduardo Mondlane
iniciaram o ano letivo de 2020 normalmente até o periodo do aparecimento dos primeiros
sinais do coronavirus, pandemia que tem vindo a afetar todos os setores da vida das
sociedades ao nivel do mundo. E, desde a sua criagdo todos os cursos oferecidos pela
ECA, incluindo a Licenciatura em Musica, véem funcionando em regime presencial.
Contudo, esta forma de ser e de estar conheceu novos desenvolvimentos com a
interrupcdo das aulas presenciais, atraveés do primeiro decreto presidencial especifico
(MOCAMBIQUE, 2020a), uma medida cautelar tomada pelo Governo de Mogambique,

como tentativa de evitar ou retardar a eclosdo dos primeiros casos no pais.

Seguindo as orientagdes do Governo e da Universidade, a ECA através da sua
Direcéo Geral e das direcdes dos cursos desenvolveu diversas atividades que culminaram
com a continuacdo das aulas tendo como recursos preferenciais as plataformas sociais e
tecnoldgicas online, designadamente: o Google Classroom, WhatsApp, Zoom, entre

outras, uma situa¢ao que propiciou mudanca do paradigma educacional.

A proposito da mudanca de paradigma na educacao, Fullan (2001), refere que a
implementacdo de mudangas passa por trés niveis: o professor, escola e
localidade/distrito. E centra-se em trés dimensdes fundamentais, inseridas em trés niveis:
(i) a possibilidade de usar-se materiais novos ou revistos; (ii) a possibilidade de usar-se
novas abordagens de ensino; e (iii) a possibilidade de alterar-se as crencas.

Fazendo jus a acepcdo do autor, para consubstanciar a realidade objetiva de
mudanca do paradigma, a instituicdo teve de reinventar-se organizando-se para que 0
processo de ensino e aprendizagem (PEA) voltasse a ocorrer dentro do “novo normal”
que a pandemia forcou a humanidade a adotar sem contemplac6es. Para o (re)inicio da
lecionacdo dos contelidos programaticos, 0s cursos atraves dos seus diretores e dos
docentes das diferentes unidades curriculares, assumiram a nova forma de ‘ser’ e de
‘estar’ na educacdo levando a cabo o desenvolvimento da instrugdo dentro do possivel.
Entretanto, desenvolveu-se uma espécie de capacitacdo individual e, para tal, a UEM
disponibilizou manuais tutoriais sobre o Moodle, Google Classroom, Zoom e a plataforma
SIMECACIN (fornecida pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia, Ensino Superior e
Técnico Profissional). Tais instrumentos de trabalho ajudaram os docentes a inserir-se no

novo campo de acdo pedagdgica.
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Depois da planificacdo e preparacdo, as atividades letivas arrancaram e
desenvolveram-se nos dias e horas previstas nos horérios presenciais de cada disciplina
ou em outros horarios combinados tendo em conta a “nova realidade” de trabalho até ao

presente momento.

As aulas da disciplina de Etnomusicologia (I e IlI), lecionada por um dos
pesquisadores envolvidos neste estudo decorreram, basicamente, nas tercas e quintas-
feiras usando trés plataformas: WhatsApp, e-mail e esporadicamente o Google
Classroom, tendo sido cumpridos integralmente os planos de ensino e realizadas as

devidas avaliagGes formativas e sumativas.

Durante a lecionacdo das aulas foi notdria a participacdo ativa dos estudantes
atraves de questionamentos, pedidos de esclarecimentos ao docente e a outros colegas,
contribuicdes diversas, o espirito de interajuda (mdtua) e outras formas de interagdo um
pouco contrarias ao individualismo que as vezes tem caracterizado as relaces entre

estudantes em sala de aula presencial.

Na disciplina de Pedagogia e Didactica da Musica, por sua vez, foi usada a
plataforma WhatsApp para a lecionacdo dos contetudos programaticos e a interacdo com
os estudantes. Assim, os docentes distribuiram temas de pesquisa, uns em grupo e outros
individuais e colocaram questdes de reflexdo baseadas nos trabalhos atribuidos e depois
abriram um espaco de debate, onde cada estudante dissertava em volta do seu
tema/trabalho e no final fazia-se a sintese. Ainda, os docentes compartilharam alguns
videos que abordam o processo de ensino e aprendizagem (PEA) em Musica e discutiram
com os estudantes sobre os procedimentos metodolégicos aplicados, vincando as
potencialidades e fragilidades dos mesmos. A avaliacdo final das aprendizagens foi
realizada usando 0s mesmos recursos tecnolégicos.

Na disciplina de Musica Vocal, o desenvolvimento do processo de ensino e
aprendizagem foi realizado usando as plataformas WhatsApp, email e Zoom. Assim,
depois da disponibilizacdo dos temas, os estudantes desenvolveram o seu trabalho
individualmente consultando sempre que necessario aos docentes e estes tiveram a
oportunidade de apoiar a assimilacdo das matérias por cada estudante através da

personalizacdo das aulas.
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Depois das préticas, individualmente, os estudantes gravavam os trabalhos e
enviavam aos docentes para a defesa/apresentacdo dos mesmos usando também as
plataformas online.

Relativamente ao desenvolvimento do PEA, os docentes dessa disciplina tiveram
alguns constrangimentos relacionados com a transmissdo de algumas matérias,
principalmente no que respeita a parte técnica do canto e o trabalho do conjunto, devido
a razbes Obvias. Ainda relacionado com os constrangimentos, os docentes apontam as
reclamacdes dos estudantes devido a dificuldades no acesso a internet.

Na disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢do (4° ano), depois da
interrupcdo das aulas presenciais foi praticamente impossivel desenvolver o PEA devido
a falta de bases para as aulas no formato digital aliada a necessidade de os estudantes
desenvolverem as capacidades analiticas discutindo obras sob a monitoria presencial do
docente. Assim, sO foram dadas as matérias da parte tedrica, mas sempre condenadas a
superficialidade pela necessidade obrigatoria de perceber como soa o que representa uma
determinada configuracdo e que impactos exercem as modificacdes estruturais que se
operam em qualquer fendmeno musical. Entretanto, o regresso paulatino as aulas
presenciais foi fundamental para consolidar uma pequena parte do material abordado e o

aproveitamento pode ser considerado positivo.

De um modo geral, a leciona¢do das aulas de musica de forma remota exigiu dos
docentes (e dos estudantes) um redobrado esforco de preparacdo das aulas e uma
organizacdo diferente dos materiais de apoio para os estudantes e dos préprios meios

didaticos usados pelos docentes em sala de aula virtual.

Relativamente aos constrangimentos destacam-se as auséncias as aulas virtuais de
alguns estudantes devido a falta de telefones celulares compativeis (smartphones),
computadores pessoais e outros recursos tecnoldgicos necessarios para uma educacao a
distancia. Ainda, a falta de condicGes adequadas para o trabalho, especificamente, com o
Unico estudante com deficiéncia visual foi um constrangimento que certamente tera tido

um impacto negativo na sua vida académica.

O retorno forcado de alguns estudantes as origens tera sido um dos enormes
desafios, pois, dificilmente poderam participar de forma online das aulas devido a

problemas relacionados com a falta de acesso a internet e energia elétrica e dos préprios

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



63

recursos tecnolégicos e monetarios imprescindiveis para o cabal desenvolvimento do
PEA nos moldes impostos pela COVID-19.

Para a salvaguarda dos interesses do PEA pelos docentes, destaca-se a adogéo de
algumas estratégias incluindo as individualizadas consubstanciadas em troca de contatos
e fornecimento de materiais de ensino, uma acdo que tera minimizado certamente 0s
efeitos da pandemia. A titulo de exemplo, realca-se o envio de textos de avaliagdo (ndo
anexados) através do WhatsApp por parte de alguns estudantes para os docentes
procederem ao download e constituirem os documentos finais que permitiram a correcao

e classificacdo dos estudantes em causa.

N&o obstante, os docentes sao unanimes em referenciar que a “nova forma” de
trabalhar acabou impactando positivamente nas aprendizagens dos estudantes, pois,
atualmente demonstram muita proatividade no tocante a pesquisa € a procura
independente de informacdes nos diferentes motores de busca disponiveis além da

melhoria da forma de organizacgéo das ideias e da redacao dos trabalhos escritos.

Préticas de instrumentos musicais em tempos da Pandemia na ECA

Na Escola de Comunicacgédo e Artes - ECA, as disciplinas préaticas do Curso de
Licenciatura em Musica sdo maioritariamente constituidas por instrumentos musicais
que, no entanto, a maioria de estudantes ndo os tém ao domicilio. Assim, esta area tera
sido a mais afetada por nao ter sido possivel realizar as atividades substanciais devido as

limitacBGes impostas pela pandemia.

Para o desenvolvimento do PEA, na disciplina de Mbira Nyunganyunga® (I e 1)
foram criados dois grupos de WhatsApp, compostos por estudantes de cada nivel e
disponibilizados todos os materiais de ensino sobre a descri¢do, organologia e historia,
funcionamento e funcdo do instrumento na sociedade tendo faltado a interacdo com o
docente relativamente a pratica do instrumento.

Na disciplina de Piano, os docentes disponibilizaram os conteddos programaticos
através das plataformas online tal como nas disciplinas tedricas. Contudo, enfrentaram
varias diversas dificuldades relacionadas a falta do instrumento individualmente para

fazer as praticas e de condicGes de conexdo a sala virtual devido aos recursos digitais

HInstrumento musical tradicional da zona centro de Mogambique.
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como smartphones, Ipads, entre outros, do crédito para a aquisicdo de megabytes para as
aulas que permitissem uma interagdo visual entre o professor e o aprendente do
instrumento. Assim, depois das praticas de exercicios de técnica e o repertorio de
musicais, 0s estudantes gravavam e enviavam aos docentes para a devida avaliacdo e
classificagdo. Entretanto, esta atividade ndo teve o sucesso esperado, pois alguns dos
teclados usados apresentavam algumas limitagdes, como as poucas oitavas no teclado, a
falta de pedal, dentre outros componentes de trabalho.

Na disciplina de Guitarra Classica, depois da combinacdo do horério de trabalho
0 docente enviou 0s temas e outros materiais inerentes ao PEA, contudo, ndo teve nenhum
retorno desejado, pois, 0s estudantes alegaram a falta de recursos tecnoldgicos e de
condicdes para 0 acesso a internet.

Na disciplina de Guitarra Jazz, o processo de ensino e aprendizagem também foi
desenvolvido usando as plataformas online, tendo o docente comecado as atividades
estabelecendo os horarios letivos e em seguida envido os materiais de trabalho como
audios e toda informagdo pertinente incluindo alguns livros complementares. Depois
seguiram-se as praticas e interagcdes com 0s estudantes embora ndo tenham sido muito
ativas como seria de desejar, devido a participacdo deficiente dos estudantes das aulas
pelas dificuldades financeiras evocadas anteriormente.

Todavia, segundo o docente, a interacdo atingiu alguns niveis de satisfacdo nas
turmas do 3° e 4° anos, pois fazendo-se o0 uso da plataforma WhatsApp conseguiu-se fazer
a introducdo de alguns contetdos destes niveis. A avaliacdo das aprendizagens ndo foi
realizada devido ao pouco contato e a interrupcao das aulas online devido a choques com
algumas disciplinas coletivas.

Finalmente, na disciplina de Préatica de Teclado (I e I1), o processo de ensino e
aprendizagem decorreu usando as mesmas plataformas e, depois do envio dos contetudos
programaticos constituidos por escalas musicais e obras pelos docentes, 0s estudantes
desenvolveram as suas praticas interpretando os conteudos fornecidos. Para minimizar a
falta dos instrumentos ao domicilio, os estudantes foram orientados a comprar cartolinas
e desenhar o teclado para exercitar 0s conteldos e para a avaliacdo das aprendizagens
tiveram que gravar os conteddos e enviar aos docentes. Nesta disciplina, ainda é de
enaltecer os esforcos abnegados e desenvolvidos pelos docentes para a prossecucdo do
PEA ao ponto de dar por emprestado 0s seus préprios teclados a alguns estudantes aléem

de alguma assisténcia ao domicilio.
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No geral, o PEA dos instrumentos musicais foi deficitario estando-se
presentemente em busca de solucGes para se ultrapassar as dificuldades. Contudo, o
regresso as aulas presenciais que esta acontecendo paulatinamente poderé ajudar a dar
concluséo ao tempo letivo do primeiro semestre tendo em conta que a componente pratica
assume um papel complementar relevante no processo de formagao profissional em todas
as areas de formagdo humana, incluindo o campo musical. E, no contexto de formacéao
profissional, mais vale um processo ativo e pratico baseado no saber-fazer do que um
ensino estritamente tedrico (PERRENOUD, 1997).

As formas de higienizagdo dos instrumentos musicais poderdo ser a grande
salvacdo para as préticas de instrumentos musicais, pois, usando o desinfetante antes e
depois podera diminuir a multiplicacdo de contagios entre os diferentes intervenientes.
Porém, cada instrumento tem caracteristicas proprias que poderao tornar o seu PEA mais

simples ou complexo.

Consideracoes finais

Conforme descrito anteriormente, a ecloséfo da COVID-19 mudou
significativamente a forma de ser, estar, conhecer e de proceder as coisas em todas as
esferas que permeiam a vida humana incluindo a educacional. E justamente & luz desse
“novo normal”, que o prosseguimento dos processos formativos ao nivel das instituicoes
de ensino superior, em particular, na Escola de Comunicacdo e Artes, da Universidade
Eduardo Mondlane foi condicionado pelas Tecnologias de Informacao e Comunicagao —
TICs.

De acordo com os dados do Instituto Nacional de Estatistica — INE
(MOCAMBIQUE, 2019), dos 27. 909. 798 habitantes de que Moc¢ambique dispunha em
2017, apenas 4.4% é que eram detentores de computadores préprios, € 6.6 % € que tinham
acesso a internet. As assimetrias sociais podem, sem duavidas, ter agravado as
desigualdades que, no geral, marcam os alunos no interior dos sistemas educacionais na
atualidade (BOURDIEU; CHAMPAGNE, 1998; DUBET, 2003).

Neste sentido, impde-se, no geral, o desenvolvimento pelos governos nacionais
de politicas e/ou a¢Bes pragmaticas que garantam a concretizacdo plena dos principios de
educacdo inclusiva e de igualdade de oportunidades tdo propalados pelos sistemas de

ensino modernos.
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Pela experiéncia profissional de um dos investigadores envolvidos neste trabalho
e dos seus colegas, durante a vigéncia das medidas restritivas, enquadradas no combate
contra o coronavirus (MOCAMBIQUE, 2020a; 2020b; 2020c), desenvolveram-se
positivamente as atividades letivas ao nivel das disciplinas teoricas e préaticas, da Escola
de Comunicacéo e Artes, da Universidade Eduardo Mondlane, embora alguns estudantes

nao tenham tido o acesso as salas virtuais devido ao enunciado anteriormente.

Entretanto, os contatos personalizados realizados através de e-mails e outras
plataformas, exerceram um papel determinante para a salvaguarda do processo formativo
para todos. De um modo global, o dominio prético intrinseco a todas as areas
disciplinares, incluindo as Préticas de Instrumentos Musicais do curso de Licenciatura em
Musica é a parte que mais se sacrifica nestes tempos de pandemia. Desta forma, uma das
acOes que se colocam aos docentes/educadores musicais (e 0s proprios estudantes), com
o retorno gradual ao regime presencial de ensino e aprendizagem a todos os niveis, sera
indubitavelmente o engajamento e uma maior proatividade no que concerne as aulas
praticas, tendo em vista, a sua relevancia no ambito da formacdo profissional dos
estudantes nesta area de saber (BECKER, 2007 apud MADEIRA, 2016).
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Resumo: Este texto se origina a partir de um projeto de pesquisa de mestrado em
andamento que esta sendo realizada junto ao Programa de Pos-Graduagdo em Musica da
UDESC. Tem por objetivo principal o aprofundamento da compreensdo das
especificidades do ensino-aprendizagem do violdao popular, suas particularidades e
manifestacdes culturais por estudantes com Transtorno do Espectro Autista (TEA);
implementar um projeto piloto de ensino-aprendizagem do violdo popular para alunos
com TEA e analisar metodologicamente, a partir da reflexdo critica sobre o processo
dessa implementacdo, 0s processos e adaptacdes requeridos quanto a forma como se
ensina o instrumento musical em tal situacdo e avaliar o aprendizado adquirido, tanto nas
esferas tedricas e motoras quanto na artistica e estética. O texto estd dividido em
introducdo, objetivos, justificativa, metodologia e resultados parciais. Até o presente
momento foi realizado um levantamento preliminar das publicacbes no campo de
conhecimento da educacdo musical e da educacéo inclusiva, em especial sobre Transtorno
do Espectro Autista (TEA), para situar 0s possiveis caminhos da pesquisa.
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Introducéo

O autismo, segundo o Manual Diagndstico e Estatistico de Transtornos Mentais
(AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION et al., 2014), ¢ uma condicdo do
neurodesenvolvimento que abrange diferentes manifestacfes clinicas e niveis de
gravidade, apresentando déficits na comunicacdo social reciproca/interacéo social e em
interesses, atividades e/ou comportamento com a presenca de padrbes restritivos e
repetitivos a partir do qual nuances diagndsticas com caracteristicas comuns passaram a
chamar-se Transtorno do Espectro Autista (TEA).

Ao abordar o desenvolvimento musical em individuos com TEA, a educacgdo
musical inclusiva e a musicoterapia sdo importantes ferramentas de intervencdo que
contribuem para uma melhora no quadro das manifestacées clinicas, visto que o trabalho
com a musica e seus elementos apontam para as areas mais afetadas, como a comunicagao
e a interagéo social (LOURO et al., 2006. GATINNO, 2015). Embora a musicoterapia e
a educacao musical tenham pontos de contato importantes, é fundamental ressaltar que o
foco da presente pesquisa reside no desenvolvimento musical a partir de propostas
metodologicas referentes a educacdo musical. Assim, delimita-se que o objetivo visa ao
aprendizado de musica por meio de uma transformacdo qualitativa acerca do
conhecimento em musica (GOMES, 2010, p. 459), enquanto a musicoterapia possui um
objetivo terapéutico, utilizando a experiéncia musical sistematicamente para promover a
saude (AIGEN, 2013, p. 1).

As pesquisas na area da educacdo musical inclusiva, especificamente aquelas que
tém como foco as discussdes sobre educacdo musical e TEA, embora ndo representem
grande volume na producao cientifica brasileira, ttm mostrado a disposicdo e o esforco
de alguns pesquisadores da area da educacdo musical especial em delimitar caminhos
para o desenvolvimento musical em individuos autistas (ZIMMER; RODRIGUES;
DEFREITAS, 2018, e PENDEZA; DALLABRIDA, 2017).

Nota-se que o eixo da educacdo musical que diz respeito a pedagogia do ensino
de instrumento para individuos com TEA ainda ndo possui producdo significativa, e que
tenham alcance direto na pratica docente dos educadores da rede brasileira de ensino (ou

pelo menos ainda ndo documentados'). Inevitavelmente surgem questdes quando se

! Dado baseado no levantamento bibliografico para a producéo deste projeto de pesquisa, realizado nos
principais canais de publicacdo em educacdo musical no Brasil (a saber: Revista OPUS, Revista da ABEM,
Per Musi, Anais da ANPPOM e SimCam e portal Capes).
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levam em consideracdo fatores como a avaliacdo do individuo com TEA em relacdo a
parametros de desenvolvimento estético ou qualitativo referentes ao processo artistico
musical. 1sso ndo elide, entretanto, a necessidade do didlogo sobre o tema, como prop&e
Soares (2014, p. 10), em busca de um desenvolvimento musical satisfatorio.

Objetivos

No caminho para uma pratica da pedagogia musical inclusiva, um dos maiores
desafios enquanto educadores é a adaptacdo, reinvencdo ou releitura das praticas
pedagdgicas das referéncias nessa area, como Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly,
Carl Orff, Lucy Green, Keith Swanwick, que propuseram verdadeiros saltos no modo
como se concebe a educacdo musical contemporanea (FONTERRADA, 2005, e
MATEIRO; ILARI, 2011). Dessa forma, ao pensar em desenvolver uma pesquisa em que
se busca, em termos gerais, encontrar e solucionar os desafios do ensino de um
instrumento musical a alunos com TEA, temos como objetivo o aprofundamento da
compreensdo das especificidades do ensino-aprendizagem do violdo popular, suas
particularidades e manifestacBes culturais por estudantes com Transtorno do Espectro
Autista (TEA), portanto, busca-se repensar, adaptar e desenvolver as interfaces teoricas
necessarias para dialogar entre as correntes pedagogicas do desenvolvimento musical.
Contudo, busca-se também desenvolver uma aprendizagem humanizada que possua um
alicerce tedrico ao mesmo tempo que leva em consideracdo a expressao individual do
aluno, como nos lembra Schambeck (2017, p.33)

Ao questionar qual suporte pedagogico pode ser usado para nortear as praticas
musicais, € preciso ter claro que, ao se trabalhar com os alunos com deficiéncias em sala
de aula, é importante ndo seguir apenas o texto dos documentos normativos, mas,

fundamentalmente, é preciso conhecer esse aluno.

Em termos de objetivos especificos, faz-se necessario explorar uma série de
subtopicos que garantam o suporte para a realizacdo satisfatoria da proposta, como
desenvolver ou adaptar formas de avaliacdo, ndo sé aquelas presentes em esferas teoricas
e préaticas, mas também em relacdo as abstrac6es da musica e aos significados artisticos
a ela atribuidos. Como demonstraram Freire et al. (2019, p. 1), em uma recente pesquisa
em relacdo a formas de mensurar e validar o desenvolvimento musical em criangas com

autismo:
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Um dos desafios no trabalho com criangas com autismo é a avaliacdo dos ganhos
oriundos das intervencdes musicais, dentre eles o desenvolvimento musical. A
mensuragdo do desenvolvimento musical dessas criangas torna-se relevante,
uma vez que existem indicios de que o desenvolvimento global de criangas com
autismo que passam por intervencfes musicais esteja relacionado ao
desenvolvimento musical alcangado nesse processo (FREIRE et al., 2018)*.
Assim, fazem-se necessarios instrumentos de avaliacdo capazes de mensurar 0
desenvolvimento musical de criangas com autismo.

H& ainda, nesse processo, a necessidade de levantar discussdes criticas sobre as
abordagens pedagogicas do violdo popular e suas possiveis adaptagdes neste contexto e
como séo encontradas suas formas de expressao na cultura em que estdo inseridos esses
alunos autistas. Dessa forma, é de fundamental importancia que sejam revisitadas as
propostas de ensino de violdo coletivo, questes pertinentes a escolha do repertorio
popular utilizado a escrita de um arranjo e um planejamento de aula que propiciem uma
avaliagdo do ponto de vista das diversas facetas dos ganhos artistico-musicais e que
garanta um ambiente de inclusdo e integracdo. Portanto, além de incluir o aluno na pratica
coletiva de instrumento garantindo sua participacdo e equiparacdo ao acesso deste tipo de
pratica no ambiente escolar como previsto por politicas publicas, faz-se necessario
extrapolar os limites dos documentos oficiais e integra-lo de forma ativa e humanizada
na realizacdo das atividades, eliminando barreiras de aprendizagem e valorizando o
potencial que esse aluno oferece.

Analisar o ambiente e dialogar com uma pratica musical que contribua de volta
para o0 professor no que diz respeito ao como reagir construtivamente aos desafios
encontrados ndo deixa de ser um principio da construcéo de conhecimento coletivo, como
nos lembra Paulo Freire (1996), principio esse que permeia diretamente a educacao

inclusiva.

Justificativa

Partindo de uma revisao de literatura realizada por Pendeza e Dallabrida (2017,
pp. 5-6) a fim de vislumbrar um panorama sobre as publicacGes nacionais em educacéao
musical voltadas ao TEA, nota-se que, em relacdo ao historico das politicas publicas de
incluséo, foi criada em 2008, a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da

Educacdo Inclusiva. O documento que fundamenta essa politica apresenta um apanhado

! FREIRE, Marina; MARTELLLI, Jéssica; ESTANISLAU, Gabriel; PARIZZI Betania. O
desenvolvimento musical de criangas com Transtorno do Espectro do Autismo em Musicoterapia: revisdo
de literatura e relato de caso. Orfeu, v. 3, n. 1, p. 145-171, jul. 2018.
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historico do assunto no Brasil, segundo o MEC, e tem como objetivo 0 acesso, a
participacdo e a aprendizagem dos alunos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades/superdotacéo nas escolas regulares, orientando os
sistemas de ensino para promover respostas as necessidades educacionais especiais
(BRASIL, 2008).

A partir dos marcos histéricos apontados, é possivel compreender alguns
significados sociais construidos acerca das pessoas com deficiéncia, terminologia usada
atualmente. Isso diz respeito diretamente as pessoas com TEA, consideradas pessoas com
deficiéncia e detentoras dos direitos legais que esse titulo lhes assegura (PENDEZA;
DALLABRIDA, 2017, p. 6).

Partindo desses pressupostos e da necessidade de aprofundamento no campo do
ensino do instrumento para individuos com TEA, como ja demonstrado em outra revisao
de literatura realizada por Zimmer, Rodrigues e DeFreitas (2018), justifica-se a presente
proposta baseada em dois grandes alicerces. O primeiro diz respeito ao dever de contribuir
para com as necessidades educacionais especificas propostas no documento Politica
Nacional de Educacéo Especial na perspectiva da Educacéo Inclusiva publicado através
do Ministério da Educacdo (BRASIL, 2008), como nos aponta Schambeck (2017, p. 29):

No Brasil, apesar de as praticas educativas inclusivas estarem previstas em
documentos oficiais que regulamentam o acesso de alunos com deficiéncias nas
escolas de educacdo bésica, sabe-se, pelo depoimento de profissionais
(professores, diretores e coordenadores pedagdgicos) que atuam nessas escolas,
que a inclusdo néo foi completamente entendida, apropriada e estruturada pelas
instituicdes de ensino e, em especial, para os cursos formadores de professores
de mdsica.

Em segundo, tatear os pontos de partida para uma pedagogia do ensino do
instrumento musical coerente com o contexto e a condicdo desses estudantes. Como
argumenta Tourinho (2003) enfatiza-se a importancia do tocar em grupo, mesmo que
pecas muito simples, pois a atividade em conjunto estimula a concentracao, a interacao
social e 0 desejo de sair bem dentro do grupo (TOURINHO, 2003, p. 77).

Metodologia

O método é o caminho para se chegar ao objetivo da pesquisa, envolvendo o
conjunto de instrumentos e técnicas operacionais que guiam a coleta e a analise de dados.

Nesse sentido, pode-se dizer que ¢ “imprescindivel trabalhar com rigor, com método, para
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assegurar a si ¢ aos demais que os resultados da pesquisa serdo confidveis, validos”
(LAVILLE, DIONNE, 1999, p. 11). Tendo em conta essas consideracdes, pretende-se
partir de planejamento fundamentado em etapas inerentes a uma proposta regular de
ensino-aprendizagem. Partindo de uma etapa tedrica onde, a partir da reflexdo critica
sobre esse plano inicial fundada na bibliografia pertinente, avangar para uma etapa
empirica de experimentacdo, desenvolvendo um suporte pedagogico adaptado ao ensino
de um instrumento musical ao aluno com TEA e avaliar os resultados deste.

Tanto o desenvolvimento da pesquisa quanto a validacdo dos dados a serem
obtidos dependerdo do recurso da pesquisa-acdo, projetando-se como professor-
pesquisador atuando diretamente na sala de aula com 1 ou mais participantes de uma
mesma faixa etaria a definir, que estejam inseridos em escolas de ensino regular da rede
publica. Como instrumentos de coletas de dados, serdo consideradas as observacdes
realizadas durante as aulas bem como entrevistas gravadas e transcritas com pais e alunos
ao final da oficina. A pesquisa-acdo adequa-se a proposta pois, do ponto de vista
cientifico, a pesquisa-agcdo € uma proposta metodoldgica e tecnica que oferece subsidios
para organizar a pesquisa social aplicada sem o0s excessos da postura convencional ao
nivel da observacdo e processamento de dados, com ela se introduz uma maior
flexibilidade na concepcdo e na aplicacdo dos meios de investigacdo concreta
(THIOLLENT, 1996, p. 24). Portanto, ao se tratar de uma proposta de pesquisa focada
nos processos de ensino-aprendizagem de educacdo musical especifica, € fundamental ter
uma margem para conhecer e elaborar um planejamento de ensino que atenda
inicialmente as demandas individuais dos alunos, produzindo, a partir de sua
implementacao, reflexdo sistematica de suas acdes e resultados, promovendo as devidas

andlises qualitativas.

Resultados Parciais

Em 2016, um estudo realizado por Fantini et al. publicado na revista da
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), com o objetivo de realizar um
levantamento sobre os campos de pesquisas em programas de pds-graduacdo stricto sensu
no Brasil nos ultimos 30 anos, mostrou que, em um total de mais de 300 pesquisas, apenas
7 correspondiam & &rea da educacdo musical especial. Ja em 2018, um outro estudo, dessa

vez focado nas pesquisas relacionadas & educacdo musical e ao transtorno do espectro
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autista publicadas em revistas brasileiras Qualis Al, entre os anos de 2006 e 2016,
demonstrou que, de um total de 3.844 artigos de toda a produgéo veiculada nesses canais,
apenas 15 abordaram os temas em questdo (ZIMMER; RODRIGUES; DEFREITAS,
2018).

Esses trabalhos descrevem processos e praticas pedagogicas utilizadas e/ou
observadas e fomentam a realizacdo de futuros estudos que possam complementar os
conhecimentos na area. Pesquisas realizadas até aqui demonstram um aprofundamento
nas areas da analise, reflexdo ou exploracdo de processos para o desenvolvimento e
aprendizagem musical, além de &reas que tangem a musicoterapia como desenvolvimento
intelectual e integracdo social e intersecdo entre a clinica psicomotora e a educacéao
musical (ZIMMER; RODRIGUES; DEFREITAS, 2018, p. 8). Um dos aspectos que ainda
ndo foi explorado € a investigacdo direta do aprendizado de um instrumento musical.

Debrucar-se sobre uma proposta de pratica instrumental coletiva que possua um
carater inclusivo para alunos autistas representa uma busca pela integracdo dos alunos
com deficiéncia na aula de musica. Planejar os caminhos pedagogicos e musicais
considerando as diversidades dos alunos — e aqui considero as diversas manifestacGes de
deficiéncia e manifestacGes dos contextos culturais aos quais se inserem - faz parte de um
conjunto de a¢des que devem nortear a pratica docente, considerando a legislacédo vigente
e a necessidade de incorporar acdes que ultrapassem os documentos normativos de forma

que incidam diretamente na sala de aula e suas diversidades.
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OS TERRITORIOS
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Resumo: No presente trabalho apresento algumas das discussfes preliminares que se
colocam em minha pesquisa de TCC a respeito das contribuicdes da musica eletroacustica
para o0 ensino de musica. Por meio de um levantamento bibliogréfico, analiso algumas
das relagdes entre tecnologia, composicdo e educagdo musical, destacando a necessidade
de problematizar as condigdes nas quais nossas escutas estdo inseridas atualmente. A
partir das proposices de alguns pesquisadores e compositores, tenho por objetivo
investigar como se da o surgimento e a abordagem dos recursos eletroacusticos na
composicao e na educacdo musical, compreendendo as potencialidades e desafios que se
colocam neste campo. Relato aqui algumas caracteristicas historicas do entrelacamento
entre as tecnologias, a producdo musical e os processos de ensino-aprendizagem da
musica. A falta de acesso a informacdo e aos recursos tecnoldgicos se mostram como
obstaculos para o ensino de determinadas técnicas e expressdes musicais ndo
convencionais, contudo, percebemos que alguns equipamentos eletrdnicos vem
invadindo nossas vidas e nossas escutas, 0 que precisa ser considerado nas praticas de
ensino de masica. Portanto, penso neste texto os problemas ético-politicos e estéticos que
se ddo no ambito dos processos de composicdo musical eletroacustica, base sobre a qual
0 ensino de tais préaticas se fundamenta.

Palavras-chave: Ensino de musica. Territérios Sonoros. Musica eletroacustica.

Durante a pandemia da Covid-19, percebemos que 0s recursos tecnolégicos se

tornaram o Unico meio possivel para que o ensino ndo fosse completamente interrompido.

1 Estudante do quarto ano do curso de Licenciatura em Msica da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG).
E-mail: dake.contato@gmail.com.
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Por outro lado, no Brasil, 0 ensino remoto também tornou evidente a desigualdade no
acesso a internet e aos meios basicos para que esta modalidade de ensino se efetivasse.
Percebemos as dificuldades que se impdem quando buscamos destacar as potencialidades
da musica eletroactstica® para o ensino de musica, uma vez que a falta de acesso a
tecnologia e a informacgdo, podem ser obstaculos no ensino de determinadas expressdes
musicais, assim como a falta de acesso a determinados instrumentos musicais tradicionais
e suas respectivas técnicas.

E evidente que o desenvolvimento tecnoldgico afeta a relagdo humana com a arte,
com musica e com 0s sons nos mais diversos contextos. Giuliano Obici se vale da
definicdo de territdrio proposta por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2005 [1980]) para
discutir o que chama de Territério Sonoro (TS). De acordo com o autor, territérios
sonoros podem ser concebidos como “poténcia de afetacdo” causada pelo sonoro, ou
entdo como ‘“cadeados sOnicos” que limitam nossa percep¢do. Percebemos que os
territorios sonoros criados pelas midias digitais, por exemplo, estdo cada vez mais a
servico dos interesses mercadoldgicos que invadem nossa privacidade, nossos corpos e
afeccOes, (re)moldando subjetividades.

O poder de um TS esta na capacidade de estabelecer encontros mais ou menos
potentes com o sonoro. Certas sonoridades — de certos lugares, maquinas,
instrumentos — tendem a provocar estados de afetagao com maior facilidade,
sejam eles positivos, sejam negativos. Esse fenomeno pode modular nossa
subjetividade, gerar mais-valia afetivo-emocional e transformagoes

incorporeas. O TS, por ter essas capacidades de afetacdo, tende a exercer uma
condigao de poder sobre nossa matéria sensivel (OBICI, 2008, p. 100).

Percebemos entdo que a nogdo de TS se refere aos encontros que o som pode
estabelecer com os individuos, portanto, alem de um conceito que remete ao espaco fisico,
é também uma nocdo relacionada a algo do nivel da subjetividade, mais precisamente a
uma modulacdo subjetiva. Entdo qual seria o papel do educador musical diante disso?
Quais territorios sonoros vem sendo produzidos na educacdo musical? Deveriamos travar
uma guerra contra os dispositivos eletronicos? Qual seria a importancia de dominarmos
0s meios digitais de forma critica e criativa no ensino de musica?

Frente a tais questionamentos, o objetivo deste trabalho € expor algumas

discussdes desenvolvidas no ambito de minha pesquisa de TCC. O estudo concentra-se

10 termo eletroactstica, segundo o dicionario Grove Music Online, se refere as ferramentas de producéo
musical, ndo a um idioma musical propriamente dito. Porém, o termo abrange as duas principais praticas
que surgem a partir da utilizagdo dessas ferramentas: a musica concreta e a musica eletronica. Disponivel
em: <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic>.
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nas condi¢des, possibilidades e desafios para o ensino de musica que surgem a partir da
criacdo e desenvolvimento dos aparelhos eletrénicos (gravadores, celulares,
computadores, TV, rédio, etc.). Por meio de um levantamento bibliografico, busco
compreender o campo do ensino da musica eletroacustica, considerando a persistente
auséncia dos instrumentos e técnicas ja utilizados na educacao musical desde a década de
60.

Partindo destes objetivos, pretendo desdobrar alguns questionamentos: de que
forma o pensamento da musica eletroacustica poderia contribuir para operar o ensino de
musica? Qual o lugar da sintese sonora nas propostas de ensino? Os métodos de ensino
de musica nos dariam alguma pista? Como estimular a invencdo de novos territorios
sonoros por meio desses recursos? Como fugir de uma proposta de ensino tecnicista ao
abordar esses modos de fazer musica? Como lidar com a multiplicidade de modos de
fazer musica que escapam aos métodos, teorizacOes, e a propria escrita musical
tradicional?

Como ponto de partida para nossa discussao, observamos algumas caracteristicas
historicas do entrelacamento entre as tecnologias, a produgdo musical e 0s processos de
ensino-aprendizagem da musica. Como aponta Teresa Mateiro (2012), “nao sao 0s
professores de musica, mas 0os compositores que lideram esse movimento do ensino de
musica nas escolas. Sao estes que produzem materiais didaticos com o objetivo de
desenvolver a criatividade musical das criangas e jovens” (p. 247). Nesse sentido, é
importante perceber que as transformacBes na educacdo musical estdo intimamente
relacionadas com os desdobramentos estéticos das formas de producdo musical. De

acordo com a autora, a partir do séc. XX:

A tecnologia toma conta do cenario mundial. Compositores fazem pesquisa de
ruidos, utilizam sons eletronicos e sons do cotidiano em suas obras. [...] a
tecnologia eletronica € incorporada como um meio de fazer musica, qualquer
fenomeno sonoro ¢é considerado fonte de criagdo musical, impde-se o
aprendizado da pesquisa sonora, surge uma nova atitude frente a capacidade
de escuta e cria-se uma nova notagao para escrever musica (MATEIRO, 2012,
p. 246).

Pierre Schaeffer, compositor pioneiro no estudo dos fendmenos sonoros, percebe
que é necessario recolocar a condicao da escuta no pensamento musical. Por meio de seus
experimentos com os equipamentos eletrénicos de reproducéo sonora, destacou o carater
instrumental e analitico da escuta, pensando-a como um ato criativo, que também
moldaria subjetividades. Ao reproduzir o som a partir destes equipamentos, Schaeffer

percebe que ele se mantém em suas propriedades fisicas, porém pode suscitar novas
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atribuicbes da percepcdo através da escuta, a cada reproducdo, e em cada espectador
(OBICI, 2008).

Antes de ser discutido por P. Schaeffer, o tema da escuta ocupava um lugar
acessorio no plano musical. O autor deu um lugar distinto a questdo por
considerar o ouvido uma ferramenta de analise, um aparato técnico tal como
as tecnologias de transmisséo sonora (OBICI, 2008, p. 26).

A chamada Musique concréte, ou “musica concreta”, criada em Paris, no ano de
1948 por Schaeffer € uma das primeiras expressdes da musica eletroacustica, e tem como
aspecto central a gravacdo, edicdo e reprodugdo sonora. O compositor e pesquisador
Silvio Ferraz (2010) aponta que a partir da possibilidade de reproducdo do som, Schaeffer
percebe que:

(...) quando ouvimos musica nem sempre estamos ouvindo o som. Ele nota que
0 som vem sempre acompanhado de camadas de linguagem, de relagoes
humanas, e que dificilmente se ouve apenas o som. Ora, para que Schaeffer
imagina ouvir o som? Ja nao seria o suficiente ouvir a musica? Talvez assim
fosse para um homem no séc. XVIII ou inicio do XIX, mas para 0 homem do
séc. XX a situa¢ao ¢ bastante diversa; aquilo que ele chama de musica ja nao
cabe nas velhas definigoes e 0 som se propoe sempre livre de qualquer sistema
que o coordene (FERRAZ, 2010, pp. 1-2).

Piers Spencer (2016) aponta que somente no final dos anos 60 essas perspectivas
estéticas comegaram a integrar os dominios da educacdo musical, ainda que de forma
timida, lenta e descontinua. Ao possibilitar novas formas de escuta, os dispositivos
tecnoldgico-sonoros suscitam também novos problemas politicos e estéticos, que
exigiram e continuam exigindo novas proposicdes para o ensino de musica.

A escuta, do nosso ponto de vista, se apresenta cada vez mais confinada. Antes
de se propor como uma possibilidade de investigacao e descoberta do sonoro,
ela se encontra numa trincheira sonica que se impoe aos ouvidos. Esta
arregimentada pela busca de se tornar tanto propriedade de uma cultura que se
apropria, mais e mais, daquilo que preexiste, seja da condi¢ao da vida a propria

condigdo da escuta, seja do consumo dos falantes portateis (celulares, mp3
players) até o consumo de zonas de conforto aos ouvidos (OBICI, 2008, p. 36).

A ambivaléncia entre a auséncia da musica eletroacustica nas praticas do ensino
formal de mUsica nas escolas, como aponta Alvaro Borges (2014), e a crescente invasio
desses dispositivos sonoros (alto-falantes, celulares, computadores, mp3) no contexto
educacional, motivaram algumas das questdes que compdem a pesquisa da qual decorre
este trabalho. Seria este um TS negado em alguns dos ambientes formais de ensino de
masica?

Em meio a essa problematica, os trabalhos dos educadores musicais dos chamados

‘métodos ativos de segunda geragao’, como define Marisa Trench de Oliveira Fonterrada

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



80

no livro De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacéo (2008), protagonizam a

aproximacdo entre a educacao musical e as transformagdes estéticas da musica no século

XX. Maura Penna (2012) complementa que:
Alguns desses métodos, até pelo contexto de sua criagao, prendem-se ao
sistema tonal e ao ritmo métrico, que sao, por vezes, tomados como modelo
unico e ideal de musica. Por sua vez, outras propostas pedagogicas — como as
de Paynter, Schafer e Meyer-Denkmann —, comprometidas com a estética da
musica erudita contemporanea, trabalham o som e o ruido de modo mais
amplo, explorando a sua manipulagao criativa segundo principios diversos de

organizacao, dessa forma expandindo enormemente a concepgao de musica
(PENNA, 2012, p. 21).

O compositor e educador John Paynter, um dos mais destacados nomes dessa
geracdo, alerta que suas propostas para 0 ensino de musica ndo deveriam ser tomadas
como um sistema, ou como um método a ser reproduzido de forma descontextualizada.
As atividades descritas em seus livros, as gravacdes com composicdes executadas pelas
criancas nas salas de aula da Inglaterra, assim como seus textos com reflexdes
pedagdgicas acerca do ensino de musica, constituem um material importante para
compreensdo e consolidacdo de novas praticas na educacdo musical. Contudo, Paynter
alerta que:

O que aqui se expoe € uma visao de educacao musical e ndgo um método de
ensinar musica. Esta é precisamente uma area onde se devem evitar os
métodos, porque eles sdo a antitese da mente criativa. Se vocé descobrir
alguma vez que acabou de desenvolver um sistema para 0 ensino da

composicao, esse € 0 momento de desistir dele! (PAYNTER, 1999 [1992], p.
29 apud MATEIRO, 2012, p. 260).

Com a invencdo de novos equipamentos de escuta e, principalmente, com a
disseminacdo dos computadores pessoais e celulares, abre-se um leque de possibilidades
para a composicdo, descricdo, analise, performance, e consequentemente para o ensino
de musica. Alguns ambientes de programacdo musical, por exemplo, permitem a criacdo
de instrumentos digitais e outras ferramentas para composicao, analise e performance
sonora de forma gratuita. Dentre os aspectos positivos deste tipo de software, estdo
também as possibilidades em propor novas formas de interacdo com o som, por meio de
controladores e sensores, por exemplo.

Percebemos que as dificuldades para a abordagem da producdo musical
eletroacustica no ensino podem estar ligadas principalmente a falta de acesso aos recursos
e a informacéo, visto que o dominio de cada ferramenta envolve sempre um conjunto de

conhecimentos. Entretanto, alguns recursos como computadores, celulares e gravadores,
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podem contribuir para uma pratica de ensino que estimule novas possibilidades de escuta.
A compreensdo dos contetdos formantes do material sonoro através de descritores de
audio, ou atividades de sintese sonora, por exemplo, podem indicar estratégias de
composicao e de ensino que vao muito além da manipulagdo de sons pré-gravados.
Busquei neste trabalho relatar as discussfes iniciais do que se pretende
desenvolver na escrita do texto de monografia para a conclusdo do curso de Licenciatura
em Musica. Evidenciamos a necessidade de (re)pensar as condi¢des que moldam nossas
escutas e subjetividades atualmente para, a partir disso, ampliar nossa criatividade e
capacidade de afetacdo pelo som no ensino de musica, propondo a destituicdo dos

“cadeados sOnicos” que nos cercam.
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a educacdo musical. O interesse pelo tema se deve aos desafios enfrentados por
pesquisadores iniciantes para interpretar as nuances avaliativas que constam nas
orientacfes de submissdo a Plataforma Brasil (PB). O principal deles é adequé-los as
normativas que estdo fundamentadas em pressupostos legais, éticos e metodolégicos
preconizados pelo Ministério da Saude. O texto escrito sob a perspectiva de varios autores
que ja passaram pelo processo de avaliacdo junto a um comité de ética, visa contribuir
com futuros pesquisadores, que podem buscar nele o apoio instrucional para o
preenchimento e submissao de seus projetos de pesquisa na Plataforma Brasil.

Palavras-chave: Projeto de Pesquisa. Educacdo musical. Etica. Plataforma Brasil.

Introducéo

Ao elaborar um projeto de pesquisa, é recomendado que o pesquisador atenda a
alguns requisitos para que a investigacdo seja realizada assegurando o cumprimento de
procedimentos éticos e metodoldgicos. Tais medidas proporcionam seguranga aos
sujeitos envolvidos na realizacdo da pesquisa. Visando garantir o cumprimento de
procedimentos éticos e metodoldgicos na pesquisa, foram criados a Comissdo Nacional
de Etica em Pesquisa (CONEP), o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) e a Plataforma
Brasil (PB).

A CONEP é uma das comissdes do Conselho Nacional de Saude, com sede em
Brasilia e ligada ao Ministério da Saude. Foi criada pela Resolucdo CNS N° 196/96
(BRASIL, 1996) com a funcdo de elaborar e implementar normas e diretrizes
regulamentadoras de pesquisas que envolvem seres humanos para todos 0s campos de
conhecimento®. A comissdo atua juntamente ao CEP que s&o organizados nas instituicdes
onde sdo realizadas as pesquisas (BRASIL, 2007). Todas as instituicdes que realizam
pesquisas com seres humanos possuem o CEP que revisa 0s procedimentos
metodologicos e éticos que envolvem uma pesquisa (LORETTO, 2017). O CEP foi
incorporado no Brasil pelas Normas e Diretrizes Regulamentadoras da Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos — Res. CNS n° 196/96 (BRASIL, 1996).

Na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), o Comité de Etica em
Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH) é um érgdo colegiado, de natureza técnico-
cientifica, encarregado de “[...] analisar, revisar, regulamentar e fiscalizar a realizagdo de

pesquisa envolvendo seres humanos, [...] garantindo e resguardando a integridade e os

IAs éreas de conhecimento definidas pela Capes sdo: Ciéncias Exatas e da Terra; Ciéncias Bioldgicas;
Engenharias; Ciéncias da Saude; Ciéncias Agrérias; Ciéncias Sociais Aplicadas; Ciéncias Humanas;
Linguistica, Letras e Artes.
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direitos dos voluntarios participantes nas referidas pesquisas” (UDESC, 2017). Assim, 0
CEP/UDESC busca disponibilizar informacGes e resolugdes que possam dar suporte a
submisséo de projeto de pesquisa no ambito da Universidade. De acordo com o
Regimento Interno do CEP/UDESC a submissdo ao comité ndo é de caréater obrigatorio,
mas 0 mesmo esta aberto para apreciacdo das pesquisas interessadas ao procedimento de
analise (UDESC, 2017).

O CEP foi criado para contribuir com a integridade e dignidade dos sujeitos da
pesquisa que devem ser desenvolvidas dentro dos padrdes éticos. O sistema CEP/CONEP
é ligado a PB, site que abriga as etapas de preenchimento e nele deverdo ser incluidos os
dados pessoais do(s) pesquisador(res) e do projeto que esta sendo submetido. A PB é um
recurso criado pelo Ministério da Saude que entrou em vigor em 2012, e passou a
substituir o Sistema Nacional de Etica em Pesquisa (SISNEP). De atuago conjunta com
o sistema CEP/CONEP, tem como objetivo garantir a protecdo ao sujeito de pesquisa.
Consiste em uma base nacional unificada que permite que as pesquisas possam Ser
acompanhadas desde a submissao até a aprovacéo final pelo CEP/CONEP, possibilitando
também o envio de relatorios parciais e finais da pesquisa.

Todo o processo de submissdo e acompanhamento do projeto de pesquisa é feito
online!. O sistema avaliativo do projeto é embasado nas ciéncias médicas, o que pode
gerar algumas dificuldades para o pesquisador de outras areas do conhecimento. Entre os
principais termos que podem diferenciar os enfoques na elaboracdo de projetos de
pesquisa pode-se mencionar os riscos, beneficios, inclusdo e/ou exclusdo e intervencéo.
Considera-se importante destacar esses termos pelo fato das pesquisas no campo da
educacdo e educacdo musical ndo possuirem um comité especifico de avaliacdo junto a
PB.

Para tanto, o foco deste texto concentrou-se na descricdo da CONEP, do CEP e
da PB, no tratamento sobre os critérios éticos e metodologicos da pesquisa e na
abordagem reflexiva sobre alguns campos de preenchimento da PB. Apresenta-se, a
seguir, uma contextualizacdo sobre a metodologia na pesquisa em educacdo e as
recomendacdes sobre os procedimentos éticos no desenvolvimento das pesquisas em

educacdo e sua interface com a educagdo musical.

'Endereco para acesso a Plataforma Brasil: www.saude.gov.br/plataformabrasil

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)


http://www.udesc.br/arquivos/udesc/id_cpmenu/3494/REGIMENTO_INTERNO___2017_em_vigor_14876065053926.pdf
http://www.saude.gov.br/plataformabrasil

86

A metodologia e a ética na pesquisa em educacao

Bogdan e Biklen (1994) apontam que a pesquisa em educacdo pode assumir
muitas formas e podem ser conduzidas em multiplos contextos, na qual os investigadores
se interessam pelas maneiras distintas que as pessoas dao sentidos as suas vidas. Dessa
forma, a abordagem qualitativa pode ser a mais adequada para as pesquisas na area da
educacdo. Ademais, Penna (2015) considera que a pesquisa qualitativa busca a
compreenséo do fendmeno estudado.

Para Creswell (2014), as pesquisas qualitativas sdo desenvolvidas para
compreender a complexidade e o detalhe da questdo, o que sé € viavel quando o
pesquisador entra em contato direto com as pessoas, lugares, etc., transmitindo-as em
estilo literario e flexivel. Sendo assim, redigir com embasamento metodoldgico
adequado, buscando trazer para o corpo do texto que sera submetido na plataforma Brasil
autores que abordam os principios metodologicos na area da educacdo, pode ser
diferencial no momento da avaliagéo pelo CEP/CONEP.

Outro desafio para o pesquisador da area de educacdo musical é compreender
quais sdo os principios éticos envolvidos nas pesquisas, visto que em sua maioria sdo
realizadas em escolas ou contextos de ensino, o que pode parecer ndo oferecer nenhum
desconforto para os sujeitos pesquisados. Mainardes e Cury (2019) apontam que 0s
principios éticos fundamentais aos cddigos e as diretrizes éticas da Educacdo como area
de conhecimento tém suas origens nas discussdes a respeito dos principios e das diretrizes
éticas internacionais da pesquisa biomédica em seres humanos, a exemplo: o Codigo de
Nuremberg (MAINARDES; CURY, 2019, p. 24).

Hermann (2019) afirma que as Ciéncias Sociais e Humanas foram envolvidas nos
procedimentos éticos da pesquisa, que segundo a autora ¢ embasado em ‘“fundamentos
éticos da dignidade humana, da liberdade e da diversidade e responsabilidade na
condugdo da pesquisa e seus resultados” (HERMANN, 2019, p. 22). Dessa maneira,
compreender os principios metodoldgicos e a ética na pesquisa em educacao seria
relevante para que o projeto submetido seja aprovado. A seguir, algumas orientacdes para

0 processo de submisséo.

Iniciando a submissao na Plataforma Brasil

A primeira e a segunda etapa da submissdo do projeto sdo denominadas “Equipe

de Pesquisa” e “Area de Estudo”, respectivamente. Na etapa um, o(a) pesquisador(a) deve
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enquadrar sua pesquisa em campos como “Institui¢do Proponente”, que ird encaminhar a
submissdo ao CEP da instituicdo em que o(a) pesquisador(a) estd vinculado(a), e ao
campo de caracterizagcdo nacional e/ou internacional da pesquisa. Na etapa dois, o(a)
pesquisador(a) deve selecionar em qual area de estudo sua pesquisa se enquadra. Na etapa
trés, o(a) pesquisador(a) se depara com a pagina de “Desenho de Estudo/Apoio
Financeiro”. Os campos de “Desenho de Estudo” s6 sdo habilitados para pesquisas
anteriormente selecionadas como Ciéncias da Salde. Nessa etapa o pesquisador enquadra
sua pesquisa como “Observacional” ou “Intervencao/Experimental”. Segundo Andrada
(2003, p. 43), que propde um contraponto ao entendimento do campo da PB denominado
“Intervengdo”, se refletirmos sobre as pesquisas de Ciéncias Sociais, mesmo que o estudo
seja apenas do tipo observacional, a partir do momento em que “se coloca os pés no

campo de pesquisa” a intervencdo do(a) pesquisador(a) ja estaria acontecendo.

Critério de inclusao e exclusédo

Na etapa quatro da PB, denominada “Detalhamento do Estudo”, o(a)
pesquisador(a) responsavel devera preencher cada um dos campos com as informacdes
acerca dos seguintes tdpicos: resumo, introducdo, hipotese, objetivos especificos
primarios e secundarios (quando houver), metodologia proposta, critério de inclusdo e
exclusdo, riscos, beneficios, metodologia de andlise de dados, desfecho primario e
secundario (quando houver), tamanho da amostra no Brasil (nimero de participantes da
pesquisa) e paises de recrutamento (caso essa informacao se aplique). Devido ao limite
de 4.000 caracteres de alguns dos campos mencionados acima, aconselha-se que o(a)
pesquisador(a) elabore um resumo de forma a apresentar as principais informacdes
solicitadas em cada item e envie o projeto completo em anexo ao final do preenchimento
na PB.

O critério de inclusdo e exclusdo, ainda que conste como “nao se aplica”, ¢ de
preenchimento obrigatdrio e, caso ndo informado no projeto basico® podera gerar uma
pendéncia e posterior retorno do projeto para correcdo. Nesse espaco o(a) pesquisador(a)
devera relatar quais foram os critérios utilizados para a inclusdo e a exclusdo dos(as)
participantes da pesquisa. E importante construir um argumento bem fundamentado visto

que nenhuma escolha é isenta de critérios ou feita de forma aleatéria.

!Projeto Basico é o nome dado ao arquivo gerado a partir das informages submetidas na Plataforma
Brasil.
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E importante destacar que apesar de muitas discussdes a respeito do que seria
relevante na construgdo do argumento, ndo foi possivel chegar a um consenso a respeito
do qué os diferentes comités de ética considerariam relevante e imprescindivel. Para
exemplificar, o critério de inclusdo e exclusdo foi um dos pontos de desacordo entre 0s
pareceres emitidos por avaliadores para dois projetos submetidos pelos autores, com
apenas um ano de diferenca e para 0 mesmo comité. No primeiro projeto ndo foi
necessaria explicacdo quanto a inclusdo e exclusdo dos(as) participantes de pesquisa,
enquanto que no segundo projeto essa ndo explicacdo foi motivo de pendéncia e retorno
para revisdo. Em ambos 0s projetos constavam os nimeros de possiveis participantes e,
a partir de critérios especificos a cada uma das pesquisas, estavam definidos quais e
quantos iriam participar. Mesmo com as similaridades textuais dos dois projetos, houve
essa diferenca de interpretacédo entre os avaliadores. A fim de evitar possiveis pendéncias,
sugere-se que todos 0s campos necessarios sejam preenchidos de forma concisa,

estruturada e tangivel.

Riscos e Beneficios

ApoOs o campo com critérios de inclusdo e exclusdo, deve-se preencher o campo
com 0s riscos que a pesquisa pode oferecer aos participantes. Conforme Gatti (2019), as
pesquisas em educacdo ndo apresentam 0S mesmos riscos que as da area da saude, como
alguma reacdo a um medicamento ou vacina, por exemplo. Entretanto, como orienta a
autora, o pesquisador deve ter sensibilidade para avaliar a metodologia que ira utilizar
com os participantes da sua pesquisa, buscando prever esses possiveis riscos.

Gatti (2019), exemplifica que em uma entrevista o participante pode se sentir
constrangido em responder determinadas perguntas, até mesmo perguntas consideradas
simples inicialmente, como idade ou renda familiar. Segundo Gatti, essas questdes
podem, sim, ser consideradas como invasao de privacidade. Ja em dinamicas de grupos,
como grupos focais, 0 pesquisador precisa estar atento para perceber e intervir caso ocorra
algum conflito, divergéncia ou impaciéncia entre os participantes. A autora cita o
exemplo de pesquisas que envolvem documentos de pessoas falecidas, destacando que a
analise desses materiais pode afetar terceiros (membros da familia, amigos). Ela ainda
argumenta que, mesmo as pesquisas realizadas na internet ou por meio dela, em que

podem ser utilizados materiais sem o0 consentimento das partes (materiais de féruns
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abertos e outros) o pesquisador precisa considerar os efeitos da pesquisa para 0s
participantes.

Nesse sentido, o pesquisador precisa ter a sensibilidade para identificar os
possiveis riscos que sua pesquisa pode trazer aos participantes, relatando isso em seu
projeto de pesquisa e no campo dos riscos, assim como trazer possiveis agdes para que
esses riscos sejam minimizados. Outro ponto a ser frisado é que o pesquisador precisa
constantemente lembrar aos participantes da pesquisa que, se eles ndo se sentirem
confortaveis, ndo precisam responder as perguntas. Os participantes podem reagendar a
entrevista ou até desistir de participar da pesquisa em qualquer momento. Prevendo esses
possiveis riscos e maneiras de minimiza-los, assim como garantir aos participantes o
direito de ndo participar da pesquisa, 0 pesquisador busca promover a ética na pesquisa
em educac&o. E importante lembrar que, em uma pesquisa realizada no ambiente escolar,
por exemplo, o pesquisador s6 podera utilizar os dados produzidos e/ou que envolvem
algum determinado aluno nas analises e/ou no relatério final da pesquisa, se o pesquisador
possuir o consentimento do responsavel pelo aluno, ou dele proprio, além do
consentimento necessario de todas as instancias envolvidas (escola, universidade, CEP,
secretaria de educacdo, etc.).

Outro campo de destaque da PB é o de beneficios. A Resolucdo N° 510/2016
considera que “[...] a producdo cientifica deve implicar beneficios atuais ou potenciais
para o ser humano, para a comunidade na qual esta inserido e para a sociedade, [...].”
(BRASIL, 2016, p.1). Esse campo pode ter relacGes estreitas com a justificativa do
projeto, visto que esta diz respeito as contribuicbes da pesquisa a producdo de
conhecimento e a sociedade. Portanto, vale pensar na relacdo que a producdo de
conhecimento do projeto em proposi¢do tem com o campo de beneficios da PB.

Outra forma de pensar esse campo € considerar 0s desdobramentos positivos que
a realizacdo da pesquisa pode proporcionar aos participantes, a sua comunidade e a
sociedade, a exemplo: questionarios, entrevistas e grupos focais podem propor a reflexéao
dos participantes sobre elementos diversos como conceitos, praticas e o proprio meio
social em que vivem ou atuam. Essas reflexdes podem proporcionar ao participante a
ampliacdo de suas perspectivas sobre as questbes levantadas pela pesquisa e até a
superacao de desafios.

A mesma resolucdo prevé inclusive que os potenciais riscos e beneficios estejam

descritos no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e sejam apresentados
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aos participantes da pesquisa, na medida da compreensdo destes e respeitadas suas
singularidades, na etapa de esclarecimento (BRASIL, 2016, p. 2-5). A construcgdo desses
campos dependerd de cada projeto de pesquisa e de como o pesquisador percebe esses
campos em relagd@o ao seu projeto.

Consideracoes

Notou-se, portanto, a relevancia de se tomar conhecimento sobre 0s 6rgaos que
regulamentam e avaliam a ética na realizacdo das pesquisas no Brasil, visando a
preservacdo da integridade de seus participantes. Observou-se no discorrer do texto uma
lacuna entre redigir o projeto de pesquisa e submeté-lo, visto que os 6rgdos avaliativos
fazem parte das ciéncias da area da satde. Sendo assim, ndo ha respostas exatas para um
padrdo de submissdo de projetos a ser seguido. Entretanto, compreender sobre o
CEP/CONEP e a PB, os critérios metodologicos e éticos, pode contribuir para a
elaboracao de projetos de pesquisa na area da educacgéo ou educacéo musical que, de fato,
atendam aos critérios avaliativos desses 6rgaos.

As consideracdes trazidas ao longo do artigo nos remetem a reflexdo de que,
embora haja uma distancia consideravel entre as areas da salde e ciéncias humanas, 0
ponto comum € a integridade dos sujeitos pesquisados. Mesmo que o pesquisador das
Ciéncias Humanas, subarea de Educacdo, mais especificamente subarea Artes e sua
interface com a educacdo musical, enfrente desafios na submissdo do projeto, com este
podendo ndo ser aceito no primeiro envio, o0s resultados apds a aprovacao e a realizacdo
da pesquisa podem beneficiar pessoas, comunidades e contextos educacionais, além de o

pesquisador se desenvolver, na pratica, nas questdes eticas da pesquisa cientifica.
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Resumo: Esta comunicacdo reflete sobre os processos de educacdo musical envolvidos
no desenvolvimento de um projeto criativo-musical com criangas. O trabalho envolveu a
composicao de uma masica a partir de um livro apenas com imagens, que retrata a historia
de uma pequena nuvem, gue se formou do vapor do caldeirdo de uma bruxa. O trabalho
esteve vinculado a projeto de pesquisa, com equipe que acompanhou as aulas, registrou
as praticas em sala e realizou grupos focais com as criangas. O conjunto de atividades
explorou diversas praticas musicais criativas, desde o imaginar e sonorizar uma historia,
até avaliar e refletir sobre as proprias composi¢des e as dos colegas. Os resultados revelam
que, ao serem incentivadas a refletir sobre os produtos gerados em aula, as criancas
também acionaram processos que podem ampliar, questionar e reforcar suas ideias de
musica. Esses processos contribuem para uma educacao musical significativa, voltada a
construcdo coletiva de conhecimentos e aprendizados, por uma educagdo musical mais
critica e transformadora.

Palavras-chave: Educacdo musical. Préaticas criativas. Composicdo musical. Oficinas de
masica.

1 E-mail: inkin.matheus@gmail.com (bolsista de iniciacéo cientifica, CNPq)
2 E-mail: cris_reys@hotmail.com (professora no CA/UFSC)
3 E-mail: vivibk@gmail.com (professora da UDESC)

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



93

Introducéo

Estudos e pesquisas na area de educagdo apontam a importancia de atividades que
cultivem a criatividade das criangas, em abordagens pedagOgicas que visem 0
desenvolvimento do senso critico, a autonomia, a capacidade de tomar decisdes musicais
e de compreender processos e praticas musicais em diferentes contextos. E nesse sentido
que muitos trabalhos e pesquisas na area da educacdo musical vém focalizando os
processos da aprendizagem criativa em atividades de composic¢do, com a finalidade de
explorar e desenvolver metodologias e estratégias pedagogicas que valorizem também o

protagonismo e o ponto de vista das criancas.

Nesta comunicacao relatamos um projeto criativo-musical desenvolvido com uma
turma do terceiro ano do ensino fundamental composta por 12 criancas, no Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (CA/UFSC). O projeto teve inicio
com o livro infantil Gute Reise, kleine Wolke (Boa viagem, pequena nuvem) (MUZO,
2011). A histdria € apresentada apenas a partir de imagens e retrata as aventuras de uma
nuvem que nasceu a partir do vapor do caldeirdo de uma bruxa e viajou por diferentes
lugares. As criancas, foram mostradas apenas as primeiras imagens, o nascimento da
nuvem e o inicio de sua aventura. As criancas foram divididas em pequenos grupos com
a proposta de criar suas proprias versdes para a continuidade da historia. Em seguida,
desenharam suas criacGes em papel Canson, dando origem aos livros da turma. Ao final

dessa etapa, cada grupo foi desafiado a compor musicas para as aventuras da nuvenzinha.

Um olhar criativo para a educacdo musical

A abordagem da aprendizagem criativa envolve a experimentacdo e a invencgéo
nas salas de aula, em processos que englobam a aprendizagem em campos especificos de
conhecimento, como a masica. Anna Craft (2010) argumenta que essas experiéncias sdo
necessarias, Vvisto que vivemos numa época em que a criatividade é cada vez mais
considerada uma disposi¢do fundamental para a vida. A autora considera que o ndcleo
comum de toda criatividade ¢ o “pensamento de possibilidades”, meio pelo qual as
perguntas sdo feitas e problemas sdo inicialmente abordados, como ocorre comumente
em qualquer area da aprendizagem (musica, culinaria, matematica, etc.), e fomentar essa
pratica constroi maior capacidade investigativa e confianca para a construgdo de

conhecimento.
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Nesse caminho, nos apoiamos em referencial te6rico-metodoldgico da
aprendizagem criativa, em processos que provocam abordagens imaginativas e inventivas
que incluem o ensino criativo e 0 ensino para a criatividade. O ensino criativo abrange o
uso pelo docente de abordagens que tornem as atividades mais interessantes e efetivas, e
0 ensino para a criatividade diz respeito ao desenvolvimento da criatividade dos alunos
através da valorizacdo de suas capacidades de invencdo, participacdo ativa e

conhecimentos prévios.

Na éarea da educacdo musical, Pamela Burnard (2013, p. 11) considera que
“participagdes criativas nas aulas de musica auxiliam num aprendizado mais efetivo, além
de desenvolver habilidades musicais e inspirar novas maneiras de pensar sobre, vivenciar
e fazer musica”. Além disso, oportunizar um ambiente de escuta possibilita mais espagco
para tomadas de decisdo e engajamento no fazer musical do aluno, fortalecendo sua
relacdo com a professora ou professor. Dentro desse contexto, Viviane Beineke (2011, p.
12) aponta que ouvir as criangas e buscar entender suas compreensfes musicais e ideias
de musica pode ressignificar as praticas docentes, a medida que reconhecemos que as
criancas tém muito a dizer sobre as musicas que escutam e produzem, criando e recriando

argumentos que justificam suas ideias, sempre provisorias, de musica.

Tal perspectiva tedrica orientou a elaboracao do projeto criativo-musical e a sua
implementacdo em sala de aula (CRAFT, 2010; BEINEKE 2011; BURNARD, 2013;
BEINEKE 2015). Ao mesmo tempo, esse referencial orientou as analises dos dados, que
tiveram como foco a maneira como as criangas compreendem as suas composicoes e

aquelas produzidas pelos colegas.

Contexto de pesquisa e aspectos metodoldgicos

O projeto de pesquisa “Praticas criativas em educacdo musical: interfaces teoricas
e metodolégicas™, coordenado pela Professora Viviane Beineke investiga as dimensdes
e articulacdes teorico-metodoldgicas ligadas ao ensino criativo e aprendizagem musical

criativa®. A pesquisa € de cunho qualitativo e o desenho metodoldgico se desenvolveu em

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001.

2 Projeto de pesquisa aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da UDESC, submetido & Plataforma
Brasil, com registro no CAAE sob nimero 55091416.6.0000.0118.
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trés etapas. A primeira etapa consistiu na revisao tedrico-metodoldgica e na producao
coletiva de projetos criativo-musicais para a escola basica. A segunda consistiu na
aplicacdo dos projetos em sala de aula pelas professoras participantes da pesquisa. O
desenvolvimento desses planejamentos foi acompanhado pela equipe de pesquisa,
registrado e posteriormente organizado para anélise e discussdo com o grupo de pesquisa.
A terceira consistiu na analise e reflex6es sobre os dados obtidos. Participam da pesquisa
professores de musica atuantes na Educacdo Baésica, da rede municipal e federal de
Floriandpolis/SC, estudantes do curso de Licenciatura em Musica, além de estudantes do

Programa de Pds-Graduacdo em Musica da UDESC.

Durante 7 semanas, as/os bolsistas do grupo de pesquisa acompanharam uma
turma do terceiro ano, registrando em forma de video e audio o andamento das atividades.
Apo0s o encerramento das tarefas, as criangas participaram de uma entrevista de grupo
focal (em pequenos grupos) com a pesquisadora, buscando conhecer as ideias que
orientaram as criangas no processo da atividade de composicdo e também como elas
estavam avaliando os trabalhos dos outros grupos. Para isso, foram organizados pequenos
videos de cada uma das composic¢des produzidas pela turma, que foram assistidos pelas
criangas nos grupos focais. Esses dados foram posteriormente transcritos e organizados
para a analise. Neste trabalho iremos analisar os dados obtidos nesses grupos focais com

as criangas.

Com a cabega nas nuvens: a imaginac¢ao no processo de composi¢ao

As historias que davam continuidade as aventuras da nuvenzinha foram
desenvolvidas em grupos de trés ou quatro integrantes e, partindo das historias que
imaginaram, cada grupo elaborou uma composicdo musical. Em processos constantes de
negociacdo entre as criangas, as composicGes adquiriram caracteristicas singulares,
gerando resultados que se relacionam com as suas vivéncias musicais cotidianas.
Contemplando o funk carioca e suas relacbes com a favela, ilhas com unicornios, um
casamento na igreja e lugares mal-assombrados, as criancas desenvolveram seus

trabalhos, em processo de trocas e compartilhamento de ideias no grupo.

Enquanto as composi¢des tomavam forma, as possibilidades que iam se abrindo
dependiam das ideias que iam surgindo, que geravam novas ideias e intervencdes, em

processos colaborativos em que cada ideia poderia gerar novos caminhos e escolhas. No
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grupo “Portinha mal assombrada”, por exemplo, as alunas inseriram em sua musica um
elemento considerado misterioso, devido a uma situacdo especifica no momento da

composicao. A professora da turma presenciou esse momento:

Um dos grupos estava sem ideias e as criancas comecgaram a brigar. Disseram
que ndo sabiam inventar historias e que ndo iam fazer a atividade proposta. Eu
tentava intervir e motiva-las com perguntas: por onde uma nuvem pode passar?
Pela cidade? Pelo campo? Pelo mar? Até que Melissa olhou para cima. Havia
um alcapdo aberto e se podia ver o madeiramento do telhado, um local escuro.
Logo as imaginagBes ativaram, passaram a ver teias de aranhas e outros
elementos aterrorizadores. Enfim, a ideia que precisavam! (Professora
Cristiane)

As criancas também explicaram esse processo no grupo focal:

Melissa: (...) uma porta mal-assombrada...
Amanda: (...) é, a gente viu uma portinha la no galpéo (da escola) ...ai a gente
teve a ideia...

Pouco a pouco, discutindo, analisando e negociando nos grupos, as composicoes
foram adquirindo as intengbes musicais construidas coletivamente. Outra situacéo

ocorreu quando um grupo decidiu o enredo de sua masica a partir do timbre do teclado.

Viviane (pesquisadora): E por que a “igreja”? (referindo-se ao conteido da
musica) De onde veio a ideia?

Giovana: E porque a gente tinha inventado uma nota no teclado que era tipo
um sino. Dai a gente pensou assim: uma igreja!

A partir de suas ideias de musica, combinadas com essas situacGes que emergem
na sala de aula, além dos processos de negociacao, aceitacao e rejeicdo que guiaram suas
escolhas, as composicOes foram expressando intencBes e sentidos construidos
coletivamente para as historias. Sendo assim, podemos dizer que a portinha e o timbre de
sino poderiam resultar em outras composices, completamente diferentes nos outros
grupos. Percebeu-se ai 0 pensamento de possibilidades estabelecido no processo, que abre
espaco para a invencdo e para a imaginacao. Para Craft (2010, p.121), nesses casos ocorre
“total envolvimento criativo manifestado pelas criangas, que estdo, cada uma a seu modo,

indo além do "que ¢, do possivel ou do que ‘poderia ser’”.

Nas entrevistas, muitos alunos e alunas chegaram a conclusdo de que compor
utilizando o instrumento facilita o processo de invencdo da musica, pelas possibilidades
que oferece em relacdo ao acompanhamento, a busca por ideias e pelas possibilidades

timbristicas.

Viviane (pesquisadora): Vocés acham mais facil compor com instrumento ou
sem?
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Alunas: Com instrumento, ele da mais ritmo.

Maria Clara: A coisa mais facil é fazer a musica no instrumento.

lara: E! No instrumento. Porque a gente tem que combinar a voz com 0
instrumento, tipo a masica com o instrumento.

Alice: E, mas a musica com os instrumentos foi mais facil. Mas sem
instrumentos foi dificil.

Pedro Augusto: A musica fica estranha sem som da musica.

Ao longo das entrevistas, quando 0s grupos assistiram as gravacGes das
apresentacdes dos outros grupos, diversas vezes surgiu a opinido de que é preferivel uma
musica de maior duragdo. Das quatro composicdes, todas receberam, em algum momento,
o feedback de que ficaram muito curtas ou pequenas. Inferimos que essas analises
decorrem de “normas” e “padrdes” percebidos nas musicas reproduzidas nas radios,
televisdo e plataformas de streaming, que também configuram suas ideias de musica.
Quando Amanda foi questionada pela pesquisadora se uma muasica maior seria melhor,

respondeu que “sim, pois completaria um jeito de uma musica”.

Ao encarar 0 processo de critica as composicbes das colegas, as criancas
apresentaram conhecimentos relacionados ao seu cotidiano. O momento de ouvir e
analisar as apresentacfes de suas proprias musicas fortaleceu um olhar mais critico dos
grupos. Como destaca Beineke (2003, p. 103), “por meio da autoavaliacdo, os alunos
também se tornam responsaveis pelo seu proprio desenvolvimento, em conjunto com o
professor”. Nessa perspectiva, a autora menciona que esse processo de avaliagdo acaba
se tornando uma ferramenta bastante significativa para a implementacéo de uma proposta

de ensino que valoriza e respeita as vozes das criangas.

Consideracoes

A partir dos dados produzidos nos grupos focais com as criancas, foi possivel
perceber a complexidade dos processos envolvidos em composicGes realizadas
colaborativamente. Além de trazer suas vivéncias e ideias individuais, o processo foi se
moldando de acordo com situacdes especificas que emergiam nas aulas, experimentacoes
nos instrumentos musicais e debates entre as criancas. Tudo isso foi se amalgamando as
ideias de musica que nortearam as decisdes musicais tomadas pelas criancas. Além disso,
nos grupos focais as criancas tiveram a oportunidade de opinar e criticar os trabalhos de
toda a turma, o que também contribuiu para evidenciar os sentidos que elas atribuiram a

essas producdes, que poderiam ser aceitas ou questionadas.
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Partindo da experimentacdo, do inventar, da apresentacdo e da avaliacdo, as
criancas assumiram posi¢do como compositoras e criticos musicais, utilizando seu espago
de fala no ambiente da sala de aula. Partindo disso, podemos ressaltar a importancia de
refletir com as criangas sobre seus processos de composi¢do, compreendendo suas ideias
de musica através das interpretacfes elaboradas intersubjetivamente. Buscamos assim um
ambiente que valoriza, cada vez mais, a criatividade e a escuta das criangas, incentivando
a construcdo coletiva de conhecimentos e aprendizados, em um ensino mais sensivel,

critico e transformador.
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Resumo: Neste ensaio, apresentamos, por meio de diferentes perspectivas filosoficas de
educacdo musical, respostas pessoais como professores de muasica para essa que € uma
questdo central para o campo da Filosofia da Educacdo Musical: por que ensinar musica?
A partir de um diagndstico realizado por Bowman (2005) acerca do niilismo na educacgéo
musical, iniciamos o texto caracterizando a importéncia filosofica dessa questdo para o
campo. Em seguida, nos perguntamos sobre os sentidos que ndés damos para nossa
atividade como professores de musica, buscando realizar dialogos com diferentes
perspectivas filosoficas de educacdo musical. O debate entre nds mesmos e com alguns
autores da area foi a estratégia escolhida para uma possivel construcdo coletiva de
sentidos para ensino de musica que ndo se proponham a ser definitivos. Reafirmamos a
discussdo de um tema a partir de reflexdes que retomam um espago em tempos de
pandemia ao buscarmos justificar os motivos de ensinar masica enquanto professores e
estudantes.

Palavras-chave: Filosofia da educacdo musical. Sentidos do ensino de musica. Niilismo.

Realizar a pergunta “Por que ensinar musica?” ¢ questionar sobre os sentidos da
educagdo musical. Concordamos com Bowman e Frega (2016) quando afirmam que “‘Por
que ensinar musica?’ ¢ provavelmente uma pergunta para a qual ndo existe uma Unica
resposta correta” (p. 57). Tal como esse autor e essa autora, entendemos também que “as
verdades da filosofia sdo contingentes e contextuais: para 0 momento presente, nas
circunstancias presentes, até novo aviso” (BOWMAN, FREGA, 2016, p. 58). Isso

! E-mail: andersontonil2@gmail.com
2 E-mail: rafael.p.meurer@gmail.com
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significa que as respostas que buscamos dar aqui a essa pergunta sdo perspectivas:
indicam atribuicGes de sentido realizadas por cada um de nés como professores de musica
inseridos em contextos educativos e artisticos e considerando as perspectivas filosoficas

de educag@o musical das quais nos aproximamos.

O risco dessa forma ampla e aberta de se compreender a atividade filos6fica no
campo da educacdo musical é o entendimento de que, ndo havendo resposta universal
possivel, ndo devemos nos preocupar em dar essas respostas. Bowman e Frega defendem
que “a multiplicidade e a relatividade ndo tornam o pensamento critico € o debate sem
sentido, mas, ao contréario, criam as condi¢cdes necessarias para a continuidade da pesquisa
e marcam sua importancia” (2016, p. 64). Além disso, mesmo que compreendendo o
carater perspectivo das respostas possiveis, i1sso ndo significa que as diferentes préaticas
educativo-musicais devam considerar que seus propdsitos estejam fora de escrutinio. I1sso
resultaria num relativismo exacerbado cuja concluséo seria a de que toda e qualquer
finalidade musical é valida. Bowman (2005a, 2005b) afirma que em muitas de nossas
praticas o valor da musica ¢ tido como “inerente, intrinseco, dado” e que nossos esforcos
como educadores musicais se limitam a instru¢cdo musical enquanto um ajuste fino dos
meios para fins que ndo sdo postos em questdo. E isso, segundo o autor, representa um
risco de niilismo e de falta de sentido nas nossas praticas pedagogico-musicais. O tema

do niilismo na educagdo musical sera retomado mais adiante.

Ao defender o ensino de musica e a presenca da musica na educacao, muitas
pessoas costumam citar “beneficios” que a musica traz para outras habilidades humanas,
como o raciocinio l6gico, a matematica, a sociabilidade, etc. Sem querer cair em uma
abordagem que seja superficialmente “contextualista” ou “essencialista” do ensino de
musica (ROMANELLI, 2014), torna-se importante destacar que tais habilidades
“extramusicais” precisam ser consideradas cuidadosamente, uma vez que as pesquisas
empiricas sobre transferéncias de habilidades costumam ndo indicar causa e efeito em tais
beneficios (HALLAM, 2010). Isso nos chama aten¢do a um aspecto importante ao buscar
justificar o motivo de ensinar musica: a necessidade de uma reflexdo critica sobre
educacdo musical que leve em consideracdo as pesquisas de diferentes areas e que nao
caia na simplicidade de “advogar” por razdes falsas ou superficiais (ELLIOTT;
SILVERMAN, 2015; BOWMAN; FREGA, 2016). Neste sentido, autores da Filosofia da
Educacdo Musical auxiliam na busca de respostas mais bem fundamentadas para nos

apoiarmos ao pensar e dar sentido a nossa pratica musical-educativa.
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Entendemos que as respostas sdo amplas e contextualmente situadas, o que nos
permite pensar em um recorte do que conhecemos ou do que articulamos no momento em
que escrevemos ou refletimos sobre um assunto. Desta forma, as implicagdes de Bowman
e Frega (2016) auxiliam a pensar em como a reflexao criticamente orientada é importante
no processo de se conceber a educacdo musical e na busca das perguntas “certas” que
podem nos levar cada vez mais adiante no entendimento de um problema ou questao.
Assim, acreditamos que ¢ importante perguntar “que ensino de musica eStou
pretendendo?” Se este ensino estd relacionado com os objetivos de uma educacio
eticamente orientada, Elliott e Silverman (2015) afirmam que o ensinar pode ser

concebido enquanto um verbo transitivo, pois:

Um verbo transitivo transfere alguma coisa de um ou mais objetos para outro.
[...] Sempre envolve cinco dimenses interdependentes. (1) Uma pessoa — um
professor ou facilitador — que se engaja no (2) ensino — facilitando o
desenvolvimento de uma pessoa ou habilidades, conceitos e disposi¢cdes da
pessoa — (3) de alguma coisa — conhecimento, habilidades, conceitos,
disposicBes — para uma (4) pessoa ou pessoas com a (5) intencdo a qual o
professor tem — ou como ele organiza os contextos de ensino e aprendizagem
— que vai empoderar o estudante na construgdo de seu proprio conhecimento
do encontro de ensino e aprendizagem”. (ELLIOTT; SILVERMAN, 2015, p.
18-19).

Ao nos perguntarmos “que ensino de musica estamos pretendendo”, podemos
situar nossas perspectivas musicais e educacionais em direcdo a um projeto de ensino e
aprendizagem. Neste sentido, Bowman (2018) afirma que o ensino pode ser
transformador, mas frequentemente ocorre de um ensino nao o ser, pois pode acontecer
de ndo ser eticamente orientado por principios educativos e sim por uma instrucédo
descontextualizada e mecanicista. N&o significa que a instrucao e o trabalho técnico sejam
indteis, mas que somente esta forma de ensino sem um pensamento educativo mais amplo
que favoreca o desenvolvimento musical e humano pode tornar o ensino vazio. E aqui

retomamos o tema do niilismo na educacdo musical apontado por Bowman (2005a).

O termo “niilismo” ¢ utilizado por Bowman, a partir da filosofia de Nietzsche,
para se referir a um esvaziamento valorativo na educacdo musical em geral. Mas ndo se
refere a uma auséncia de todo e qualquer valor, se ndo o de um tipo particular de valor:
“o tipo que as pessoas usam para forjar e reformar um sentido coerente em suas vidas, o
tipo que ajuda a transformar a mera existéncia em vidas dignas de ser vividas” (p. 32).
Para Bowman (2005a), quando nosso ensino se limita aos meios para fins musicais que

séo tidos como tendo valor em si mesmos, corremos o risco de niilismo porque, com isso,
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retiramos o ensino de musica do devir da vida. A vida, que é o valor maximo na filosofia
de Nietzsche, se caracteriza pela constante mudancga e, para ndo nos afastarmos dela em
nossas praticas, € necessaria uma continua construcdo e reavaliacdo dos valores e

finalidades educativo-musicais de forma individual e coletiva.

Colocar a vida como valor maximo poderia ser apenas mais uma daquelas
explicacOes filosoficas que muito frequentemente prevaleceram na educagdo musical e
que, como dizem Bowman e Frega (2016), “tém sido dogmaticas e triunfalistas: respostas
que presumem ter alcancado um ponto de vista além do ponto de vista; perspectivas que
acreditam ter transcendido a perspectiva” (p. 61). Podemos dizer que, quando uma
resposta se propde a ter esse carater universal, ela impde uma moral: uma avaliacdo
absoluta sobre as demais perspectivas. Martins (2009), ao refletir sobre a questdo da moral
em Nietzsche, afirma que é sim possivel transformar a vida num critério de julgamento
moral: “como um Bem em si, que atropela toda e qualquer perspectiva, momento,
afetividade, dificuldade real em vivenciar sua propria singularidade, a vida pode ser
colocada como um critério de controle” (MARTINS, 2009, p. 304). No entanto, como
segue Martins, “ndo seria essa a ideia de vida que Nietzsche propde” (idem). Quando
Nietzsche fala de vida, “esta falando, em sua perspectiva, daquilo que nos constitui:
nossas pulsdes e instintos, nossa natureza em geral, nossa singularidade” (idem). O valor
“universal” ¢ a vida e ela se encontra na singularidade, ndo na universalidade. Assim, ¢
preciso compreender esse carater paradoxal da filosofia de Nietzsche: o que é “universal”
¢ a impossibilidade do universal, ou ainda, a “universalidade” ¢ a de que s6 ha

singularidade.

Dizer que a vida é o grande valor como superacdo do niilismo na educacéo
musical ndo significa estabelecer uma resposta universal no sentido estrito do termo. E,
ao contrario, apontar que os valores afirmativos da vida sdo aqueles construidos
perspectivamente a partir do mundo por nds experimentado a cada momento, individual
e coletivamente. O que podemos concluir aqui ¢ que, ndo havendo uma resposta “boa
para todos”, ndo devemos nos furtar dar respostas que sejam “boas para mim” ou, ainda,
“boas para o grupo a que pertengo”. E, além disso, ter a vida como parametro valorativo
é também constantemente criar estratégias individuais e coletivas de reavaliacdo desses
valores. Afirmar a vida €, nessa perspectiva, afirmar valores que nos tornem “mais fortes,
mais criativos, mais corajosos, mais resistentes, mais simples, mais alegres — mais plenos
de vida, de vitalidade, de vigor, de entusiasmo [...]” (MARTINS, 2009, p. 305). Essa pode
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parecer uma proposta demasiadamente pretenciosa, mas a supera¢do do niilismo na
educacdo musical implica necessariamente nessa abordagem da realizacdo de acOes
pedagOgico-musicais que convide a nds, nossas alunas e nossos alunos a nos conectarmos

intensamente com a vida.

Na mesma linha de uma busca de perguntas secundérias que auxiliem a
responder a pergunta principal, podemos pensar “quais musicas ensinar?”. O que nos leva
a reflexdo a respeito de nosso papel enquanto professores e das circunstancias nas quais
ensinamos, para quem ensinamos e demais questdes. Sem querer alongar
demasiadamente, pois muitas outras perguntas poderiam ser realizadas, talvez a pergunta
“por que ensinar musica?”’ possa ser dividida em outras perguntas para compreender um
cenério geral de nossa atividade enquanto professores, estudantes e pessoas que fazem
musica. De forma a propor uma resposta provisoria, talvez o motivo de ensinar musica (e
enquanto ensinamos também aprendemos) possa estar: (1) na pratica musical que parece
situar-se no centro do que nos torna humanos ao lado, claro, de outras habilidades; e (2)
na musica enquanto uma forma de conhecimento que, conduzida de maneira educativa,
pode contribuir para a transformacdo positiva e 0 desenvolvimento das pessoas de
diferentes maneiras em suas vidas pessoal e coletiva. Acreditamos que ndo seja 0 caso de
propor uma visao “essencialista” (musica pela musica) de ensinar misica de maneira
limitada, uma vez que o ensino de musica eticamente educativo pode proporcionar
elementos significantes na vida das pessoas mesmo em dominios diferentes dos musicais,
mas considera-se a necessidade de reafirmar os cuidados nas implicacfes causais.
Também acreditamos que ndo seja 0 caso de uma visao “privilegiada” do conhecimento
musical sobre os demais conhecimentos, mas a masica enquanto um conhecimento
humano que possui valores que podem auxiliar no desenvolvimento e crescimento das
pessoas, ha de ter seu espaco na formacdo educativa das pessoas (BOWMAN, 2009;
ELLIOTT; SILVERMAN, 2015).

Longe de querer esgotar 0 assunto, apresentamos reflexdes pessoais amparadas
principalmente por leituras de autores da filosofia da educacdo musical. A reflexdo da
pergunta condutora deste texto se faz necessaria para a nossa pratica profissional e
humana, pois mesmo tratando-se de uma pergunta ampla e que ndo apresenta uma
resposta Unica e simples, ela articula de maneira complexa diferentes areas,
conhecimentos e estruturas/instituicbes nos e pelos quais o ensino de musica é realizado

ao darmos sentido aos motivos de ensinarmos musica. Isto se torna ainda mais evidente
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quando estas buscas de respostas sdo articuladas em uma educacdo em tempos de
pandemia que pode impor agendas educacionais em que a arte, a musica e a formagéo
humana possam ser deixadas de fora, mesmo quando a mdsica, por exemplo, enquanto
uma atividade relacional com outras pessoas pode fornecer espagos para um engajamento
musical transformativo (O’NEILL, 2014). Uma reflex&o que Elliott e Silverman (2015)
apresentam desde o inicio de sua proposta de uma educacdo musical talvez possa nos
auxiliar na reflexdo de nossas praticas ou no questionamento delas, bem como podem
auxiliar em um espaco de reflexdo aberta para a conclusdo de nossas palavras no ambito
deste texto: precisamos sempre reafirmar e refletir continuamente sobre as maneiras como
concebemos (1) a educacdo em musica, (2) a educacdo sobre musica; (3) a educagdo para

a musica, e (4) a educacao por meio da musica.
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Resumo: Este relato de experiéncia trata de algumas vivéncias dos autores enquanto
professores e coordenacdo do Projeto de Musicalizagdo Infantil (PMI) em tempos de
pandemia. Objetivou-se reunir experiéncias e reflexdes acerca dos desafios e
potencialidades que emergiram das atuagdes profissionais ao longo do primeiro e parte
do segundo semestre de 2020. Destacaram-se, portanto, as diferentes percepc¢des dos
professores sobre suas vivéncias, as interacdes com as criancas e suas familias, as
caracteristicas do atendimento remoto, o uso da plataforma e de ferramentas tecnoldgicas,
a manutencdo de vinculos afetivos com as criancas e as perspectivas frente as novas
condicdes de atuacdo profissional. A producdo colaborativa do relato possibilitou tecer
consideracBes importantes acerca do ensino de musica por meio da plataforma Google
for Education e outras ferramentas on-line, e assim, ressignificar praticas docentes.

Palavras-chave: Musicalizacdo Infantil. Professores de Musica. Atendimento Remoto.

Introducéo

Este trabalho relata as vivéncias profissionais da coordenacdo e de sete
professores do Projeto Musicalizacdo Infantil (PMI) de Blumenau/SC no atendimento as
criancas da Educacdo Infantil da Rede Publica Municipal de Ensino (RME) em tempos
de pandemia — fevereiro a setembro de 2020. O texto inicia com uma breve
contextualizacdo® sobre o PMI. Em seguida, sdo apresentados os relatos das praticas
docentes dos autores e algumas questdes que incidem sobre essas praticas. Por fim, serdo
dadas algumas consideracdes a respeito desses percursos profissionais e das perspectivas
futuras de atuacéo.

O PMI iniciou como projeto piloto em 2000 no Centro de Educacéo Infantil (CEI)
Cilly Jensen e, no ano seguinte, no CEIl Nazaré. Em 2015, o PMI ampliou o atendimento
para todos os setenta e oito CEls do municipio, alcangcando cerca de onze mil criancas de
0 a 6 anos por meio do trabalho de aproximadamente trinta professores de mdsica. Até
entdo, as criangas vinham sendo atendidas pelo PMI ao longo de todo o ano letivo.

Em 2016, por conta do cenario econdmico municipal, alguns projetos da
Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED) sofreram reducdo de recursos. Ao PMI, esse
corte financeiro foi de aproximadamente 50%. Isso fez o nimero de professores cair pela
metade, limitando as atividades de musicalizacdo para apenas um semestre ao ano em
cada CEI. Dessa forma, quinze professores de musica, aproximadamente, passaram a

atender trinta e nove CEIs no primeiro semestre e 0s outros trinta e nove no segundo. Essa

! para uma contextualizacdo mais detalhada sobre o Projeto Musicalizagdo Infantil, ver Oliveira (2018, p.
45-56) e Pasold et al. (2017).
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configuracdo de atendimento veio sendo adotada até meados do primeiro semestre de
2020, quando questdes também advindas da pandemia resultaram em algumas mudancas.

Em reunido por webconferéncia com os professores do PMI e do Projeto
Linguagem do Movimento - da area de Educacdo Fisica - em 06/08/2020, a SEMED
comunicou que os professores dos respectivos projetos iriam atender os mesmos CEIls do
primeiro semestre até o final do ano letivo de 2020. Por conseguinte, o atendimento
daquelas criangas dos outros trinta e nove CEls previsto para o segundo semestre foi
adiado, a principio, para 2021. Um dos motivos para essa alteracdo foi a provavel
dificuldade que os professores teriam em criar vinculos com novas criangas por meio do
ambiente remoto/virtual, visto que as criancas atendidas no primeiro semestre tiveram
aproximadamente seis semanas de contato presencial com os professores.

No primeiro semestre de 2020 o PMI contou com 16 professores de masica, estes
com/em formacdo inicial em Licenciatura em Musica ou Licenciatura em Artes com
Habilitagdo em Musica. A formacdo dos professores do PMI é diversa, pois sdo
graduandos, graduados, especialistas, mestres e professores que cursaram ou cursam
disciplinas como alunos especiais em programas de pos-graduacédo. Eles se encontram
mensalmente por meio de reunides de trabalho. Estas, que visam promover a troca de
experiéncias entre professores, a discussdo e a reflexdo sobre as acbes do PMI, migraram
também para 0 modo remoto no periodo de pandemia.

Para orientar as acOes especificas do PMI, este conta com um documento
norteador (PASOLD et al, 2017), atualizado conforme demanda por seus professores e
coordenacdo. Nele constam, entre outros, suas diretrizes pedagdgicas e normativas

procedimentais. Em relacdo aos seus objetivos, o Projeto Musicalizacdo Infantil

[...] visa potencializar o desenvolvimento musical das criancas atendidas nos
Centros de Educacdo Infantil. Nesse sentido, em prol da forma¢do humana do
sujeito, sdo promovidas situacdes pedagogicas nas quais a crianca tenha a
oportunidade de: Brincar com som e mdsica; Expressar-se musicalmente
usando a voz, o corpo, objetos sonoros e instrumentos musicais; Desenvolver,
em relagdo ao som, ao siléncio e & mdsica, a percepgdo, sensibilidade,
imaginagdo, autonomia, criatividade e comunicagdo; Apropriar-se de
conceitos musicais; Ampliar seu repertorio musical (PASOLD et al., 2017, p.
2).

Em 2020 os professores do PMI iniciaram suas atividades na abertura do ano
letivo, em 03 de fevereiro, com trés dias seguidos de formag6es continuadas e reunides
pedagogicas. Logo apos, no dia 06 de fevereiro, iniciou-se o atendimento as crian¢as dos

CEls. Em condigdes normais presenciais, esse atendimento € realizado por meio de um

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



109

encontro semanal em cada turma do CEI. Esses encontros tém duragdo de 30 minutos
para as turmas de creches (0 a 3 anos) e 40 minutos para as de prés (4 a 6 anos) e sao
promovidos pelos professores do PMI em atuacdo conjunta com o0s professores
pedagogos das turmas (PASOLD et al, 2017, p. 4-5). Aproximadamente seis semanas
depois, em decorréncia das determinacdes estaduais e municipais (ESTADO DE SANTA
CATARINA, 2020; BLUMENAU, 2020a p. 336-338), foi declarado estado de
emergéncia, e as aulas do municipio foram suspensas em 19 de marc¢o de 2020.

O periodo presencial de seis semanas é considerado curto para o desenvolvimento
do vinculo entre crianca e professor de musica, eles ainda estavam se integrando ao CEI.
Entretanto, essas semanas foram significativas para o atendimento remoto, visto que esse
vinculo, mesmo que inicial, contribuiu para aproximar criancas e professores de musica

na realizacdo de propostas pedagogicas em tempos de isolamento social.

O atendimento remoto

Em 30 de marco de 2020, o Conselho Municipal de Educacao (CME) aprovou a
Resolucdo N° 002/2020 (BLUMENAU, 2020b), a qual estabelece normas e orientacdes
sobre o regime especial de atividades de aprendizagem néo presenciais para as Etapas | e
Il da Educacao Basica pertencentes ao Sistema Municipal de Ensino de Blumenau, em
consonancia a prevencdo da pandemia COVID-19. A partir dessa resolucdo os
professores receberam as primeiras orientacdes para iniciarem o atendimento remoto,
previsto para 06 de abril de 2020. Nesse meio tempo, as equipes gestoras contataram as
familias para orienta-las e cadastra-las na plataforma Google For Education. Com o
inicio do atendimento remoto, as atuacfes profissionais passaram por uma série de
adequac0es as novas condicdes de trabalho e demandas pedagdgicas.

A plataforma Google For Education permite que as turmas sejam organizadas por
CEl e que o professor de musica seja credenciado nas devidas turmas. Esse
credenciamento proporciona o contato direto com as familias das criancas. Dependendo
do contrato de cada professor de mdsica, 0 nimero de turmas a serem atendidas pode
variar entre cinco e trinta e cinco turmas, aproximadamente. O professor do PMI elabora
a sua proposta assincrona de musicalizacdo (com eventuais atendimentos sincronos,
dependendo do CEI e do professor) encaminhando-a semanalmente as familias por meio

da plataforma.
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As familias recebem as propostas e as realizam em seus lares. E também solicitado
a elas para que fagam registros — foto, audio, video, comentério de texto — da realizacéo
das propostas na plataforma. Esses sdo encaminhados aos professores, sendo chamados
de devolutivas das familias. Apos o recebimento dessas devolutivas, o professor do PMI
pode entdo interagir com as familias por meio de dialogos de texto a respeito das vivéncias
ali registradas. Toda essa interacdo e material que circula entre professores e familias
ficam armazenados e disponiveis para futuro acesso dentro da prépria plataforma,
possibilitando um registro amplo, organizado em linha do tempo do percurso pedagégico
de cada crianca.

As propostas de musicalizacdo precisam ter como base um material textual, para
que também possam ser impressas e entregues in loco nos CEls as familias sem acesso a
internet. Portanto, as propostas sdo elaboradas para atender familias com e sem acesso a
internet. Para além do material impresso, o professor de musicalizacdo pode agregar a sua
proposta arquivos de imagem, audio, video e links. Assim, os professores podem
encaminhar materiais artistico-culturais de terceiros — imagens, videos e obras musicais
disponiveis pelos préprios compositores na internet — e/ou criar, gravar e editar o seu
proprio material audiovisual. Alguns professores do PMI usaram o YouTube para
hospedar seus videos. As propostas em formato de audio e/ou video duram entre quatro
a dez minutos aproximadamente. Priorizou-se a utilizacdo de materiais acessiveis, para
que as criancas tivessem condicOes de realizarem as propostas em casa.

Certa parte das familias possui acesso limitado a franquia de dados de internet,
impedindo-as de acessar a plataforma. Por conta disso, alguns CEls atendem as familias
via WhatsApp, pois muitos planos de internet oferecem trafego de dados ilimitados por
esse aplicativo. Nesses casos, as equipes gestoras criaram grupos de cada turma com suas
respectivas familias para encaminharem as propostas. Para esse meio de atendimento,
ficou facultativo para cada professor do PMI escolher se participaria desses grupos de
WhatsApp ou nao, visto que a demanda de trabalho pela plataforma ja € alta. Caso o
professor do PMI néo participasse desses grupos, as equipes gestoras se encarregavam de

encaminhar a proposta de musicalizacdo da plataforma para as turmas no WhatsApp.
Desafios

As novas condigdes de atuagdo trouxeram novos desafios e um cenério diverso a

pratica docente dos autores. Dentre os desafios vivenciados, destacam-se a inseguranga e
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a incerteza, ambas por conta das imprevises da pandemia e do processo de adaptacao as
novas condicOes de trabalho. Essas adaptacbes foram marcadas pelo conciliar das
atividades profissionais, que passaram a ser realizadas em casa, com os demais afazeres
domésticos. O atendimento as demandas desse novo modo de trabalho, a falta de um
espaco exclusivo — centralizador das ac6es do professor —da musicalizagéo na plataforma,
e as adequacOes das propostas quanto a linguagem, periodicidade, contetdo, formato,
entre outros, requereu 0 desempenho de horas extras ndo remuneradas por parte dos
autores.

H& também os desafios relacionados ao contexto familiar das criangas, como
disponibilizar o material para as familias sem acesso a internet, a manuten¢&o do vinculo
afetivo numa perspectiva de relagdo coparticipativa — professor(a)/crianca,
crianga/crianca, e a necessidade de orientagdes pontuais as familias quanto a realizacao
das propostas como um momento de interacdo e liberdade com a crianga e Seus
responsaveis. Também foi constatada a gradual diminuicdo das devolutivas das familias
na plataforma (em alguns casos, provavelmente, pela opcéo do uso do WhatsApp para o
envio e recebimento das propostas e devolutivas).

O uso das ferramentas tecnoldgicas despertou inquietagdes, devido a pouca
intimidade de alguns professores com a producéo e edicdo de audiovisuais. Observou-se
ainda, a inseguranca de alguns professores em relacdo as questdes de direitos autorais,
tanto seus como de terceiros (compositores e demais tipos de autoria), e em relacdo ao
uso, privacidade e exposicao de sua imagem como professor e artista no meio virtual.

O trabalho da coordenacdo do PMI passou por adequacdes, principalmente a
respeito das visitas presenciais a cada professor de musica e as Equipes Gestoras dos
CEls, das reunides de trabalho e das formacBes com o corpo docente do PMI.
Inicialmente, para a coordenacdo do projeto, parecia dificil poder orientar e conduzir o
grupo de professores. Inclusive, lidar com novas ferramentas tecnoldgicas. Mas,
gradativamente, de forma online, em teletrabalho, seguindo as orientacGes da SEMED e
do CME, buscou-se identificar os pontos fortes e fracos, superando os obstaculos e as

incertezas.
Potencialidades

Face aos desafios vivenciados pelos autores, evidenciaram-se também

potencialidades em relagdo ao grupo de professores do PMI e 8 RME. De maneira geral
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destacam-se, em partes, 0s posicionamentos, as orientacoes e a disposicdo do CME e da
SEMED diante do cenario pandémico, que, com impeto, buscaram solugdes para o
atendimento escolar. O suporte das equipes gestoras dos CEls e da coordenagéo do PMI
também contribuiu para a atuacdo dos professores do PMI.

Desenvolveu-se, inclusive, o apoio entre professores do PMI. Em abril deste ano
— 2020 — foi posto em prética um plano que estava no papel desde o ano anterior: o de
criar um ambiente virtual em que os professores do PMI pudessem compartilhar, de forma
facultativa, suas experiéncias, propostas pedagogicas, materiais, referéncias, duvidas, e
atuar de forma colaborativa na elaboracdo de materiais pedagdgico-musicais e na
atualizacdo de documentos norteadores.

Uma questdo que inicialmente se apresentou como desafio, a exposicdo dos
professores de musica as familias pelo ambiente virtual, contribuiu para algo inesperado:
a visibilidade do PMI. A quase totalidade das familias passou a conhecer melhor o PMI,
seus professores e as caracteristicas de suas propostas, além de poderem interagir com
eles por modo remoto/virtual. Para além das comunidades escolares, alguns portais de
noticias e da educacéo se interessaram pelo atendimento que o PMI vem desenvolvendo
nesse periodo, divulgando algumas das agdes do projeto por meio de reportagens e
publicacbes: Batista (2020), Fernandes (2020), Jensen (2020) e UNDIME-SC (2020).

Consideracoes

Este relato reuniu vivéncias profissionais de um coletivo docente em musica em
tempos de pandemia. A escrita colaborativa deste relato permitiu organizar as
inquietacbes que movimentaram o pensamento do grupo. Nesse sentido, foram elencados
desafios, potencialidades e perspectivas que emergiram da atuacdo em modo
remoto/virtual. O envolvimento com as ferramentas tecnolégicas mudou a maneira como
professores e criancas interagem entre si. Consequentemente, surgiram desafios que
provocaram o0s professores a repensar suas propostas e praticas pedagogicas, assim como
as familias a inserirem-se no ambiente virtual e envolverem-se ativamente nos processos
educacionais das criancas.

Tem-se como perspectiva a continuidade da discussdo sobre as questfes aqui
levantadas, visto que o periodo de pandemia continua trazendo novas demandas. Um dos
pontos que merecem maior atengdo € a inclusdo das familias e das criangas, desde o

acesso e uso das plataformas digitais ao atendimento de suas necessidades educacionais
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especificas. Portanto, para futuros relatos e discussdes, cabe ainda verificar em que
medida o modo virtual efetivamente promoveu (ou ndo) o atendimento pedagdgico

musical as criancas da Educacdo Infantil.
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Resumo: A pandemia do coronavirus alterou a rotina da sociedade e causou mudancas
nos comportamentos e relagdes sociais. Devido ao alto contagio medidas restritivas como
o distanciamento social foram adotados resultando em uma mudanca repentina de um
sistema de ensino presencial para um ensino remoto. Este artigo proposto como trabalho
de conclusdo do curso Licenciatura em Musica com o tema Isolamento social e a
educacdo musical: relato de uma experiéncia na disciplina de estagio, traz a descricao de
medidas adotadas por académicos da disciplina de Estagio Supervisionado: Pesquisa da
Pratica Pedagdgica do 7° periodo, que desenvolveram videoaulas com contetdo musical
pautado em metodologias ativas, destinado aalunos do primeiro ano do Ensino
Fundamental da Rede Municipal de Itajai/SC. O estudo de caso do presente artigo tem o
objetivo de relatar como em uma situacdo de distanciamento social as aulas de musica
foram adaptadas ao ambiente remoto, além de contribuir como fonte de pesquisa sobre a
experiéncia reflexiva dos académicos, possibilitando a continuidade da Educacado Musical
neste periodo. O (re)pensar do planejamento, a busca de referéncias, possiveis
ferramentas, novas tecnologias e a producdo de contetdo online gerou um Canal no
Youtube sendo um importante meio de divulgacéo do trabalho.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Videoaulas. Metodologias Ativas.

1 E-mail: liza.amaral@univali.br
2 E-mail: guimachado.edmusical@gmail.com
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No dia trinta e um de dezembro de dois mil e dezenove foi diagnosticado na China
0 primeiro caso de COVID-19, da familia do Corona virus, e desde entdo a doenca tem
se espalhado pelo planeta, considerada uma Emergéncia de Salde Publica de Interesse
Internacional em 20 de janeiro de 2020 pela OMS?.

O distanciamento social foi adotado e somente as atividades consideradas
essenciais permanecem em funcionamento seguindo protocolos de seguranca. A
pandemia mexeu com a rotina das sociedades causando mudancas nos comportamentos,
relagGes sociais, etc.

Este artigo foi desenvolvido por académicos do curso de Licenciatura em Musica
na disciplina de Estagio Supervisionado: Pesquisa da Préatica Pedagdgica do 7° periodo
que a partir do tema Isolamento social e a educacdo musical: relato de uma experiéncia,
produziram dez videoaulas pautados na exploracéo, experiéncia, apreciacdo e criacao
musical & alunos do primeiro ano do Ensino Fundamental da Rede Municipal de
Itajai/SC. O estudo de caso do presente artigo tem o objetivo de relatar como em uma
situacdo de distanciamento social as aulas de musica foram adaptadas ao ambiente
remoto, além de contribuir como fonte de pesquisa sobre a experiéncia reflexiva dos
académicos, possibilitado a continuidade da Educacdo Musical neste periodo. O
(re)pensar do planejamento, a busca de referéncias, ferramentas, tecnologias e a producgéo
de conteudo online gerou um Canal no Youtube sendo uma ferramenta para divulgacéo e

emancipacdo dos educadores musicais no mercado de trabalho.

Ensino remoto: educacgdo no distanciamento social.

Enfrentando dificuldades a Rede Municipal de Ensino de Itajai/SC adaptou sua
estrutura para articular todos os servicos, disponibilizando o contetdo educacional em
seu Portal do Estudante?, acessando o site o aluno dispde de todo o contelido necessario
para as aulas. Quem ndo tem acesso a internet a Secretaria de Educacdo disponibilizou
materiais impressos na unidade em que o aluno estd matriculado, seguindo um
cronograma de distribui¢do. Alunos que moram longe e sem acesso a internet, a Secretaria

distribuiu o material o mais proximo possivel de sua residéncia.

1 COVID-19:A doenca provocada pelo Corona virus é uma familia de virus que causam infecgoes
respiratorias. Disponivel em : <Link> Acesso em: 2 jul,2020.

2 Organizagdo Mundial da Satide (OMS): uma agéncia especializada em Salide subordinada a
Organizagdo das Nacfes Unidas.

% Portal do Estudante: Plataforma de Estudos Online. Disponivel em: < Link > Acesso em: 4 jul,2020.
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Ainda que a maioria dos brasileiros estejam matriculados em cursos superiores
presenciais, as plataformas digitais ja sdo uma realidade nas faculdades e universidades
do pais. A disciplina de Estagio Supervisionado no curso de Licenciatura em Musica
quando presencial objetivava intervengdes praticas na area da Educacdo Musical e
também migrou para o ambiente remoto. A Escola de Educacdo do curso em parceria
com a Rede Municipal de Ensino, propbs aos formandos que o seu trabalho de estagio
resultasse em videoaulas destinados ao primeiro ano do ensino fundamental. Com essa
parceria publico/privado a Educacdo Musical chegou as criancas e a universidade levou

novas referéncias aos professores da rede municipal.

A educacédo musical ativa no isolamento social

Metodologias ativas na educacdo musical estabelecem relagdes entre a masica e o
corpo. De acordo com Bachmann (1998), sobre a metodologia de Dalcroze?, entende que
“o corpo desempenharia por si mesmo o papel intermedidrio entre 0 som e a mente e se
converteria no instrumento direto de nossos sentimentos”. (BACHMANN, 1998, p. 25).
Busca-se, portanto, que todo o ensino musical seja de forma ativa, vivenciado,
experienciado e utilizado como base para a expressdo e criacdo artistica da crianca, antes
de se teorizar os objetivos musicais. Segundo Mantovani (2009) entende-se método ativo

de educar por:

Uma educacdo musical pautada na experiéncia de vida, na vivéncia pratica,
gue aproxima a musica e o educando, diferenciando-se, assim, da pratica
tradicional do ensino de musica, em que o contato do aluno com a musica se
da por meio da teoria e da técnica, com énfase na compreensdo racional de
conceitos, apartada da vivéncia musical. (MANTOVANI, 2009, p. 39).

A metodologia ativa se faz necessaria no distanciamento social e alternativas
surgem para suprir as aulas presenciais. Manter o corpo como meio de sensibilizacdo e
experimentacdo para o aprendizado necessita um planejamento que leve em consideracao
o contetdo musical, linguagem, edicdo atraente e duracédo do video apropriado. Segundo
a OMS (2019) criancas de até 5 anos de idade ndo devem passar mais de 60 minutos por
dia em atividade passivas, diante de uma tela de smartphone, computador ou TV, de

acordo com a matéria publicada no site das Na¢des Unidas é recomendado:

! Emile Jaques-Dalcroze: desenvolveu uma metodologia ativa baseada no movimento e na expressividade
corporal.
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(...) que os meninos e meninas de até cinco anos troquem as telas eletronicas
pelas atividades fisicas ou por praticas que ndo envolvam necessariamente
exercicios, mas incluam intera¢gdes no mundo real, como a leitura e contagdo
de histérias. (OMS,NACOES UNIDAS, 2019).

Portanto para manter o ensino ativo seguindo recomendacdes da OMS deve-se
renunciar as aulas expositivas e apreciativas, pensando em dinamicas que ultrapassem o
tempo da videoaula e se insiram no cotidiano da crianca, instigando o movimento, a

expressdo e a exploracdo dos elementos da linguagem.

Metodologia

Para este trabalho utilizou-se o estudo de caso como metodologia, a fim de relatar
como se adaptou o planejamento e 0 ambiente educacional na Educacdo Musical durante
a pandemia. De acordo com LEAL (2011, p.42, apud YIN, 2001, p. 32) “O estudo de caso
€ uma investigacdo empirica que investiga um fendmeno contemporaneo dentro de um
contexto da vida real, especialmente quando os limites entre o fenbmeno e o contexto ndo
estdo claramente definidos”.

Para a realizacdo da disciplina de estagio, foram produzidas dez videoaulas entre
0s meses de maio a junho de 2020, destinados ao primeiro ano do Ensino Fundamental
da Rede Municipal de Ensino de Itajai, propondo o Ritmo! como contelido de uma

sequéncia didatica que se organizou da seguinte forma:

= Video aula 01 - Corpo e Movimento
https://youtu.be/DJh1Y ArDfOw

= Video aula 02 — Corpo e Movimento
https://youtu.be/5n3eR-LYmMRE

= Video aula 03 — Jogo da Amarelinha Africana
https://youtu.be/LZE AdkrVkGE

» Video aula 04 — Farinhada: Cantos de Trabalho
https://youtu.be/8MacYkFZ5W8

» Video aula 05 — Ritmos do Brasil: Nordeste
https://youtu.be/a7ThAD2JNnA

! Ritmo: sucessédo de tempos fortes e fracos que se apresentam alternada e regularmente. Na musica é um
modo harménico de dispor os tempos entre uma movimentacdo e outra, marcacgao do tempo de um género
musical.
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= Video aula 06 — Ritmos do Brasil: Sul
https://youtu.be/rb-tCwPB09E

= Video aula 07 — Ritmos do Brasil: Norte

https://youtu.be/2vnxArgmLys

» Video aula 08 — Ritmos do Brasil: Centro-oeste
https://youtu.be/zYz6GTzFXVE

» Video aula 09 — Ritmos do Brasil: Sudeste
https://youtu.be/7lhcef6IMRO

* Video aula 10 — Ritmos do Brasil — Encerramento
https://youtu.be/O1JuxkJgNr0

A fim de estabelecer as relagdes entre ritmo musical e a expressividade do corpo

Moreira e Gaborim (2003) apontam:

O ritmo musical precisa de dois elementos: tempo e energia. Dalcroze inclui
ainda um terceiro elemento: o espago, que 0 corpo precisa ser treinado para
usar. O aluno deve se tornar consciente da relagdo entre esses trés elementos:
usando-0s nas corretas proporcoes, serd capaz de movimentar-se de maneira
adequada, e essa movimentacdo ritmica lhe trard prazer e satisfacdo.
(MOREIRA e GABORIM, 2003, p.15).

A consciéncia corporal que Moreira e Gaborim (2003) se referem propicia a
integracdo sensorial, afetiva e motora enquanto estimula a criatividade, sendo sugerida
em todas as dindmicas das videoaulas.

Fatores que normalmente ndo estariam contemplados em planejamentos de uma
aula regular ganharam especial atencdo. Neste novo ambiente educacional as expressdes
faciais, entonacdes, posicionamento e a maneira como abordar os temas ganharam um
outro significado, com intencdo de deixar tudo mais divertido. Os contetdos apresentados
utilizam material de apoio para ilustrar os temas e as explicacbes contam com ferramentas

muito mais visuais do que em sala de aula.

Relatos da experiéncia: plataformas e confeccéo das videoaulas.

Entendendo-se que as videoaulas deveriam conter dinamicas de movimentos e
com conteldo atraente, a preocupacdo passou a ser 0 cenario da gravacdo, a qualidade
dos videos, as edices do material gravado e a busca por referéncias de software

compativeis com os conhecimentos basicos em edi¢do dos académicos.
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Para a confec¢do dos videos foi necessario preparar um cenario com instrumentos
e elementos coloridos para chamar a atencdo do telespectador, para captacdo de audio e
video foi utilizado um celular iPhone5S, e através de pesquisas feitas na internet o
programa Filmora9! na sua versdo gratuita foi escolhido para edigdo e finalizagdo dos
videos, o site Savefrom.net? foi utilizado para baixar da internet (videos do Youtube)
materiais de apoio e referéncias afim de complementar os videos e por fim o YouTube
para o compartilhamento do material.

Procurando manter uma metodologia ativa, as videoaulas sugerem dinamicas de
apreciacdo, exploracgdo, expressdo e criacdo possiveis dentro da casa do aluno. Os quatro
primeiros videos apresentam propostas de exploragdo musical através de jogos,
brincadeiras de cantos populares, reflex6es sobre sons do corpo e do cotidiano. Com
materiais acessiveis buscou-se ampliar o conceito de instrumento musical e se redefiniu
0 uso de panelas, peneiras e colheres que se misturam com materiais organicos como a
agua e o0 som da respiracdo. Conceitos musicais s@o explorados sem a necessidade de
teorizacdo ou mesmo explicagBes mais técnicas.

Nas ultimas seis videoaulas com o tema “Brasil dos Ritmos”, géneros musicais
existentes nas cinco regides do Brasil foram apresentados. Para cada regido buscou-se
caracteristicas predominantes para apreciar, explorar e criar, como por exemplo a
confeccdo de um dos personagens da histéria do Boi de mamao®. O boi Garantido e o
Caprichoso que apresentam o Maracé(chocalho) instrumento presente na regido Norte, 0
baido Luiz Gonzaga “do Nordeste, a Catira do Centro-Oeste e 0 Samba do Sudeste
finalizam essa sequéncia didatica. As exploracGes partiram desde o reconhecimento do
corpo como parte do processo de aprendizagem musical, atraves da percussao corporal, a
exploracdo de utensilios encontrados em casa e até mesmo a confeccdo de instrumentos
e personagens utilizando materiais reciclaveis.

As videoaulas produzidas foram encaminhadas através de links para a Escola de
Educacdo da UNIVALI que logo encaminhou para a Secretaria de Educacao, e que por
sua vez disponibilizou as escolas, portanto os académicos ndo tiveram acesso a dados

sobre a unidade de ensino, como contexto social, participacdo dos alunos, se houve

! Filmora9: programa de edicio de videos. Link para acesso: https:/filmora.wondershare.com.br/editor-
de-video/

2 Savefrom.net: site de download online gratuito. Link para acesso: https://pt.savefrom.net/10/

% Boi de Mamao: cultura popular; folclore; ritmo caracteristico do estado de Santa Catarina.

4 Luiz Gonzaga do Nascimento: compositor e cantor brasileiro, conhecido como Rei do Baido.
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devolutiva e compreensdo do conteudo apresentado, questfes estas que sdo primordiais

para a avaliacdo da efetividade de todas as propostas.

Consideracoes

A educacdo estd sempre se reinventando e a crise humanitéria levou essa
capacidade das instituicbes e profissionais ao limite, a pandemia vai passar, mas as
mudancas que ela trouxe podem refletir no mercado de trabalho exigindo uma mudanca
no perfil do egresso desses cursos. Com a popularizacao das aulas remotas é importante
que as universidades ofertem aos académicos disciplinas sobre planejamento do
conteldo, ferramentas, as préaticas e metodologias do ensino remoto, importantes para as
licenciaturas e a pedagogia.

No curriculo do curso de licenciatura em masica da UNIVALI ha uma disciplina
chamada pratica de estudio, o que facilitou muito este processo para 0s autores, pois esta
disciplina aborda desde tipos de equipamentos a pratica de captacdo e edicdo de som e
imagem. Mesmo com essa disciplina em seus curriculos detalhes inerentes ao fazer
emergiram nos primeiros contatos com esse novo ambiente, por mais simples que pareca
a captacdo de audio e video exigem muitas horas de pesquisa e muitas tentativas, erros e
acerto. Mesmo com a escolha acertada no software de edicdo Filmora que além de ser
gratuito possui uma interface bastante intuitiva e conta com varios videos e tutoriais
disponiveis na internet, o processo de edicdo de um video de cinco minutos pode demorar
horas e muita pesquisa para se chegar a um bom resultado.

Muito do que esta presente nos videos vém da propria adaptacao dos conteudos e
atividades que ja faziam parte do repertorio dos académicos, que lecionam em algumas
escolas particulares da regido, porém a caréncia de informac6es do grupo de alunos que
seriam alcancados gerou muitas davidas em relacdo a efetividade da proposta, por isso
este artigo ndo tenta avaliar e tampouco foca no processo de avaliagdo ou argumenta sobre
a eficacia ou ndo deste tipo de material, pois ndo se teriam dados suficientes para essa
discussao.

Os académicos lancaram seu proprio canal no YouTube com nome e metodologia
propria, sendo um material de apoio para futuras aulas, um portfélio de facil acesso e
compartilhamento além da grande oportunidade de criar uma identidade virtual,

consolidando sua marca e se lancando no mercado da educagdo musical de forma mais
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empreendedora e com possibilidades de atuacdo autbnoma em diferentes espagos e
configuragoes.
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INTEGRACAO - 1°
MOVIMENTO: UM
RELATO DE ATUACAO
DOCENTE
COLABORATIVA EM
TEMPOS DE PANDEMIA

HEDLER, Brunat
Secretaria Municipal de Educacéo de Blumenau

OLIVEIRA, Gian Marco de?
Universidade do Estado de Santa Catarina

SOARES, Julio Cesar Pamplona?®
Secretaria Municipal de Educacdo de Blumenau

Resumo: Este trabalho discorre sobre o percurso de atuacdo docente colaborativa entre
trés professores do Projeto Musicalizacdo Infantil (PMI) de Blumenau/SC. Tal percurso
consistiu na realizacdo de um movimento de integracdo pedagdgica empreendido pelos
professores em julho de 2020 em cinco Centros de Educacao Infantil (CEI). Essa proposta
de integracdo foi uma transposicdo de agdes pedagdgicas realizadas presencialmente
pelos autores em 2016 para 0 modo remoto/virtual em tempos de pandemia. O relato trata,
inclusive, sobre as propostas encaminhadas as familias via plataforma Google for
Education. O percentual de familias que participaram pela plataforma, com base nas
devolutivas, foi de 15%. As devolutivas apresentaram pontos em comum e singularidades
entre as propostas encaminhadas pelos professores. Esse percurso promoveu aprendizado
entre os autores, pois trabalharam na resolucdo de problemas e na criacdo de estratégias.
As familias puderam ampliar as suas percepcdes sobre o PMI, sobretudo, por conta das
especificidades de atuacdo de cada professor de musica, embora orientados pelas mesmas
diretrizes.

Palavras-chave: Musicalizacdo Infantil. Educacdo Infantil. Atendimento Remoto.

! E-mail: hedlerbruna@gmail.com
2 E-mail: gianprofessor@gmail.com
3 E-mail: jcps1980@gmail.com
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Introducéo

Este relato discorre sobre o percurso de atuacdo docente colaborativa dos autores
— enquanto professores! do Projeto Musicalizagdo Infantil (PMI) de Blumenau/SC — na
realizacdo de um movimento de integracdo pedagogica. Este movimento foi proposto em
julho de 2020, na modalidade remota, em virtude da pandemia do Coronavirus. Este
trabalho trata, inclusive, das propostas pedagdgicas encaminhadas pelos autores e das
devolutivas das familias atendidas. O presente texto ndo visa a validacdo de propostas,
modelos ou resultados. Em condi¢gdes normais, no modo presencial, o PMI atende
criancas dos Centros de Educacdo Infantil (CEI) da Rede Publica Municipal de Ensino
(RME) por meio de encontros semanais de 30 minutos com criangas de 0 a 3 anos e de
40 minutos com criancas de 4 a 6 anos. Em relagdo aos seus objetivos, 0 PMI?

(...) visa potencializar o desenvolvimento musical das criancas atendidas nos
Centros de Educacdo Infantil. Nesse sentido, em prol da formagdo humana do
sujeito, sdo promovidas situacdes pedagodgicas nas quais a crianca tenha a
oportunidade de: Brincar com som e musica; Expressar-se musicalmente
usando a voz, o corpo, objetos sonoros e instrumentos musicais; Desenvolver,
em relacdo ao som, ao siléncio e & musica, a percepcdo, sensibilidade,
imaginacdo, autonomia, criatividade e comunicacdo; Apropriar-se de
conceitos musicais; Ampliar seu repertdrio musical. (PASOLD et al., 2017, p.
2).

No ano de 2016, os autores deste relato realizaram, colaborativamente e com o
apoio da coordenacdo do PMI, duas turnés pelos treze CEls em que atuavam: sete CEls
no final do primeiro semestre letivo e seis no final do segundo. As turnés tinham como
proposta integrar estes professores — em trio — as criancas e profissionais dos CEls
atendidos numa dinamica pedagogica e artistica por meio de apresenta¢cdes musicais. As
apresentacdes foram organizadas em acolhida, abordagem sobre os instrumentos musicais
utilizados e apresentacdo de repertorio, este composto por musicas populares brasileiras

e do nosso cancioneiro infantil.

! Em 2020 o autor Gian Marco de Oliveira atuou no PMI de fevereiro a julho. Em agosto se desligou do
PMI para iniciar o Curso de Doutorado em Educacéo do Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo da
Universidade do Estado de Santa Catarina (PPGE-UDESC).

2 Para mais detalhes sobre o PMI, ver Pasold et al. (2017) e Oliveira (2018).
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Imagem 01 — Turnés realizadas em 2016

Fonte: arquivo pessoal dos autores.

No inicio do ano de 2020, os autores discutiram sobre a intencdo de realizarem
um novo movimento de turnés pelos CEls — de maneira similar aos movimentos
anteriormente realizados. Entretanto, a pandemia imp0s outras condi¢cOes para a
efetivacdo desse movimento. O PMI passou a atender as criangas por meio de propostas
semanais remotas assincronas, as quais sdo elaboradas no formato de texto,
facultativamente com a inclusdo de outros formatos (ilustracGes, audio e video). Essas
propostas, em seus variados formatos, visam orientar as familias para a realizacdo das
brincadeiras com as criangas em casa, bem como desenvolver o vinculo entre professor e
crianca. Cada professor do PMI elabora suas propostas e as encaminha as familias dos
CEls em que atua pela plataforma Google for Education. As familias que realizam as
propostas podem também encaminhar aos professores 0s registros dessas vivéncias por
meio de devolutivas em formato de comentarios de texto e/ou arquivos diversos (audios,
fotos e videos). Diante dessas novas condi¢Bes, 0s autores buscaram adequar a turné
musical a forma remota/virtual, elaborando assim a proposta Integracio?, dividida em trés

movimentos.

! Para a proposta Integracio foram planejados trés movimentos: um realizado em julho (foco deste
relato); outro previsto para setembro e o Gltimo para novembro de 2020. Assim como 0 primeiro
movimento, o segundo também se constituiria pelo intercdmbio dos professores com novas propostas,
desta vez em um giro no sentido oposto. No terceiro movimento, os trés professores planejavam fazer um
Unico video colaborativo de participacdo simultdnea numa Unica proposta para todos os CEls. Esse ultimo
movimento culminaria na aproximacdo daquilo que os autores realizaram de modo presencial em 2016: a
turné em trio pelos CEls. Entretanto, em decorréncia do desligamento de um dos autores do PMI, o
segundo movimento, realizado em outubro, passou por adequacdes, e o terceiro movimento — atualmente
previsto para dezembro — dependeré das condi¢des que se apresentardo para 0 momento.
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Quadro 01 — Movimentos de Integracdo Planejamento Inicial

CEl Emilia CEl Emilia CEl Emilia
9
¥y < ¥ o
v < e ° =
% o,
0
CEl Heinrich CEl Hilca CEl Heinrich CEl Hilca CEl Heinrich CEl Hilca
& Bruna Gian )
CEl Max CEl Edgar CEl Max an CEl Edgar CEl Max CEl Edgar
12 Movimento 22 Movimento 32 Movimento
Julho Setembro Novembro

Fonte: Gian Marco de Oliveira.

O 1° Movimento da proposta Integracdo — foco deste relato — consistiu num
intercdmbio dos professores entre os CEls atendidos, como se fosse um giro. Nesse
primeiro movimento, cada professor preparou uma proposta para atender, de modo
remoto/virtual, o CEI de atuacdo de outro professor do trio. Os CEls Hilca Piazera
Schnaider e Edgar Sasse, onde atua a professora Bruna, receberam a proposta “Pom, pom,
pom” trazida pelo professor Julio. O CEI Emilia Piske, espaco de atuagdao do professor
Julio, recebeu a proposta “Cocegas” trazida pelo professor Gian. E os CEIs Heinrich Reif
e Max Scheidemantel, espacos de atuacao do professor Gian, receberam a proposta “O
cisne e seu sono profundo” da professora Bruna. A seguir, serao apresentadas as propostas
encaminhadas as familias — em formato de texto descritivo com ilustraces e videos
exclusivamente gravados pelos professores. Para melhor organizar este relato, as

propostas escritas passaram por adequacdes de ordem textual e/ou ilustrativa.

Imagem 02 - Video Propostas no Youtube

O cisne e o seu sono profundo Coécegas Pom, Pom, Pom
(Bruna Hedler) (Kamile Levek) (Tradicional)

¥ -

Histéria Sonorizada Cancéao Brincadeira Cantada

Fonte: os autores.

A primeira proposta que este relato apresenta foi concebida a partir da reflexéo e

pesquisa da professora Bruna, baseada nas obras “O Cisne” (1886) de Charles-Camille
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Saint-Saéns; no balé¢ “A morte do cisne” (1905) do coredgrafo Mikhail Mikhaylovich
Fokine, imortalizado pela bailarina, Anna Pavlova; e no poema “A morte do cisne”
(1830), do poeta Alfred Lord Tennyson (CALMON, 2016). A historia sonorizada
constituiu-se na associagdo do texto de autoria da professora com trechos da obra “O

Cisne” (representados pela partitura para viola solo).

O cisne e 0 seu sono profundo (Bruna Hedler)*
Objetivos

Escutar ativamente; Conhecer a professora Bruna; Conhecer ou reconhecer o
instrumento musical, viola de arco; Conhecer ou reconhecer a danca, balé; Explorar o
movimento corporal; Ampliar o repertério musical e cultural.
Desenvolvimento

Ola criangas e familias! Meu nome é Bruna Hedler e atuo no Projeto
Musicalizagéo Infantil de Blumenau, nos CEIS: Hilca Piazera Schnaider e Edgar Sasse.
Neste 1.° movimento de integragdo, gostaria de apresentar o instrumento musical, viola
de arco, atraves de uma historia que criei, baseada em um poema e em uma obra musical.

Espero que vocés apreciem a historia.

O cisne e 0 seu sono profundo

Era uma vez um cisne lindo, majestoso e imponente.

N Adagio et legato —  , 13 0 1 -
1 JF S e W
ﬁ_{‘ i Tﬁl ] ] ] i '\‘ — l:" ‘{
7 — I AR |
Prp —
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Quando pousava na agua do lago, nadava lentamente, admirando o frescor da agua
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Seus dias eram plenos e belos. Repletos de voos, banhos e conversas com as demais
aves (Trémolo)

! Link da video proposta “O cisne e o seu sono profundo” (HEDLER, 2020)
https://youtu.be/Hg270DoxUKO
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Os dias, meses e anos foram passando. Até que um dia, quando o cisne estava voando,

ele sentiu uma vontade enorme de dancar. Mas ele sentiu vontade, de dangar um balé.
3
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Ele dangou tanto, tanto, que ficou muito cansado. Deitou em seu ninho e dormiu,
profundamente.
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Fonte: Partitura (PETERS, 1995), Texto (HEDLER, 2020).

Familias, ap0s a apreciacao da historia, estimule a crianca a se movimentar, dancar
e pesquisar movimentos do balé. Com a crianca pequena, a familia pode dancar com ela

no colo.

Imagem 03 — [lustragao “O Cisne e o seu sono profundo™.

Fontes: Cisne: Débora Carvalho Meldau <https://www.infoescola.com/aves/cisne/>; Pelo mundo da
danca: Anna Pavlova <https://angatuconteudoartistico.wordpress.com/2017/02/12/pelo-mundo- da-danca-
anna-pavlova/>; Viola de Arco: Bruna Hedler - Acervo pessoal.

Sugestao de Pesquisa
Interpretacdo de O Cisne, Carnaval dos animais, de Camille Saint-Saens, por Yo-

Yo-Ma no Youtube®.

! https://www.youtube.com/watch?v=3grKjywjo70Q
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[Fim da proposta “O Cisne e o seu sono profundo’]

Com a proxima proposta, “Cdcegas” (Kamile Levek), o professor Gian buscou
promover a interacdo e o afeto familiar e colocar em foco a guitarra elétrica, bem como
proporcionar a vivéncia musical por meio de diferentes andamentos, timbres e
intensidades. A exploragdo desse instrumento se deu em relagdo ao seu funcionamento e
diferentes sonoridades com o uso de periféricos como o pedal de distor¢do. A cangéo foi
dividida em duas partes, a primeira com guitarra limpa e andamento lento, e a segunda
com andamento rapido e guitarra distorcida. Associadas as duas se¢cdes musicais, foram
propostas duas intensidades de cdcegas, respectivamente.

Cécegas (Kamile Levek)?
Objetivos

Existem objetivos diferentes que a crianca pode escolher para realizar a proposta.
Pode ser qualquer um destes: escutar, cantar, brincar, expressar-se musical e
corporalmente com a cancdo Cocegas de Kamile Levek.
Desenvolvimento

Ola, familia! Quem é que estd com vontade de rir? E isso mesmo, hoje
conheceremos uma canc¢édo pra la de engracada. Brincaremos com a cangdo Cocegas da
compositora Kamile Levek (LEVEK, 2008). Entdo, como sera essa brincadeira? E bem
simples e divertida. Enquanto cantamos, podemos fazer cocegas nas partes do corpo
indicadas pela cancdo. Mas, se a crianga ndo gosta de cocegas? Tudo bem, ndo tem
problema. Se a crianca quiser, ela pode participar da brincadeira escutando, cantando ou
brincando com a cancao. Esse tipo de participacdo também € legal.

Cada um participa do seu jeito. Isso vale também para os bebés. Uns podem rir e
outros podem acabar se incomodando com as cOcegas. Temos sempre que respeitar 0s
bebés e as criancas em qualquer situacdo. Relembrando, podemos escolher entre escutar,

cantar, brincar e, inclusive, gargalhar. Essa € a letra da cancao:

Cécegas (Kamile Levek)

Comeca no pé... pé, pé
Sobe até o joelho... elho, elho
E depois... vai pra barriga... iga, iga
Cdbcegas... eu sinto... sinto, sinto

! Link da video proposta “Cécegas” (OLIVEIRA, 2020) https://youtu.be/6GZyuZZZypA
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Cotovelo... elo, elo
Sobe até 0 pescogo... 060, 0¢O
E depois... vai pra cabeca... eca, eca
Cdcegas... eu sinto... sinto, sinto

No pé, no joelho, na barriga,

cotovelo, no pescoco, na cabeca.
No sovaco? Aco, aco? Urgh! Hah&hah4!

Imagem 04 — ITlustragdo “Cocegas”.

Fonte da imagem: https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3cegas

Além do video do nosso encontro na plataforma, ha também um arquivo de audio
apenas com a cancdo. Assim, se a familia quiser repetir apenas a brincadeira, € s6 acessar
0 audio da cancdo. Que essa cancdo proporcione momentos de muita diversdo para a

familia! Um abraco do Prof. Gian!

Curiosidade

Turné — viagem com paradas e itinerarios pré-determinados, geralmente de um artista ou
grupo de pessoas, especialmente de uma companhia artistica; tour. (DICIONARIO
MICHAELIS ONLINE).
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Sugestao de Pesquisa

Video no Youtube do Grupo Canela Fina interpretando a cangdo “Cdcegas”?.
Nesse video, a compositora Kamile Levek estd tocando uma guitarra bem pequena e
cantando. Audio da cangdo Cocegas de Kamile Levek interpretada pelo Prof. Gian?.

[Fim da proposta “Cocegas”]

Conforme os trabalhos de Loureiro e Tatit (2015) e Hortélio (2002?), o professor
Julio apresentou a brincadeira cantada tradicional a seguir explorando, no video
complementar a proposta escrita, alteracdes na sua voz entre as regides de grave e agudo
(falsete) para acentuar a representacdo da histdria contada nos dedos das maos. Na parte
final da proposta (escrita e em video), o professor sugeriu outro modo de brincar com a

cantiga, o qual tambem se desenvolve sob sua pulsacéo.

Pom, pom, pom (tradicional)®
Objetivos

Desenvolver a percepcdo sonoro-musical; Articular e emitir sons vocais; Realizar
a producdo musical com énfase no canto; Explorar a relagdo musica/movimento; Brincar
com a pulsacdo musical.

Desenvolvimento

Com base em sua cantiga tradicional, porém pouco conhecida, a presente proposta
consiste numa “encenagdo” (sobre a chegada da dona Mariquinha a casa do seu
compadre) realizada com ambas as méaos bem abertas, unidas palma com palma, dedo
com dedo (polegar com polegar, indicador com indicador etc.). Nessa brincadeira, além
do canto, serd explorada a pulsacdo musical por movimentos entre os pares de dedos
unidos.

Na pratica, isso acontecera assim: Ao cantarmos Pom, pom, pom faremos trés
toques entre os dois dedos polegares, sendo um toque para cada “pom”. Quando
cantarmos Quem sera? faremos outros trés toques, mas agora entre 0s dedos minimos,
sendo um toque em cada silaba. A brincadeira continua nesse sentido, envolvendo ainda
trés toques entre os dedos indicadores e outros trés entre os dedos anelares, até 0 momento

que, nas Ultimas quatro linhas (OI§, olé, olé...), os toques sdo substituidos por “desvios”

! https://www.youtube.com/watch?v=un3J6kYIvAs
2 hitps://drive.google.com/file/d/1WJuOb9NgfOSMrpgeaKdNPn37HVGwiRJIK/view?usp=sharing
3 Link da video proposta “Pom, pom, pom” (SOARES, 2020) https://youtu.be/w6NprCugcpQ
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entre os dedos médios, os quais ficam se alternando (cruzando) de um lado ao outro (como
se eles ndo conseguissem se tocar).

Conforme a letra da cantiga logo abaixo, na coluna central, temos a sinalizacdo
desses movimentos que compdem a brincadeira. Os locais sublinhados marcam quando
os toques e “desvios” devem ocorrer. Os dedos utilizados, em cada caso, estdo descritos
entre parénteses. Outra maneira de brincar, por exemplo, é substituirmos os movimentos
dos dedos por passos (caminhar), incluindo sempre uma palma apds trés passos dados, ou

seja, entre as frases da cantiga.

Quadro 03 - Esquema visual

POM, POM, POM POM, POM, POM Nomenclatura dos dedos
(tradicional) (tradicional)
Pom, pom, pom Pom, pom, pom (polegares) médio
Quem serd? Quem se-rd? (minimos) indicador anelar
Dona Mariquinha Dona Mariguinha (indicadores) e
Pode entrar Po-de en-trar (anelares)
0lé, olé, olé 0lg, olé, olé (medfos) polegar
0lé, olé, ola 0lé, olé, old (médios)
Olé, olé, olé Olg, olé, olé (médios)
Olé, olé, ola Olé, olé, olg (médios)
Oi, comadre! 0i, comadre!
0i, compadre! Oi, compadre! llustrag&o: Julio C. P. Soares

Fonte: Julio Cesar Pamplona Soares.

[1] “Pulso ou pulsagio: tempo regular que organiza o acontecimento sonoro. E um
ritmo elementar, de tempos iguais, que se caracteriza pela constancia e repeticdo. Quando
ouvimos uma musica, muitas vezes, acompanhamos o pulso batendo os pés no chao”

(LOUREIRO; TATIT, 2015, p. 47).

[Fim da proposta “Pom, Pom, Pom™]

Consideracoes
A respeito da participacdo das familias nesse primeiro movimento de integracao,

ha algumas consideracdes quanto a representatividade dos nimeros aqui apresentados,
pois: a) Ha familias que ndo realizam as propostas — e portanto ndo fazem devolutivas; b)
Ha familias que realizam as propostas, mas que, da mesma forma, ndo fazem devolutivas;
¢) Tem as que realizam por meio do material impresso, sem acessar a plataforma; d) E,

por fim, ha aquelas que realizam as propostas e fazem as respectivas devolutivas na
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plataforma. Portanto, ndo foi possivel verificar o nimero real de familias que realizaram
as propostas. Contabilizaram-se apenas aquelas que fizeram alguma devolutiva que, nesse
primeiro movimento de integragdo, especificamente, foram 77 dentre as 506 familias
atendidas nos CEls, ou seja, 15% do total. Entre os CEls, esse percentual de participacao
das familias variou entre 5% e 28%.

As devolutivas das familias, de maneira geral, evidenciaram pontos em comum
entre os CEIls. Algumas criangas se entusiasmaram ao conhecerem um novo professor
(visitante) pelo video, dadas suas particularidades em relacéo ao professor de masica do
CEl. As criangas participaram das propostas de variadas maneiras, envolvendo-se por
meio da aten¢do direcionada aos videos e/ou realizando movimentos e sons corporais,
inclusive, cantando. Houve aquelas que usaram seus instrumentos de brinquedo para a
realizacdo da proposta e as que comentaram sobre 0s instrumentos musicais dos
professores.

Na proposta “Pom, pom, pom”, algumas criangas se surpreenderam com a voz
grave do professor Julio. Alguns videos retrataram as criancas cantando e imitando a
altura vocal (agudo e grave), sugerida pelo professor. Em relagdo a proposta “Cocegas”,
determinados relatos trouxeram a brincadeira que da nome a essa proposta como, de certa
forma, um habito familiar. Em uma dessas devolutivas — provavelmente, pelo fato do
professor Gian ter utilizado uma guitarra elétrica para interpretar a cancdo — uma familia
comentou que, em sua casa, a masica ganhou o nome de “Rock das cocegas”. Sobre a
proposta “O cisne e o seu sono profundo”, uma familia compartilhou uma recordagado da
filha em sua primeira aula de ballet e outra familia mostrou um figurino de ballet que a
mée tinha guardado em casa. Outras familias registraram as criancas dancando ballet com
0 respectivo figurino.

A construcdo colaborativa desse primeiro movimento de integracdo promoveu a
discussdo e o aprendizado entre 0s autores, pois trabalharam na resolucao de problemas
e na criacdo de estratégias para transpor a proposta presencial, realizada em 2016, ao
modo remoto. A partir dessas vivéncias, as familias puderam ampliar as suas percepcoes
sobre o PMI, sobretudo, por conta das especificidades de atuacdo de cada professor de

musica, mesmo que orientados pelas mesmas diretrizes do PML.
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EDUCACAO MUSICAL DE
PESSOAS COM
DEFICIENCIA VISUAL:
UMA PROPOSTA DE
DISSERTACAO EM
ELABORACAQO

MACIEL, Vinicius Alves !
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)

FINCK- SCHAMBECK Regina?
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)

Resumo: Este estudo apresenta um recorte do projeto de pesquisa elaborado para o curso
de Mestrado em Mdusica do PPGMU/UDESC e se debruca sobre propostas em educacao
musical, especialmente através da interlocucdo entre as areas: educacdo especial e
educacdo musical. Assim, nossos apontamentos buscam o dialogo entre essas duas areas
de saberes que se relacionam no ambiente do ensino regular nas aulas de arte. A pesquisa
que se pretende realizar é de carater qualitativo, buscando referéncias teoricas que
abordam os temas aqui colocados. Entendemos que a discusséo sobre 0 ensino da musica
para alunos com deficiéncia visual na escola regular ainda é muito recente no meio
académico, embora haja pesquisas isoladas em cada uma das areas consideradas neste
estudo. Observa- se que a area da educacdo musical especial ainda apresenta grande
espaco para desenvolvimento, tanto dentro do enfoque teérico-conceitual quanto em seus
aspectos relacionados as praticas e metodologias em educacdo musical para alunos com
deficiéncia visual.

Palavras-chaves: Educacdo musical. Educacédo especial. Deficiéncia visual.

LE-mail: vinicius.maciel@edu.udesc.br
2 E-mail: regina.finck@udesc.br
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Introducéo

Desde a fundagdo das primeiras instituicbes residenciais com propdsito
educacional para alunos cegos na Franga no final do século XVIII, a musica tem tido
destaque entre os contetdos curriculares. Valentin Hatly é reconhecido como pioneiro ao
criar uma instituicdo educacional filantrépica para jovens cegos em 1785, que ganhou
reconhecimento e apoio oficial em 1795, transformando-se no Institut National des
Jeunes Aveugles. Hally baseou seu sistema de ensino no principio da substituicdo
sensorial, assegurando a aprendizagem musical como parte integrante do curriculo por
ser veiculo alternativo ao visual e por levar ao aprendizado de um oficio (OLIVEIRA;
REILY, 2014).

No Brasil, desde o surgimento das primeiras instituicdes de ensino especializadas
para criangcas cegas ja se assegurava a instru¢cdo musical para alunos com alguma
deficiéncia. Jannuzzi (2006) aponta que a institui¢cdo, o Imperial Instituto dos Meninos
Cegos, fundado no Rio de Janeiro no reinado de D. Pedro I, pelo decreto n° 1428 de 12
de setembro de 1854, destinava-se ao ensino primario e alguns ramos do secundario,

ensino de educacdo moral e religiosa, de musica, oficios fabris e trabalhos manuais.

Em escolas especiais ou em grandes instituicdes que atendem pessoas com
necessidades educacionais especiais, a educacdo musical parece estar mais
presente e acessivel aos alunos. Além de terem aulas regulares de mdsica como
parte integrante de sua formacdo, € comum Vvé-los envolvidos em grupos de
percussao, fanfarras e corais (SOARES, 2006, p. 105).

Estudos realizados por Fantini, Joly e De Rose (2016) apontam para a pouca
relacdo entre a educacdo especial e a educacdo musical. As autoras destacam no texto a
caréncia da interlocucdo entre as duas areas, o que evidencia a urgéncia pela constituicao
de um arcabouco de referéncias que possam subsidiar futuras discussdes sobre essa
tematica. O levantamento dos dados apresentados, que abrange um recorte de tempo de
1994 - 2015, aponta para 126 estudos. As autoras mediante analise desse material
ressaltam a necessidade de se afunilar o olhar sobre cada condicdo de deficiéncia.

Da mesma forma, os estudos de Cil e Gongalves (2018) afirmam que a educacgéo
musical para a pessoa com deficiéncia seria complexa por associar a masica a aspectos
terapéuticos, secundarizando-a como area do conhecimento. Os autores analisaram a

interface da educagdo musical com a educag&o especial na produgdo académica brasileira,
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apontando para um numero de 17 pesquisas. Deste total de trabalhos, 16 sdo dissertacdes
de mestrado e um corresponde a tese de doutorado.

O trabalho de conclusdo de curso de Cleber D’Espindula (2020) também
sistematizou publicacdes que se referem ao ensino musical para deficientes visuais, entre
0s anos de 2008 a 2019. A pesquisa relacionou 75 publicagcfes, agrupadas em trés
categorias, a saber: acesso e permanéncia de alunos cegos no ensino superior; material
didatico e recursos pedagdgicos para a aprendizagem do aluno cego e, performance de
musicos cegos. A partir da analise realizada pelo autor, foi possivel perceber que as
publicacdes relacionadas aos materiais didaticos e recursos pedagdgicos receberam muito
mais énfase pelos pesquisadores que se dedicaram a tematica.

Posto isto, consideramos a relevancia do presente estudo, pois 0 mesmo se debruca
sobre a deficiéncia visual com objetivo do ensino musical, considerando as possibilidades
de instrumentos e préaticas pedagogicas. O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia - Lei
13.146/15 (BRASIL, 2015), no seu Capitulo IV em seu artigo 27, em paragrafo Unico,
aponta como dever do Estado, da comunidade escolar e da sociedade assegurar uma
educacdo de qualidade a pessoa com deficiéncia. De outro modo, a Lei 13.278/16
(BRASIL, 2016) trata da insercdo da musica como uma das linguagens que constituirdo
0 componente curricular da educacéo basica.

Assim, observando-se o que determinam as duas legislacGes, sobre a insercéo das
pessoas com deficiéncia na educacao basica e a obrigatoriedade do ensino de musica nas
escolas, é que se fundamenta o argumento para discutir do ensino musical especial
direcionado para alunos com deficiéncia visual inseridos no contexto da educacéo bésica.
Assim, depreende-se no decorrer das discussdes, dialogar a respeito da obrigatoriedade
da Mdsica na sala de aula e a insercdo das pessoas com deficiéncia visual no espaco
escolar.

Buscaremos no presente estudo verificar a partir de uma revisdo de literatura,
trabalhos que tratam do ensino da musica para pessoas com deficiéncia visual,
identificando quais foram as praticas e recursos pedagdgicos propostos para viabilizar a
aprendizagem musical do estudante cego em contexto de escola comum? nas aulas de

arte. Assim, através dos descritores “educacao musical”, “educacgdo especial”, buscou-se

! Neste texto adotamos o termo em questdo, em oposicdo a Escola Especial, pois conforme o documento:
A Educacédo Especial na Perspectiva da Inclusdo Escolar: A Escola Comum Inclusiva, (2010, p.09) “A
escola comum se torna inclusiva quando reconhece as diferencas dos alunos diante do processo educativo
e busca a participacdo e o progresso de todos, adotando novas praticas pedagogicas”.
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em anais de congressos como Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM),
Simpdsio Internacional de Cognigédo e Artes Musicais (Simcam), Congresso Brasileiro de
Educacdo Musical (CBEE), Banco de Teses e Dissertagdes da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES); Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e DissertacGes (BDTD); Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes da Universidade
de S&o Paulo (USP); Biblioteca Digital da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP)! e Banco Digital de Teses e Dissertacdes da UDESC.

Educacdo Musical e Educacéo Especial: Aspectos Legais e Formativos

A educagdo musical e outras atividades artesanais tinham, segundo Winzer
(1993), o objetivo de treinar as pessoas com deficiéncia para exercer as ocupagdes de
artesdo, cantor, instrumentista, e também afinador de piano. N&o se tratava, portanto, de
valorizar a arte musical como atividade acessivel e significativa que poderia enriquecer a
vida das pessoas com deficiéncia. Na perspectiva do autor, desenvolver-se como musico
afirmaria a validade do conceito de compensacdo da perda visual. Esta é a ideia que
alinhava todas as obras encontradas que abordam a tematica do musico cego: “quem ndo
enxerga, vera com outros olhos, os olhos de dentro. Para quem perdeu a visao, a audicao
sera seu caminho de luz” (REILY, 2008, p. 260-261). Segundo Reily, no seu estudo de
representacdes de cegueira na histéria da arte, o argumento que sustenta o mito da
habilidade musical do cego é o de que a auséncia do sentido da visdo incrementaria a
sensibilidade auditiva, facilitando assim a aprendizagem da masica para a pessoa cega.

No decorrer de varias décadas, a experiéncia de educacdo musical para pessoas
com deficiéncia evidencia muitas lacunas sobre as suas necessidades especificas, recursos
alternativos, adaptacGes de materiais didaticos, bem como potencialidades de
aprendizagem desse publico. Posto isso, a relevancia desse estudo, se da em consonancia
com o enfoque da LBI, em seu artigo 27, no capitulo 1V, ao enfatizar a necessidade de
assegurar sistemas educacionais inclusivos para pessoas com deficiéncia a fim de “q...]
propor 0 maximo desenvolvimento possivel de seus talentos e habilidades fisicas,
sensoriais, intelectuais e sociais, segundo suas caracteristicas, interesses e necessidades
de aprendizagem” (BRASIL, 2015, p.19).

IConsultamos as Bibliotecas Digitais da USP e UNICAMP, em virtude de melhor rastrear os trabalhos
produzidos pela &rea que, no periodo da consulta, ndo constavam das outras Bibliotecas Digitais
consultadas.
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No que se refere a introdugdo da Arte na educacdo especial, esta teve uma
importante contribuicdo, no Brasil, a partir das ideias da psicologa russa Helena Antipoff
e do movimento “Escolinhas de Arte”, que incluia no ensino de arte as pessoas com
deficiéncia. A partir de entdo, varias propostas em busca da aproximacdo da Arte a
realidade das pessoas com deficiéncias vém sendo implementadas. Em varios centros,
que tém por objetivos desenvolver habilidades artisticas das pessoas com deficiéncia, a
Arte, seja ela como manifestacdo plastica, sonora ou outra, € utilizada como elemento de
integracédo social, reabilitacdo ou reeducacéo psicomotora (BRASIL, 2002).

Sobre a educacdo musical, o texto dos PCNs - Arte (BRASIL, 1998) explicita os
objetivos gerais, 0s contetdos e a avaliagdo em musica. O documento ressalta que
aprender a sentir, expressar e pensar a realidade sonora ao redor do ser humano, que
constantemente se modifica nessa rede em que se encontra, auxilia a crianga, o jovem e 0
adulto em fase de escolarizacdo basica a desenvolver capacidades, habilidades e
competéncias em musica (BRASIL,1998, p. 80).

A musica é conteudo obrigatorio nas redes de ensino, a cargo do planejamento
pedagdgico das secretarias estaduais e municipais de educacéo. No ensino geral de artes,
a escola deve oferecer artes visuais, musica, teatro e danca conforme determina a Lei
13.278/16 (BRASIL, 2016). Com a publicacao dessa lei emerge um novo desafio sobre a
formacdo inicial e continuada dos professores, pois para a educacdo musical que se
propde, o profissional devera ir além do dominio dos contetdos especificos da musica e
ter conhecimento, também, “[...]das questdes proprias da educacao musical, incluindo
uma visdo das diversas propostas pedagogicas existentes na area, para que disponha de
alternativas metodoldgicas para a sua pratica no ensino fundamental” (PENNA, 2001, p.
133).

Soares (2006), ao discutir a formacdo de professores de musica para atuar nesse
contexto, destaca que nos cursos de licenciatura em musica ha poucos conteddos
curriculares que preparam o futuro docente para trabalhar com alunos que apresentam
algum tipo de deficiéncia. Segundo a autora defende-se que uma disciplina sobre o ensino
da musica para o publico alvo da educacdo especial deveria constar nos curriculos de
licenciatura em masica.

De maneira mais efetiva, Maciel (2015) ao se referir sobre a estrutura da escola e

da preparacédo dos professores para atuar no contexto inclusivo considera que
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[...] O processo de incluséo escolar implica mudangas radicais na
compreensdo dos sujeitos e na estrutura da escola, questionando,
inclusive, os mecanismos sutis de exclusdo aos quais os alunos
parecem historicamente predestinados, ao mesmo tempo em que 0s
professores clamam por uma adequada formacdo académica para
lidar com alunos com deficiéncia, pois as suas concepgdes e praticas
pedagogicas sdo limitadas e restritivas. (p.16).

A mencao sobre uma adequada preparacgdo de professores para atuar em contexto
inclusivo levantada por Maciel (2015) traz, quando nos referimos a preparacéo do futuro
professor de musica, a identificacdo das necessidades pedagogicas especificas dos
estudantes com deficiéncia, como para proposicao de estratégias pedagogicas condizentes
com as necessidades percebidas (SCHAMBECK, 2016).

Poker (2008) ressalta ainda, que conhecer cada aluno individualmente, seu
diagnostico, seus limites e possibilidades, torna-se fundamental para a préatica docente
inclusiva, pois assim serd possivel identificar as suas capacidades, possibilitando a
organizacdo dos objetivos e contetudos de acordo com cada ritmo de aprendizagem, a
utilizacdo de metodologias diferenciadas, e a avaliagdo processual e emancipadora,
acompanhando e valorizando o seu progresso.

Ainda, no que tange a formag&o, alguns estudos sugerem que muitos professores
de Musica, que atuam em escolas, se sentem despreparados para desenvolver um
ensino inclusivo coerente e sensivel, conforme apontam os estudos de KEBACH;
DUARTE, 2008; RABELLO, 2009; SOARES, 2012; LOPES; SCHAMBECK, 2014 e
SCHAMEBCK, 2016

Penna (2007) afirma que a formacgao do professor de Musica nao pode se esgotar
apenas no dominio da linguagem musical, mas que é necessdria uma perspectiva
pedagdgica, que o prepare para “compreender a especificidade de cada contexto
educativo e lhe dé recursos para a sua atuagdao docente e para a construcdo de

alternativas metodoldégicas” (PENNA, 2007, p. 53).

Metodologia

Para a elaboracdo da pesquisa, primeiramente, sera realizado em estudo
exploratorio (GIL, 2002), com buscas pelos descritores “educagdo especial e educacao
musical” em sites, bases de dados, repositdrios institucionais, periédicos e anais de
congressos, identificando novas publicacbes além das que ja foram relacionadas.

Posteriormente, tendo tabulado e selecionado dentre os textos encontrados, aqueles que
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apresentam relacdo ou relevancia para a presente discussao, qual seja, 0 ensino da misica
para pessoas cegas. Interessa-nos verificar nos textos selecionados, se foram adotadas
intervengdes pedagdgicas com vistas a atender a especificidade do estudante com
deficiéncia visual e que ou quais recursos pedagogicos foram propostos para viabilizar a
aprendizagem musical em contexto de ensino comum nas aulas de arte. A analise das
intervencdes, bem como dos recursos se dara a luz dos seguintes documentos: Diretrizes
Nacionais para a Educacdo Especial na Educacdo Baésica- MEC/SEESP (2001),
Parametros Curriculares Nacionais — Adaptacdes Curriculares — MEC (1999) e
Adaptacdes Curriculares de Grande e de Pequeno Porte, cartilhas 05 e 06, componentes
de material do Projeto Escola Viva: Garantindo o Acesso e Permanéncia de Todos na
Escola- MEC (BRASIL, 2000).

Consideracoes

As discussOes recentes existentes em relacdo a préatica educacional da musica no
ambiente escolar e a sua convergéncia com a educacdo especial, abre portas para um
didlogo produtivo com o objetivo de dispormos a respeito da atuacdo do educador em
direcdo a insercao do aluno com deficiéncia visual na aprendizagem da musica. Contudo,
esse ndo é o unico ponto em que o dialogo ocorrera, pois existe a situacdo do processo de
ensino relacionado a esse publico em especifico e as adequacdes, intervencdes e recursos

para que a aprendizagem se concretize.
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Resumo: Esta comunicacdo apresenta um relato de experiéncia, a partir de uma pratica
pedagdgica desenvolvida em escola de educacdo basica em Florianopolis/SC. O projeto
criativo-musical teve como tematica algumas culturas indigenas brasileiras, produzido
como parte do projeto de pesquisa mais abrangente. A proposta pedagogica foi elaborada
com base em referenciais tedricos no campo do ensino e da aprendizagem criativa
(CRAFT, 2010; BEINEKE, 2009, 2011, 2015; BURNARD, 2013). O planejamento foi
realizado com uma turma de 35 criancas do 3° ano do ensino fundamental, da Escola
Basica Municipal Virgilio dos Reis Varzea, e a implementacdo do projeto na escola foi
registrada e acompanhada pela equipe de pesquisa. Com o propdsito de aproximar a
crianca e o universo indigena, o projeto envolveu a contacdo de historias, muasicas
indigenas e brincadeiras, finalizando com uma composicdo colaborativa. Os resultados
evidenciam a agéncia, a imaginacao e a inven¢do nas praticas musicais das criangas. Em
relacdo a tematica indigena, as préaticas criativo-musicais parecem ter favorecido nao
somente uma aproximacdo, mas também uma conexdo entre 0s saberes ancestrais
indigenas e as suas ideias de musica. Observamos também a centralidade dos trabalhos
colaborativo-musicais, as aprendizagens que envolvem a escuta do outro, o
compartilhamento de ideias e o aprender uns com 0s outros, processos mobilizados na
aprendizagem criativa.

Palavras-chave: Educacdo musical; Projeto criativo-musical; Culturas indigenas.
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Introducéo

Este relato de experiéncia apresenta um projeto criativo-musical que buscou
aproximar as criangas de algumas culturas indigenas do Brasil, em planejamento que
abordou aspectos das culturas dos povos indigenas Wapichana, Surui e Guarani, a
construcdo de instrumentos e uma atividade de composi¢do musical. Este trabalho esta
apoiado na Lei 11.645/2008 (BRASIL, 2008), que determina a implantacdo da historia e
das culturas dos povos indigenas em todo o curriculo escolar, sendo que todas as

disciplinas tém a incumbéncia de trabalhar a tematica.

Interfaces entre a pesquisa e a pratica pedagogica

O projeto criativo-musical em discussdo nesta comunicagao foi desenvolvido
colaborativamente no projeto de pesquisa ‘Praticas criativas em educacdo musical:
interfaces tedricas e metodoldgicas’”. O objetivo central da pesquisa € investigar as
dimensdes e articulacdes tedrico-metodologicas implicadas nos processos de ensino
criativo e de aprendizagem musical criativa, a partir do acompanhamento de ac0es
criativo-musicais nos campos de pesquisa. A pesquisa é de natureza qualitativa e conta
com a participacdo de bolsistas de iniciacdo cientifica, estudantes de graduacgéo, pds-
graduacdo e professores de masica da rede publica de educacdo basica de
Floriandpolis/SC.

O desenho de pesquisa articula trés fases de producdo de dados. A primeira prevé
a revisao teorica e metodologica de projetos criativo-musicais para a escola basica,
seguida da segunda fase, que consiste no delineamento e registro a partir do
acompanhamento de projetos criativo-musicais nas escolas, incluindo entrevistas de
grupo focal com as criancas. A terceira fase consiste na analise do conjunto de dados
gerados na fase anterior. Nesta comunicacdo relatamos o desenvolvimento de um projeto
criativo-musical no ano de 2019, com uma turma de 35 criancas, entre 8 e 9 anos de idade,
do 3° ano do ensino fundamental, da Escola Basica Municipal Virgilio dos Reis Varzea
em Floriandpolis — SC, sendo Claudia Tristdo a professora de musica. As aulas de musica

fazem parte do curriculo obrigatério do 3%°no e os encontros sdo semanais, com duragédo

1 Pesquisa financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico - CNPg, sob
coordenagdo da profa. Viviane Beineke. O presente trabalho contou também com bolsas de iniciacdo
cientifica PIBIC/CNPQ. O projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da UDESC,
submetido a Plataforma Brasil, com registro no CAAE sob nimero 55091416.6.0000.0118.
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de uma hora e meia. Durante o acompanhamento do projeto, bolsistas de pesquisa
registraram as aulas em video e realizaram entrevistas com grupos focais®.

A proposta pedagégica foi elaborada com base em referenciais tedricos no campo
do ensino e da aprendizagem criativa (CRAFT, 2010; BEINEKE, 2009, 2011, 2015;
BURNARD, 2013), conceito emergente nas areas de Educacao e de Educacdo Musical
que focaliza o desenvolvimento criativo de criancas e jovens em situacdo de
aprendizagem. Nessa abordagem, o trabalho também buscou valorizar as ideias de musica
das criangas, tanto nas aulas como depois, nos grupos focais, nos quais elas eram

incentivadas a refletir sobre seus processos de aprendizagem.

Pesquisas em educagdo musical que consideram as perspectivas e significados
das atividades sob a Optica das criancas tém demonstrado que suas praticas
precisam ser compreendidas segundo seus préprios parametros, que muitas
vezes ndo correspondem aos critérios dos adultos. Esses parametros decorrem
do mundo social e cultural vivido e internalizado pela crianga, vista como um
sujeito que pensa e constréi. (BEINEKE, 2011, p.93)

Sob a perspectiva das praticas criativas, o ponto de partida para a elaboracao do
projeto foi aproximar as criancas dos universos indigenas, atraves da contacdo de
historias, de musicas dos povos indigenas e a confeccdo de um instrumento musical. O
projeto iniciou com diferentes povos indigenas do Brasil e depois abordou aspectos mais
especificos da cultura Mbya Guarani?, de comunidade proxima geograficamente de

Floriandpolis.

Aproximagdes com universos indigenas em sala de aula

O projeto teve, como um dos seus eixos norteadores, a construcdo de uma
metodologia que buscava incentivar a aprendizagem colaborativa. Dentro desse
planejamento, a professora buscava valorizar as contribuicbes das criangas,
desenvolvendo nelas um senso de agéncia (BURNARD, 2013), que é a percepcao de
protagonismo do aluno, que acredita na sua propria capacidade de fazer masica. Alem
disso, varias atividades foram desenvolvidas em pequenos grupos, proporcionando

maiores possibilidades para as criancas exercerem essa agéncia e tomarem decisdes

1 Os registros das aulas em video e as entrevistas de grupo focal foram realizados por Mayra Gandra -
bolsista de Iniciagdo Cientifica - PIBIC/CNPq.

2 A populagdo Guarani ou Mbya Guarani vive por territdrios do Brasil, Paraguai, Argentina e Uruguai. A
Terra Indigena Morro dos Cavalos esta localizada no Parque Estadual Serra do Tabuleiro, litoral de Santa
Catarina, cerca de 40 km distante da Ilha de Floriandpolis. Neste local, vivem cerca de 120 pessoas,
segundo dados IBGE (2010).
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musicais. Reflexdes sobre as proprias producdes e a critica aos processos e produtos
musicais desenvolvidos em sala de aula também foram centrais na experiéncia relatada.
Diante disso, o trabalho foi planejado em seis etapas.

A primeira etapa, que tinha como objetivo introduzir a temética indigena,
envolveu o aprendizado de um canto indigena, Koi txangaré, do povo Surui Paiter,
localizado em regido fronteiriga entre os estados de Rondénia e Mato Grosso. Também
foi contada a historia indigena “A arvore de tamoromu”, livro de Ana Luisa Lacombe e
Fernando Vilela (2019), inspirado em um conto do povo Wapichana, localizado na regido
de serras mais a leste de Roraima. Essa histdria fala sobre uma cutia que descobriu uma
grande arvore chamada tamoromu, que dava todos os frutos e vegetais em quantidade
abundante. Os indigenas seguiram a cutia e encontraram a arvore de tamoromu carregada
de frutos e vegetais. Ent&o, todos os indigenas daquele povo correram em direcéo a arvore
e, com seus machados, comecaram a retirar todos os alimentos até derrubar a arvore. Eis
que aparece Tominicare, o Deus desse povo, que fica muito bravo e retira deles o direito
de ter outra arvore tamoromu, ordenando aos indigenas que plantem sementes. E assim o
povo Wapichana, perde para sempre a arvore e descobre a agricultura. Esse livro faz parte
do acervo da biblioteca na escola, 0 que motivou sua escolha para integrar o projeto
criativo-musical.

Na segunda etapa apresentou-se um jogo de quebra-cabeca do mapa do Brasil,
dividido em estados. Tinha como objetivo apresentar para as criancas a diversidade de
povos indigenas espalhados no territorio brasileiro, desmistificando o indigena, que
muitas vezes é compreendido de forma genérica, ignorando a diversidade existente entre
esses povos (BRASIL, 2015 p.5). Nessa brincadeira, os nomes de 75 povos indigenas
foram entregues em pequenas placas, para que as criancas encontrassem a localizagédo
desses povos no mapa. Nesse encontro aprenderam a musica Po hamek, uma cantiga de
saudacdo do povo Krenak, que vive em Minas Gerais. Almeida e Pucci (2020) explicam
que, segundo Ailton Krenak, essa musica é "cantada em pequenas reunies no terreiro
das casas, numa festa de aniversario, no patio da escola, coletivamente, como as cantigas
de roda”.

A partir da terceira etapa, a cultura do povo Mbya-Guarani passou a ter um
enfoque maior. O objetivo era apresentar de forma mais especifica alguns elementos
culturais do povo indigena Mbya-Guarani da Terra Indigena Morro dos Cavalos, em

Palhoca/SC, proxima de Florianopolis. Inicialmente, as criangas conheceram e cantaram
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a musica Pave Jajejory (DALANHOLL, 2003). Em seguida, foram confeccionados
chocalhos com as criangas, inspirados no instrumento Mbaraka Mirim, utilizando
materiais reciclaveis. O Mbaraka Mirim é um tipo de chocalho feito de cabaca e sementes,
um instrumento musical sagrado para a cultura Guarani. Ele pode ser utilizado em rituais
sagrados, nos grupos de canto e danca das comunidades e para comercializagdo de
artesanato. Durante a construgéo dos chocalhos foi realizada a escuta de diferentes cantos
dos povos indigenas.

Na quarta etapa, 0 objetivo foi apresentar elementos culturais Mbya-Guarani
através de uma historia da criacdo do mundo segundo esse povo. Assim, foi narrada a
historia de Yamandu, o ancestral de todos os ancestrais, que criou todos 0s mundos
através de seu canto. Entéo, ele se recolheu dentro de si mesmo e se transformou num
Grande Sol. E do ventre desse Grande Sol nasceu Tupé. Ate que um dia, para continuar
a criagdo, Tupa criou 0 nosso primeiro ancestral, do seu proprio coragdo: Nhanderovussu,
0 primeiro ser humano. Nhanderovussu recebeu um corpo de barro para viver na Terra,
cantando varios nomes e criando varios animais. Até que um dia abriu um espago numa
clareira na floresta, entregou 0 manto que a mée Terra havia dado, ficando somente o seu
espirito. Voou e se transformou no Sol que nds vemos hoje, nosso primeiro ancestral. Na
mesma aula as criancas participaram de jogo de meméria elaborado no grupo de pesquisa,
contendo fotos de varios animais esculpidos pelos Guarani, com seus nomes em guarani
e em portugues.

Na quinta etapa foi proposta a composi¢ao de uma cangdo, em pequenos grupos,
inspirada na tematica indigena, atividade em que as criancas tiveram a possibilidade de
ressignificar seus aprendizados. No centro da sala foi criado um arranjo com 0s animais
esculpidos pelos povos Guarani, fotos de animais do jogo de memoria, cestas,
instrumentos como Mbaraka Mirim e pau de chuva, compondo um ambiente que
contextualizava a cultura guarani. Cada grupo escolheu um animal para se inspirar e
foram disponibilizados pequenos papéis com algumas palavras escritas em Guarani,
colocadas dentro de uma cesta, de livre acesso, elementos que poderiam contribuir para
a elaboracdo da letra da musica. Os instrumentos musicais da sala de muasica foram
disponibilizados somente depois que a musica estava pronta. Nessa parte do
planejamento, a turma foi separada em seis pequenos grupos, de aproximadamente cinco
criancas, e esses grupos foram distribuidos em espacos distantes na escola, para que

tivessem maior privacidade ao trabalhar a composicdo da cangdo. Importante destacar
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que a composi¢do musical em grupo possibilita que as criangas desenvolvam habilidades
de colaboragdo musical e favorece a aprendizagem criativa, & medida que envolve a
negociacdo e tomada de decisdes musicais (BEINEKE, 2015, p.49).

Quando compde, as criancas exercem maior protagonismo em suas praticas
musicais, ao tomar decisdes e negociar com o grupo suas ideias de muisica. Por esse
motivo, o professor ndo deve interferir demasiadamente no processo dos grupos,
permitindo aos alunos expor e negociar suas ideias. Entretanto, é importante que observe
os trabalhos, circulando entre os grupos, sem interferir nas criagdes ou imprimir nelas
suas expectativas musicais. Ainda, segundo Craft (2010, p.126), “tem-se de agir com
cuidado, tornando a situagao tdo livre de criticas e deboches quanto possivel”, visto que
0 processo de negociacdo expde a crianca a niveis de inseguranca ou até de ansiedade,
quando se deparam com algo novo ou diferente, ou quando expdem as suas ideias aos
colegas.

Na sexta etapa as musicas realizadas pelos pequenos grupos foram apresentadas
para a turma, que foi incentivada a avaliar criticamente as composicdes dos colegas,
colaborando com ideias que poderiam ser incorporadas (ou ndo) pelo grupo ou contribuir
em trabalhos futuros. Na apresentacdo das composicdes, destaca-se 0 valor dessa
experiéncia para as criancas, que estavam comprometidas com todo o processo de
trabalho. Nessa atividade, considera-se que as criangas sdo “especialistas”, capacitadas
para criticar os trabalhos da turma, visto que todos ali passaram pelo mesmo processo,
conhecem os desafios e as dificuldades envolvidas na composicdo e tém credibilidade
para comentar sobre os trabalhos apresentados. Nesse momento, a mediacdo da
professora deve ser muito sensivel. Por exemplo, as vezes é necessario pedir que um
grupo apresente mais uma vez sua masica para a turma, para que as ideias fiqguem mais
claras ao grupo que estd apreciando. Com o acompanhamento atento da professora, a
turma desenvolve as habilidades de compor, apresentar e criticar musica.

Compor, apresentar e criticar musica em sala de aula: cada um desses
momentos contribui para que as dimensfes da aprendizagem criativa se
articulem, num processo que se transforma e atualiza num movimento ciclico

em espiral, isto €, na repeticdo de um ciclo que se renova, se transforma e se
atualiza no seu processo. (BEINEKE, 2015, p.55)

Na finalizacdo do projeto foi realizada uma roda de conversa, para que as criancas
pudessem expressar suas opinides sobre o trabalho desenvolvido no projeto criativo-

musical como um todo. Além disso, foram realizadas entrevistas de grupo focal com as
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criangas, mantendo-se 0s grupos da atividade de composicdol. Para isso, as criancas
foram separadas do restante da turma para conversar com a bolsista de iniciagéo
cientifica, que os entrevistou e registrou 0 momento em video. Nessas entrevistas, as
criancas foram instigadas a refletir sobre suas préticas musicais e suas escolhas enquanto
grupo de composicao, evidenciando suas ideias de musica. As criangas falaram também
sobre suas experiéncias trabalhando com a musica indigena em sala de aula. Quando a
bolsista perguntou a um grupo o que acharam da proposta das aulas, de compor
colaborativamente, algumas alunas responderam que gostaram muito e que aprenderam
bastante.

Bolsista: E o0 que vocés gostaram?

Maria Eduarda: Eu gostei que a gente escolheu um bichinho, um animal
pra criar a muasica. Eu gostei de criar a masica também. A gente
aprendeu muito sobre a vida dos indigenas, os instrumentos que eles
faziam. Gostei bastante.

Luana: Eu gostei porque a gente aprendeu os instrumentos, as batidas,
as histérias... (Grupo Focal Cinco Tartarugas, 2019)

Em outro grupo, as criangas refletiram sobre a importancia da tematica trabalhada
e do trabalho de composicéo.

Bolsista: Gente, 0 que vocés acharam de estudar esse tema indigena, de
criar uma musica de vocés?

Antonia: Bom, legal, porgque é uma cultura que quase ninguém estuda
direito né, entdo € bem legal.

Bolsista: E 0 que vocés acharam mais legal?

Nicole: A gente compor a masica! Porque isso demorou um pouco, mas
a gente se juntou tudo e conseguimos fazer uma letra.

Bolsista: Legal... E o que vocés acharam mais legal de fazer a mdsica?
Antonia: Que tem que, tipo, trabalhar em equipe sabe? N&o s6 ouvir a
sua opinido.

Isabele: Ver a opinido de todos. (Grupo Focal Os Cinco Atrapalhados,
2019)

Analisando as contribuicfes das alunas, podemos perceber a centralidade dos
trabalhos colaborativo-musicais, as aprendizagens que envolvem a escuta do outro, 0
compartilhamento de ideias e o aprender uns com 0s outros, processos mobilizados na

aprendizagem criativa?.

1 Cada grupo focal foi nomeado segundo os préoprios integrantes do respectivo grupo. No total, foram
formados 6 grupos.

2 Link de acesso a um pequeno video do processo em sala de aula e nos grupos focais:
https://www.youtube.com/watch?v=JGTSIH40_YU&t=6s
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Considerac0es finais

Nos dialogos que aconteceram nos grupos focais, as criancas refletiram sobre seus
processos de composicdo e, mais do que isso, sobre as relacfes que estabeleceram com
0s conteudos apresentados. Falaram sobre sua aproximacdo com as culturas indigenas,
com o idioma guarani na producdo da cancéo e fizeram criticas aos trabalhos produzidos
pela turma. Suas falas evidenciam a aprendizagem criativa, & medida que percebemos a
agéncia, a imaginacao e a invencao norteando suas praticas musicais.

No acompanhamento do projeto criativo-musical conseguimos perceber a
importancia de contextualizar as diferentes culturas indigenas abordadas em sala de aula
com as criangas, evitando cair em esteredtipos. E necessario um aprofundamento da
professora e da turma para desenvolver ndo somente uma aproximagao, mas também uma
conexdo entre os saberes ancestrais indigenas e as ideias de masica das criangas. Escutar
historias sobre a criacdo do universo, dos animais e dos seres humanos, ouvir suas
masicas, reconhecer seus territorios e suas linguas, foram caminhos trilhados para engajar
e envolver as criangas no projeto criativo-musical.

Importante destacar também as articulacGes entre processos e praticas de educacgédo
musical proporcionadas pela pesquisa, desenvolvida colaborativamente com a professora
de musica da escola em todas as suas etapas, incluindo o planejamento, o trabalho em
sala de aula com as criancas, as reflexdes com a equipe de pesquisa, até a redacdo coletiva
desta comunicacdo. Como destacam Burnard, Apelgren e Cabaroglu (2015, p. 104),
quando os professores se engajam na pesquisa, podem se apropriar criativamente das
relacBes entre ‘agdo’ e ‘reflexdo’, desenvolvendo novas pedagogias. Nesse sentido,
acreditamos que estudos dessa natureza podem contribuir, progressivamente, com a
elaboracdo de propostas de educacdo musical que olhem com mais propriedade para a

criatividade no ensino de musica.
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Resumo: Ha& mais de 40 anos, as pessoas com deficiéncia lutam incansavelmente pelo
direito de terem suas vozes ouvidas, seus posicionamentos considerados e suas
particularidades compreendidas e respeitadas. O campo dos Estudos da Deficiéncia,
especialmente a Sociologia da Deficiéncia, avanca na busca por alternativas de pensar a
Deficiéncia, de construi-la em suas multiplicidades como um fenémeno social e cultural
e ndo apenas como uma condicdo do corpo. E nessa perspectiva que o presente artigo,
fruto de uma pesquisa de mestrado em andamento, busca compreender as concepcoes
sobre deficiéncia que fundamentam os saberes e praticas docentes de professores de
musica do Instituto Benjamin Constant. A revisdo de literatura aponta para um
crescimento nas pesquisas em Educacdo Musical Especial/lnclusiva, ao mesmo tempo
que demonstra uma caréncia de pesquisas voltadas para os Estudos da Deficiéncia. Esse
trabalho podera potencializar discussdes e possiveis contribuicdes na area de Educacédo
Musical Especial/Inclusiva, podendo colaborar para o (re)pensar e (re)construir de
praticas musicais (mais) inclusivas, auxiliar os cursos de formacdo de professores a
(re)organizarem seus projetos politicos pedagdgicos e contribuir também para as praticas
dos futuros professores de musica que atuardo no contexto de Educacdo Musical
Inclusiva.

Palavras-chave: Educacdo Musical Especial. Sociologia da Deficiéncia. Saberes e
Préaticas Docentes.
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Estudos da Deficiéncia e a Educagdo Musical

Ao longo da historia, a deficiéncia passou por diversas compreensdes acerca de
suas caracteristicas. O primeiro paradigma de compreensdo da deficiéncia é precedente a
prépria classificacdo cientifica que estabeleceu um grupo de pessoas como deficientes.
Denominado como Paradigma da Prescindéncia, justificava a deficiéncia a partir de
razdes do mundo religioso e magico, como um mal que deveria ser eliminado (Modelo
Eugénico) ou distanciado (Modelo de Marginalizacdo) (VELAZQUEZ, 2009). No &mbito
académico outros modelos de compreensdo da deficiéncia se legitimaram, como o
Modelo Médico, Modelo Social, Modelo Biopsicossocial, Modelo da Diversidade,
Modelo da Encruzilhada (HARLOS, 2012) e Modelo Cultural (DOBBS, 2012).

A deficiéncia foi tradicionalmente pensada como um atributo individual e
construida a partir do referencial das Ciéncias da Saude, compreenséo que se estendeu
também para a Educagdo Especial. No modelo médico a deficiéncia é parte estrita do
corpo, um problema individual que precisa ser resolvido (DOBBS, 2012). A partir do
final dos anos 60 esse modelo foi sendo colocado a prova e percebeu-se que 0 mesmo nédo
dava conta de responder satisfatoriamente as demandas oriundas das novas praticas e
movimentos sociais das pessoas com deficiéncia®. E nesse contexto que nasce os Estudos
da Deficiéncia.

Decorrente da interface entre os Estudos da Deficiéncia e a Sociologia, a
Sociologia da Deficiéncia busca, através de suas analises, compreender e contestar as
construcgdes sociais que colocam as pessoas com deficiéncia em situacOes de opressao,
estigmatizacdo e segregacao, que ndo sejam pautadas por um parametro médico-bioldgico

mas sim social.

(...) enquanto os pressupostos do Paradigma Médico de interpretacdo da
Deficiéncia pautam-se nas lesfes dos segmentos corporais que supostamente
levariam a pessoa a deficiéncia, os pressupostos do Paradigma Socioldgico,
pautam-se em como a sociedade e ciéncia se organizam para responder a estas
mesmas questdes (HARLOS, 2012, p. 159).

Nesse sentido, a Educacdo Especial carece ainda de instrumentos teoricos,
discursivos e conceituais que abordem aspectos sociais da deficiéncia, pois mesmo

quando abordados tais aspectos é a partir dos limites e dos déficits da pessoa deficiente.

1 O termo “pessoa com deficiéncia” ¢ utilizado segundo o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia — Lei n°
13.146, de 6 de julho de 2015 (Para saber mais acesse: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-
2018/2015/1ei/113146.htm).
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O autor justifica a predominancia das Ciéncias da Salde ao considerar que, “em distintas
areas, faltam vozes para aludir elementos dos significados e experiéncias” que constituem
a deficiéncia como um fendmeno social (HARLOS, 2012, p. 17).

Na Educagdo Musical destaco dois trabalhos que discorrem sobre a deficiéncia
numa perspectiva dos Estudos da Deficiéncia. Laes e Westerland (2017) narraram uma
experiéncia em um curso de educacdo especial de uma universidade Finlandesa, onde
musicos com deficiéncia realizaram oficinas para estudantes de musica por trés anos
consecutivos. As autoras propuseram alternativas “para o modelo hierarquico de praticas
e discursos capacitistas que ainda hoje permeiam a formacdo de professores de musica,
por meio de uma reconceitualizagdo de saberes!” (LAES; WESTERLAND, 2017, p. 34,
traducdo nossa).

As autoras argumentam ainda que a “performance” da deficiéncia na formagao

docente de professores de musica

(...) pode nos fornecer uma lente através da qual podemos refletir sobre como
entendemos o0s objetivos de ensinar e aprender a diversidade em um sentido
mais amplo do que a mera tolerancia a diferenca? (LAES; WESTERLAND,
2017, p. 43, tradugdo nossa).

O segundo trabalho € de Dobbs (2012), que fez uma anélise critica dos discursos
sobre deficiéncia que permeiam as pesquisas publicadas no periddico Journal of Research
in Music Education no periodo de 1990 a 2011. Antes de entrar na analise propriamente
dita, o autor faz um apanhado sobre trés modelos da deficiéncia (modelo
médico/déficit/funcional; modelo social e modelo cultural). Do total de 17 artigos todos
de alguma forma perpassam pelo modelo médico, apresentando algum termo, ideia
textual, conceitual ou histrica que diz respeito a esse modelo. Apenas dois artigos
parcialmente se distanciam do modelo médico, ndo estando, no entanto, isentos de ideias
sobre 0 mesmo. Dobbs (2012) finaliza o trabalho instigando reflexdes a respeito de como
a educacdo musical pode se utilizar da perspectiva dos Estudos da Deficiéncia para

repensar suas praticas.

1 «[...] for the hierarchical practice-model and ableist discourses that have thus far pervaded music teacher
education, through a reconceptualization of expertise” (LAES; WESTERLAND, 2017, p. 34).

2¢[...] performing disability in music teacher education may provide us a lens through which we may
reflect on how we understand the goals of teaching and learning diversity in a broader sense than the mere
toleration of difference” (LAES; WESTERLAND, 2017, p. 43).

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



158

Objetivos de Pesquisa

A partir das bases conceituais de Harlos (2012) e Dobbs (2012) surgem o0s
questionamentos que orientam esse projeto, a saber a questdo principal: Que concepcdes
sobre deficiéncia fundamentam as praticas docentes no contexto de educacgdo especial
e/ou inclusiva? E as questbes especificas que emergem a partir da primeira: como se deu
0 processo de formacdo docente nesse contexto? De que forma as concepgdes sobre
deficiéncia influenciam nos saberes e préticas docente? E possivel uma aproximagio
entre essas praticas e o campo dos Estudos da Deficiéncia?

Tendo em vista as reflexbes citadas, o objetivo geral dessa pesquisa &
compreender que concepcbes sobre deficiéncia fundamentam os saberes e praticas
docentes de professores de masica do Instituto Benjamin Constant. Para responder a essa
questdo principal de pesquisa trago como objetivos especificos: 1) analisar como se deu
0 processo de formacgédo docente para a atuacdo no contexto de Educagdo Especial; 2)
investigar como se constituem e organizam os saberes e praticas musicais nesse contexto;
e 3) refletir sobre como os saberes e praticas musicais no contexto da Educacéo Especial

podem colaborar para pesquisas na perspectiva dos Estudos da Deficiéncia.

Revisao de Literatura

Buscando uma melhor compreensdo dos temas implicados nesse projeto de
pesquisa, revisei periodicos nacionais (Revista da ABEM, Revista Brasileira de Educacao
Especial, Revista Educacdo Especial, Revista Educacdo Artes e Inclusdo, Critica
Educativa, ORFEU, Educacdao Tematica Digital, Revista Virtual de Cultura Surda,
Formacdo Docente, Hodie, Colecdo Extensdo e Sociedade, Texto & Debate, Revista
NUPEART e Revista Férum) e internacionais (International Journal of Music Education,
Research Studies in Music Education, Council for Research in Music Education e Journal
of Music Teacher Education), além de uma busca no Catalogo de Teses e Dissertacfes da
CAPES e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagfes. Os trabalhamos
encontrados datam de 1994 a 2019. As pesquisas selecionadas discorrem sobre 0s
assuntos que permeiam essa investigacdo: Educacdo Musical Especial, Deficiéncia
Visual, Formacdo, Saberes e Praticas Docentes na perspectiva da Educacdo Especial e/ou

Inclusiva e Sociologia da Deficiéncia.
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As pesquisas sobre Educagdo Musical e Educacao Especial e/ou Inclusiva séo do
inicio dos anos 80. Trabalhos de revisdo de literatura vem sendo realizados e nos indicam
que, apesar do nimero reduzido, esta havendo um aumento gradativo de pesquisas em
Educacdo Musical Especial (CIL; GONCALVES, 2018; FANTINI; JOLY; ROSE, 2016).
A respeito disso, as autoras Fantini, Joly e Rose (2016) realizaram um levantamento do
periodo de 1981 a 2015 e encontraram um total de 129 estudos divididos entre trabalhos
completos em anais (73%), dissertacdes (23%), teses (2%), artigos (1%) e resenhas (1%).
Em nUmeros, as dissertacdes e teses representavam um total de 30 e de 3 trabalhos,
respectivamente. No levantamento realizado para essa pesquisa verificou-se um aumento
de 153% do numero de dissertacbes (46) e 100% de teses (6). A ampliagdo do niumero de
pesquisas de pos-graduacdo representa um avango progressivo na area, no entanto, por se
tratar de uma area em consolidacdo e estruturagdo como campo de pesquisa
(SCHAMBECK, 2016), muitos assuntos precisam ser aprofundados.

Acerca das tematicas de Educacdo Musical Especial e Deficiéncia Visual, a
literatura analisada se desdobra em diferentes perspectivas. A Musicografia Braille é
abordada na perspectiva dos individuos envolvidos no ensino e aprendizagem musical
(BONILHA, 2010), suas condigcdes de aplicacdo nas aulas (BONILHA, 2006), sua
importancia na aprendizagem musical (GIESTEIRA; GODALL; ZATTERA, 2015) e o
uso do software Musibraille como uma ferramenta de auxilio ao educador sem
experiéncia em Musicografia Braille (CUCCHI, 2013). O espaco universitario surge nas
perspectivas do processo de inclusdo de uma pessoa cega no curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (MELO, 2011), da trajetéria
académica de deficientes visuais na graduacdo em musica (KEENAN JUNIOR, 2017;
KEENAN JUNIOR; SCHAMBECK, 2017) e da compreensdo dos desafios e dificuldades
da insercdo de um egresso de musica no mundo do trabalho académico (NICOLODELLI,
2019). Outros temas como a acessibilidade do deficiente visual nas aulas de musica
(MELO, 2014), as adversidades no acesso a aprendizagem musical (OLIVEIRA; REILY,
2014), a relacdo entre musica e deficiéncia visual (PINTO, 2019) e o desenvolvimento
musical de um aluno cego (OGANDO, 2017) também surgiram na pesquisa de
levantamento bibliogréafico.

No que se refere a formacdo docente e praticas musicais de educadores, a literatura
aponta alguns trabalhos que ajudam a compreender como esta se dando essa questdo no

contexto da educacéo especial e/ou inclusiva. Repolho, Pereira e Palheta (2018) trataram
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da formagdo do professor frente a educacgéo inclusiva de pessoas com deficiéncia e
refletiram sobre estratégias que podem ser usadas pelo educador diante dos obstaculos
encontrados no dia-a-dia da realidade educacional. As praticas docentes no contexto
inclusivo foram discutidas por Silva (2017) em sua dissertacdo sobre como tem se
estabelecido as préticas de dois professores de musica da rede municipal de Olinda (PE)
no ensino de criancas com deficiéncia. Seguindo essa tematica, Soares, Cortegoso e Joly
(2007) buscaram investigar as relacBes entre praticas docentes musicais na inclusdo de
pessoas com deficiéncia e a formacdo dos professores de musica no atendimento as
especificidades desses individuos, analisando as praticas de trés professores de musica do
ensino privado da educacéo basica na regido metropolitana de Sao Paulo.

Em boa parte, os cursos de formacao inicial de professores de musica apresentam
diversas lacunas quanto a formacdo no contexto de educagdo especial e/ou inclusiva,
carecendo de uma compreensao quanto a inclusdo de alunos com deficiéncia na escola
regular (SCHAMBECK, 2016) ou mesmo de consideracdo aos espacos de educacao
especial. Segundo Lopes e Schambeck (2014, p. 130), “sdo poucas as instituigdes de
ensino que estabelecem em seus curriculos disciplinas ou conteudos que atendam a
demanda de formacgao de professores na area”. Como resultado, ao chegarem no espago
escolar de educacéo especial ou inclusiva, os professores se deparam com diversos fatores
que dificultam suas praticas, como a falta de recursos materiais (SILVA, 2017) tedricos
e pedagogicos voltado para o trabalho musical (VIANA, 2015), bem como uma formacao
inicial insuficiente (PREVIATO, 2016; SILVA, 2017; VIANA, 2015).

Os cursos de formacéo inicial e continuada sdo destacados pelos autores como
uma fundamental parte do processo de formacédo do docente, sendo necessario cursos que
viabilizem em seus curriculos estudos sobre masica e deficiéncia, disciplinas especificas
sobre o atendimento aos alunos com deficiéncia e préaticas docentes (como estagios) no
contexto de educacdo especial e/ou inclusivo (LOPES; SCHAMBECK, 2014). Soares
(2006), ao abordar a formacao e atuacdo do professor de musica na educacdo especial,
destaca a relevancia dos cursos de formacdo continuada para uma melhor compreensao
da area.

Acerca dos saberes docentes e educacdo musical, sdo diversos os trabalhos
abordados em diferentes espacos de ensino. Bellochio (2003) investigou as praticas
educativas em escolas de masica e na educacdo basica na cidade de Santa Maria (RS). Os

saberes docentes dos professores de piano foram retratados por Aradjo (2005) e Gemesio
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(2010), enquanto Oliveira e Schambeck (2017) buscaram compreender como se ddo as
praticas de ensino e aprendizagem dos professores do Projeto de Musicaliza¢do Infantil
de Blumenau (SC).

Na perspectiva da educacéo inclusiva, Nozi e Vitaliano (2017) averiguaram as
premissas que colaboram para o melhor desempenho dos saberes. A construcdo e
mobilizacdo dos saberes docentes na pratica de professores sdo destacadas por Silva
(2014) e Coutinho (2013). A autora, a partir dos saberes docentes delineados por Tardif
(2014), acrescentou um outro saber denominado por ela de saberes inclusivos, que sdo:

Saberes constituidos a partir das experiéncias vivenciadas pelos professores no
seu percurso profissional, que os possibilitou estabelecer, na sua pratica de
ensino com alunos com deficiéncia, um processo educativo inclusivo
(COUTINHO, 2013, p. 82).

A revisdo de literatura realizada até aqui nos aponta para um crescimento nas
pesquisas sobre Educacdo Musical Especial e Inclusiva, abordando diversas tematicas
como formacdo docente (inicial e continuada), aléem de temas especificos sobre
deficiéncia visual, area na qual os participantes de pesquisa atuam. Os saberes docentes
sdo abordados de diferentes maneiras na Educacdo Musical, ndo sendo, no entanto,
relacionados a Educacdo Especial ou Inclusiva. Apenas na perspectiva da Educacao
Inclusiva encontramos pesquisas que tratam especificamente dos saberes docentes e como
0s mesmos sao mobilizados na préatica de professores que atuam nesse contexto.

No que se refere aos Estudos da Deficiéncia, especialmente a Sociologia da
Deficiéncia, e Educacdo Musical apenas dois trabalhos surgiram na revisao, sendo eles
do campo internacional. A revisdo encontra-se ainda em construcdo, buscando por mais
trabalhos que envolvam as areas citadas, preferencialmente realizados no Brasil. Os
resultados parciais da revisdo de literatura, no entanto, nos chamam a atencao sobretudo
a respeito desse Ultimo dado citado. Uma vez que o alicerce desta pesquisa encontra-se
no encadeamento da Sociologia da Deficiéncia e Educacdo Musical, compreendemos a

relevancia de trabalhos nessa temética, visto o nimero reduzido encontrado na revisao.

Caminhos Metodoldgicos

O metodo delineado para essa pesquisa se embasa no estudo de caso de carater
qualitativo. Na pesquisa qualitativa a atencdo do pesquisador volta-se a aspectos presentes

na realidade que ndo podem ser quantificados, focando-se “na compreensdo e explicagao
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da dindmica das relagdes sociais” (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 32). O estudo de
caso busca descrever a complexidade existente em uma situacdo particular (OLIVEIRA,
2008), para compreender profundamente seus porqués e suas caracteristicas impares. Ele
compreende que “os fatores externos também podem ajudar na apreensdo e interpretagdo
da problematica estudada” (OLIVEIRA, 2008, p. 5-6).

A ferramenta de coleta de dados adotada para essa pesquisa é a entrevista
semiestruturada, que se realizara através de video chamadas com os professores do 1BC.
A entrevista se destaca em relacdo as outras técnicas de coleta de dados por permitir a
captacdo imediata da informagao que se esta buscando (LUDKE; ANDRE, 1986).

Para essa pesquisa, busquei o contato dos professores de musica que atuam no
Instituto Benjamin Constant e do total de sete professores quatro foram selecionados para
as proximas etapas de coletas de dados. Se tratam de duas mulheres e dois homens, sendo
um dos professores também ex-aluno da instituig&o. Os critérios utilizados na escolha dos
quatro professores se deram a partir do interesse manifestado por alguns deles e o fato de
um ser ex-aluno do Instituto.

O projeto foi submetido para anélise junto ao Comité de Etica em Pesquisas
Envolvendo Seres Humanos da Universidade do Estado de Santa Catarina —
CEPSH/UDESC e aprovado através do parecer n° 4.335.446 de 15 de outubro de 2020.

Apontamentos iniciais

Sabemos que a presenca e inclusdo de alunos com deficiéncia “[...] € uma
realidade nas escolas de educacéo basica e também, por conseguinte, nas aulas de musica”
(SCHAMBECK, 2016, p. 29). No entanto, sdo poucas as instituices de ensino que
ofertam contetdos ou disciplinas que deem conta da demanda de formacdo docente na
area de Educacdo Musical Especial (LOPES; SCHAMBECK, 2014).

E a partir desta incerteza quanto a formacéo docente, além do niimero escasso de
pesquisas nacionais na perspectiva da Sociologia da Deficiéncia (HARLOS, 2012) e um
direcionamento comumente pautado pelo Modelo Médico de compreensdo da Deficiéncia
nos estudos em Educacdo Musical (DOBBS, 2012), que essa pesquisa se respalda.

A compreensdo sobre que concepcao da deficiéncia fundamenta as préaticas dos
professores de musica pode potencializar discussdes e possiveis contribui¢es na area de
Educagdo Musical Especial/Inclusiva. O (re)pensar e (re)construir praticas musicais

(mais) inclusivas pode auxiliar os cursos de formacdo de professores e de formagéo
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continuada a (re)organizarem seus projetos politicos pedagdgicos, buscando formas
alternativas de pensar sobre a deficiéncia e de construi-la em suas multiplicidades como
um fendmeno social e cultural e ndo apenas como uma condic¢do do corpo. Os resultados
poderdo contribuir também para as préaticas dos futuros professores de masica que atuaréo

no contexto de Educacdo Musical Inclusiva.
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Resumo: O virus da COVID 19 espalhou-se em multiplas direcdes, modificando a rotina
e 0 cotidiano das pessoas em nivel mundial, instaurando um novo modelo para a vida
humana. Criancas e adultos foram restringidos do convivio social, sendo obrigados a
estudarem e trabalharem em suas proprias casas. Sendo assim, 0s processos de ensino e
aprendizagem musicais também sofreram modificacdes bruscas rompendo paradigmas,
requerendo dos professores dominio de ferramentas tecnoldgicas e também de novas
praticas e abordagens com a utilizacdo da tecnologia. O presente artigo tem como objetivo
refletir e relatar minha acdo como coordenadora e professora em escola livre do ensino
musical. Sera utilizado como aporte teorico a pratica reflexiva, por ser um momento de
reflexdo-na-acdo e sobre-a-acdo, buscando compreender o0 novo cenario instaurado
repentinamente. Pretende-se abordar sobre as dificuldades, descobertas, recursos e
aplicativos acessiveis a todos os alunos e professores da escola, mantendo-nos
conectados. Percebeu-se que a tecnologia pode ser ferramenta Util também nas aulas
presenciais e notou-se a relevancia do professor ser reflexivo e buscar novos caminhos e
estratégias para 0s processos de ensino e aprendizagem musical.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem musical. Tecnologia. COVID 19. Escola livre
de masica.
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Introducéo

O mundo foi inesperadamente infectado pelo virus da COVID 19, gerando a
pandemia, instaurando momentos de incertezas, lutos, contaminagGes em massa,
divergéncias de opinides em relacdo ao tratamento e inimeros debates nas redes sociais
e nas midias. O cenario cadltico despertou uma série de reflexdes e também pode
demonstrar a solidariedade do ser humano por meio das a¢des sociais de grande e pequeno
porte. Sendo assim, fomos colocados a uma situagdo de isolamento social estudando,
trabalhando em modo remoto e praticando as demais atividades que fazem parte da rotina
das criangas, adultos e idosos no ambiente familiar. Ficamos restritos para frequentar
lugares que faziam parte do nosso cotidiano, 0s pequenos empresarios tiveram que fechar
por tempo indeterminado, provocando sentimentos dicotdmicos entre a preservacao da
salde ou da subsisténcia econdémica. Dessa maneira, a pandemia afetou a todos, dentre
eles a escola livre de musica, localizada em Bauru (SP), onde atuo hd 12 anos como
coordenadora e professora. Sendo assim, com o aporte tedrico da pratica reflexiva, este
artigo, tem a proposta de relatar a minha experiéncia em ser professora de piano e de
coordenadora a escola de masica no periodo de margo/2020 a agosto/2020.

Sera discorrido primeiramente sobre o contexto da escola e também sobre a
responsabilidade em decidir inesperadamente o que poderia beneficiar alunos,
professores e instituicdo. Apos, sera abordado a minha perspectiva como professora de
piano, quais as dificuldades encontradas e as estratégias obtidas apds reflexdes
constantes. Pode-se se dizer que este texto se caracteriza como um ensaio, pois ainda
estamos em plena adequacdo aos novos tempos e certamente, num futuro préximo,
teremos mais embasamento para guiar as novas praticas planejadas e experimentadas em
plena pandemia. A reflexdo sobre a acdo em tempos de tantas incertezas na atuacdo dos
profissionais da educacdo musical pode ser ferramenta relevante para que novas
abordagens e estratégias facam parte das aulas, unindo musica e tecnologia, em uma
mistura de passado e presente, que podera influenciar positivamente o futuro dos

processos de ensino e aprendizagem musical.
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Contexto da Pesquisa: a escola vai fechar, e agora?

Neste subitem, serd discorrido primeiramente sobre 0 contexto em que se passa 0
relato e as decisdes que tomei frente ao fechamento da escola de misica como medida de
seguranca para alunos e colaboradores.

A escola situa-se no centro da cidade de Bauru (SP) e até mar¢o/2020 possuia em
torno de 200 alunos que frequentavam os cursos de cordas, teclas, sopro, bateria, pratica
em banda e camerata, dentre eles, alunos com deficiéncia (nos cursos de canto, piano e
bateria). Todo inicio de semestre, é feito o planejamento das aulas que leciono e da escola,
estruturando horarios, repertérios e auxilio os demais professores na elaboracdo das
atividades. Sendo assim, o contetido semestral é estruturado em janeiro de cada ano, mas
sempre com reflexdo e flexibilidade no decorrer dos meses. Dessa maneira, a escola
comegou as atividades de 2020 como nos demais anos, efetuando novas matriculas, com
desisténcias de alguns alunos, com os acontecimentos rotineiros que fazem parte do inicio
do semestre de uma escola de musica.

No inicio de marco, atentos as noticias, foi possivel perceber que o virus da
COVID 19 estava com foco de transmissdo na cidade de Sdo Paulo, mas, naquele
momento, ndo se tinha a dimensdo do que estava por vir, parecia em principio que a
cidade de Bauru nédo seria afetada por estar distante 350 quildmetros da capital. No dia
13/03! de 2020, o Governo do Estado de Sdo Paulo informou que as aulas seriam
suspensas gradativamente e, posteriormente, em novo anuncio, estabeleceu que a partir
do dia 23/03/2020, as escolas deveriam suspender as aulas para evitar a circulacdo do
virus. Confesso que naquele momento me desesperei, pois ndo tinha no¢do em como dar
continuidade nas atividades da escola. Dessa maneira, a escola livre de masica foi fechada
em 21/03/2020.

Os dias 16 a 21 de marco de 2020 ficardo em minha memoria, pois eu tinha, como
coordenadora, toda a responsabilidade em decidir pelos professores e alunos, tentando
preservar ao mesmo tempo a salde de todos e a renda dos educadores. Nascimento (2020,
p. 128) afirma que “Fomos jogados a posigdo de naufrago, que ndo estando morto, procura
uma saida da situagdo emergencial que se instaura”. Portanto, os sentimentos de angustias

e incertezas tinham que ser deixados de lado, e a acdo imediata. Dessa maneira, optamos

! Disponivel em: https://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/saude-e-centro-de-contingencia-
atualizam-cenario-sobre-novo-coronavirus-em-sp/ Acesso em 29/08/2020
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por gravacdes das aulas que foram realizadas nas duas semanas seguintes, para que
pudéssemos manter o contato com os alunos, mesmo que de maneira assincrona. Esse
periodo foi primordial para que a equipe de profissionais pudesse refletir sobre como
fariamos as transmissGes das aulas de maneira remota. As semanas de 23/03/2020 a
06/04/2020 foram de buscas incessantes por um aplicativo que fosse adequado e acessivel
aos professores e alunos e ap0Os a realizacdo de varios testes, optamos pelo Skype,
software que permite fazer chamadas gratuitas entre os usuarios de video e voz,
envio mensagens de chat e compartilhamento de arquivos pelo celular, computador ou
tablet! (MARKTON, 2014 apud NASCIMENTO; MELNYK, 2016). Na sequéncia,
definida a ferramenta a ser utilizada iniciou-se a transmissao das aulas de musica, em
modo remoto.

Portanto, o Skype estaria disponivel gratuitamente e poderia ser utilizado por
tempo ilimitado de chamadas por dia ou por semana, 0 que colaboraria no sentido
econémico com a escola, professores e alunos. Sendo assim, 0s pais e responsaveis foram
comunicados sobre o inicio do ensino remoto com videos explicativos de como baixar e
utiliza-los durante as aulas, iniciando uma nova fase nos processos de ensino e

aprendizagem musical.

As primeiras aulas de masica em modo remoto

Em 06/04/2020, comecamos 0 ensino remoto com chamadas de video.
Evidentemente que este inicio foi marcado por obstaculos em relagdo a estrutura de
trabalho em casa pelos professores. Entre elas, pode-se citar a qualidade de conexdo e a
falta de isolamento acustico. Alguns professores ndo possuiam internet de boa qualidade
em suas residéncias ou, ainda por residirem em apartamentos, ensinar musica foi uma
dificuldade a mais, pois a propagacdo sonora, caracteristica de um espaco nao planejado
para atividades musicais, poderia causar alguns enfrentamentos junto aos moradores e até
as regras de convivéncia social. Para solucionar essas duas questdes de forma emergencial
buscaram-se através de consultas ao decreto municipal da cidade de Bauru? e o setor

juridico da instituicdo, possibilidades para que professores pudessem fazer a transmissao

1 Ver mais em: https://support.skype.com/pt-br/fag/faé/o-que-e-o-skype

2 Disponivel em:
https://www2.bauru.sp.gov.br/arquivos/sist_juridico/documentos//Decretos//dec14695.pdf. Acesso
05/09/2020.
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da escola, desde que se mantivessem sozinhos nas salas de aula e seguissem as
recomendagdes da Organizacdo Mundial da Salde.

Sendo assim, houve didlogo com todos os profissionais da escola, que eles
poderiam fazer a transmissdo das aulas, utilizando a estrutura da instituicdo, desde que
seguissem todas as recomendacdes de higiene. Cada professor, avaliando suas condigdes,
fez a escolha do que achava mais apropriado e trés professores optaram por fazer a
transmisséo das aulas pela escola.

Apds conseguir adequar a transmissdo das aulas, outra dificuldade que nos
deparamos é que alguns alunos, principalmente aqueles que cursavam bateria, piano ou
teclado, ndo possuiam o instrumento em suas unidades residenciais. Sendo assim, a escola
emprestou 5 teclados, 1 violdo e selecionou exercicios de rudimentos que poderiam ser
realizados com pads e baquetas, ndo sendo necessario ter a bateria.

Como era esperado numa situacdo tdo adversa, nas primeiras semanas, tivemos
desisténcias devido ao fato de algumas familias, de forma subita, perderem sua
capacidade de pagamento das mensalidades, o que afetou economicamente, também, a
renda da escola e dos professores, hum movimento ciclico, que ndo tivemos como
contornar. Portanto, conseguir manter os alunos que possuiam estabilidade econdmica
frequentando as aulas seria e estd sendo desafiador. Ressalto que ndo tinhamos
experiéncia em lecionar em modo remoto, e essa nova maneira de organizar as atividades
nos conduziu para novas experiéncias nos processos de ensino e aprendizado musical.

As primeiras semanas de trabalho em modo remoto foram de muita reflexdo,
mudanca de estratégias, dialogos, pois fomos colocados em um novo formato sem termos
tempo de refletir, planejar. “Hé uma realidade dada, independente da minha reflexao, mas
que pode ser captada pela minha reflexdo” (LIBANEO, 2000 apud PIMENTA, 2006, p.
57). Nesta perspectiva, 0 novo cenario imposto era mediado entre reflexdo e estratégias
que se alteravam e entrecruzavam com os objetivos propostos. Estavamos sendo movidos
pelas teorias tacitas tentando construir pontes entre a reflexao na agcdo passada, a reflexao
na acgéo, para podermos modificar a agdo futura (SCHON, 2000). Além dos contelidos a
serem ministrados, dependiamos do bom funcionamento do Skype e da conexdo dos
alunos, além de ficarmos extremamente dependentes dos aparelhos como notebooks ou
celulares adequados para boa transmissao.

Como coordenadora da escola, acompanhava a frequéncia dos alunos, auxiliava

os professores e tentava promover estratégias em tornar as aulas mais dindmicas, pois
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notei nas primeiras semanas que alguns professores lecionavam como mondlogos, com
pouca interacdo entre educador e estudante. Sob esta ética, Barros (2020, p. 294), afirma
que: “[...] a principal caracteristica do Ensino Remoto Emergencial reside no fato de
apresentar solugdes temporérias de educacdo completamente remota e/ou hibrida para
situacOes originalmente presenciais”. Portanto, minha agdo como coordenadora, era
buscar maneiras de intermediar 0os processos de ensino e aprendizagem entre os alunos e
professores, para que as atividades da escola pudessem continuar. Encontrei muitas
dificuldades, pois nem todos os professores eram reflexivos e abertos ao dialogo.
Considero que esse periodo que exigiu muita paciéncia e perseveranca, pois intermediava
professores, pais e alunos, que nem sempre estavam dispostos a participar da aula online.

Neste panorama, Charlot (2001, apud PIMENTA, 2006, p. 90), afirma que “o
ponto central ndo sdo somente as praticas dos professores, mas também as praticas dos
proprios alunos considerando como cada aluno reage ao processo do ensino” e aponta
ainda que “as eficacias das praticas do professor dependem dos efeitos destas sobre as
praticas do aluno” (CHARLOT, 2001 apud PIMENTA, 2006, p. 96). Portanto, dialogar
com os professores para que repensassem as estratégias e abordagens realizadas nas aulas
se tornou relevante, pois possiveis mudancas da acdo pedagogica poderiam motivar 0s
alunos a continuarem frequentando as aulas, promovendo entdo, a continuidade da nossa
atuacdo profissional em tempos pandémicos.

Desempenho dois papeis na instituicdo, a de coordenadora em tempo integral e a
de professora, um total de 20 horas/aulas semanais e assim, como os demais profissionais
da educacdo musical, eu também estava tentando compreender novos caminhos,

refletindo apos cada aula o que poderia ser modificado para a proxima.

Reflexdes sobre 0s processos de ensino e aprendizado do piano em grupo no formato

remoto.

Neste subitem, relatarei sobre os desafios e estratégias abordadas nas aulas de
piano em grupo com embasamento da préatica reflexiva.

Na primeira semana das aulas de piano em grupo, me deparei com alguns
obstaculos. O primeiro foi perceber que o aplicativo Skype ndo proporcionava boa
qualidade sonora, o que exigiu uma nova adequacdo tecnoldgica para evitar as

microfonias caracteristicas, ou seja, os alunos teriam que assistir as aulas com os
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microfones desligados, fato que me preocupou, pois refletia em como eu iria acompanhar
a evolucéo dos alunos, principalmente os que estavam em fase inicial do curso de piano.

Minha agdo pedagogica estava sendo movida pelo novo, pelo inesperado, como
aponta Schon (2000, p. 33): “A surpresa leva a reflexdo” em que as situacdes inusitadas
promovem a reacdo do professor o que o autor considera um reflexo dentro do presente-
da-acdo. Nesta perspectiva, minhas reflex6es foram constantes em como promover 0s
processos de ensino e aprendizagem em um contexto totalmente inusitado, sem conseguir
“ouvir” a evolucao dos alunos. Notei no decorrer das aulas de piano, que ver os dedos dos
alunos e a posicdo das maos sobre o teclado me permitia corrigir possiveis erros. Nesta
perspectiva, considero as palavras de Schambeck (2017) em que discorre que “ouvir” nao
é s6 pelo ouvido humano, mas pode ser realizado pela visdo, pelas sensagdes tateis, pelo
movimento propiciado quando um som é emitido. Embora a autora pesquise sobre a
inclusdo de alunos surdos nas aulas de musica, no novo cenario imposto, enquanto
professora, embarcava nessa sensa¢ao do “ouvir” pela visao, sendo separada por uma tela,
na qual tinha que estar atenta a todos 0os movimentos dos dedos dos alunos, principalmente
0s que estavam na fase inicial. Portanto, as estratégias abordadas em aula tiveram que ser
repensadas para que houvesse melhor compreensdo dos processos de ensino e
aprendizado para este novo contexto que nos foi imposto arbitrariamente.

Outro desafio a ser superado, era manter o aluno atento durante a aula com a
camera aberta (alguns preferiam deixar a cAmera fechada), pois por estarem em casa, se
sentiam confortaveis, levantando varias vezes durante as aulas o que gerava pouca
concentracdo do estudante. Para sustentar a atencdo dos alunos, refletia as possibilidades
para ministrar as aulas em modo remoto. Zeichner (2008) aponta que 0 processo de
melhoria e compreensdo do professor e de seu ensino, deve comecar da reflexdo sobre
Sua propria experiéncia, pois o tipo de saber advindo unicamente da experiéncia de outras
pessoas € insuficiente.

Portanto, inicialmente, para que os alunos se mantivessem atentos minha primeira
estratégia foi elaborar arquivos em PDF com o passo a passo da aula, na qual preparava
as partituras no software Musescore, exportava para a PDF, tirava print!, colava no paint

brush?, colava a imagem de cada partitura no arquivo Word e exportava o arquivo para

! Print Screen é uma tecla do computador que permite a captura da tela. Disponivel em:
https://canaltech.com.br/windows/windows-10-como-tirar-printscreen/. Acesso em 26/09/2020.

2 Paint Brush é um programa do Windows utilizado como edigdo de imagens e criacio de desenhos.
Disponivel em: https://diolinux.com.br/2019/07/3-alternativas-para-o-ms-paint.html. Acesso em
26/09/2020.

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)


https://canaltech.com.br/windows/windows-10-como-tirar-printscreen/
https://diolinux.com.br/2019/07/3-alternativas-para-o-ms-paint.html

173

PDF. Esse processo de elaboragdo das aulas demandou mais tempo e mesmo com as
diretrizes esmiugadas eu sentia falta de uma lousa, de um local em que pudesse
complementar os contetdos abordados.

Portanto, na tentativa de solucionar a auséncia da lousa, em uma aula para alunos
adultos em que explicava sobre campo harmdnico, percebendo que os arquivos em PDF
que foram preparados previamente ndo estavam sendo suficientes, de maneira intuitiva,
utilizei o software Musescore. J& usava esse software como ferramenta para elaborar
arranjos para a camerata da escola, para as aulas de piano, canto e para as adaptagdes das
partituras. Mas, com o decorrer das aulas de piano online, pude notar que o software
poderia fazer parte do processo de ensino e aprendizado dos estudantes.

O software Musescore € disponibilizado gratuitamente para notebooks, Farias
(2018) aponta que é uma ferramenta utilizada para a elaboracéo de partitura de diversos
instrumentos e afirma ainda que: “¢ um software que faz com que a escrita musical “soe”
ao mesmo tempo em que € escrita e contribui para um melhor desenvolvimento cognitivo-
musical dos estudantes, deixando mais claras as conexdes entre o exercicio e a pratica”
(FARIAS, 2018, p. 111). Sob essa perspectiva, 0 Musescore permitiu que eu me
aproximasse dos alunos, unindo teoria e préatica, 0 que tornou 0s processos de ensino e
aprendizagem do piano em grupo online mais interativos e dinamicos. Percebi que a unido
do som e movimento gerados pelo software (as notas que estdo soando se modificam para
a cor azul), permitiu que os alunos pudessem “ver”, “sentir” e “ouvir”’ o som, promovendo
mais concentracdo dos estudantes durante as aulas, pois o conteldo estava na tela em
movimento o tempo todo. Dessa maneira, 0s processos de ensino e aprendizagem do
piano em grupo online puderam ser repensados e elaborados respeitando as subjetividades
e superando as barreiras impostas pela distancia. Pude notar que a utilizacdo da
tecnologia pode ser aliada relevante também para as aulas presenciais, podendo promover
no aluno mais vivéncia por meio do som e movimento gerados pelo Musescore.

Sendo assim, com o retorno de poucas aulas presenciais, nossas salas foram
equipadas com televisdes e notebooks, construindo novos caminhos para 0s processos de

ensino e aprendizado do piano em grupo.
Consideracoes finais

O texto discorreu sobre minha experiéncia como coordenadora e professora de

piano de uma escola livre de musica com embasamento tedrico da pratica reflexiva,
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relevante para a escrita desse texto, pois foi através dela que pude refletir sobre as minhas
acOes durante a pandemia.

Como coordenadora da escola, busquei tomar decisdes que pudessem beneficiar
todos os envolvidos: pais, alunos e professores. Participei de uma reunido com outros
coordenadores de escola de musica na cidade de Bauru no primeiro més da pandemia,
mas, devido ao cenario incerto nas praticas pedagogicas, relatamos sobre como estavamos
atuando naquele momento. N&o tivemos oportunidade de fazermos um novo encontro
pelo fato de conciliar horéarios entre os participantes. Percebi que liderar uma equipe de
professores em tempos pandémicos é dialogar, refletir em conjunto, para poder
compreender as praticas e estratégias pedagogicas adotadas por outros profissionais. Por
mais que estejam sobre sua liderancga, sdo pessoas que devem ser respeitadas, ouvidas,
pois também foram submetidas, bruscamente, a uma situacdo cadtica de muita
instabilidade, principalmente na area da educacdo musical. Dialogar e refletir em equipe
demanda paciéncia e busca constante para que possamos trabalhar afinados em tempos
tdo desafinados.

Como professora de instrumento foi desafiador em outro sentido, apesar de
vivenciar momentos angustiantes em que tive que repensar minha acdo pedagogica apos
cada aula, pude notar que o professor reflexivo ndo busca respostas, mas questiona
diariamente a prépria pratica, buscando rever estratégias adotadas tracando novos
caminhos. Apds escrever este artigo, pude observar a evolugdo que obtive como
professora de piano em grupo, pois as ferramentas tecnolégicas adotadas, inicialmente,
para o periodo de atividades em modo remoto, como 0 Skype e 0 Musescore, passaram a
ser frequentes também nas aulas presenciais. As ferramentas tecnoldgicas agregaram
novas possibilidades para os processos de ensino e aprendizagem, ndo s6 do piano, mas
dos demais instrumentos que sao lecionados na escola, tornando as aulas mais ludicas e
proporcionando que os alunos sintam, vejam, oucam, vivenciem e continuem aprendendo

musica.
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EDUCACAO MUSICAL
MEDIADA POR
TECNOLOGIA NA REDE
PUBLICA MUNICIPAL DE
ENSINO (RME) DE
BLUMENAU/SC EM
TEMPOS DE PANDEMIA

UHLMANN, Daniel Henrique!
Fundacdo Universidade Regional de Blumenau

LESSMANN, Guilherme?
Fundacdo Universidade Regional de Blumenau

SANTOS, Matheus Schafer®
Fundacdo Universidade Regional de Blumenau

Resumo: Serdo apresentadas as experiéncias de trés académicos da 72 fase do curso de
Licenciatura em Musica da Fundacdo Universidade Regional de Blumenau (FURB), eles
sdo autores deste texto, e se reuniram remotamente para escrevé-lo de forma
conjunta. Objetivou-se o planejamento, adequacdo, e mediacdo de propostas musicais
para o ambiente remoto de ensino, compartilhando atividades desenvolvidas por meio
dos processos de educacdo musical nos 5° anos “A” e “B” do Ensino Fundamental da
Escola Basica Municipal “General Lucio Esteves”, priorizando uma experiéncia musical
consciente e ativa, valorizando a muasica como elemento vivo. Buscou-se mediar
propostas pautadas no método ativo, seja por meio da ludicidade, pelo desenvolvendo de
aspectos psicomotores, no aprender de forma prazerosa em de jogos ritmicos, através do
corpo, ou de objetos encontrados no cotidiano. Neste periodo pandémico os encontros
foram mediados por tecnologia, sendo efetivados em aplicativos como “Google meets”.
As atividades foram veiculadas na Plataforma “Google for Education:
Classroon . Considera-se que apesar das condi¢fes adversas que o mundo esta passando,
foi possivel contornar esta situacdo, tendo éxito nas propostas pedagodgicas, despertando
0 interesse dos escolares, visto que nada substitui a interacdo interpessoal e o
desenvolvimento integral do ser humano.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Estagio curricular supervisionado. Pratica docente.

L E-mail: uhlmann@furb.br
2 E-mail: glessmann@furb.br
8 E-mail: matheusschafer@furb.br
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Serdo apresentadas as experiéncias e reflexdes docentes, no periodo pandémico,
de trés académicos da 72 fase do curso de Licenciatura em Musica da Fundagdo
Universidade Regional de Blumenau (FURB), disciplina de Estagio em Mdusica
I11, aprovada na matriz curricular do ano de 2011. O texto inicia com a apresentacdo do
campo de estagio. Posteriormente, serdo descritos alguns aspectos da observagdo das
turmas, dos encontros remotos com a professora, e do processo de planejamento e
execucdo dum portfélio de propostas musicais para o Ensino Fundamental (EF). Ao final,
haverd um enfoque nas devolutivas e vivéncias dos alunos quanto as propostas
pedagogicas elaboradas, incluindo algumas consideracdes tecidas pelos estagiarios neste
periodo.

Este relato inicia com as vivéncias dos autores como estagiarios na Rede Publica
Municipal de Ensino (RME), estas foram mediadas por tecnologia através da
plataforma Google for Education: Classroom, envolvendo observagdes e préticas
docentes em Musica no seguinte local: Escola Basica Municipal “General Lucio
Esteves”, 630, Bairro Escola Agricola, Blumenau - SC, CEP 89.037-500. Neste
estabelecimento educacional foram acompanhadas duas turmas do EF, ambas do 5° ano
das Séries Iniciais (SI), sendo divididas em matutino 5° “A”, e 5° “B”, abrangendo a faixa
etaria de 09 a 10 anos de idade.

De acordo com a FURB (2011, p. 11) em conformidade com seu Projeto Politico
do Curso, “o Curso de Musica visa assegurar o perfil do profissional na area do ensino da
musica. Para tanto, busca propiciar as condigcdes e as ferramentas necessarias para uma
formagdo musical de exceléncia”. “[...] o estagio ¢ um processo segundo o qual os
conhecimentos e as competéncias adquiridas no decorrer do curso sdo articulados e
transformados em a¢des pedagdgicas” (BONA, 2013, p. 18).

Focou-se no aprimoramento de atividades em consonancia ao estagio de
desenvolvimento cognitivo da crianca e do adolescente, daqueles que estdo na faixa etaria
dos 06 aos 14 anos, auxiliando-0s no desenvolvimento de aspectos psicomotores por meio
da masica e da ludicidade, proporcionando aos discentes uma experiéncia musical
consciente e ativa, valorizando a musica como elemento vivo e de transformacéo
intelectual, cultural e social, tudo isso num ambiente de educacdo Basico.

O despertar de interesses dos alunos, no que se refere as praticas
pedagdgicas, foium ponto pacifico aos estagiarios. Desta forma, busca-se um

aprimoramento de relacdes entre professor e aluno. Sendo verdadeiro o pressuposto de
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que 0 estagio é um processo de construcdo de conhecimentos, transformando-se em agdes
pedagogicas, Bona (ibid., p. 19) afirma que “[...] a aproximagdo com o universo da

pesquisa possa contribuir para a construcao dos saberes dos professores em formagao™.

Observagdes e planejamentos

Nesta Pandemia os encontros foram mediados por tecnologia, sendo efetivados
por meio de aplicativos como “Google meets’”, este possibilitou a comunicacdo com a
professora de Arte. As observacgdes ocorreram em duas fases, uma com os alunos e com
a professora, e outra apenas com a docente.

Durante os encontros foi possivel notar que ela é atenciosa, oferecendo dentro de
suas possibilidades, um bom suporte, auxiliando os estagiarios em seu campo de
atuacdo, que neste periodo de dificuldades foi mediado pela plataforma “Classroom”. Em
um encontro com o 5° Ano evidenciou-se o carinho pelos alunos, bem como sua
preocupacao pelo bem-estar. Os discentes mostraram-se muito participativos e
prestativos na aula, e juntos cambiavam novos conhecimentos.

Com o intuito de contabilizar horas de observacdo, todos 0s estagiarios que
estavam sendo orientados pela professora produziram um video para a | Semana
Literaria, este evento contou com a participacéo das demais turmas do colégio. A musica
escolhida se chama: “Duas Cirandas” — do folclore pernambucano, sendo cantada a duas
vozes, uma masculina e outra feminina, incluindo acompanhamento instrumental: um
violdo, uma guitarra, uma flauta doce e uma bateria. Cada integrante se responsabilizou
pelas gravacbes do seu naipe, enviando para uma académica que se voluntariou para
edita-lo, ela se valeu do software Filmora?.

As aulas foram planejadas para serem regidas presencialmente, porém ocorreram

alguns contratempos relacionados a satde mundial. Estes imprevistos determinaram a

L E um servico de comunicagéo gratuito desenvolvido pela empresa Google, trata-se de uma sala de
reunido fechada, sendo possivel interagir on-line por meio de video chamadas. Torna-se um participante
apenas quem tiver o convite de um endereco eletrdnico.

2 Trata-se de um editor de video profissional com um bom nivel de recursos, destinado a producoes
audiovisuais, sejam elas simples ou complexas. Apresenta uma interface grafica de facil utilizacdo. Pode
ser utilizado como teste por alguns dias. Seu pacote principal ndo é gratuito, apresenta varios planos e
funcdes. Disponivel em: < https://filmora.wondershare.com/pt-br/filmora-editor-de-
video.html?msclkid=0ee5cab1946f103ab582952821f60502&utm_source=bing&utm_medium=cpc&utm
_campaign=VEwin_SS_PT_Pid(1083)_Brand&utm_term=filmora&utm_content=1.1%20Brand-
Filmoral>.
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readequacdo e necessaria producdo de contetdo por meio de videoaulas, e propostas
adaptadas para aqueles sem acesso a internet.

No ano de 2020 o mundo estd passando por um momento de muitas
transformacdes, com aulas sincronas e assincronas mediadas por tecnologia, onde o
professor teve que se adaptar, encontrando novas maneiras de organizar Seu
planejamento, seja por intermédio de videos e/ou variados materiais didaticos, se valendo
da criatividade, incentivando os alunos na realizagcdo das propostas. Cabe ao corpo
discente a sistematizacdo de sua rotina de estudo, fazendo as atividades propostas.
Mudancas estdo ocorrendo na rede de ensino basico de Blumenau/SC, devido a essa
enfermidade. Um dos recursos ofertados pela SEMED é a plataforma Google
for Education?, buscando amenizar os impactos ocasionados no meio educacional.

Bellochio (2016, p. 20) diz que as vezes precisamos mudar a forma que visamos
a educacdo nesse momento, enxergando “[...] nossos alunos e a nds mesmos, quer seja na
escola quer seja em outro espago; e isso requer que recriemos, considerando dimensdes
¢ticas e humanas, escolhas e caminhos metodologicos™.

A autora complementa que a internet apresenta uma comunica¢do muito rapida
para diversas necessidades do dia a dia. Um leque de possibilidades se abre, desde compor
uma masica e divulga-la em tempo real no ambiente escolar, seja por alguma pagina da
propria instituicdo, ou mesmo a distancia, com pessoas alheias ao cotidiano, produzindo
conhecimentos e interacdes sociais.

Ao se considerar toda esta argumentacéo, o trio buscou desenvolver nesta etapa
do EF propostas pautadas no método ativo, seja por meio da ludicidade, pelo
desenvolvendo de aspectos psicomotores, onde a crianca pode aprender de forma
prazerosa por meio de jogos ritmicos, através do corpo, construindo um repertério de sons
corporais, de forma simultanea e gradativa, ou se valendo dos objetos solicitados nas
atividades.

Dentro desse contexto, a educacdo se tornou uma comunicacao impessoal, entre
perguntas e respostas, os alunos interagem de forma a cumprir as atividades propostas.
Por meio da plataforma utilizada pela SEMED, buscam acessar, participar, ler, e se

instruir para serem autores do proprio conhecimento, sempre mediado pelos

! Permite que as turmas sejam organizadas por unidade escolar, onde os professores séo credenciados nas
devidas turmas, conforme a disciplina lecionada. E possivel gerenciar as atividades escolares, distribuindo
e avaliando tarefas. Esse credenciamento proporciona o contato direto com as familias e com os alunos,
melhorando os vinculos e a comunicacdo em tempos de pandemia.

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



180

professores, postando devolutivas com base nos exercicios, possibilitando o processo de
avaliagdo educacional. Buscou-se dentro desses novos meios de comunicagao
0 desenvolvimento de aulas intuitivas. Um dos principais guias que auxiliaram nesse
processo de escolha  de atividades ~ foram dois artigos ~ da  revista ~ Musica
na Educacdo Béasica (MEB), a primeira, uma publicacdo de Almeida e Levy (2013)
intitulada: Brincadeira e brincadeirinhas: uma experiéncia de formacéo de professores
pelo Brasil; e de Barbae o Nucleo Educacional Barbatuques (2013), nominada de: O
corpo do som: experiéncias do Barbatuques. Elas proporcionaram boas praticas, sempre
pautadas no éxito dos objetivos propostos.

Propostas pedagdgicas e vivéncias

Os estagiarios desenvolveram trés planos de aula, sendo que dentro de cada um
existem duas atividades. Essa adequacdo foi solicitada por parte da professora de
Arte, juntamente com a organizacao escolar. Proceder desta forma facilitaria a publicacao
na plataforma, e posteriores devolutivas. Os videos que totalizam seis foram publicados
no YouTube, este criou enderecos eletrénicos, facilitando o acesso, tornando-os mais
leves e rapidos.

Com a elaboragdo de videoaulas editadas no iMove!, buscou-se um melhor
resultado final na producdo audiovisual. Cada video era composto de trés partes:
introducdo, desenvolvimento e fechamento. Essa postura ajudou os académicos a
passarem pelo o processo educacional, ndo tornando algo macante para 0s alunos, pois se
verifica que eles sdo uma Geracdo 5F conforme apresentado logo adiante
por Bellochio (2016). Cada atividade era intercalada, seguindo um proposito linear e
l6gico. Cada gravacdo foi realizada individualmente pelo trio, produzido em suas

residéncias. Em seguida houve a edi¢édo e envio a professora.

(...) a compreensdo de que sdo uma Geracdo 5F (G5F): sdo full time -
conectados o tempo todo; sdo feed - estimulados por diversas fontes
de contetidos; tém filtro, pois selecionam o que acham que é relevante;
tém foco, uma vez que se aprofundam nos tema de seus interesses;
tém flexibilidade, isto €, capacidade de transitar com facilidade entre os
assuntos, pois abordam o conhecimento por todos os lados (IBID., p. 20).

! Software de edicdo de videos criado pela Apple Inc., é parte integrante da suite de aplicativos iLife para
Macintosh, ela permite aos utilizadores a edi¢do dos seus proprios filmes caseiros.
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Priorizou-se nas atividades a utilizacdo de materiais acessiveis, para que
0s estudantes desenvolvessem as propostas em casa, como: 0 corpo e variedades de
materiais, podendo ser um copo plastico, uma tampa de garrafa, uma garrafa pet de 500
ml, um pote de iogurte ou até mesmo seu préprio corpo. Os planejamentos de maneira
geral foram pensados e desenvolvidos com 0s seguintes conceitos: jogos ritmicos,
movimento, seriagdo, som, ritmo e brincadeira cantada. Cabe salientar que, para aquelas
familias sem acesso a internet, as propostas foram adaptadas para serem respondidas de
forma  impressa, sendo  necessdrio  buscad-las na escola. Paraaqueles com
alguma dificuldade, havia perguntas  complementares, onde o escolar relataria suas
sensacdes, experiéncias, pontos positivos e negativos, quanto as propostas pedagogicas.

Para postar as atividades ocorreram 03 encontros  virtuais por meio
da plataforma “Google Mets”, realizados nos dias 09 e 30 de agosto, € o0 Ultimo em 06 de
setembro do corrente ano. Infelizmente neste estagio, a equipe
ndo tinha acesso a plataforma disponibilizada pelo municipio de Blumenau, nela os
professores veiculam suas propostas pedagogicas, mas foi possivel por intermédio da
professora de Arte, a mediacdo desse portfolio entre académicos e alunos.

Nestes encontros, todos o0s estagiarios de licenciatura em musica estavam
presentes, eles ja haviam entregado a producéo textual e audiovisual de cada atividade.
Eles auxiliaram a professora, selecionando e encaminhando os materiais corretos para
cada turma, bem como a descricdio de uma breve introducdo, apresentando 0s
académicos para os escolares, culminando na publicacdo das propostas.

Nas devolutivas ficou evidente uma pluralidade de situacGes que os alunos
estavam vivenciando. Alguns tinham a possibilidade de gravar videos, de bater
fotos, outros detalharam suas experiéncias por meio de relatos impressos. Houve certas
contrariedades por parte das familias ndo estarem habituadas com a utilizacdo dos
recursos tecnoldgicos, para assim encaminharem suas devolutivas na plataforma. As
devolutivas desenvolvidas em formato textual demonstraram um grande apreco por parte
dos discentes quanto as producbes realizadas pelos estagiarios, indicando em alguns
casos suas preferéncias.

Em um dos relatos, um estudante apontou para a possibilidade da realizacdo
da atividade em sala de aula, enfatizando a importancia das relacdes sociais, levando em
consideracdo a auséncia dos demais colegas de classe. Afirmou que seria mais legal e

divertido fazer com eles a atividade dos copos, apontou certa dificuldade, se atrapalhando

Anais - Encontro de Pesquisa e Extensdo do Grupo Musica e Educacdo - MusE, v.1, n.1 (2020)



182

algumas vezes, pois na escola partiria da coletividade para a execucdo. Outros discentes
conseguiram cumprir com a tarefa com facilidade.

Muito interessante e positivo foi o relato de uma aluna, além de gostar da
atividade, disse que esta era muito engracada, sendo feita com aajudade sua
mae, ressaltou a importancia do fortalecimento dos vinculos familiares, considerando a
proximidade dos pais com seus filhos, possibilitando o acompanhamento das propostas,
resultando numa maior participacdo em seu desenvolvimento escolar. Salienta-se que
dentro de uma normalidade, ndo seria possivel o acesso dos pais as atividades de seus
filhos, muito menos a participagcdo na execucéo.

Em certas devolutivas observou-se um favoritismo para jogos musicais,
especificamente aqueles relacionados ao copo e ao corpo, sendo estas propostas
denominadas de “abc dos copos”, e de “os escravos de J6”, visando uma dinamica que
relacionava o corpo e a mente. Dentre as indagacfes das criancas, repassadas aos
estagiarios pela regente das turmas, evidenciou-se certas dificuldades para realizar os
exercicios a primeira vista. Apds muitas tentativas, houve algumas evolug¢bes no
desenvolvimento musical e psicomotor, resultando numa melhor execucdo dos
exercicios.

Cabe ressaltar que para algumas criancas, dentro de suas possibilidades,
conseguiram realizar as propostas, mas infelizmente por falta de dominio da plataforma,
e/ou contar com uma boa conexao de internet, e/ou dominio da tecnologia, ndo puderam
compartilharam suas experiéncias. Uma das alunas também realizou outra atividade que
ndo estava proposta no planejamento, demonstrando que sua motricidade estava mais
apurada em relacdo aos demais, sua precisdo e agilidade na execucdo dos movimentos
eram avancados.

Em nenhuma devolutiva foi constatado comentarios negativos quanto as propostas
e/ou aos estagiarios, bem pelo contrario, a maioria dos alunos gostou das atividades, assim
foi construido um aprendizado ladico. Inclusive desejaram boa sorte nesta etapa,

demonstrando seu apreco ao trio.

Consideracoes
Os estagiarios verificam que apesar das condi¢cdes que o0 mundo esta passando no
momento de pandemia, mesmo a distancia, foi possivel contornar a

situacdo, desenvolvendo propostas por intermédio da tecnologia. Observou-se o éxito nas
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atividades e o interesse dos dissentes, quer seja por meio de videos, de relatos
de experiéncias, e/ou de seus favoritismos quanto as atividades propostas, culminando no
cumprimento dos objetivos delineados neste relato. Ainda que neste momento o ambiente
remoto seja uma constante, sendo um mecanismo de acesso ao aprendizado, nada
substitui a interacdo interpessoal, principalmente em questbes ligadas ao
desenvolvimento integral do ser humano. Mesmo que a gravagdo de audiovisuais
proporcionem novos ensinamentos, abrindo horizontes para a educacdo musical, a cAmera
ndo demonstra nenhuma reacao, ao contrario do que ocorreria em sala de aula.

Apesar do uso da tecnologia estar presente neste momento, sendo um mecanismo
de acesso ao aprendizado, nada substitui a interagdo interpessoal, principalmente quando
relacionado ao desenvolvimento integral. Um dos consentimentos deste cenario é que
cada familia passava por uma pluralidade de situagdes, elas terdo que organizar sua rotina
para dar conta dos estudos e das demais atividades. Os estagiarios diante desse cenario se
sensibilizaram, adaptando as atividades praticas com materiais acessiveis e comuns do
cotidiano.

No contexto educacional os desafios foram ainda maiores, as escolas tém se
organizado e logrado na medida do possivel, com ajuda dos pais, superar adequadamente
as dificuldades inerentes a educacdao. Em outras situagdes, levando-se em conta 0s baixos
niveis educacionais e da desigualdade no Brasil, buscou-se questfes fundamentais as
praticas musicais, tais como a falta de insumos tecnoldgicos, o nivel de escolaridade dos
pais e/ou responsaveis, inclusive o dificil clima familiar encontrado em alguns lares, até

mesmo de vulnerabilidade.
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Resumo: A Educacado Musical Especial vem sendo alvo de estudos que apontam para a
multiplicidade de suas potencialidades no que tange ao desenvolvimento social, afetivo,
psicomotor, integrativo e cognitivo de criangcas com necessidades educacionais
especificas®. Neste contexto a Educacdo Musical pode contribuir na melhoria da
qualidade de vida das criancas com NEE, pois atuaria como um recurso facilitador da
aprendizagem, estimulando a memoria, comunica¢do, coordenacdo motora e
desenvolvimento afetivo e social. A construcdo da proposta pedagogica a ser realizada
com criancas com deficiéncia em contexto de inclusdo no ensino infantil(El), tém por
objetivo dispor de um espaco de aprendizagem ludico, estimulante e adaptado para
proporcionar as melhores experiéncias e aprendizagens musicais possiveis. Assim, nesse
texto, a partir da revisdo de literatura, procura-se dialogar com outros trabalhos ja

1 E-mail:santosassiaucb@gmail.com

2 E-mail:regina.finck@udesc.br

% O termo necessidades educacionais especificas (NEE) esta sendo utilizado neste trabalho por considerar
que seria mais amplo do que necessidades especiais, por incluir ndo apenas as pessoas com deficiéncia,
mas também, aquelas com outras necessidades desde as de aprendizagem ou das que passam a ser
especiais quando exigem respostas especificas adequadas (DINIZ, 2012). Para saber mais sobre o termo
NEE consultar também: http://napnebji.blogspot.com/2012/07/0-que-sao-necessidades-educacionais.html
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desenvolvidos no campo do conhecimento da educacdo musical em contexto inclusivo.
Busca-se nos fundamentos da formacgédo de professores para uma Educacdo Musical
Especial e nas politicas publicas que garantem a sua aplicacédo, as bases para a construgdo
de uma proposta de pesquisa de mestrado em andamento.

Palavras chave: Educacdo Musical Especial. Educacdo Infantil. Deficiéncia.

Introducéo

Este texto é um recorte da proposta de pesquisa a ser desenvolvida junto ao
Programa de P6s-graduacdo em Educacdo (PPGE) da UDESC. Parto do pressuposto de
que a educacdo musical seria uma ferramenta capaz de estimular e promover as
faculdades psicomotoras, cognigcdo, oferecer um espaco de lazer, sociabilizacdo e
criatividade através de um ensino ludico e afetivo. O estudo destina-se a compreender
quais sdo os elementos indispensaveis para implementacdo de uma educacdo musical
especial dentro do contexto da educacgdo infantil. Nesse sentido, a partir da revisdo de
literatura, procura-se dialogar com outros trabalhos ja desenvolvidos no campo do
conhecimento da educacao musical em contexto inclusivo. Busca-se nos fundamentos da
formacdo de professores para uma Educacdo Musical Especial e nas politicas publicas
gue garantem a sua aplicacdo, as bases para a construcdo de uma proposta de pesquisa de
mestrado em andamento.

O campo de conhecimento que aborda a Educacéo Musical Especial inclusiva vem
sendo discutido por diversos autores (SCHAMBECK, 2020, 2016; SOUZA, 2017,
SOARES, 2016, 2012; KEBACH; DUARTE, 2007; LOURO, 2006) e tem se
caracterizado dentro da area de educacao musical por propor uma reflexdo a respeito do
conceito de inclusdo em paralelo com educacéo especial e a educacdo musical dentro do
ambiente escolar. As discussdes apresentadas pelas autoras buscam levar a superacéo das
representacdes sociais e estigmas presentes no contexto escolar, quando se tem estudantes
com deficiéncia em aulas de mdsica, além dos beneficios psicossociais alcangcados para
0s processos de aprendizagem de todos os estudantes que a partir de aulas de musica
inclusivas. Representacdes essas que ndo expressam a totalidade das possibilidades que
0 ensino musical oferece em termos de desenvolvimento social, afetivo, psicomotor,
integrativo e cognitivo de criancas, principalmente no contexto da El. Acredita-se que na
elaboracdo de estratégias de sociabilizacdo para criancas identificadas com deficiéncia
precisam ser consideradas abordagens especificamente planejadas para viabilizar uma

melhor integracdo e aproveitamento educacional destas criancas.
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A musica enquanto recurso de inclusdo, expressao e estimulo das capacidades
psicomotoras e criativas de criancas com NEE tém mostrado resultados significativos.
Miranda (2008, p.30) constata ser o momento mundial atual, caracterizado por
movimentos de inclusdo que adotem uma nova perspectiva de compreenséo da crianga.
Segundo a autora as propostas com foco nessa nova perspectiva deveriam abordar e
considerar a diversidade e as singularidades educacionais das pessoas com deficiéncia.
Por outro lado, de acordo com Pendeza e Dallabrida (2018) a musica € um recurso
facilitador da aprendizagem e estimula faculdades como a memoria, comunicacao,
coordenacdo motora e também a favor do desenvolvimento afetivo e social das criancas
com deficiéncias.

Segundo a Declaracdo de Salamanca (UNESCO, 1998), escolas regulares que
tenham se adaptado as diretrizes que orientam a respeito de uma educacéo inclusiva séo
os melhores meios de combater a discriminagdo no ambiente escolar, alcancando a
educacdo inclusiva através da construcdo de ambientes sociais que as integrem e as
acolham. A incluséo escolar seria assim um principio no qual todas as criancas devem
aprender juntas, ndo importando quais dificuldades e diferencas elas possam ter.

Como indica Diniz (2012, p. 20) é na Educacao Infantil, que comecariamos a
“mudanga da logica do aluno como objeto para a loégica do aluno como sujeito que traz
diferengas”, ou seja as deficiéncias ndo podem ser tratadas como defeitos, mas sim como
condicdes inerentes aquele aluno e, portanto, as praticas educativas deverdo contemplar
as diversidades dos estudantes, rompendo com os padrées obsoletos de homogeneidade
e uniformizacao, enfatizando a praxis e a exploracao das qualidades de cada sujeito como

uno e multiplo.

Politicas publicas e escola inclusiva

A Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015, conhecida como a Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), prevé no
Capitulo 1V, do direito a educacao:

Art. 27. A educagdo constitui direito da pessoa com deficiéncia, assegurados
sistema educacional inclusivo em todos os niveis e aprendizado ao longo de
toda a vida, de forma a alcangar 0 maximo desenvolvimento possivel de seus

talentos e habilidades fisicas, sensoriais, intelectuais e sociais, segundo suas
caracteristicas, interesses e necessidades de aprendizagem (grifo nosso).
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Primeiramente, é preciso situar o conceito de pessoa com deficiéncia adotado no
trabalho. O termo é encontrado em diversas publicacdes, desde a Declaracdo de
Salamanca (UNESCO, 1998), PNEE (2008) e, ainda outros tratados oriundos das
contrapartidas dos acordos internacionais para a educa¢do para todos aos quais o Brasil €
signatério. Abaixo transcrevemos a definicdo apresentada na Lei 13.146 (BRASIL,
2015):

Art. 2° Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de
longo prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em
interacdo com uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participacdo plena e
efetiva na sociedade em igualdade de condi¢Bes com as demais pessoas.

A Declaracdo de Salamanca (UNESCO, 1998), por exemplo, inclui, além de
criangas com quaisquer espécie de deficiéncia, aquelas que estejam enfrentando algum
tipo de situacdo, que exige das escolas, dos educadores e demais responsaveis, atitudes
subjetivas, criancas que estejam passando por precarias condi¢cbes socioecondmicas,
raciais, sexuais, de género, religiosas, de higiene pessoal e nivel de instrucdo. Além do
enfrentamento das condicGes adversas por que passam as criancas em situacdo de
vulnerabilidade social a declaracdo prevé, também, o atendimento para aquelas com
dificuldades pontuais e/ou temporarias de aprendizagem e que necessitam de respostas
individualizadas. Nesse sentido, amplia-se o publico alvo a ser atendido no contexto de
inclusdo para além da deficiéncia identificada, abrangendo, também, criancas com
outras necessidades especificas, ou seja daquelas que passam a ser especiais quando
exigem respostas especificas e adequadas.

A educacao inclusiva tem despertado novos olhares aos profissionais que atuam e
legislam sobre o tema. Pode-se afirmar que foi a partir dos acordos internacionais, aos
quais o Brasil é signatario, e pela legislacdo que deles se derivou que a sociedade
brasileira se organizou estabelecendo diretrizes, leis e documentos que passam a definir
e a reger os procedimentos a serem adotados em nivel de Brasil, quando se trata da pessoa
com deficiéncia (SCHAMBECK, 2016). Esses documentos assumem um nivel de
importancia para a inclusdo das pessoas com deficiéncia, pois é através deles que estao
determinados o apoio e suporte necessarios para que possam ter qualidade de vida e

usufruam dos seus direitos enquanto cidadaos brasileiros.
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A formacao do professor de musica para atuar no contexto de educacéo inclusiva

Faz-se necessario investigar o papel das politicas publicas empregadas para a
Educacdo Musical Especial que vem sendo implementadas e quais séo as demandas, tanto
no ambito da promocao de ambientes adaptados e estimulantes, quanto para a formacao
de professores de musica para atuar nesse contexto.

De acordo com a Lei 13.146 (BRASIL, 2015), em seu Art. 28, esta previsto que
cabe ao poder publico “assegurar, criar, desenvolver, implementar, incentivar,
acompanhar e avaliar:

X1V - inclusdo em contetdos curriculares, em cursos de nivel superior e de

educacdo profissional técnica e tecnologica, de temas relacionados a pessoa
com deficiéncia nos respectivos campos de conhecimento (grifo nosso).

No que tange a formac&o nos cursos de licenciatura em musica, é preciso detectar
quais conteudos curriculares deveriam estar contempladas nos projetos pedagdgicos dos
cursos para melhor preparar esse professor para a atuar no contexto inclusivo
(SCHAMBECK; SOARES, 2010). Pensar em como ensinar a musica em contextos
inclusivos para estudantes com deficiéncia, se torna um aspecto indispensavel uma vez
que por meio dela o professor se apropria ndo apenas de conhecimentos, mas da cultura
que o cerca e expande sua visdo acerca do mundo. Este professor que oportuniza a
vivéncia da masica de forma inclusiva auxilia no desenvolvimento de muitas habilidades
nos alunos de desenvolvimento tipico e também nos alunos com necessidades
educacionais especificas.

Em sua pesquisa guia para educadores musicais, pais e estudantes, Merck e
Johnson (2017), discorrem que muito embora os professores provavelmente se deparem
com desafios quanto as dificuldades dos alunos habilidades sociais e motoras
subdesenvolvidas. Entretanto, os autores apontam que em sala de aula, os professores tem
o potencial de escolhendo cuidadosamente o repertério musical e modificando as préaticas
e atividades, a fim de deixa-las 0 mais acessiveis e dinamicas possivel, propiciar artificios
para um bom aproveitamento de todos os alunos de acordo com suas capacidades
individuais.

Ainda tomando por base os estudos de Marck e Johnson (2017), denota-se a
importancia de um ambiente escolar estimulante e inclusivo. Os autores defendem que

todos os aspectos do ambiente de um aluno influem em seu processo de aprendizagem.
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Quando os professores estabelecem altos padrdes, os alunos, com e sem necessidades
educativas especificas, tendem a participar e se desenvolver, superando as expectativas.

Ao buscar por literatura sobre masica e inclusdo, € comum encontrar relatos de
como a musica pode facilitar ao aluno com deficiéncia a integracdo no espaco escolar
(SCHAMBECK, 2016). A autora menciona que os esforcos pedagdgicos dos professores
de musica sdo mais interessantes quando se dirige mais atencdo ao desenvolvimento
psicossocial da criangca com deficiéncia. Isto denota o valor da educagdo musical como
promotora de um espaco altamente propicio para que a criangca com deficiéncias interaja
com outras criancas e, assim, se desenvolva em todos os niveis educacionais, visando néo
apenas a formacdo para o trabalho e para a convivéncia em sociedade, mas também o seu
pleno desenvolvimento enquanto pessoa, como um ser completo, dotado de capacidades
e de poderes para desenvolver seus conhecimentos a partir do que Ihe é oferecido,
interagindo com o ambiente no qual esta inserido.

O que emergiu do estudo de Schambeck (2016), foi também concluido por outros
autores, tais quais Viana e Fernandes (2009), que em sua pesquisa trouxe mais dos

aspectos destes beneficios da integracdo dentro do ensino musical em sala de aula:

A oferta de ambientes educacionais ricos em estimulos favorece,
indubitavelmente, o desenvolvimento democréatico da inteligéncia.
Considerando a necessidade de uma politica educacional que favoreca, de
modo geral, a ampla evolugdo das capacidades de todos os alunos (VIANA,
FERNANDES, 2009, p. 308).

Manning (2016) aponta para as possibilidades que sdo abertas em termos de
integracdo, socializacdo e amadurecimento emocional das criangas com NEE através da
educacdo musical. Em seus estudos ela discorre sobre o espaco de diversdo e
aprendizagem que pode ser criado através do ensino de musica, criando nos estudantes
uma sensacdo de comunidade e pertencimento. Uma maneira de trabalharem suas
emocoes, o relacionamento com os outros estudantes. De acordo com a autora a educagédo
musical tem o potencial de prover aos estudantes qualidade de vida, senso de comunidade,
e também uma maneira de compreenderem a si mesmos, aos outros, e a todo 0 mundo a
seu redor.

Em seus estudos Ferreri e Fornells (2017) discorrem sobre teorias recentes
relativas ao papel da masica na formagdo de memoria episodica, & medida que ela
estimula horménios do prazer como a dopamina, que fortalece a potencializagdo sinaptica

produzida durante o aprendizado musical.
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Souza (2017) defende que o debate sobre a efetivacdo dos direitos da pessoa com
deficiéncia tem sido abrangente e vem ganhando novas tematicas, incluindo a Educagédo
Musical, o que aumentou o interesse por estudos que envolvem as relagfes de pessoas
especiais com a musica. Como indica Schambeck, 2016, p.25:

No Brasil, constata-se que as politicas publicas, que visam a promogao de uma
sociedade integradora, justa e igualitaria, tém avancado consideravelmente.
Essas politicas estdo em consonancia com as propostas de educacédo para todos,
apropriadas pelos movimentos internacionais em prol de uma escola inclusiva

e de boa qualidade, que ndo exclua aqueles que apresentem necessidades
educacionais especiais.

A pesquisa de Schambeck (2016) revela que a formagéo de educadores musicais
deveria contribuir para sanar as dificuldades e preocupacdes que estes professores em
formacdo, eventualmente possam ter. Mudancas nos projetos pedagogicos dos cursos de
formacdo inicial, conforme ja aponta a Lei 13.146 (BRASIL, 2015), com a inclusdo de
conteddos curriculares de temas relacionados a pessoa com deficiéncia para que esses
futuros professores se sintam preparados a implementar em seu trabalho em sala de aula
uma educacéo inclusiva. Para ela, os cursos de formacéo inicial deveriam considerar em
seus projetos pedagogicos algumas diretrizes para nortear as matrizes curriculares das

licenciaturas em musica, a saber:

I — prover condicBes de acesso, participagdo e aprendizagem de todos 0s
alunos;

Il — garantir a transversalidade das acdes da educacdo inclusiva no ensino
regular e ensino superior;

11 — fomentar o desenvolvimento de recursos didaticos e pedagégicos que
eliminem as barreiras no processo de ensino e aprendizagem;

IV — assegurar estudos na &rea por meio de formagao continuada;

V — estabelecer parcerias com profissionais da &rea de educagdo especial
(AEE). (SCHAMBECK, 20186, p. 33).

A expectativa é de que os professores se formem capazes de agregar as suas
propostas pedagdgicas, mecanismos de inclusdo e assisténcia e que, neste ponto, a
micropolitica comece pelo educador musical em seu ensejo de realizar uma Educacgédo

Musical (...) proveitosa, como afirma Souza (2017, p.12):

Pessoas com algum tipo de deficiéncia, que possuam necessidades
educacionais especiais (NEE), devem ter assegurado o direito de participar dos
diferentes espacos em que ocorrem 0s processos de ensino e aprendizagem
musical. Embora tenhamos avancado na consolidacdo de seus direitos, essas
pessoas ainda encontram barreiras para que estes sejam plenamente exercidos,
0 que traz prejuizos a sua educacdo como um todo (SOUZA, 2017, p.12).
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A Educagdo Musical Especial tem como desafio primordial adequar-se ao
contexto das especificidades das criancas, lidando com suas limitacGes, aptiddes e
realidade, buscando sempre a integracao e inclusédo das mesmas em sociedade, dentro de

suas possibilidades.

A Educagdo Musical Especial realizada por profissionais informados e
conscientes de seu papel educa e reabilita a todo 0 momento, uma vez que afeta
o individuo em seus principais aspectos: fisico, mental, social e emocional
(LOURO, 2006, p.27).

Os caminhos da atuacdo dos educadores musicais sdo multiplos, porém estdo
diretamente relacionados a uma conjectura mais abrangente que pode ou ndo servir como
suporte para a execucdo de seu trabalho de maneira efetiva. Politicas publicas
educacionais inclusivas, escolas e salas de aula adaptadas, materiais de apoio e formacao
de qualidade dos educadores, séo fatores a ser levados em consideracdo quando se fala de

educacéo inclusiva.

Consideracoes

O intuito deste texto foi o de analisar, com base em uma revisdo preliminar da
literatura, textos que versam sobre politicas publicas para o atendimento educacional de
pessoas com deficiéncia e a formacdo de professores de musica. Mais especificamente
pretendeu apresentar elementos para a construcdo de uma proposta de pesquisa com foco
no desenvolvimento de criancas com NEE na educacgdo infantil e sua interface com a
Educacdo Musical Especial. Ao retratar aspectos da formacdo do professor de musica
para atuar no contexto de educacdo inclusiva foi possivel estabelecer bases para
compreender o papel das politicas publicas na formacdo desse educador musical, a
importancia da musica na escola inclusiva e também os aspectos que fazem da educacgéo
musical um caminho para a promocao da inclusdo de criancas com deficiéncias no

contexto escolar.
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