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Resumo: Este trabalho propde investigar a “sombra”, sua natureza efémera e forga
expressiva nas artes visuais e no design, assim como seu recurso cénico e ludico em
manifestacdes teatrais ou artistico-culturais, que vao se transformando através do
tempo pelas tecnologias vigentes. Trata de uma revisdo bibliografica de carater
exploratério e abordagem qualitativa. Os autores/pesquisadores estudados sao
Montecchi, Piragibe, Dias, Favero, Merleau-Ponty, entre outros, com objetivo de
apontar correspondéncias entre as disciplinas do teatro e do design de livro interativo
para a infancia a partir do uso da “sombra”. Os resultados apontam para um panorama
de dialogos e relacbes entre midias diversas, em um contexto complexo e mutante,
que envolve alta tecnologia e demandas por experiéncias sensoriais.

Palavras-chave: Luz e Sombra, Ludicidade, Livro-brinquedo, Teatro de Sombras.

1. INTRODUGAO

Enquanto imagem e fendbmeno, a “sombra” pode ser examinada a partir
de varias disciplinas: fisica, artes, literatura, psicologia, entre outras. Este artigo
propde um estudo sobre a sombra no teatro e nos livros interativos a partir de
revisao bibliografica. Na linguagem formal do dicionario “sombra” é a claridade
atenuada pela interposicdo de um objeto entre ela e a luz, forma-se entdo uma
silhueta escurecida sobre uma superficie oposta a luz. A palavra “sombra” na
literatura pode trazer a conotacdo de um perseguidor ou de anonimato. Ainda
pode evocar a ideia de espectros, trevas ou infortunios envolvendo a sua
mengao, numa abordagem metaférica. Discorrendo brevemente a respeito da

visualizagao de luz e sombra e sua representagao ou configuragéo na arte:
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Sabe-se que nossa visdo € um fendmeno corpoéreo-sensivel-cognitivo, fisicamente resultante
do encontro da luz — ndo a emanada diretamente de uma fonte, mas
a refletida de seu prévio encontro com os objetos do mundo — com
determinadas células de nosso olho especializadas funcionalmente
de acordo com sua sensibilidade quer a cor, quer a forma, os
chamados cones e bastonetes. (DIAS, 2006, p. 55).

O autor considera que nas artes visuais utiliza-se o procedimento da “luz
e sombra”, o chamado chiaroscuro, para simular relevo e/ou profundidade pelo
contraste, utilizando-se de gradag¢des luminosas. Artistas de varias épocas
criaram suas obras a partir do que viam, valendo-se de auxilio mecanico, ou
apenas pela observagcdo. Nos valores tonais (acromaticos) dos desenhos
preparatorios do periodo classico da pintura, por exemplo, € que se percebe o
“(...) dominio técnico e cientifico de uma época para o entendimento do
fendbmeno da visado e da representagao do mundo visivel” (DIAS, 2006, p.56). O
autor ressalta ainda que no trabalho pictérico é importante a compreensao da
superficie das coisas, um fator interdependente nas questdes de incidéncia da

luz e da sombra.

Investigando o enigma do corpo, a visdo e seu movimento em relagéo ao
mundo, Merleau-Ponty (2004) amplia o conceito da criagdo de uma imagem
pictdrica que parte do real. O autor revela que um pintor oferece a revelagao
dos meios para que uma ideia das coisas torne-se real aos nossos olhos por:

luz, iluminagao, cor, sombra, reflexos.

Quando vejo através da espessura da agua o revestimento de azulejos no fundo da piscina,
ndo o vejo apesar da agua, dos reflexos, vejo-o justamente através
deles, por eles. Se ndo houvesse essas distor¢cdes, essas zebruras
do sol, se eu visse sem essa carne a geometria dos azulejos, entdo é
que deixaria de vé-los como s&o, onde estao, a saber: mais longe que
todo lugar idéntico. A propria agua, a forga aquosa, o elemento
viscoso e brilhante, nao posso dizer que esteja no espacgo: ela néo
esta alhures, mas também ndo estda na piscina. Ela a habita,
materializa-se ali, mas nao esta contida ali, e, se ergo os olhos em
direcdo ao anteparo de ciprestes onde brinca a trama dos reflexos,
ndo posso contestar que a agua também o visita, ou pelo menos
envia até 14 sua esséncia ativa e expressiva. E essa animagdo
interna, essa irradiagéo do visivel que o pintor procura sob os nomes
de profundidade, de espaco, de cor. (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 45)

Sombras, transparéncias, reflexos em cores e movimentos, efeitos de
luz e sombra: sdo essas as forgcas expressivas que ele aborda. Sao os

elementos que carregam a esséncia daquilo que os produziu. Se manejadas
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pela manifestacdo consciente, expressiva, ocorrem imagens que derivam de
técnicas plasticas (fisicas ou virtuais), resultado de observagdes e pesquisas
com materiais, utilizadas em diversas manifestacdes. Extrapolam territorios e
convergem linguagens pela tecnologia através dos tempos: a brincadeira com
uma vela e a sombra das maos, o elaborado espetaculo de formas animadas,
as publicagdes envolvendo luz e sombra sobre um suporte que pode ser o livro,

entre outras. Todas relacionadas ao ato de narrar alguma histéria ou fato.
2. AS SOMBRAS NO TEATRO

O teatro tradicional de sombras teve inicio em paises como india e
China de 2.500 a 3.000 anos atras. Diferentes paises também praticavam,
como: Tailandia, Taiwan, Grécia, Indonésia, entre outros, sendo, portanto, uma
linguagem milenar que se funda tanto na cultura quanto na religido dos povos.
Chegou a Europa a partir do século XVIII, sendo Italia e Franga os paises
principais. Na Tailandia, escolas ainda buscam manter a tradicdo, inovando
apenas em algumas particularidades (OLIVEIRA E ANDRADE, 2009) (Fig. 1).

Figura 1: Nang Yai performance no Wat Arun Festival, perto de Bangkok.

Fonte: Fotografia de Jukka O. Miettinen. Disponivel em:

</https://disco.teak.fi/asia/nang-yai-theatre-of-the-large-shadow-figures/ />
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O chamado “Teatro de Sombras Contemporéneo” converge
principalmente na Europa, América do Norte, Japao e Australia;
distinguindo-se: teatro de sombras com bonecos e objetos, teatro de sombras
usando somente as maos e teatro de sombra corpdrea, que utiliza o corpo
humano (OLIVEIRA E ANDRADE, 2009). Piragibe (2007) investiga o termo
“‘contemporaneo” para mostrar que nao se trata apenas de considerar um
conjunto de manifestagdes, tendéncias e ideias avaliadas como padrdo do
momento presente, muito menos serve apenas para diferenciar do que passou.
Essas limitagbes nado dao conta do panorama dito contemporaneo: a
multiplicidade, diversidade e densidade que conjuga tudo o que esta

acontecendo no Teatro de Animacéo, do qual o de Sombras faz parte.

Os avangos tecnoldogicos favoreceram experimentos com a luz.
Lampadas halégenas com sua luz puntiforme proporcionam alta definicdo nas
sombras, mesmo a distancia. Elas também trouxeram mobilidade ao ator
“sombrista” para andar pela cena e manejar silhuetas confeccionadas em
varios materiais, além de objetos tridimensionais, que podem prover alguma

profundidade aos personagens (OLIVEIRA E ANDRADE, 2009).

Segundo Montecchi (2007) - diretor do teatro Gioco-Vita (Italia) e um dos
responsaveis pela renovacido do teatro de sombras desde 1978, essas
apresentacgdes tém ultrapassado o espetaculo apenas otico, de imagens em
movimento, maquinarios e técnicas do século XIX. Embora tenha evoluido
como linguagem, num mundo onde a visdo é o sentido dominante, o teatro de
sombras precisa ser tratado com responsabilidade, conforme o autor,
recomendando que quando a proposta € apenas com sombras reproduzidas,

que se chame de “espetaculo de imagens em movimento” e n&o teatro.

Ao transformar a sua natureza profundamente organica em algo mecénico, o teatro de sombras
desvitaliza-se e, pouco a pouco, perde em teatralidade, em favor de
uma espetacularidade ficticia. (MONTECCHI, 207, p. 70).

Para o autor, uma nova sintaxe com referéncias do cinema
(enquadramento, montagem, sequéncia, camera-lenta, entre outras) por si s6

também nao proporcionou uma abordagem inovadora para o teatro e o
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espectador contemporéaneos. O animador, além de “energia motriz” precisa
também proporcionar a “energia vital” a cena, uma vez que seu corpo ficava
nos bastidores. A tela, separando animador e publico, tornava a experiéncia
similar a cinematografica, a exemplo do Chat Noir, um cabaré francés do
século XIX onde havia espetaculos de imagens em movimento. Sobre a
renovacao, afirma:
Na cena eram presentes duas realidades: suas trajetérias de sentido e de agcédo podiam ser
paralelas, divergentes ou encontrar-se, mas eram sempre duas. (...)
Depois do espaco, a relagao tempo-movimento também era rompida:

cabia ao animador administrar o conjunto de possibilidades que esta
fragmentagéo de codigos havia criado. (MONTECCHI, 2007, p. 75).

Com o questionamento da falta de teatralidade, a presencga corpérea do
animador ganha espaco: ele expde sua propria sombra, desloca-se pela cena,
expressando-se por sons e gestos. Ademais, ha movimento de telas, novos

formatos s&o propostos, consolidando a ruptura do espaco tradicional (Fig. 2).
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Figura 2: Espetaculo “Il Cielo degli Orsi”, de 2014, produzido por Teatro Gioco Vita, com

direcdo de Fabrizio Montecchi. Fonte: Fotografia de Serena Groppelli. Disponivel em:

</https://wepa.unima.org/en/teatro-gioco-vita/#prettyPhoto/>.

A sombra nao reproduz a realidade, mas revela um modo de
manifesta-la. As sombras adquirem “vida” no momento da disposi¢do, sao
efémeras, mas instituem auténtica experiéncia visual. Na busca pelo teatral, a
sombra habita o espacgo livre, sobrepbe-se, dialoga com outras sombras e
luzes, e como resultado, a animagao contemporanea funde corporeidade e

figura, sem negar a tradicao técnica e histérica. (MONTECCHI, 2007).

No Brasil algumas companhias também tém pesquisado o teatro de
sombras contemporaneo, como a Entreaberta Cia Teatral de Floriandpolis,

onde se observa no espetaculo “BRUX-“. A cena envolve personagens, atores
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e cenarios a frente dos espectadores e da tela na qual se projetam as sombras.

Sao as duas realidades imagéticas expostas (Fig. 3).

Figura 3: Espetaculo BRUX- Realizagédo de Entreaberta Cia Teatral, Direcdo de Alexandre
Favero, atuagédo de Fabiana Lazzari e Tuany Fagundes. Evento: “A Luz em Cena”, 2017.

Fonte: Fotografia de Dayane Ros. Disponivel em: </https://bruxweb.wordpress.com/ />.

Segundo Favero (2016), os valores estéticos da sombra provém de
varias fontes luminosas que se podem observar na natureza ou através das
fontes artificiais: a luz mostra e a sombra modela o que é visivel. O Teatro de
Sombras acontece como manifestagao artistica em espago preparado e grande

pesquisa transdisciplinar.
3. AS SOMBRAS NOS LIVROS INFANTIS

Na contemporaneidade, novos recursos graficos e familias de fontes tém
sido criados para favorecer ou dar expressao a experiéncia da leitura. Técnicas
graficas de ilustragéo e formatos inovadores sao elaborados, surgem miolos e
capas com texturas inusitadas, cores e materiais atipicos ou com propostas de
customizagdo. No livro “Peter e Wendy”, de J. Barry (Ed. Cosac Naify), a
sobrecapa ou também chamada jacket, pode tornar-se outro produto ao
fixarem-se as extremidades. (SCHMIDT, 2017) (Fig. 4).
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Figura 4 — Capa da obra “Peter e Wendy”, de J. M. Barrie, com ilustracGes de Guto Lacaz e projeto
grafico de Flavia Castanheira, Ed. Cosac e Naify, 2012. Fonte:

</http://flaviacastanheiradesign.com.br/Peter/>

Esta caracteristica inusitada do livro pode ser uma das formas de fazer
com que o leitor mantenha um vinculo mais prolongado com a obra, explore
aspectos da histdéria ou torne-se sensivel a conexdo entre linguagens,
estimulando-o a fazer associagbes entre forma e conteudo. Integrando
linguagem verbal e visual, o episédio do personagem “Peter Pan” ao perder a
sua sombra no inicio da historia serve de argumento para o projeto grafico, que
compde elementos de luz e sombra, figuras chapadas, sombreadas, como se
estivessem desgrudadas do papel. (Fig. 5) A propria sobrecapa transforma-se
em uma luminaria, se adicionarmos uma fonte de luz, projetando nas paredes

as sombras das imagens impressas em preto (Fig. 4). (SCHMIDT, 2017).
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Figura 5: Imagem interior da obra “Peter e Wendy”, de J. M. Barrie, com ilustra¢des de Guto
Lacaz e projeto grafico de Flavia Castanheira, Ed. Cosac e Naify, 2012. Fonte:

</http://flaviacastanheiradesign.com.br/Peter/>

O livro-brinquedo integra-se ao conjunto de demandas por objetos
interativos e ludicos da atualidade, por ser um produto exploratério, que
expande as possibilidades da leitura. Reverbera o que podemos chamar de
‘camadas de sentidos” que combinam textos: verbal, visual, design
tridimensional do objeto, contexto, significados particulares, entre outras, e
convida o leitor a participar da histéria com sua agao efetiva, a atividade
sensoriomotora. Esse tipo de obra pertence ao repertério de objetos que tem o
projeto criativo como principio, em um enunciado amplificado, ao atravessar o
texto verbal, o visual, a matéria, o aspecto ludico envolvendo outros objetos e
agdes. Como no exemplo apresentado, “Peter e Wendy”, em que se pode
separar uma parte, adicionar uma fonte de luz e produzir outro objeto (Fig. 4).
Esse livro tem sua produgdo baseada na tradicdo, mas abre-se aos jogos entre
linguagens, proposi¢gdes inovadoras, conexdes de significados, além de
convidar a adicdo de um elemento externo a obra. A respeito do
livro-brinquedo: “E pelo extraordinario de suas mdltiplas narrativas que se
reconhece, é nas proposigdes exploratorias que esta predisposto o seu design”
(SCHMIDT, 2017, p.117).
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O livro japonés: “Motion Silhouette” de Megumi Kajiwara e Tathuhiko
Nijima, € produzido sob demanda e explora o conceito de livro interativo.
Proposta de livro-album (sem texto verbal) que utiliza a sombra mobilizando-se
simplesmente uma pagina recortada por tecnologia de corte a laser. Um
recurso difundido em outras areas, ainda reduzido do ponto de vista editorial,
porém, com apelo surpreendente. A atmosfera que estas imagens criam é
particular e diz respeito as primeiras experiéncias da crianga com seu corpo ou
objetos do entorno e a luz, valorizando assim a memdéria e o imaginario infantil.
Propbe a utilizagdo de luminaria ou smartphone, a mover-se livremente,
desdobrando a narrativa com o gesto. Também ha o movimento de manusear
paginas. Os recortes e a luz provocam imagens ludicas, poéticas, mutantes e
com variagdes de significado entre as paginas opostas. Por exemplo: a forma
de arvore seca pode tornar-se um relampago conforme o contexto impresso
(Fig. 6), uma borboleta procura a flor enquanto cai na teia da aranha na pagina

oposta, entre outras.

Figura 6 — “Motion Silhouette” obra de montagem artesanal com produgéo sob demanda,

realizada por Megumi Kajiwara e Tathuhiko Nijima. Disponivel em:

Na obra “Le Petit Chaperon rouge” o conto de Charles Perrault e

ilustracdo de Clémentine Sourdais recebe tratamento de duplo efeito — texto
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verbal e impressdo colorida de um lado, acabamento negro de outro para

associar o cenario assustador da histéria com a propria sombra. (Fig. 7).

\URR\I 2

Figura 7: Livro “Le Petit Chaperon Rouge”, conto de Charles Perrault, ilustragcdo de Clémentine

Sourdais, Ed. Helium, 2013. Disponivel em:

Formas cheias e vazadas sugerem brincadeiras com iluminagao dirigida.
O papel de gramatura alta e o formato concertina (ou sanfona) permitem apoio
em superficies. Dessa forma, o conto pode ser narrado com o auxilio de uma

luminaria em movimento ou fixa.

A obra colombiana “El Teatro de Sombras Del Sr. Andersen”, da Editora
LuaBooks apresenta interatividade e ludicidade utilizando a dramaturgia
impressa. A obra utiliza roteiro adaptado de histérias de C. Andersen, que pode
ser apenas lido na forma tradicional ou criar um pequeno espetaculo de
sombras. O conjunto da obra sugere uso da voz em cena, contendo palco
simulado, cenarios, suporte para o celular, e varios personagens em papel
preto para serem manuseados através de palitos com terminacdes de velcro.
Acopla a tecnologia digital em aplicativo (App “Thea Tron”) para plataforma 10S

disponibilizada pela editora. Com esse aparato, o leitor consegue guiar a cena
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com personagens, efeitos sonoros, controle da iluminagao (Fig. 8 e 9), e pode

ativar modo projetor (Fig. 10).

Figura 8: Livro “El Teatro de Sombras del Sr. Andersen” com uso de smartphone. Escrito e
ilustrado por: Lizardo Carvajal, Ed. LuaBooks, 2019. Fonte:

</ . - -de- - -Sr- >
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Figura 9: Palco simulado do Livro “El Teatro de Sombras del Sr. Andersen” Escrito e ilustrado

por: Lizardo Carvajal, Ed. LuaBooks, 2019. Fonte:
</http://www.luabooks.com/el-teatro-de-sombras-del-sr-andersen//>

Figura 10: Modo Projetor do Livro “El Teatro de Sombras del Sr. Andersen” Escrito e ilustrado

por: Lizardo Carvajal, Ed. LuaBooks, 2019. Fonte:
</http://www.luabooks.com/el-teatro-de-sombras-del-sr-andersen//>

A empresa LuaBooks tem editorial transmidia especializado em livros
para infancia e juventude. Outras obras do catalogo apresentam interagdes
entre plataformas diversas, embora apenas o livro citado acima, até o

momento, faga uso da linguagem do espetaculo de sombras.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

As sombras s&o recursos imagéticos disponiveis e significativos. A
natureza efémera, os recursos cénico, ludico e expressivo tém sido explorados
nas artes visuais e no design editorial, assim como em manifestacdes teatrais
ou artistico-culturais, que vao se transformando através do tempo pelas
tecnologias vigentes e adquirindo autonomia enquanto género. Os efeitos
visuais e a multiplicidade de linguagens operando simultaneamente no “Teatro

de Sombras Contemporaneo” estdo afinados a era da informacéao: cultura e
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tecnologia se fundem em novos experimentos criativos. Além de revelar uma
pesquisa intensa nas diversas linguagens que o compde, e conquistar seu
espaco nha academia, atinge um resultado impactante, com pubico
diversificado. O estudo de correspondéncias entre as disciplinas do teatro de
sombras e das obras editoriais interativas contribui para compor um panorama

dialégico entre midias diversas a partir das sombras como imagens.

Os livros interativos (informativos, literarios ou para entretenimento) tém
inserido as suas publicagbes impressas, recursos provenientes de outros
dispositivos. Estes sugerem a adi¢ado de iluminagdo simples e som ou podem
funcionar como consoles de luzes e sons para a narrativa dos livros, através de
aplicativos especificos. Dessa forma, aproximam-se de outras linguagens e,
dentro delas, a cénica. Resguardando as diferencas evidentes de formato,
tempo, agentes, dentre outras, destaca-se a aproximagdo ao Teatro de
Sombras e, em especial, ao Teatro de Miniaturas, ou Teatro Lambe-lambe,
uma invencgao brasileira hoje difundida no mundo. Esta modalidade ocupa um
espago pequeno — uma caixa cénica — onde se apresentam espetaculos
itinerantes de curta duragao para uma pessoa por vez. O teatro Lambe-lambe

pode ser visto em ambientes publicos e eventos da area.

No caso dos livros interativos estudados, o protagonismo fica a cargo do
leitor, animador que da vida aos personagens, mas que também €& o
espectador. O livro se torna, especialmente no ultimo caso (Editora LuaBooks),
complexo objeto brincante. O “usuario do sistema” transmidia dispde de uma
fruicdo e tempo individuais, repete e modifica a histéria como quiser. A leitura
ocorre de outro lugar, nao apenas como uma leitura contemplativa de textos e
imagens, mas também como coautor da obra, que s6 se completa com a sua
acao motora, o seu brincar. A portabilidade e a produgao industrial facilitam a
distribuicdo como qualquer livro, para uso individual, mas suas caracteristicas
cénicas sinalizam o envolvimento de outros agentes, numa leitura

compartilhada entre amigos e familiares.
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O design editorial contemporaneo tem sido tratado menos como um
projeto tipico de gestao de recursos, em um planejamento direto para a solugao
de um problema, e mais como o conjunto de escolhas e decisées que o
designer toma, por um processo que baliza as suas qualidades e repertorios
com o contexto, até um resultado particular. As questdes de mercado, o
desenvolvimento dos parques graficos, as demandas dos leitores e o crescente
interesse por valores sinestésicos, num cenario complexo como o atual, tém
feito os designers explorarem solugdes originais e até extravagantes, em certos
casos, visando o sucesso comercial do produto e a satisfagdo do usuario. O
bom design €& o que permanece, em suma, projetos inovadores,
compreensiveis e significativos, e que seus processos de fabricagao (e ciclos

de vida) sejam concebidos com respeito aos recursos naturais.

As obras transmidia sdo frutos de um momento de transigdo. A
informatizacdo global se estabelece em todos os niveis, universo onde
dominam os aplicativos utilizados em dispositivos pessoais. As obras
transmidia envolvem uma fluéncia nesses dispositivos. No mesmo contexto, a
realidade aumentada € um sucesso em campos tdo diversos como a medicina
e os games. Entretanto, em uma visdo macro, ha busca por vivéncias tateis,
prazerosas e personalizadas, como as hospedagens e ambientes de trabalho
compartilhados e demandas por produtos que se transformam em fontes de
experiéncias sensoriais. Além disso, ha uma valorizagdo da memdria nos
ambientes e objetos, da consciéncia ecologica — do slow food e slow fashion,
por exemplo, para diminuir o ritmo do consumo pela sustentabilidade e ter a
percepcao da qualidade do produto. Aspectos e contextos com os quais se

convive e, como pesquisadores, torna-se premente relaciona-los e analisa-los.

REFERENCIAS

DIAS, G. S. Luz e Sombra — suas implicag¢oes histoéricas. Versao virtual, 2006.

Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/ars/v5n9/05.pdf

FAVERO, A. Cartilha Brasileira de Teatro de Sombras: Estudos e propostas para
criar e experimentar um teatro de sombras contemporaneo. Versao virtual, 2016.
Disponivel em:

64


http://www.scielo.br/pdf/ars/v5n9/05.pdf

MERLEAU-PONTY, M. O Olho e o Espirito. Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2004.

MONTECCHI, F. Além da Tela — Reflexdes em Forma de Notas para um Teatro de
Sombras Contemporaneo. Maéin Méin Revista de Estudos sobre Teatro de Formas
Animadas Ano3 — Numero 04 (p.63 - 80) — UDESC, 2007.

OLIVEIRA, F. L. de; ANDRADE, M. de. Reflexoes sobre o “ator-sombrista”: de um
teatro de sombras tradicional para um teatro de sombras contemporaneo. *Artigo
Publicado nos Anais da |l Jornada Latino Americana de Estudos Teatrais, 2009.
Dlsponlvel em:

PIRAGIBE, M. Reflexées sobre o teatro de animagao na contemporaneidade. Moin
Moin Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas Ano 3 — Numero 04
(p-189-204) — UDESC, 2007.

SCHMIDT, M.C. A Interface do Livro-brinquedo: uma abordagem do processo
projetual. Dissertacdo de Mestrado em Design, UDESC, 2017.

REFERENCIAS DE OBRAS INFANTIS

ANDERSEN, C. El Teatro de Sombras del Sr. Andersen. Cali: Editora LuaBooks,
2019. Disponivel em: hitp://www.luabooks.com/el-teatro-de-sombras-del-sr-andersen/

BARRIE, J. M.; LACAZ, G. Peter e Wendy. Sao Paulo: Ed. Cosac e Naify, 2012.
Disponivel em: http://flaviacastanheiradesign.com.br/Peter

KAJIWARA, M.; NIIJIMA T. Motion Sllhouette Produgao sob demanda. Disponivel

PERRAULT, C.; SOURDAIS, C. Le Petit Chaperon rouge. Paris: Ed. Helium, 2013.

65


http://www.spescoladeteatro.org.br/wp-content/uploads/2017/10/Cadernos-de-Luz_Cartilha-Brasileira-de-Teatro-de-Sombras.pdf
http://www.spescoladeteatro.org.br/wp-content/uploads/2017/10/Cadernos-de-Luz_Cartilha-Brasileira-de-Teatro-de-Sombras.pdf
https://teatrodeanimacao.wordpress.com/revista-eletronica/reflexoes-sobre-o-ator-sombrista-de-um-teatro-de-sombras-tradicional-para-um-teatro-de-sombras-contemporaneo/
https://teatrodeanimacao.wordpress.com/revista-eletronica/reflexoes-sobre-o-ator-sombrista-de-um-teatro-de-sombras-tradicional-para-um-teatro-de-sombras-contemporaneo/
https://teatrodeanimacao.wordpress.com/revista-eletronica/reflexoes-sobre-o-ator-sombrista-de-um-teatro-de-sombras-tradicional-para-um-teatro-de-sombras-contemporaneo/
http://www.luabooks.com/el-teatro-de-sombras-del-sr-andersen/
https://megumikajiwara.tumblr.com/
https://www.area-visual.com/2014/10/motion-silhouette-libro-pop-up-con.html?m=1

