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1. O COTIDIANO COMO PERSPECTIVA PARA
A AULA DE MUSICA

Jusamara Souza

O tema "cotidiano" tem aparecido com freqliéncia nas pesquisas educa-
cionais. Ele tem sido o centrc de interesse de muitos pesquisadores, que recor-
rem a essa tematica ndo sé para explicitar os seus projetos de pesquisa, mas
também tentando situar no dia-a-dia a referéncia para uma fundamentagao

tedrica de suas agdes educativas. Como Chizzotti (1992) sublinha:

"ha um interesse crescente pelas atividades do dia-a-dia, pelas ativi-
dades rotineiras que compéem os acontecimentos didrios da vida e os
significados que as pessoas vao construindo, nos seus habitos, nos ritu-
ais em que celebram no recinto doméstico ou na sala de aula, e por todo
sentido que as pessoas dio ao concerto de praticas e comportamentos,

prenhes de significado social e politico (...)" (Chizzotti, 1992, p. 87-88)

Além dos estudos e pesquisas na area de Educacéo (entre outros: Souza
Campos, 1985; Freitas de Jesus, 1986; Domingues, 1988; Penin, 1989;
Marques, 1991; Meira, 1994), ha varias contribuicées na area de Ciéncias
Sociais (Petersen, 1992, 1995; Mesquita/Brandao, 1995; Tedesco, 1999).

Este capitulo tece algumas consideragdes sobre os pressupostos e 0s
temas fundamentais do campo de estudos sobre o cotidiano, presentes nessa
literatura. Entre outras questdes, destacam-se: como um campo de analise

social, o que ele tem de especifico? Quais os pressupostos que o identificam e
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o definem? Sem pretender esgotar o tema, o objetivo é levantar alguns pressu-
postos analitico-metodologicos de apreensao de processos que constituem o

cotidiano e discutir sua relevancia para a area de Educagao Musical.

O COTIDIANO COMO UM CAMPO DA ANALISE SOCIAL

As teorias do cotidiano ligadas a Filosofia e a Sociologia sao extremamente
diversificadas. Elas tomam como referéncia tanto a tradicdo interacionista,
inspiradas nos trabalhos de Garfinkel, quanto uma renovagao da sociologia
compreensiva (Berger e Luckmann) ou novas correntes da fenomenologia
(Waldenfels). A contribui¢ao da fenomenologia fica evidente nao sO nessas
abordagens, mas tambéem nas correntes marxistas que retomam o tema, como
os trabalhos de Lefebvre e Heller, para citar dois dos autores mais conhecidos
no Brasil no que diz respeito as questées do cotidiano.

O campo da sociologia da vida cotidiana é recente e possui origens dife-
rentes. Alguns autores o identificam como um espaco da p6s-modernidade
(Featherstone 1995), do pluralismo, do abandono as narrativas totalizantes.
Para Tedesco (1999) ha um revalorizar do interesse sociolégico pela vida coti-
diana mediado pelo senso comum, talvez como forma de resposta, de espe-
ranca no homem e ndo na histéria, frente as falsas promessas de redencao de
liberdade e de igualdade nunca realizadas.

Outros autores abordam o tema pelo viés da dialética dos macroprocessos,
localizando os grandes conflitos sociais como classes e culturas que perpas-
sam a esfera do cotidiano. Os temas a serem privilegiados sao aqueles ligados
a Sociologia do trabalho (profissoes), Sociologia politica do Estado, Sociologia
urbana, movimentos sociais e culturais, entre inimeros outros.

Considerando o grande numero de referenciais tedricos, ndo é de se estra-
nhar que, apesar de girarem em torno do tema "cotidiano", ndo se tenha uma

concepgao unica com contornos definidos e claros. Waldenfels (1994, p. 153)
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chega mesmo a referir-se a esse quadro como um labirinto em que seria muito
temerario querer definir um fio condutor. O autor limita-se a destacar alguns
aspectos que considera relevantes para o entendimento do conceito.

De forma semelhante, podemos afirmar que o conjunto de teorias do
cotidiano forma um leque bastante amplo no interior do qual, porém, é pos-
sivel discernir algumas convergéncias: todas elas se distinguem pela reno-
vacao dos estudos empiricos, por uma atengao orientada para a pesquisa de
campo que privilegia atividades sociais estruturantes. Todas elas se dis-
tinguem, igualmente, pela evolugao de seus interesses, deixando o ambito do
sistema educacional, em diregao aos patamares mais restritos da realidade.
Tais circunstancias leva-as a serem, por Vezes, qualificadas como abordagens
microssociologicas.

Deixando a analise de contextos sociais mais amplos, a reconceptualizagao
da sociologia, por exemplo, passa, agora, a permitir a educagao considerar o
ensino e a aprendizagem gue ocorrem na sala de aula. Ou seja, com as teorias
do cotidiano, as pesquisas educacionais entram na escola, se dispondo a ouvir
os seus agentes a fim de verificar com gue bases operar no ambito da sala de
aula. Dessa forma, elas permitem analisar que processos intervém na formagao
do conhecimento dos alunos e suas relagées com 0 curriculo explicito e/ou
oculto, de onde procede o conhecimento que se ensina na escola.

Por que o tema tem especial interesse para as Ciéncias Sociais? Para
Teixeira, esse interesse estaria relacionado "a crise das sociologias classicas
totalizantes (funcionalistas, positivistas e marxistas) que perderam gradualmente
a capacidade de explicar uma realidade cada vez mais complexa, heterogénea e
plural" (Teixeira, 1991, p. 9). A emergéncia do tema cotidiano na area de Ciéncias
Sociais demonstra, ainda, que "a histéria da humanidade, contada apenas
enquanto conjunto de grandes feitos e faganhas", ndo so é insuficiente "para dar
conta da complexa construgao social de qualquer sociedade ou civilizagao",
como também "ainda nos torna passivos diante do tempo e do espago em que

vivemos e dos quais somos participes (...)" (Mesquita/Brand&o, 1995, p. 7).
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Com argumentos semelhantes, Forquin (1995), analisando o desenvolvi-
mento de novas abordagens da sociologia da educagao, acredita que "essa
evolucao” teria a ver "com fenémenos exteriores ao mundo da pesquisa: um
certo esgotamento dos métodos quantitativos e a existéncia, nos paises
desenvolvidos, de possantes aparelhos estatisticos [...] que alimentam, de
maneira geral, o conhecimento do funcionamento do conjunto e fazem com
que o interesse se desloque para outros niveis de pesquisa". Ou seja, pela
necessidade de instrumentos de conhecimento adaptados a escala de agao
dos atores sociais, "a tentativa do controle das evolugdes necessarias trans-
fere-se do nivel do sistema [macro] para o nivel local [microssociolégico]
(Forquin, 1995, p. 207-208).

Assim, as teorias do cotidiano vao surgir precisamente nos lugares da crise
mais recente e significativa do pensamento ocidental classico, isto &, das cor-
rentes neomarxistas, no esteio da tradigao fenomenolégica (particularmente a
microsociologia americana), e, mais recentemente, no esteio da sociologia
antropolégica francesa (ver Teixeira, 1991, p. 9).

"“Moda", "onda" ou "mito", essas teorias parecem atrair também varios edu-
cadores musicais, que buscam nelas subsidios para suas pesquisas. Na
Alemanha, é principalmente com os estudos fenomenolégicos de Waldenfels
(1985) que as teorias do cotidiano adquirem novos impulsos e novos significa-

dos para a area de Educagao Musical.

CONSIDERACOES SOBRE O CONCEITO DE COTIDIANO

O conceito de cotidiano traz consigo uma ambivaléncia curiosa. De um lado,
ele se coloca como uma "instancia critica" (Waldenfels) contra o estranhamen-
to da vida e contra o distanciamento da realidade, seja em nivel tedrico-cienti-
fico ou pratico-institucional. Nesse sentido, Agnes Heller (1992) escreve que "a

vida cotidiana ndo esta ‘fora’ da historia, mas no ‘centro’ do acontecer histori-
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co: é a verdadeira ‘esséncia’ da substancia social". Para tornar essa idéia mais
clara, Heller argumenta que "as grandes agdes nao cotidianas que sdo contadas
nos livros de historia partem da vida cotidiana e a ela retornam. Toda grande
facanha histérica concreta torna-se particular e histérica precisamente gragas a
seu posterior efeito na cotidianidade" (Heller, 1992, p. 20).

Por outro lado, na definicdao de cotidiano esta embutido o sentido de habito,
uma nocao freqliente em varios autores e discutida por Mesquita (1995, p.14-
20). Para a autora a nogdo de habito indicaria a repetividade e sua duragado que,
de uma maneira determinista, "desaguaria na monotonia e no tédio cotidiano"
retratados na cancao "Cotidiano" (Todo dia ela faz tudo sempre igual...), de
Chico Buarque de Holanda, em que até mesmo as relagdes de convivéncia pas-
sariam por um processo de deterioracao. Nesse exemplo, como em outros trazi-
dos por Mesquita (1995), estaria implicita a automatizagcdo de comportamentos,
a rotina, a pratica repetitiva e os mesmos gestos alienantes. O habito regular,
que aliena, deveria ser libertado pelo exercicio da observagao ativa e na expe-
rimentacao, para "que a vida nao seja apenas uma sucessdo interminavel de
gestos repetitivos, instintivos e mecanicos". Contra o banal deveriam se insta-
lar maneiras mais integradas e, simultaneamente, mais particulares de viver a
cotidianidade (Mesquita, 1995, p.15).

Nessa ambivaléncia do conceito de cotidiano estdo embutidas duas pers-
pectivas: uma, na qual se procura um novo centro do mundo; e a outra, que se
movimenta a margem da vida, onde nao se tem muita consciéncia e dominio. Se
escolhemos a primeira perspectiva, o cotidiano aparece como uma coisa nao
vivida, como um estado de vir-a-ser. Dessa forma, ndo estariamos trocando o
mundo da experiéncia por uma ilusdo, ou, na melhor das hipoteses, por uma
abstracao? Nao poderia o ndo-cotidiano estar encravado no cotidiano? Como
se colocam essas questdes para as diversas correntes? Quais sdo as suas carac-
teristicas estruturais? Quais sdo os seus supostos que o distinguem da face nao
cotidiana da vida? Para algumas dessas respostas, voltemos um pouco as ori-

gens do termo.
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a) O conceito de cotidiano segundo a fenomenologia

O conceito tem suas origens na fenomenologia veiculada a Edmund Husserl (1859-
1938). Este comeca a fazer uma critica a aplicacao dos modelos das ciéncias naturais
em ciéncias humanas. Em contraposicdo, ele propde o método fenomenoldgico, que
tenta descrever finaimente e de modo penetrante o fenémeno e as coisas, considera-
das como mero aparecimento & consciéncia. Partindo de evidéncias consentidas do
homem, na sua naturalidade, ele tenta estabelecer uma nova metodologia para as
ciéncias humanas, a qual pudesse superar as aparentes verdades sensiveis e alcangar
a esséncia dos fendmenos; o alvo a atingir um conhecimento que transcenda certas
ilusdes sensiveis das quais o naturalismo é incapaz de sair.

O saber fenomenolégico como anélise reflexiva da lugar eminente ao sujeito,
a experiéncia vivida. Considera que é através da histéria pessoal, através das
suas vivéncias e experiéncias que o sujeito vai tomando consciéncia de si
mesmo, do mundo e do outro. Como escreve Chizzotti (1992): "No mundo do
cotidiano, das impressdes palpaveis, o universo original das coisas vividas tem
um valor de ponto de partida no qual se pode incorporar todas as experiéncias
subjetivas para alcancar, pela via transcendental, um conhecimento rigoroso e
coerente" (Chizzotti, 1992, p. 92).

Como tema central da Filosofia de Husserl, destaca-se a preocupagao em
restabelecer os fundamentos ultimos do conhecimento e, sobretudo, contribuir
para o desenvolvimento das ciéncias e da cultura mundial. Em sua perspectiva
fenomenologica, a filosofia € muito mais um modo de ser do homem do que
mesmo um direcionamento epistemolégico a servigo da acumulagao do saber
(Guimaraes apud Werneck, 1991, p. 7). Dessa forma, o método fenomenologico
de Husserl apresenta-se como um caminho para analisar e discutir os funda-
mentos epistemolégicos da cultura cientifico-tecnolégica atual e igualmente
estabelecer bases cientificas mais rigorosas frente as exigéncias do mundo
contemporaneo. Segundo Werneck (1991) esse método revela uma atitude

filosofica radical nao sé por ser um método de descricao das esséncias, mas
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por acreditar ser a existéncia humana "o unico lugar iluminador do mundo".
Nao obstante a fenomenologia classica nao ter produzido nenhuma obra

especifica ligada a educacao, sua preocupagao com o mundo humano na tota-

lidade do mundo enquanto "horizonte dos horizontes" (Guimaraes apud

Werneck, 1991, p. 7) também levara a uma pedagogia radical.

Conceitos operatorios da fenomenologia

Como ja mencionado anteriormente, o saber fenomenolégico como analise
reflexiva da lugar eminente ao sujeito, a experiéncia vivida, o que Husserl chama

de apreensao do eidos. Werneck descreve esse processo da seguinte forma:

"Se a consciéncia é inicialmente pré-reflexiva e se é através da histdria
pessoal, através das suas vivéncias e experiéncias que o sujeito vai
tomando consciéncia de si mesmo, do mundo e do outro, essa historia
pessoal, esse encadeamento de vivéncias deve ser o objeto de estudo do
educador. Numa certa medida, podem-se propiciar situagoes de vida,
ocasioes, praticas, aulas que vao influir na formagao do que a fenome-

nologia chama de intencionalidade" (Werneck, 1991, p. 154).

Um outro principio constituinte da fenomenologia husserliana é a subjetivi-
dade transcendental, o eu transcendental, que possibilita uma nova leitura do
mundo. A filosofia de Husserl fala do ser do homem enquanto lugar originario do
proprio sentido integral de sua presenca, na medida da infinitude da sua missao.

Traduzindo essas idéias para os processos de educagao, estes nao podem
ser reduzidos ao ensino das diversas ciéncias ou mesmo a transmissao dos
bens da cultura, mas devem levar a emancipagao por meio da instauragao de
uma reflexao transcendental. O objetivo final é "propiciar e promover mudangas
nao apenas no plano do conhecimento, mas no da vivéncia de uma hierarquia

de valores”. Para Werneck (1991):
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"NFo se trata somente de adaptar o educando a determinados codigos
ou aos sistemas sociais estabelecidos, mas de desenvolver sua capaci-
dade de julgar, de optar com maior conhecimento de causa possivel,
para que possa ter forgas para enfrentar as dificuldades e escolher seu
préprio caminho, vencendo as vdrias formas de pressdo que vao atentar

contra sua liberdade" (Werneck, 1991, p. 151).

A educacao fundamentada nesse principios ira além de uma mera instrugao
baseada conteudista para exigir um sistema pluralista e democratico, estabele-
cido segundo os valores de uma ideologia que permita uma reflexdo critica.

As novas correntes fenomenoldgicas, representadas pelos trabalhos de
Goffmann, Luckmann e Garfinkel, entre outros, desenvolvem-se no esteio da
microssociologia americana, fundamentando-se sobretudo na sociologia
fenomenoldgica de Simmel e Schiitz e no interacionismo simbdlico que ressalta
o significado que as pessoas dao as interagbes humanas.

De acordo com Teixeira (1991, p. 11), de modo geral, essas correntes "privi-
legiam a anélise dos processos de construgao simbdlica e a andlise de regras
implicitas e explicitas no mundo da vida cotidiana (relagdes intersubjetivas).
Partem da concepcao de que a sociedade é uma construgao em circulos con-
céntricos a partir das interagdes simples, e consideram a vida cotidiana como o
ambito no qual se cria e se compreende o sentido do social". Dessa forma deve-
se "dispensar &s atividades mais comuns da vida cotidiana a atengao que se
presta, habitualmente, aos acontecimentos extraordinarios". Deve-se, igual-
mente, dar atencdo, como Garfinkel nos recomenda, as coisas que sao habitu-
almente, "vistas, mas nao notadas" (Garfinkel apud Coulon, 1995, p. 344) .

Algumas criticas a essas correntes podemos encontrar, por exemplo em
Bourdieu, que vé na obra de Schiitz "a expressao mais pura da visdo subjetivista".
O problema nessa viséo, para Bourdieu, & que o conhecimento cientifico "esta em
continuidade com o conhecimento de senso comum, ja que n@o passa de uma
construcdo das construgdes"; enquanto o objetivismo se caracteriza por "uma

ruptura em relagao com as representagoes primitivas" (apud Coulon, 1995, p.310).
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b) O cotidiano visto sob outras perspectivas

As questdes do cotidiano tém sido tratadas, no Brasil, principalmente
apoiadas nos trabalhos de Agnes Heller e de Henri Lefebvre, os quais partindo
de teorias marxistas, elaboram um tratado do cotidiano, procurando extrair as
caracteristicas descritivas da vida cotidiana e criar uma ontologia desta.

Uma das discussdes pioneiras sobre esses autores aparece no trabalho
de José Paulo Netto e Maria do Carmo Brant de Carvalho -"Cotidiano:
Conhecimento e critica"-, editado em 1987 e reeditado pela terceira vez em
1994, significando um passo importante. considerando que até aquela época
havia pouco material brasileiro publicado, e o tema ganhava espago em todas
as areas. Tratando-se de dois pequenos ensaios, inicialmente destinado aos
assistentes sociais, aborda a tendéncia dialético/revolucionaria dentro do mar-
xismo, inaugurada por Lukacs e continuada por Lefebvre, Kosik e Heller. Os
ensaios discutem os escritos de Lukéacs, especialmente sua Estética e a
Ontologia do Ser Social, em que aborda a questao da vida cotidiana.

Esses estudos sobre o cotidiano mais ligados as correntes marxistas partem
do pressuposto de que o desenvolvimento historico e econdmico s6 pode ser
compreendido a partir da consideragdo da heterogeneidade da agao na esfera da
cotidianidade (lugar vazio de sentido). Entendendo a sociedade como uma totali-
dade que age sobre seus membros por meio da consciéncia coletiva, consideram
a alienacdo como o fator central da cotidianidade. Nesse sentido, a critica da vida

cotidiana contribui para a transformagao social (ver Teixeira, 1991, p.11).

O conceito de cotidiano segundo Agnes Heller

Agnes Heller explicita inicialmente o conceito de vida cotidiana como a vida de
todo homem. Também acrescenta que n&@o existe uma vida humana sem o cotidia-
no e a cotidianidade. O cotidiano esta presente em todas as esferas da vida, seja

no trabalho, na familia, no lazer ou nas relagdes sociais (Heller, 1992, p. 17).
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O proximo passo de Heller sera afirmar que "a vida cotidiana é a vida do
homem inteiro". Ou seja, "o homem participa na vida cotidiana com todos os
aspectos de sua individualidade, de sua personalidade". Na vida cotidiana se
colocam "todos os seus sentidos, todas as suas capacidades intelectuais, suas
habilidade manipulativas, seus sentimentos, paixdes, idéias, ideologias". O
paradoxo dessa constatagdo € que, por estas capacidades estarem todas pre-
sentes, nao podemos realiza-las todas com a mesma intensidade.

A vida cotidiana é também heterogénea e hierarquica, a medida que ela contém
diferentes atividades que adquirem significados e importancia diferenciadas. Para
Heller, no entanto, a hierarquia "nao é eterna e imutavel, mas se modifica de modo
especifico em fungao das diferentes estruturas econémico-sociais" (Heller, 1992, p.18).

Outra caracteristica da vida cotidiana, segundo Heller, ¢ que "o homem
nasce ja inserido em sua cotidianidade". Porém, para amadurecer é necessario
adquirir as habilidades imprescindiveis para viver na sociedade na qual se esta
inserido, pois adulto € aquele que é "capaz de viver por si mesmo a sua coti-
dianidade" (ibid.). Heller considera também a imediaticidade e o pensamento
manipulador como caracteristicos da vida cotidiana. No plano da cotidianidade
o util & o verdadeiro, porque esse € o critério de eficacia. O critério de validez
no cotidiano é o da funcionalidade.

Para Heller (1992), a vida cotidiana esta no centro da histéria. Ela escreve:

"As grandes acoes nao-cotidianas que sao contadas nos livros de histéria
partem da vida cotidiana e a ela retornam. Toda grande faganha histori-
ca concreta torna-se particular e histdrica precisamente gragas a seu
efeito na cotidianidade. O que assimila a cotidianidade de sua época
assimila também, com isso, o passado da humanidade, embora tal assimi-

lacao possa nao ser consciente, mas apenas ‘em si’" (Heller, 1992, p.20).

Além disso, "a vida cotidiana é a vida do individuo. O individuo é sempre,

simultaneamente, ser particular e ser genérico". Ser particular significa, para

MUSICA, COTIDIANO E EDUCACAQ 27

Heller, que o homem possui uma unicidade e irrepetibilidade, baseadas na
assimilacdo da complexa realidade social. Dessa forma, "a dinamica basica da
particularidade individual humana ¢ a satisfagdo das necessidades do Eu." Na
visdo helleriana as perguntas do tipo: "Por que vivo? Que devo esperar do
Todo? sdo motivadas por esse Eu’ Unico, por suas necessidades e paixoes".
Por outro lado, o ser genérico estaria contido em todo o homem, ja que é "pos-
sivel considerar como humano-genéricos, em sua maioria, os sentimentos e as
paixoes, pois sua existéncia e seu conteido podem ser Uteis para expressar e

transmitir a substancia humana" (Heller, 1992, p. 21).

RELEVANCIA DA TEMATICA PARA A AREA DE EDUCAGAO MUSICAL.

Anteriormente tentei resumir os estudos sobre a tematica do cotidiano,
ressaltando as dificuldades e entendimentos variados sobre o conceito de
cotidiano. A intencdo foi apresentar como ele é definido do ponto de vista
filoséfico e socioldgico, e quais sao as suas caracteristicas estruturais segundo
a visao da fenomenologia e das teorias marxistas.

Sabemos que a utilizagdo do conceito de cotidiano na pratica também é
permeado de varios sentidos e conotagdes. Entende-se "cotidiano" como um
mundo social de uma determinada camada da populacdo, e nesse contexto
fala-se, por exemplo, do "cotidiano de menino e meninas de rua". Nesse caso
refere-se a contextos de socializagéo e experiéncias, a formagao de orientagoes
normativas, regras, maneiras de comportamento e modos de ver do meio social
impregnads de fatores socioculturais. O conceito serve como uma ferramenta
metodoldgica que organiza o comportamento das criangas e por isso deve ser
considerada didaticamente.

Uma outra maneira de utilizar o conceito seria trata-lo como categoria de
descricdo e planejamento da aula. Cotidianidade serve como categoria de ori-

entacao didatica para os professores, com ajuda da qual eles podem transfor-
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mar a sua aula, tornando-a mais préxima da realidade, orientadas nas neces-
sidades e nos interesses especificos dos alunos.

Finalmente, "cotidiano", do ponto de vista social das ciéncias sociais, é
visto como um lugar social de processos, de crengas, de achar sentido comu-
nicativo e interativo, nos quais os participantes da sociedade constroem suas
identidades sociais e em cujas molduras se estabelece um entendimento sobre
as normas sociais, realizam-se as interagdes sociais e se reconhecem proces-
sos intersubjetivos como sua parte essencial.

Esses contextos em que o conceito é visto trazem para a formacao de uma
teoria signifcativos pontos em comum: em todos eles trata-se de lancar um
olhar para a dimensao subjetiva, seja ela em processos sociais, em instituicoes
ou em contextos institucionalizados.

Para construgao de uma teoria da educagdo musical e um entendimento
para a metodologia do ensino e aprendizagem de musica que se apdia nessas
teorias, varios aspectos tornam-se relevantes. Como mencionado anterior-
mente, a perspectiva da sociologia da vida cotidiana entra nas brechas, nas fal-
has, nas auséncias de perspectivas totalizantes Ela se compromete com a
analise individual histérica, com o sujeito imerso, envolvido num complexo de
relacdes presentes, numa realidade histérica prenhe de significagdes culturais.
Seu interesse estd em restaurar as tramas de vidas que estavam encobertas;
recuperar a pluralidade de possiveis vivéncias e interpretagées; desfiar a teia de
relacGes cotidianas e suas diferentes dimensées de experiéncias fugindo dos
dualismos e polaridade e questionando dicotomias.

Por essa razdo, muitos estudos concentram-se na pequena comunidade,
podendo ser uma Unica crianga na aula particular ou um pequeno grupo na
escola. Nessa, ha uma localizagdo que permite uma observacao direta e parti-
cipante. O estudo da situacéo e de interagao, o método de histéria de vida, den-
tre outros, sdo importantes para a analise do individuo no espacgo local. Pode
Ser 0 espacgo mais proximo - a casa, 0 quarto; mais distante, como a rua; outros

mais internos, como a escola e a sala de aula.
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Todos esses processos manifestam a dificuldade analitica e metodoldgica
de identificar o cotidiano, ao mesmo tempo em que revela a complexidade de
uma sociologia do cotidiano. Um dos elementos que dificultam a analise é jus-
tamente a temporalidade do cotidiano, que ndo é unicamente ciclica. Um outro
problema levantado por Pais (1993) ¢ que as fontes documentais da vida coti-
diana nem sempre sao acessiveis, sistematizadas e representativas.

A efemeridade das perspectivas e a heterogeneidade das temporalidades
apontam para a necessidade de se construirem categorias de analise no proprio
processo de pesquisa. Ha também a necessidade de se inventarem métodos - "a
imaginagao sociolégica" (Mills) — para, por exemplo, captar as novas maneiras de
aprender musica gerada pela tecnologia através da internet, computadores, etc.

O desafio que se coloca ao lidar com essas teorias estd em estruturar
metodologias que promovam o didlogo epistemoldgico entre o micro e o macro,
que déem conta das varias modalidades que a vida social hoje apresenta e que
o cotidiano, como signos de insignificancias do presente, possa dar lugar ao
local, a memoria, as temporalidade entrecruzadas, ao signo significado e ao sig-

nificado historicamente.
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2. A EXPERIENCIA MUSICAL COTIDIANA E
A PEDAGOGIA

Jusamara Souza

DISCUSSOES SOBRE O TEMA

A relagdo entre pedagogia e musica no cotidiano tem sido tema de varios
congressos e discussoes. Na Alemanha, essa tematica surge nos anos setenta,
praticamente quando se iniciavam os debates a respeito da etnometodologia.
Os trabalhos do grupo de sociologos de Bielefeld (Arbeitsgruppe Bielefelder
Soziologen) com o livro "Conhecimento cotidiano, Interagao e realidade social"
(Alltagswissen, Interaktion und gesellschaftliche Wirklichkeit), langado em 1973,
constituem uma primeira baliza. Na area de educacao estética, os textos e
relatos organizados por Ehmer, em 1979, relinem experiéncias praticas reali-
zadas em salas de aula. A intencao era abrir a escola para praticas estéticas vin-
culadas a uma praxis cultural.

A segunda fase pode ser localizada nos anos oitenta, e estd marcada, prin-
cipalmente, por trabalhos, como os de Brinkmann (1980) e Kleinen (1984a;
1984b; 1985). Em 1980, Brinkmann organiza um livro, intitulado "Musik im
Alltag" (Musica no cotidiano), no qual procura uma sistematizagao das relagdes
da musica no cotidiano orientada pelas seguintes questdes: Quais sdo as for-
mas de transmissao ou como a musica é transmitida no dia a dia? Onde a musi-
Ca ¢ transmitida? Com que intencdes?

A partir desse livro surgem outros estudos interessantes, como os de Kaiser

(1983), sobre a relagcao de mundo cotidiano com a cultura musical jovem. Nessa
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mesma linha situam-se os trabalhos de Kleinen (1984a, 1984b, 1985),
Kleinen/Ott/Résig (1985) e Kloppenburg (1987).

Como material elaborado para ser utilizado com os alunos em sala de aula,
surge a publicagao de Kleinen, Klippelholz e Lugert (1985), tendo a musica no
cotidiano como ponto de partida para reflexdes tedricas e cientifico-musico-
educacionais. As experiéncias e resultados sdo sistematizados em um livro-
texto para o nivel secundario.

Depois de quase dez anos essas propostas comegam a ser discutidas.
Assim, j& aparecem trabalhos como os de Knolle (1990), que questiona se real-
mente a inclusdo de novas tecnologias na aula de musica estaria trazendo uma
aproximacao com a realidade musico-cultural. Anteriormente, Terhag (1989) ja
havia discutido sobre as possibilidades e limites da musica popular e cultura
jovem. O foco da literatura do inicio dos anos noventa se volta sobretudo para
o paradigma da experiéncia musical como uma experiéncia social (Richter,1990;
Schmitt, 1990 e Mdiller 1990, 1992).

Em 1993, a Hochschule fiir Musik de Detmold organiza um Simpdsio intitu-
lado "O Cotidiano e a aula de musica"". Dos debates que, em 1993, agitaram os
pesquisadores alemaes durante esse Simpdsio organizado pela Hochschule fiir
Musik de Detmold, surge um numero especial da revista Musik und Bildung, com
inumeras contribuigoes tedricas e praticas (Jakoby ,1993).

Esses debates prosseguem com a 20* "Bundesschulmusikwoche" (Semana
Nacional da Musica Escolar), organizada em Giitersloh, de 6 a 10 de abril de
1994, pela Associacdo Alema de Educadores Musicais (Verband Deutscher
Schulmusiker - VDS - e.V.), que reconhece na abordagern do tema, novas
chances para a aula de musica e para a escola. Mais abrangente, o Congresso
Nacional da Sociedade e Associagdo para a Educagao Musical (GMP/VMP),
realizado em novembro de 19942 , amplia a tematica, considerando os cotidi-
anos das criangas e jovens como desafios para a aula de musica nas escolas
regulares e nas escolas especificas de musica®.

No centro dessas discussoes sdo colocadas questées, como mudangas

! Realizado de 10 a 12 de junho, em Detmold. Tema original: "Lebenswelt und
Musikunterricht".

2 Organizado de 4 a 6 de novembro, em Ludwigsfelde.

3 Tema Original: "Lebenswelten von Kindern und Jugendlichen als Herausforderungen an den
Musikunterricht in Schule und Musikschule".

| .
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socioculturais e vivéncia musical, musica na realidade das crivangas e adoles-
centes, e, sobretudo, a questdo: como a aula de musica pode refletir o mundo
cotidiano do educando. Os varios congressos anteriormente citados, nao soé
retomam questoes da vivéncia musical diante da realidade tecnoldgica de cri-
ancas e jovens, mas sobretudo se dedicam a questdo da metodologia de
pesquisa: o cotidiano na aula de musica e a aula de musica no cotidiano, numa
perspectiva fenomenologica com as contribuicées de Waldenfels (1995).

Ao lado desse consideravel volume de publicagdes ligadas a tematica, no
Brasil, os estudos mais propriamente cieniificos ainda s@o escassos (entre ou-
tros, ver os trabalhos de Santos, 1993; e Tourinho, 1996). Foi partindo dessas
reflexdes e buscando trazer essa problematica para a area de Educagao
Musical que propus, em 1995, um projeto de pesquisa intitulado "O cotidiano
como perspectiva para a aula de musica: concepgéao didatica e exemplos prati-
cos". O estudo procurou analisar como o cotidiano - em suas formas concre-
tas e abstragoes filoséficas basicas - pode dar novos impulsos para a com-
preensdo e o tratamento da musica e, respectivamente, da educagcao musical.

As concepgoes didaticas apoiadas no cotidiano como paradigma tedrico
buscam uma aproximagao da aula de musica com a realidade sociocultural ou
com o "mundo vivido" (Lipptiz 1980). Seu interesse ndo esta nas atividades
padronizadas, mas, sim, na tematizacao, na sala de aula, nas experiéncias
musicais que os alunos realizam fora da escola.

Assim, as questdes relevantes sdo: Que objetos e que situagdes concretas
caracterizam o comportamento estético-musical cotidiano? Como essas expe-
riéncias podem ser compreendidas sob o ponto de vista musical? Além disso:
O que acontece em relacao aos processos de aprendizagem musical no cotidi-
ano? Quais sao os procedimentos utilizados? Como desvenda-los? Quais méto-
dos sdo, assim, adequados para o aproveitamento da experiéncia musical
Cotidiana? Essas questdes relativas a pedagogia musical s6 podem ser respon-
didas a partir de analise de situagoes concretas e especificas como tentaremos

Mmostrar nos relatos expostos na segunda parte desse livro.
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SABER ESCOLAR VERSUS SABER COTIDIANO

Existem varias correntes que compdem o campo social do cotidiano, e cada
uma delas retoma a nogédo do senso comum a seu modo. Insistem na importan-
cia do senso comum, n&o como uma instancia fechada, mas como um pré-requi-
sito para a analise do vivido, para ambitos de suspens&o (isto é, da dialetizagao
da praxis cotidiana) e de analise cientifica. Reconhecem que o senso comum pos-
sui sentido e que pode também se transformar na forca da sociedade.

Lefebvre (1991) acredita que "o senso comum é comum nao porque seja
banal, um mero e exterior conhecimento, mas porque é conhecimento compar-
tilhado entre os sujeitos da relagdo social". O autor se dedica a anélise das
agbes cotidianas, os pequenos episédios, das falas sans prestige. Na perspec-
tiva interacionista de Goffman ha uma tentativa de "valorizar os significados que
mediatizam as relagGes entre pessoas" e compreender a produgéo de significa-
dos partilhados entre elas (Lefebvre, 1991, p.15).

Assim, os trabalhos fundamentados nas sociologias do cotidiano irdo con-
templar o dominio das agées individuais, rotineiras e ndo organizadas — como
fatos sociais -, situando-as em seu ambiente institucional simbélico. A priori-
dade esta no efémero, no contigente, no fragmento, no relato, no multiplo, no
sujeito, e ndo no permanente, no coletivo ou conjunto. Se herdamos dos ilu-
ministas do século XVIIl a concepgéo de progresso e temporalidade linear nas
teorias do cotidiano, vamos encontrar a relatividade e a provisoriedade.

Embora privilegiem o sujeito, essas teorias estdo cientes de que o sujeito
individualmente com suas relagdes préximas e regulares nao estd isento de vin-
culos em relagao as estruturas sociais, as classes e aos sistemas. O mundo
cotidiano deve ser entendido como "aquele aspecto da realidade que cada
adulto normal e atento admite como existente numa atitude resultante do senso
comum” (Schitz in Freitas de Jesus, 1986, 12). A vida cotidiana ndo é algo
"especial", nenhum momento do qual poucos participam; ao contrario, ¢ algo

que envolve a todos e no qual todos estao presentes seja ativos ou passivos.

Inspirado na Fenomenologia de Husserl, algumas correntes vao destacar a
perspectiva inter e intracultural para definir as estruturas, contetudos, hierar-
quizacOes e géneros das dinamicas e das praticas cotidianas. Em resumo: afir-
mam que ha uma ligacdo profunda entre o contetido e a logica do sistema social.
O desafio estara em perceber como as préticas cotidianas tratam dessa ldgica,
por exemplo, como ver no singular o universal, ou o subjetivo no objetivo.

E por isso que quando se fala em vida cotidiana nao se entende s6 o vivi-
do no plano do individuo, nem a interagdo pura e simples, nem sé as
posicbes coletivas e muito menos a idéia da frequéncia das agdes (rotinas,
estagnacao, banalidade). A vida cotidiana ¢ um atributo do ator individual,
porém ela se realiza sempre num quadro socioespacial. Seu estudo deve par-
tir dos homens, da sua vida real, a importancia dos valores e do senso
comum para revelar as estruturas. Ou seja, a banalidade do cotidiano nao é
tao irrelevante. O presente nédo é definido pela Iégica da espera (do futuro, da
promessa) mas pela l6gica da atenc&o: do vivido, em que o indeterminado, o
sociohistérico se revelam.

Heller (1992) define a vida cotidiana como a "totalidade de atividades do
individuo em relagao a sua construcao, a qual cria respectivamente as possibili-
dades de construgao social". A totalidade, no entanto, ndo pode ser objeto de
estudo. Diante da divisdo de trabalho em nossa sociedade, e conseqtiente-
mente da instituicao escola, ndo podemos estar atentos para a complexidade
total da vida cotidiana.

Nessa perspectiva, a educagdo musical procura dentro da organizagédo do
mundo institucional tornar "experenciavel" as inumeras possibilidades da experi-
éncia musical cotidiana. Certamente esse objetivos diferenciam-se no seu sig-
nificado para cada individuo, de acordo com o uso que cada um pode fazer.
Esses significados também variam de acordo com a faixa etaria, seja o adulto,
a crianca ou o adolescente.

Falar em vida cotidiana ¢ dirigir o interesse para o que tem valor estético no

ambiente imediato. Neste estd a experiéncia subjetiva, o mundo diario como ele
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se apresenta para cada um, enquanto no mundo institucionalizado a experién-
cia se torna mais previsivel e organizada. A cotidianidade estaria, assim, no lado
oposto da experiéncia critico-artistica.

Se, por um lado, a estética do cotidiano significa o ndo pensar no ‘especial’,
por outro, ela também nao significa a estetizagao do cotidiano com meios arti-
ficiais (Featherstone 1995). O que seria, entao, o nosso comportamento cotidi-
ano? Poderiamos ter certeza de que aquilo que nés chamamos de experiéncia
estética em nossa aula equivaleria a esse comportamento? Uma analise de filme
ou programa de televisao seria 0 mesmo que ir ao cinema ou assistir a tele-
visao? Ou ir a discotecas ou ouvir discos? O que se espera aqui? O que se

passa la? Menos? Mais? Ou talvez algo diferente?

O APROVEITAMENTO DA EXPERIENCIA ESTETICA COTIDIANA
PELA EDUCACAO

Freitas de Jesus (1986), em seu artigo "A educagao e o mundo cotidiano",
afirma que é a existéncia concreta que escreve a biografia de todo individuo.
Essa afirmacgao vale também para o campo estético. A maior parte de nossas
experiéncias estéticas fazemos no dia-a-dia através de imagens diarias, livros,
jornais, televisdo, nas ruas, etc. e ndao, em momentos especiais ou através da
obra de arte consagrada.

A experiéncia estética ndo é predominantemente impregnada pela aula, mas
pela influéncia da familia, do ambiente sonoro e meios de comunicagao, sobre-
tudo no que se refere a sua fungéo e efeitos. O interesse nessa questdo estaria
nao somente porque o cotidiano, seus acontecimentos e objetivos sdao mais
constantes e proximos do nao cotidiano, mas, principalmente, porque ele é re-
quisito para toda espécie de experiéncia estética e sobretudo porque nele
encontramos as situagoes, agoes e objetivos, nos quais nossa relagdo com ou-

tras pessoas podera se estabelecer. Exatamente aqui nessa area, na realidade
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cotidiana das criangas e jovens, estaria a chance para a realizagao de um tra-
balho sociopedagogico, com propostas de atividades musicais que nao trans-
mitissem somente conhecimentos isolados sobre métodos pedagdgicos e
repertorio desvinculado da pratica. Ao contrario, aqui estariam as chances para
o professor saber mais sobre a real experiéncia estética (e musical) do aluno e
sua posi¢ao perante ela.

Ao tematizar o cotidiano, a educacgao estara incluindo a formagao da cons-
ciéncia critica, os valores em seus objetivos, pois no cotidiano encontram-se
escondidas estruturas de comportamento - provavelmente servindo aos interes-
ses de outrem e modelando, dominando e direcionando a existéncia - que
devem ser clarificadas. So assim sera permitido ao individuo fazer escolhas
auténticas.

Objetivando a pratica pedagogico-musical, como ja foi citado anteriormente,
existem alguns modelos definidos que incluem as experiéncias cotidianas do
aluno no ensino de musica (Ehmer, 1979; Kleinen, 1985; Kleine/Klipellholz/
Lugert, 1985). Quais seriam, pois, os pressupostos metodoldgicos e teoricos
desses modelos? Numa aula de musica que se orienta na realidade, é indispen-
savel uma reflexao metodologica, pois dela depende a absorgao ou nao da
experiéncia individual no contexto escolar. Os métodos adequados para o
aproveitamento da experiéncia musical cotidiana, segundo Schmitt (1990, p.
14), seria que a orientacao pela realidade pode ser fundamentada somente
quando os métodos de aprendizagem escolar corresponderem aos processos
de aprendizagem do cotidiano.

O certo é que a opgao por esse paradigma coloca em pauta a relagao teo-
ria e pratica e o valor do conhecimento musical, uma vez que a aula de musica
passa a se orientar nao em objetos (na gramatica da musica), e sim, nos alunos,
em suas situagoes, problemas e interesses. A metodologia passa entdo a ser
decidida em cada lugar e em cada situagao especifica. Concreto, isso significa
questionar sobre os processos de socializagdo musical dos alunos, procurando

conscientizar diversos conteldos e relativizar ideais estéticos e valores.
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A GUISA DE CONCLUSAO

Este artigo procurou mostrar o interesse de varios educadores musicais,
principalmente alemées, na tematica do cotidiano refletido em suas concepcoes
e modelos pedagogico-musicais propostos nas ultimas décadas (Pape, 1974;
Ehmer, 1979; Brinkman, 1980; Kleinen/Klippelholz/ Lugert, 1985; Schmitt, 1990;
Béassler, 1995, Waldenfels, 1995).

Essas abordagens tentam compensar ou resolver os problemas que se tém
colocado para a area. Entre outros, as mudangas sociais e tecnoldgicas que
trouxeram também mudancgas nas experiéncias musicais; as modificagées no
ambiente sonoro e o elevado consumo da midia, que contribuiram para outros
modos de percep¢ao e apreensdo da realidade e os préprios modelos de for-
macao musical do século XIX, que ainda persistem.

Por conseguinte, a aula de musica (e ndo a musical) tem gerado uma grande
insatisfagdo tanto por parte dos alunos como dos professores. Esse fenémeno
pode ser observado, por exemplo, na evasao do ensino de musica em escolas
especificas ou no ensino particular, na insatisfagdo dos alunos nas escolas do
ensino fundamental ou no cansago e desisténcia de professores de musica.

Ao tentar se aproximar do "mundo vivido", o interesse da aula de musica
nao esta nas atividades padronizadas, mas, sim, nas experiéncias musicais que
os alunos realizam diariamente fora da escola. O que em outras palavras sig-
nifica colocar em pauta a relagéo teoria e pratica e o valor do conhecimento

musical.
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