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RESUMO

A Renda de Bilro ¢ confeccionada por meio do fazer artesanal que veio para
Floriandpolis trazido pelas colonizadoras agorianas no século XVIII, e, pela
representatividade que teve na regido, tornou-se um dos elementos da cultura local. Os bilros
sdao bobinas de madeira, que manejadas aos pares tecem fios de linha e, através deste
processo, ¢ construida a renda. Para isso, além dos bilros e da linha, utilizam-se para a
confec¢do da renda: o pique, que consiste no gabarito em papeldo furado com o formato da
renda que serd produzida; uma almofada, onde o pique ¢ fixado; um caixote ou cavalete para
apoiar a almofada, e; finalmente, os alfinetes. O Design de Superficie ¢ a 4rea de estudo do
Design relacionada ao desenvolvimento de padrdes e texturas — visuais ou tateis, digitais ou
fisicos. Identificou-se a oportunidade de aplicar os conhecimentos e as técnicas relacionadas a
esta area do design na recuperagao de cole¢des de padrdes de acervos culturais da Renda de
Bilro, com a finalidade de restaura-los, resgatando os desenhos originais. Posto isso, esta
dissertacdo tem como objetivo desenvolver um guia conceitual para sistematizar o processo
de restauragdo de desenhos de piques da técnica artesanal da Renda de Bilro. O trabalho foi
desenvolvido em parceria com o Centro de Referéncia da Renda de Bilro em Floriandpolis,
situado no Centro Cultural Bento Silvério. A abordagem tedrica contempla o percurso ¢ a
producao da Renda de Bilro em Florianopolis, como base foram utilizadas as obras de Soares
(1987) e Wendhausen (2015). A fim de compreender a Renda de Bilro enquanto Patriménio
Cultural, foi realizada pesquisa documental com consulta de informagdes disponiveis no site
do Instituto do Patrimdnio Cultural e Artistico Nacional (IPHAN) e na Organizagdo das
Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). A abordagem tedrica
ainda compreende o estado da arte sobre o Design de Superficie e, para isso, foram
consultadas obras das autoras Riithschiling (2008) e Schwartz (2008). Para abranger a Renda
de Bilro, os elementos constitutivos da linguagem visual e técnica, e as questdes que
envolvem museologia e salvaguarda do patrimonio material, foram pesquisadas obras de Silva
(2013) e Felippi (2021). Em relacdo a classificacdo da pesquisa, caracteriza-se como aplicada,
qualitativa e descritiva. Do ponto de vista dos procedimentos técnicos, constituiu-se de
pesquisa bibliografica e documental (a busca por imagens de rendas no museu). A relevancia
do tema se relaciona a necessidade de salvaguardar a cultura da Renda de Bilro, seus artefatos
e ferramentas, e, assim, valorizar o oficio das Rendeiras, ressaltando a importancia dos

acervos para perpetuar a cultura, pois eles sdo o registro historico das transformacdes deste



artesanato na cidade de Floriandpolis. A presente dissertagdo traz contribuigdes tedricas e
praticas consistentes, a implementagdo deste conteido através de um guia para restaurar os
desenhos dos piques de acervos culturais possibilita o resgate dos desenhos dos padrdes
originais da tradi¢do acoriana em Floriandpolis, amparando a preservagao da cultura. Além de
preservar os desenhos originais tradicionais, esse trabalho pode auxiliar na criagdo de novos
desenhos de rendas. Ao colocar luz na valorizacdo dos recursos locais pelo resgate de
desenhos originais dos acervos da renda de bilro de Floriandpolis, esta dissertacdo contribui
para que melhor se entenda a complexidade existente no ambito da atividade artesanal das
Rendeiras e o potencial do Design como ferramenta para desenvolver a vocagdo cultural,
turistica e folcldrica da Renda de Bilro para o desenvolvimento sustentavel do Municipio de

Floriandpolis.

Palavras-chave: Design de Superficie. Renda de Bilro. Pique. Floriandpolis.



ABSTRACT

The Bobbin Lace is an artisanal work that came to Florianopolis brought by the
Azorean settlers in the 18th century, and, due to the representation it had in the region, it
became one of the elements of the local culture. The bobbins are wooden bobbins that, when
handled in pairs, weave threads and, through this process, the lace is built. For this, in
addition to bobbins and thread, the following are used to make the lace: the pique, which
consists of a cardboard template with holes in the shape of the lace that will be produced; a
pad, where the pike is fixed; a crate or easel to support the cushion, and; finally, the pins. The
area of study of Design related to the development of patterns and textures — visual or tactile,
digital or physical, is called Surface Design. The opportunity was identified to apply the
knowledge and techniques related to this area of design in the recovery of collections of
patterns from the cultural collections of Bobbin Lace, with the purpose of restoring them,
rescuing the original drawings. In this way, this dissertation aims to develop a conceptual
guide to systematize the process of restoration of pike designs using the handmade technique
of Bobbin Lace. The work was developed in partnership with the Bobbin Lace Reference
Center in Florianopolis, located at the Centro Cultural Bento Silvério. The theoretical
approach contemplates the path and production of Bobbin Lace in Floriandpolis, based on the
works of Soares (1987) and Wendhausen (2015). In order to understand Bobbin Lace as a
Cultural Heritage, a documentary research was carried out with information available on the
website of the Instituto do Patrimonio Cultural e Artistico Nacional (IPHAN) and the United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization ( UNESCO). The theoretical
approach still comprises the state of the art on Surface Design and, for that, works by the
authors Riithschiling (2008) and Schwartz (2008) were consulted. To cover the Bobbin Lace,
the constitutive elements of visual and technical language, and issues involving museology
and safeguarding material heritage, works by Silva (2013) and Felippt (2021) were
researched. Regarding the classification of the research, it is characterized as applied,
qualitative and descriptive. From the point of view of technical procedures, it consisted of
bibliographic and documentary research (the search for images of lace in the museum). The
relevance of the theme is related to the need to safeguard the culture of Bobbin Lace, its
artifacts and tools, and, thus, to value the craft of the Lacemakers, emphasizing the

importance of the collections to perpetuate the culture, as they are the historical record of the



transformations of this handicraft in the city of Florianopolis. The present dissertation brings
consistent theoretical and practical contributions, the implementation of this content through a
guide to restore the drawings of the pikes of cultural collections allows the rescue of the
drawings of the original patterns of the Azorean tradition in Florianopolis, supporting the
preservation of culture. In addition to preserving the original traditional designs, this work can
assist in creating new lace designs. By shedding light on the valorization of local resources by
rescuing original drawings from the bobbin lace collections in Floriandpolis, this dissertation
contributes to a better understanding of the existing complexity in the scope of the artisanal
activity of the Lacemakers and the potential of Design as a tool to develop the cultural, tourist
and folkloric vocation of Bobbin Lace income for the sustainable development of the

Municipality of Floriandpolis.

Keywords: Surface Design. Bobbin Lace. Chop. Florianopolis.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo concentra-se no estudo do design de superficie, investigando aspectos
e técnicas que podem ser sistematizados e aplicados no restauro dos piques utilizados pelas
rendeiras de bilro para produzir suas rendas. A Renda de Bilro consiste em um artesanato
tradicional que veio para Florianopolis, no século XVIII, trazida pelas colonizadoras
acorianas e que, pela representatividade que teve na regido, tornou-se elemento da cultura e
do folclore local. O trabalho artesanal no mundo contemporaneo esta envolto por dimensoes
sociais, bem como, cultural, econdmica e institucional. O artesanato tradicional cria espagos
de resisténcia e salvaguarda de sentidos, fazeres, conhecimentos e afetos. A importancia deste
segmento, trabalho artesanal e cultural, vem da capacidade de promover inclusao social por
meio da geracdo de renda, do resgate de valores culturais e da ocupagao dos artesdos que, no
caso da Renda de Bilro - s3o, em sua grande maioria, mulheres idosas. Existe, no contexto
contemporaneo, uma tendéncia de valorizagdo dos fazeres e saberes dos trabalhos artesanais
em geral, entre eles a arte-oficio secular da Renda de Bilro. Pesquisar sobre este artesanato
tradicional pretende colaborar com a preservagdo da Renda de Bilro na sua forma simbolica,
como irradiadora da cultura de Floriandpolis.

O capitulo introdutério apresenta o tema da dissertagdo, contextualiza o problema de
pesquisa, apresenta o objetivo geral e os objetivos especificos, e, contém a justificativa
indicando a sua relevancia, a metodologia utilizada e a estrutura do trabalho. O tema esta
vinculado a linha de pesquisa “Design e Tecnologia do Vestuario”, do Programa de

Po6s-Graduag¢dao em Moda da Universidade do Estado de Santa Catarina (PPG Moda/Udesc).

1.1 APRESENTACAO DO TEMA

O Design de Superficie ¢ uma area de estudo do Design relacionada ao
desenvolvimento de padrdes e texturas - visuais ou tateis, digitais ou fisicos. Estas superficies
sdo projetadas a partir da composi¢do de elementos basicos como cor, textura e forma, bem
como, técnicas de repeti¢ao e organizacdo de elementos. O Design de Superficie se ocupa da
criagdo e organizacdo de grafismos que geram, a partir da sua disposi¢do na superficie,
padrdes continuos ou localizados. Esses padrdes, por sua vez, quando gerados em conjunto,
formam as cole¢des de padrdes. Assim como qualquer composi¢do, eles podem transmitir

conceitos, linguagens e referéncias de modo que a criacao de colegdes de padroes de Design
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de Superficie pode ser um meio efetivo para a transmissao de significados diversos — e, esses
padrdes podem ser aplicados em diversos objetos, materiais e superficies.

Com a grande diversidade de usos e aplicagdes do Design de Superficie, e também
com a sua grande capacidade de criar significados, vé-se a oportunidade de aplicar os
conhecimentos e as técnicas relacionadas a esta area do design na recuperacao de colecdes de
padrdes de acervos culturais da Renda de Bilro, com a finalidade de restaura-los, valorizando
assim a cultura e suas artesas.

A Renda de Bilro consiste em um artesanato de tradi¢ao cultural, perpetuado por trés
séculos em Floriandpolis, desde que chegou no século XVIII até hoje, transmitido de forma
oral, tradicionalmente, entre as geragdes de mulheres da mesma familia. Os bilros sdo
pequenas bobinas de madeira, manejadas aos pares em movimento rotativo, que tecem fios de
linha, e, através deste processo, ¢ construida a renda. Para isso, além dos bilros e da linha,
utilizam-se para a confeccdo da renda: o pique, que consiste no gabarito em papeldo furado
com o formato da renda que seréd produzida; uma almofada, onde o pique ¢ fixado; geralmente
apoiada em um caixote ou cavalete e; finalmente, os alfinetes, que sdo utilizados para prender
os pontos da renda conforme o desenho do gabarito. Praticada essencialmente por mulheres
descendentes de acgorianos, a técnica era ensinada desde a infancia as meninas, geralmente a
partir dos seis anos de idade.

Quando veio para o Brasil, a renda de bilro era produzida como forma de
entretenimento, enfeitando casas e igrejas. Em meados do século XX, este artesanato passou a
integrar o comércio local da cidade de Florianopolis. Portanto, a atividade ressignificou-se de
uma pratica de lazer a uma atividade econdmica. As rendeiras foram as principais
responsaveis pela perpetuacdo da Renda de Bilro, ensinando as suas descendentes as técnicas
do rendar. Todavia, com o desenvolvimento crescente da cidade, o turismo e a globalizacao, a
tradicdo do aprendizado da Renda de Bilro deixou de ser obrigatéria. As mulheres se
envolveram em outras atividades, como o estudo e o trabalho fora de casa, ndo se dedicando
mais ao artesanato. Muitas descendentes sequer aprenderam o oficio (WENDHAUSEN,
2015).

Observa-se que o artesanato tem capacidade de promover inclusdo social por meio da
geracao de renda e ocupacdo dos artesdos enquanto promove a preservacdo de valores
culturais e regionais. Existem grupos que mantém a pratica da Renda de Bilro viva na cidade
de Florianopolis, mas, pela questdo da modernizagdo e urbanizagdo da cidade, pelo
envelhecimento das artesds e falta de interesse das novas geragdes em aprender, este

artesanato estd sempre em risco de se perder. Como fator de sustentacdo cultural, ha
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programas abertos a comunidade, como oficinas e encontros dos grupos de rendeiras — que
visam a preservacao da Renda de Bilro na sua forma simbolica — como irradiadora da cultura
de Floriandpolis.

Em margo de 2011, foi instalado no Centro Cultural Bento Silvério (CCBS) o Centro
de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis' - o Casardo das Rendeiras - sob
responsabilidade da Fundagdo Cultural de Florianopolis Franklin Cascaes (FCFFC),
almejando criar um espago para valorizagdo deste artesanato (WENDHAUSEN, 2015).

A partir do contexto exposto, na proxima se¢do, serd contextualizado o problema de

pesquisa, foco desta dissertagao.

1.2 CONTEXTUALIZACAO DO PROBLEMA

A partir de uma visita ao Centro Cultural Bento Silvério (CCBS), houve o relato da
servidora da Prefeitura Municipal de Florianopolis, vinculada a FCFFC, e atual coordenadora
do CCBS, durante reunido, demonstrou interesse em passar a limpo os desenhos dos piques
do acervo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis. Tendo em vista que
parte dos piques sdo antigos e estdo desgastados pelo tempo e alguns possuem desenhos
irregulares, e parte sdo fotocOpias de produtos prontos, verificou-se a necessidade de
recuperar os desenhos que sdo utilizados para fazer o pique, que por sua vez ¢ utilizado para
produzir as rendas. A Renda de Bilro quando fotocopiada pode reproduzir alguma
irregularidade, erro de execu¢do, do produto a ser copiado, ou ainda, mesmo uma peca
perfeita, quando colocada na bandeja da méquina copiadora, pode se deformar, e por
consequéncia, gerar uma copia deformada e um produto final de qualidade inferior, visto que
a renda ¢ produzida seguindo o desenho no pique. Ja no caso dos piques propriamente ditos,
cujo papel esta furado com o desenho da renda, os desenhos apresentam irregularidades por
terem sido desenhados a mao livre e estdo com o material, predominantemente papeldo,
desgastado ou rasgados em algumas partes, pois com o uso recorrente acabaram sendo
furados em locais equivocados. Também foi evidenciado que € pouco costumeira a criagdo de
novos modelos pelas rendeiras, devido ao fato de a maioria delas ndo saber desenhar o pique.

Soares (1987) atenta que a renda de Florianopolis havia sofrido poucas alteragdes nos
desenhos originais, € que de maneira geral conserva a tradicional origem agoriana, porém

também destaca que, devido a pressa para entregar as encomendas ou para baratear o produto

! Disponivel em: <https://www.fundacaofranklincascaes.com.br/centro-bento-silverio-19>. Acesso em:
20 Jan. 2021.
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diminuindo o tempo de confeccdo, alguns modelos estariam sofrendo reducdes e
simplificagdes de pontos, perdendo assim sua autenticidade.

Por conta do que foi exposto, e com o entendimento das diversas transformagdes
sofridas pela produ¢dao da Renda de Bilro em Floriandpolis, surgiu o interesse de se estudar
sobre a realidade e o contexto de trabalho das rendeiras. Sem contar que a recuperacao e a
preservacdo das ferramentas artesanais estdo diretamente relacionadas a valorizagdo e a
elevagdo da autoestima das artesas que ainda hoje mantém viva essa tradigao.

Analisando o contexto apresentado, surge a questao: Como restaurar os desenhos dos

piques do acervo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro em Floriandpolis?

1.3 OBJETIVOS

Este trabalho ¢ dividido em objetivos geral e especificos, os quais sd3o detalhados a

seguir.

1.3.1 Objetivo geral

Desenvolver um guia conceitual para sistematizar o processo de restauragdo de

desenhos de piques da técnica artesanal da Renda de Bilro.

1.3.2 Objetivos especificos

Para melhor compreensdo das partes, a seguir sao estipulados os objetivos especificos
deste projeto:
a) Conhecer a Renda de Bilro enquanto artesanato e Patrimonio Cultural, sua origem,
historia e contexto na cidade de Floriandpolis, Santa Catarina (SC);
b) Apresentar os elementos e a técnica da confeccao da Renda de Bilro
¢) Compreender a teoria do Design de Superficie, seus fundamentos e principios bésicos;
d) Descrever sobre preservacdo e processos de restauracdo e conservagao de objetos de
acervo da cultura material.
Com os objetivos definidos faz-se necessario pontuar alguns conceitos que serdo

norteadores da presente pesquisa de dissertacdo. Primeiro define-se como guia, no dicionario
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Michaelis?, substantivo masculino que diz respeito a um livro, manual ou outra publicagdo
com informagdes, conselhos ou dicas uteis sobre determinado assunto. O mestrado
profissional solicita o desenvolvimento de uma solucao conceitual para a questdo da pesquisa,
que neste caso sera um guia com informagdes e indicacdes de como proceder para restaurar o
desenho dos piques. Faz necessario esclarecer o segundo conceito que usamos, restauracao,
que se refere a restauro, segundo Michaelis®, é reparo de coisa que se encontra danificada ou
em mau estado.

A parte aplicada da pesquisa sera apresentada na forma de um Guia Conceitual, ou
seja, a representagdo do resultado da pesquisa € um guia que em 4 etapas mostra como fazer
para restaurar desenhos de piques. O conceito de guia neste trabalho deriva do verbo guiar, ou
seja, mostrar o caminho, orientar, conduzir, 0 mesmo que encaminhar, aconselhar, ensinar.
Este Guia Conceitual, apresentado no capitulo 5, além das 4 etapas também contém conteudos
pesquisados no referencial tedrico e na pesquisa de campo, com a intengdo de apresentar a
Renda de Bilro e seu contexto em Floriandpolis, para que se compreenda a relevancia de
preservar a tradicdo das rendeiras e valorizar o seu oficio. No ultimo capitulo também, a
apresentacdo de estudos de casos de piques que tiveram os desenhos restaurados durante a
presente pesquisa, a0 mesmo tempo em que servem de exemplo da aplicagdo de fundamentos
e técnicas do design de superficie. O desfecho aponta um guia dividido em quatro etapas para
a restauracdo dos desenhos dos piques de acervos culturais da Renda de Bilro.

E, por fim, faz-se necessario esclarecer que o guia conceitual desenvolvido servira
para designers téxteis ou de superficie que queiram desenvolver artes de acordo com a
tipologia da técnica da Renda de Bilro de Floriandpolis; também, para as rendeiras que, como
¢ visto no decorrer da pesquisa, tém interesse em arrumar desenhos de piques para fazer suas
rendas com mais perfeicdo ou ainda para as que quiserem desenvolver novos desenhos de

renda.
1.4 JUSTIFICATIVA
A escolha do tema desta dissertacdo esta relacionada as motivagdes pessoais da autora,

que, em 2018, passou a residir em Floriandpolis e, por meio de cursos para aprender a fazer a

Renda de Bilro, iniciou contato com as Rendeiras, especialmente, com o grupo que se reine

2 Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&=0&t=0&palavra=guia>. Acesso em: 22
jun. 2022.

3 Disponivel em:<https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=restauracdo>. Acesso em:
24 jun. 2022.
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no Centro Cultural Bento Silvério, na Lagoa da Concei¢do. Durante as aulas houve a
possibilidade de observar o acervo dos piques do CCBS, os quais as artesas utilizam para
produzir as rendas, e a real necessidade de um estudo focado na restauragdo dos desenhos,
visando a conservagao do acervo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Floriandpolis.

Verificou-se que, de maneira geral, as rendeiras dominam os pontos principais da
renda e executam trés modalidades diferentes de trabalho com os bilros. Porém, pondera-se
que poucas delas saibam desenhar o pique.

O acervo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro — CCBS — ¢ composto em sua
maioria de fotocOpias de rendas que, ao serem colocadas na bandeja da maquina copiadora,
algumas vezes, deformam-se ¢ produzem uma cdpia alterada que ¢ utilizada para a confecg¢ao
do artefato. Este processo resulta num produto de qualidade inferior e perde-se o valor
original.

Enquanto tema, a relevancia desta pesquisa se relaciona a necessidade de salvaguardar
a cultura da Renda de Bilro, seus artefatos e ferramentas. Assim, este estudo ressalta a
importancia dos acervos que sdo imprescindiveis para perpetuar a cultura, pois eles sdo o
registro historico das transformacdes deste artesanato em Floriandpolis.

Quanto a relevancia académica, no cenario nacional da produgdo artesanal, as rendas
ndo sdo vistas apenas pelo seu apelo estético, mas também como bens da cultura. Esses
artefatos passaram a ser estudados dentro de um rigor cientifico, como em artigos,
dissertacdes e teses voltados para as areas das ciéncias sociais, psicologia, educagdo,
engenharia de produgdo e design, tendo como recorte geografico a Regido Nordeste e a
Regido Sul, destacando-se, aqui, a cidade de Florian6polis e a Renda de Bilro. Ainda no
ambito da pesquisa cientifica, esta dissertagdo difere-se por compreender a Renda de Bilro
enquanto superficie téxtil, além de refletir sobre a contribui¢do da area do Design de
Superficie aplicado para aprofundar o entendimento dos elementos visuais e a técnica da
Renda de Bilro.

Ademais, por estar em sintonia com interesses percebidos no cendrio contemporaneo
de promover a integracdo do universo dos trabalhos artesanais e o design, a relevancia social
da pesquisa diz respeito a valorizagdo das comunidades e dos trabalhos das artesas, uma vez
que o acervo conservado e acessivel pode servir para reprodugdo e confec¢do de novos
produtos e de maior qualidade, valorizando assim o trabalho das artesas.

Além de preservar a Renda de Bilro e seus desenhos originais tradicionais, esse

trabalho pode servir para criar novos desenhos de rendas.



29
1.5 CLASSIFICACAO DA PESQUISA
Quanto a finalidade, este trabalho trata de uma pesquisa aplicada. Quanto a abordagem
¢ uma pesquisa qualitativa. No que tange aos objetivos, € uma pesquisa descritiva.

O Quadro 1 mostra a Classificagao da Pesquisa.

Quadro 1 — Classifica¢dao da Pesquisa

FINALIDADE DA PESQUISA Aplicada

ABORDAGEM DO PROBLEMA | Qualitativa

QUANTO AOS OBJETIVOS Descritiva

PROCEDIMENTOS TECNICOS | Pesquisa bibliografica,
DE COLETA DE DADOS Pesquisa documental,
Entrevistas e aplicacdo de
questionarios,

Analise de conteudo.

QUANTO AO LOCAL DE Pesquisa de campo,
REALIZACAO Centro de Referéncia da Renda de
Bilro de Floriandpolis (SC).

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Dentre os procedimentos técnicos, sera desenvolvida a pesquisa bibliografica com
base em materiais ja publicados, como livros, artigos cientificos, teses, e, ainda, pesquisa
documental, relatorios técnicos e consulta a acervos da regido de Floriandpolis.

Quanto ao local, uma pesquisa de campo sera realizada junto as rendeiras que fazem
seu artesanato na Lagoa da Conceigdo. Deste modo, as rendeiras que frequentam o Centro
Cultural Bento Silvério e a coordenadora do espago participaram da pesquisa.

Na préxima se¢do sao apresentadas as etapas do caminho metodologico da pesquisa de

campo.

1.5.1 Etapas da pesquisa de campo

Apresentam-se a seguir as etapas da pesquisa de campo (Quadro 2).



Quadro 2 — Caminho Metodoldgico

PESQUISA DE CAMPO

Entrevista com Coordenadora do Centro Cultural Bento Silvério;

Questiondrio junto as Rendeiras da Lagoa da Conceicao;

Registro do processo de desenhar um pique corretamente;

Verificagdo do acervo de piques e rendas do Centro Cultural Bento Silvério;

Consulta no acervo de imagens em alta resolu¢ao das rendas de bilro do Museu de

Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC);

ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Anélise da entrevista e questionarios;

Andlise dos videos e entrevistas sobre o registro da pratica dos piques;

Selecao dos modelos de piques que serdao estudados no projeto;

RESTAURACAO

Defini¢ao dos elementos graficos para cada ponto;

Identificacdo dos modulos e sistemas de repeti¢ao;

Desenho dos padrdes e repetigoes;

Construgao de ficha técnica e catalografica dos desenhos;

MONTAGEM DO GUIA

Organizagdo da estrutura dos conhecimentos tedricos que irdo compor a apresentacao e

introducao do guia;

Analise e estruturacdo dos dados e materiais desenvolvidos durante a aplicacdo do

design de superficie na pratica dos piques desenvolvidos na pesquisa de campo;

Montagem da proposta de layout.

30
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APRESENTACAO DO GUIA

Apresentagao do guia e do pique de renda redonda que foi restaurado na pesquisa,
seguindo as quatro etapas do guia conceitual, para especialistas Rendeiras que

frequentam o CCBS — para ajustes e adequagdes necessarias.

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

No terceiro capitulo os procedimentos metodoldgicos sao descritos e detalhados.

1.6 ESTRUTURA DO TRABALHO

Primeiro Capitulo — Introducdo — Apresenta o tema, a defini¢do do problema, o
objetivo geral e os objetivos especificos da pesquisa, a justificativa da escolha do tema e sua
relevancia, as metodologias usadas e a estrutura da dissertagao.

Segundo Capitulo — Fundamentacio Tedrica — Aborda o referencial teérico que da
suporte para atender aos objetivos da dissertacdo. A fundamentacdo teodrica € dividida em
quatro topicos, respectivamente, a Renda de Bilro de Floriandpolis, enfatizando o carater
sociocultural da atividade para a cidade; a técnica, as ferramentas e os tipos de pontos da
Renda de Bilro de Florianopolis; a teoria e os fundamentos sobre o Design de Superficie e por
fim, sdo descritas questdes relativas a preservagao, restauragdao e conservagao de acervos da
cultura material estudadas a partir de bibliografias da area da museologia.

Terceiro Capitulo — Procedimentos Metodoldgicos — Descreve o detalhamento dos
Procedimentos Metodolégicos, fases da pesquisa realizada e o periodo de realizacao.

Quarto Capitulo — Apresentacio dos Resultados da Pesquisa de Campo -
Interpreta e analisa os dados e conteudos da pesquisa de campo realizada com a coordenadora
do Centro Cultural Bento Silvério ¢ com as rendeiras, intercalando as informagdes obtidas
durante a visita ao acervo da Renda de Bilro do Museu de Arqueologia e Etnologia da UFSC
(MArquE).

Quinto Capitulo — Guia de Restauracido — Por meio de estudos de restauracdo de
desenhos de piques do acervo do CCBS, sob enfoque das teorias apresentadas no referencial
teorico, visando a aplicacdo do conhecimento construido, apresenta a proposta do Guia
Conceitual de Restauragdo de piques de acervos culturais da Renda de Bilro.

Sexto Capitulo — Conclusio - Apresenta as consideracdes finais, respondendo aos

objetivos da pesquisa e ao caminho metodoldgico.
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Referéncias — Finaliza o trabalho com as referéncias bibliograficas usadas na
elaboragao teorica da dissertagao.

APENDICE 1 — Termo de Consentimento para realizagdo da pesquisa;

APENDICE 2 — Roteiro para entrevista com coordenadora do Casardo das Rendeiras;

APENDICE 3 — Questionario aplicado com Artesds Rendeiras da Lagoa da Conceigéo;

APENDICE 4 — Roteiro para entrevista com Artesi Rendeira sobre a pratica dos
piques;

APENDICE 5 — Consideragdes sobre a visita a0 Museu de Arqueologia e Etnologia da
UFSC (MArquE) e consulta ao acervo de imagens em alta resolucdo das cole¢des de Renda
de Bilro — Sele¢do de Rendas de Bilro do Acervo MArquE/UFSC disponibilizadas pela
Divisao de Museologia;

APENDICE 6 — GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUES DE
ACERVOS CULTURAIS DA RENDA DE BILRO;

ANEXO A - Ficha de Catalogagdao Museoldgica.
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2 REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico tem como objetivo desenvolver os fundamentos basicos para a

construcao da dissertagdo. A Figura 1 ilustra a base teérica da pesquisa.

Figura 1 — Fundamentacdo Teorica

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Por ser, a Renda de Bilro, considerada uma tradi¢ao da cultura agoriana na Grande
Florianodpolis, sendo o saber fazer renda mais preservada efetivamente na capital catarinense,
faz-se necessario compreender a sua conceituacdo, enquanto artesanato tradicional e
patrimonio cultural, além de se descrever um breve histérico desta atividade e seus contextos

na regido. Tendo como objetivo o desenvolvimento de um Guia conceitual para restauragao
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dos desenhos de piques da técnica artesanal Renda de Bilro, a abordagem teorica explora o
estado da arte do Design de Superficie a fim de identificar fundamentos e técnicas para serem
aplicados em acervos culturais de Renda de Bilro e assim recuperar os desenhos originais.
Para isso, serdo descritos os fundamentos e a técnica para a producao da Renda de Bilro, com
atencdo especial voltada aos piques e ao modo em que os pontos e padronagens sao
representados, neste caso, bidimensionalmente.

As relagdes entre preservagdo, restauragdo e conservacao de acervos sao detalhadas na
ultima se¢do do referencial tedrico a partir de bibliografias da area da museologia, visando ao
entendimento das agdes de salvaguarda, ressaltando os aspectos historicos e socioculturais do

patrimonio local.

2.1 A RENDA DE BILRO DE FLORIANOPOLIS

Para embasar as relagdes que serdo desenvolvidas entre o design de superficie e a
Renda de Bilro na elaboragdo do Guia conceitual de restauracao dos desenhos dos piques, ¢
de fundamental importancia compreender o valor sociocultural deste artesanato tradicional e
as relacdes com o patrimdnio cultural, bem como relatar um breve histérico da Renda de Bilro
de Florianopolis, visto que a interacdo entre aspectos culturais e identitarios deve ser pautada
pela construgdo de sentido e obedecer a dinamica das comunidades tradicionais produtoras
deste artesanato.

Com esse proposito, o tema foi dividido em trés abordagens. A primeira abordagem
fala sobre a conceituacdo de artesanato tradicional e sua relacdo com o patrimoénio cultural,
em seguida, ¢ tracado um breve historico da Renda de Bilro em Florianopolis, a fim de
compreender a relevancia da atividade para a cidade em seus contextos social, economico e

cultural, e, por fim, sdo apresentados os acervos da Renda de Bilro de Floriandpolis.

2.1.1 Conceituacio de Artesanato tradicional e a relagao com Patrimonio Cultural

A priori, artesanato pode ser considerado como “toda atividade produtiva que resulte
em objetos e artefatos acabados, feitos manualmente ou com a utilizagdo de meios
tradicionais ou rudimentares, com habilidade, destreza, qualidade e criatividade” (SEBRAE,

2010, p. 12). O produto final, neste interim, ¢ resultado da manipulagdo e transformacao de
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matérias-primas em pequena escala e que, apesar da semelhancga, seus produtos sdo unicos e
diferenciados entre si.

Ajustado aos dizeres antecedentes, Soares (1987) confirma que a Renda de Bilro é
considerada como artesanato tradicional por pertencer a uma corporacao de artesds, num
trabalho de tradi¢dao, e uma arte popular que veio com as familias agorianas para a Ilha de
Santa Catarina no século XVIIL. E assim que o artesanato tradicional passa a exprimir um
valioso patriménio cultural acumulado por uma comunidade, que ao transmitir técnicas
ancestrais, entre as geracoes de familias ou grupos comunitarios, torna-se um dos meios mais
importantes de representagao da identidade de um povo.

Apesar dos mais diversos significados que podem ser atribuidos a um bem cultural, é
considerado patrimonio o que ¢ reconhecido por um grupo social como referéncia de sua
cultura e de sua historia, que estd presente na memoria das pessoas do local (LUZ, 2016).
Dialogando com Gongalves (2002), patrimonio ¢ uma categoria de pensamento extremamente
importante para a vida social e mental de toda e qualquer coletividade humana. A cultura
encontra-se vinculada ao processo de formagdo das sociedades que, em uma relagdo de
simbiose, dindmica e interdependente, acompanha o desenvolvimento dos individuos e dos
grupos sociais (AZEVEDO, 2017).

Geertz (2008) afirma que a cultura consiste na teia de significados tecida pelas pessoas
na sociedade, a partir da qual desenvolvem seus pensamentos, valores e sua conduta, e
analisam o significado de sua propria existéncia. Todo ser € essencialmente um ser de cultura,
e, por isso, herdeiro de um longo processo de acumulagdo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridos pelas numerosas geracdes que os antecederam. Retoma-se a sentenga
de que esse carater acumulativo da cultura permite aos individuos a transmissdo de
experiéncias e conhecimentos de geragdo para geracdo, criando assim um interminavel
processo de acumulo de aprendizagem, que beneficia toda a espécie (LARAIA, 2014).

Os patrimonios culturais sdo instrumentos de constituicdo de subjetividades
individuais e coletivas, um recurso a disposi¢do de grupos sociais € seus representantes em
sua luta por reconhecimento social e politico no espaco publico (GONCALVES, 2002). A
autora menciona também que os bens culturais de natureza material sdo os considerados
tangiveis, sdo objetos, edificios, paisagens naturais, documentos, monumentos. Os bens
culturais de natureza imaterial estdo relacionados aos saberes, as crenc¢as, aos modos de ser e
de viver das pessoas.

De tal maneira, uma vez que haja compreensao do conceito de artesanato tradicional e

suas relacdes com o Patrimdnio Cultural, faz-se necessario compreender o conceito de
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Patrimonio Cultural Imaterial (ou intangivel) e como o processo de legitimacdo de uma
atividade artesanal pode fortalecer e valorizar os saberes das artesds que mantém o oficio das

Rendeiras em Florianopolis uma cultura vigente. Verifica-se isso adiante.

2.1.2.1 Patrimonio Cultural Imaterial

Sao bens culturais de natureza imaterial as praticas e dominios da vida social que se
manifestam nas formas de se expressar, os modos de criar, fazer e viver; as criagoes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras e demais espacos destinados as manifestacoes
artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontologico, ecologico e cientifico. Segundo a Unido das Nagdes Unidas
para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), o Patriménio Cultural Imaterial ou
Intangivel compreende as expressdes de vida e tradi¢des que comunidades, grupos e
individuos em todas as partes do mundo recebem de seus ancestrais € passam a seus
descendentes.

Ciente da importancia dessa forma de patrimonio, a comunidade internacional adotou
a Convengao para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial em 2003, convencao essa que
complementa a Convengdo do Patrimonio Mundial de 1972, de modo a contemplar toda a
heranca cultural da humanidade. Nesse sentido, a UNESCO traga interconexdes entre os
patrimonios vivos e os dezessete objetivos de desenvolvimento sustentavel (ODS) que a
comunidade internacional estabeleceu para 2030, porque considera que o patrimdnio além da
diversidade e da cultura ¢ também uma fonte inestimavel de conhecimento comprovado pelo
tempo sobre como viver em nosso planeta de forma sustentavel e pacifica (UNESCO, 2021).

Transitando em terras distantes, a confec¢ao de renda de bilro na Eslovénia, conhecida
como bobbin lace, foi inscrita em 2018 na Lista Representativa do Patrimoénio Cultural
Imaterial da Humanidade da UNESCO, pois, a atividade estd relacionada a quatro das
dezessete metas de desenvolvimento sustentavel. Sao elas: boa satde e bem-estar; igualdade
de género; trabalho decente e crescimento econdmico e, ainda; consumo e producdo
responsavel.

Voltando ao historico, conforme Luz (2016), a questdo do patrimoénio cultural no
Brasil comegou a adquirir relevancia politica, implicando o envolvimento do Estado, a partir
de 1920. Em 1936 foi implantado o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) com o objetivo de proteger obras de arte e de histéria no pais; em 1946 o SPHAN

passou a ser chamado de Departamento do Patriménio Historico e Artistico Nacional
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(DPHAN), que em 1970 foi transformado em Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) como ¢ conhecido atualmente (LUZ, 2016).

Em terras nacionais, a no¢ao de patriménio cultural foi ampliada em 1988, quando se
reconheceu a existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial, substituindo a
denominacao Patrimonio Histoérico e Artistico, para Patriménio Cultural Brasileiro. No Artigo
216, da Constituicdo de 1988, Patrimonio Cultural é conceituado como “bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”. A
Constituicdo Federal de 1988 ainda estabeleceu a parceria entre poder publico e as
comunidades para a promogdo e prote¢do do Patrimdnio Cultural Brasileiro, no entanto,
mantém a gestdo do patrimonio e da documentacdo relativa aos bens sob responsabilidade da
administracdo publica.

Destaca-se que o IPHAN — além de zelar pelo cumprimento dos marcos legais
efetivando a gestao do Patrimonio Cultural Brasileiro e dos Bens reconhecidos pela UNESCO
como Patrimonio da Humanidade — constrdi em parceria com os governos estaduais o Sistema
Nacional do Patriménio Cultural, com uma proposta de avangco focada em trés eixos:
coordenacao, regulacio e fomento. O IPHAN reconhece e preserva tanto o patrimoénio
cultural de natureza material como o de natureza imaterial.

Na preservagdo do patrimonio cultural imaterial ¢ primordial cuidar dos processos e
praticas, valorizando os saberes e conhecimentos das pessoas. Esta condi¢do cultural do
artesanato tradicional da Renda de Bilro proporcionou a¢des de legitimagdo desse saber como
o que envolve o Projeto Diagnostico Documental do Patrimonio Cultural Imaterial do Estado
de Santa Catarina, que foi desenvolvido pelo [IPHAN em parceria com a Associacao
Educacional Luterana de Santa Catarina Bom Jesus (IELUSC).

Como resultado do projeto precedente, foi apresentado um Relatorio Técnico, onde
consta o levantamento das principais manifesta¢cdes culturais do Estado, com influéncias
étnicas definidas. Foram listadas cento e vinte e seis atividades, distribuidas entre as cinco
categorias definidas pelo Departamento do Patrimonio Imaterial (DPI) do IPHAN. A Renda
de Bilro aparece classificada na categoria oficio e em condi¢do atual vigente, figurando junto
com tradi¢des como Benzeduras, Boi-de-Mamao, Olaria, a Arte de Fazer Farinha, entre outros
(IPHAN, 2008).

O Projeto de Diagnostico Documental do Patriménio Cultural Imaterial de Santa
Catarina conclui que o oficio das Rendeiras expressa caracteristicas culturais, sociais e

economicas do espaco em que elas estdo inseridas, considerando a atividade uma expressao



38

do artesanato catarinense que faz parte do elenco das diversidades regionais e com influéncia
étnica definida. No estado de Santa Catarina, Floriandpolis retine a maior concentragdo de
rendeiras e a atividade convive com as celebracdes religiosas e a musica (IPHAN, 2008).

Um dos objetivos do Relatdorio Técnico foi organizar um banco de dados para que se
tornasse possivel subsidiar agdes de inventario e registro do patrimonio imaterial de Santa
Catarina, pois, desde 2019, a Renda de Bilro Tramoia esta em processo para ser reconhecida
como Patriménio Cultural Imaterial de Floriandpolis junto ao IPHAN, um grande feito para a
cultura local.

A Figura 2 mostra uma renda Tramoia (os tipos de renda de bilro produzidas em
Floriandpolis sdo descritas no capitulo 2.3). A renda da imagem serviu como inspiragdo para a

criacdo de uma cobertura metalica em homenagem as Rendeiras, como ¢ visto na sequéncia.

Figura 2 — Renda Tramoia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo do CCBS.

Na proxima secdo, hd um breve histérico da Renda de Bilro em Floriandpolis, o
percurso deste oficio e seus contextos social, econdmico e cultural, para compreender a
relevancia dessa atividade como identidade local, patrimonio cultural, e potencial econdomico

para a cidade.
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2.1.2 Breve Historico da Renda de Bilro de Floriandpolis

A renda de bilro consiste em um artesanato tradicional — a atividade que leva em seu
nome o instrumento utilizado para tecer a renda, os bilros, que sdo pequenas bobinas de
madeira. Com uma linha de algoddo enrolada na extremidade, os bilros sdo unidos em pares,
e, ao serem manejados em movimento rotativo, vao tramando os fios sobre si mesmos,
tecendo a propria renda.

Nao ¢ possivel afirmar a origem da técnica da Renda de Bilro, porém os primeiros
relatos sobre o oficio datam do século XV, segundo Earnshaw (2000), o registro mais antigo
sobre a Renda de Bilro é de 1536, em um livro de padrdes de Zurique, o Niiw Modelbuch,
seguido por Le Pompe de 1557 e Parasole de 1595 (Earnshaw, 2000, apud FELIPPI, 2021).

Segundo Soares (1987), as rendas tém origem flamenga, conforme mostra na Figura 3,
o cartdo postal de Bruxelas, que mostra a renda de bilro como atividade, uma rendeira
trabalhando, e também denota sua importancia para a localidade, visto que tem destaque e

detalhe no centro do cartdo postal.

Figura 3 — Cartdo Postal de Bruxelas

Porém, alguns historiadores atribuem que o artesanato das Rendas de Bilro chegou aos
Acores provindo da China. Como mostra a Figura 4, onde foi ilustrada uma renda chinesa que
possui as mesmas caracteristicas de pontos e formatos das pecas encontradas em Florianopolis

(SOARES, 1987).
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Figura 4 — Imagem de Renda de Bilro Chinesa

Fonte: Soares (1987).

Independente de sua origem, na Europa, especialmente na Italia e Franga, o artefato foi
amplamente utilizado nas vestimentas da nobreza e do clero, importante salientar que as
rendas pertenciam as indumentarias masculina e feminina, foi utilizada no vestuario
masculino até final do século XVIII, onde era inclusive tdo ou mais importante que no
vestuario feminino, e conferiam status e limite de classes (SILVA, 2013).

A Figura 5 mostra a opuléncia do vestuario dos nobres, com um retrato do Rei da
Inglaterra e da Escocia, James 1 (1566-1625), utilizando um rufo de renda. Facilmente se
chegava a 23 metros de renda para confeccdo de um unico rufo (EARNSHAW, 2000, apud
FELIPPI, 2021, p.28). A obra ¢ uma pintura miniatura (5,2cmx4,7cm), que faz parte do

acervo do Rijksmuseum, Amsterda, Holanda.

Figura 5 — Retrato de James I (1566-1625, atribuido a Lawrene Hilliard)

Fonte: Felippi (2021).
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Portugal se destacou como um dos principais centros de producdo da Europa,
principalmente na cidade de Peniche. A pritica que foi intensa na Europa chegou ao
Arquipélago dos Acores, conjunto de nove ilhas vulcanicas localizadas no nordeste do
Oceano Atlantico, pertencentes ao territério da Coroa Portuguesa. A Figura 6 mostra a

localizag@o do arquipélago no globo terrestre.

Figura 6 — Localizacdo do Arquipélago dos Acores no Globo Terrestre

Fonte: Wordpress*

Foi com os primeiros imigrantes agorianos, no século XVIII, que a Renda de Bilro
veio para Florianopolis (SC), a entdo Vila de Nossa Senhora do Desterro. Devido a uma
grande crise agricola, principalmente por causa do esgotamento do solo, a atividade vulcanica
na regido e a superpopulac¢do no arquipélago, além da necessidade de povoar a Ilha de Santa
Catarina para garantir a expansdo da Coroa Portuguesa, foram enviados para o Brasil centenas
de casais acgorianos para desenvolver atividades ligadas a agricultura e a pesca de subsisténcia
(LUZ, 2016). Os agorianos se instalaram, assimilaram tracos da cultura local e interpuseram
na cidade aspectos culturais trazidos da sua terra natal, como a pratica da Renda de Bilro,
também o cultivo e a tecelagem de fibras como o linho e o algodao, a agricultura, e ainda, os
afazeres domésticos, que eram as principais atividades femininas da época (CARUSO, 1997).

Voltando a atividade da Renda de Bilro, pode-se dizer que ¢ uma técnica tradicional,
porque remonta a um saber-fazer ancestral que, costumeiramente, foi transmitido de forma
mimética entre as geracdes de mulheres de uma mesma familia. O artesanato tradicional
possui uma histéria maior do que a das artesas e da sua comunidade, a0 mesmo tempo em que

¢ impregnado pela singularidade de quem o produz.

4 Disponivel em:

<https://torreleste.files.wordpress.com/2009/08/globo-terrestre-vendo-se-ao-centro-o-arquipelago-dos-acores.jpg
> Acesso em: 22 mai. 2022.
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As rendeiras sdo as responsaveis pela perpetuacdo da Renda de Bilro, cujos
movimentos de suas maos, ao som dos bilros estalando ¢ das rodas de ratoeira, manifestam
um saber antigo que permanece vivo em Floriandpolis hd mais de 270 anos. Essa dimensao
ascendente ¢ a maior fonte de riqueza do artesanato tradicional e o coloca em um lugar de
grande importancia, pois a forga desse trabalho foi tdo grande e representativa em
Floriandpolis, que se tornou um dos elementos da cultura e do folclore local. A Figura 7
mostra uma cobertura metalica, inspirada na Renda de Bilro, em homenagem as rendeiras,
que fica localizada no Largo da Alfdndega, no Centro de Floriandpolis, préximo ao Mercado
Publico.

Figura 7 — Cobertura Metalica Inspirada na Renda de Bilro

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

A Renda de Bilro é considerada como “artesanato folclorico” por pertencer a uma
corporagdo de artesdos em seu trabalho de tradi¢do e por ser esta arte popular advinda dos
Acgores no século XVIII (SOARES, 1987). Na época, ndo era um trabalho considerado
lucrativo, entretanto, os afazeres domésticos permitiam a artesd continuar esse labor diario.
Segundo Franklin Cascaes, em entrevista para Caruso (1997), “a profissdo obrigatoria da
mulher era o tear, o homem cuidava da agricultura e da pesca e a mulher batia e tecia o
algodao, descarogava o algoddo, fiava, torcia, ensarilhava, dobrava, urdia e depois levava a
trama para tecer, os panos € a costura, além do bordado e da Renda, eram feitos em casa,
inclusive o tingimento natural com fel de buzios e erva de anil”. Cascaes assegura, ainda, que
“a agricultura, o processo do cultivo do algodao desde o plantio até a tecelagem e a costura,

além dos afazeres domésticos, eram as principais atividades femininas da época”.
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No principio, a Renda de Bilro era feita como lazer, a producao restringia-se as pegas
de utilidades domésticas, como toalhas de bandeja e de mesa, porta copos, cortinas e colchas,
as cores limitavam-se ao branco e bege. As meninas aprendiam a fazer renda geralmente por
volta dos sete anos, com suas maes, avos ou tias, que comandavam a producdo para ser
vendida. O dinheiro arrecadado com a venda das rendas era importante para complementar a
economia doméstica, visto que os homens na sua maioria eram pescadores, passavam longos
periodos em alto mar e suas mulheres ficavam meses sustentando os lares e criando os filhos
(SOARES, 1987). A Figura 8 mostra mae e filha em seu oficio de rendar, imagem do livro de
Soares publicado em 1970. Cena essa, com crianga fazendo renda de bilro com mae ou

alguma parente, que ndo ¢ comum atualmente.

Figura 8 — Mae e Filha Fazendo Renda de Bilro em Floriandpolis

—
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Fonte: Soares (1970).

Ja em meados do século XX, com o desenvolvimento da cidade e do turismo, a Renda
de Bilro passou a integrar o comércio local, a sua produgdo foi assumindo um papel
estratégico para a economia familiar, pois sua comercializagdo permitia o complemento do
orgamento e para muitas familias se tornou a principal fonte de renda. Era comum manter na
escola somente 0os meninos, ja que as meninas tinham que ficar em casa ajudando nas prendas
domésticas e fazendo renda (FIGUEIREDO, 2015).

Na Figura 9 pode-se observar que o comércio beirava o marginal, as rendeiras

intermediarias vendiam as rendas em pontos estratégicos de passagem de turistas.
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Figura 9 — Rendeiras no Centro da Cidade Vendendo para Turistas

Fonte: Soares (1987).

A atividade se ressignificou, portanto, de uma atividade de lazer a uma atividade
econdmica, mudando a relacdo da mulher com a renda e a relacdo do ensinar e do aprender
profissional. Contudo, o mesmo desenvolvimento crescente da cidade de Floriandpolis fez
com que muitas rendeiras ingressassem em outros ramos da economia e do mercado de
trabalho, buscando melhores ganhos financeiros. O trabalho artesanal de rendar deixou de ser,
para muitas familias, uma prioridade, a principal fonte de renda. A tradi¢ao de aprender
também deixou de ser obrigatdria para as meninas, muitas das descendentes, inclusive, sequer
aprenderam o oficio. A partir do final do século XX, as rendeiras observaram seu trabalho
perder forca para os produtos industrializados, frutos da globalizagao, com valores muito mais
acessiveis (WENDHAUSEN, 2015).

A Renda de Bilro ¢ relevante no contexto da cidade de Floriandpolis, em especial, pelo
seu valor historico e cultural e, principalmente, pelas Rendeiras, que preservam a influéncia
cultural dos primeiros imigrantes da Ilha de Santa Catarina e perpetuam o oficio de rendar.

As politicas publicas t€m um papel preponderante na caracterizacdo e na tomada de
medidas visando a preservacao do patrimonio cultural. A tradi¢ao de fazer a Renda de Bilro
foi tdo marcante na Ilha de Santa Catarina que, em 15 de maio de 1951, foi assinado pelo
entdo prefeito Paulo Fontes o decreto criando a Feira das Rendas, que, segundo seu
enunciado, deveria acontecer no Mercado Municipal, na parte fronteira com a Rua
Conselheiro Mafra (WENDHAUSEN, 2015).

Em razdo da forte concentracdo de rendeiras na regido leste da Ilha, em especial na
Lagoa da Concei¢do, em 1975, foi sancionada uma lei pelo entdo Prefeito Dib Cherem,
denominando Avenida das Rendeiras a rodovia que parte da ponte da Lagoa até a localidade
do Retiro, no distrito da Lagoa da Concei¢do. Manifestagdes como as mencionadas

demonstram a importancia que essas mulheres exercem na sociedade (WENDHAUSEN,
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2015). O respeito e a consideragdo do povo ilhéu pelas mulheres que cultivam essa tradigao
secular sao evidentes. Em 9 de novembro de 2009, foi sancionada a lei n® 8.030 que instituiu
o dia 21 de outubro como o Dia da Rendeira. A data estipulada remete a 21 de outubro de
1745, quando os primeiros agorianos, pouco mais de quatrocentas pessoas, partiram da Ilha
Terceira, no Arquipélago dos Acores, rumo a Santa Catarina. As rendeiras também foram
homenageadas no Hino Oficial de Floriandpolis, Rancho de Amor a Ilha, de autoria de
Claudio Alvim Barbosa, o poeta Zininho (CABRAL, 2018).

Apos este breve historico, no proximo subitem, ¢ descrita a implantagao do Centro de
Referéncia da Renda de Bilro de Floriandpolis, criado com o objetivo de valorizar as artesas e

preservar a cultura dos primeiros imigrantes a povoar a Ilha de Santa Catarina.

2.1.2.1 Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Floriandpolis

O Casarao Bento Silvério, conhecido também como Casarao da Lagoa ou Casarao das
Rendeiras, localizado no bairro Lagoa da Concei¢do, foi inaugurado em 1912. A edificacao
tipica do periodo pos-revolucao industrial chegou a abrigar a antiga estacdo radio-telegrafica e
foi tombado como patrimonio historico a nivel municipal em 1985 (SEPHAN, 2012, p.13
apud LUZ, 2016). Atualmente, o Casardo que conta com o prédio da Casa das Maquinas,
abriga o Centro Cultural Bento Silvério (CCBS), e ¢ administrado pela Secretaria Municipal
de Cultura, por meio da Fundacdo Cultural de Florianopolis Franklin Cascaes (FCFFC).
Desde 1987, o CCBS oferece oficinas de arte e educacdo para a comunidade de forma
gratuita, inclusive a oficina de Renda de Bilro. A Figura 10 mostra uma fotografia antiga do

Casarao Bento Silvério.
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Figura 10 — Casarao Bento Silvério

Fonte: OCP News®

Mulheres de diversas localidades frequentam o Casardo da Lagoa para trocar
experiéncias, aprender novas técnicas e reciclar seus conhecimentos sobre trabalhos manuais
e especialmente sobre a Renda de Bilro. A maioria delas ja sabe fazer renda, mas participam
dos encontros semanais para trocar conhecimentos e se encontrar e se divertir, principalmente
durante a pausa para o café comunitario. Mulheres de outros estados do Brasil e até de outros
paises ja frequentaram o espaco para aprender a fazer Renda de Bilro (WENDHAUSEN,
2015).

Por intermédio das agdes implementadas pelo Programa de Promogdo ao Artesanato
de Tradigao Cultural (PROMOART), Ministério da Cultura, IPHAN, Associa¢ao Cultural de
Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro e Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular, com a parceria da Prefeitura Municipal de Florianopolis, FCFFC e a Casa dos Agores
Ilha de Santa Catarina (CAISC), em 2011 foi instalado no Centro Cultural Bento Silvério, o
Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis, um espago permanente de
exposi¢cdes ¢ valorizacdo deste artesanato como referéncia cultural de Floriandpolis. A
iniciativa foi recebida com confianga e esperanca por parte das rendeiras. E um espaco de
oportunidade para que essa memoria seja mantida e, acima de tudo, mais valorizada,
aumentando, assim, a sua producao, o interesse de novas mulheres aprendizes e o incremento

a comercializagao.

> Disponivel em: https://ocp.news/geral/casarao-bento-silverio-em-florianopolis-sera-restaurado>.

Acesso em: 22 jun. 2022.
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Figura 11 — Convite de Inauguracdo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro de

Florianopolis
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Fonte: Marina Gastaldi (2011); Site da Prefeitura Municipal de Florianopolis®

Desde entdo, ficou notorio que o oficio da Renda de Bilro reacendeu no municipio,
resgatando em muitos casos a autoestima e a motivacdo das artesds. A mobilizacdo das
rendeiras com iniciativas proprias contribuiu para o estabelecimento de organizacdes
informais no Rio Vermelho, Praia do Forte e Barra da Lagoa, e, especialmente, em Sambaqui
e Pantano do Sul, com o apoio da PROMOART e das associacdes de moradores dessas duas
localidades. Essas agdes fortalecem tanto o artesanato quanto a ocupacdo das senhoras
participantes desses grupos de convivéncia, melhorando significativamente a qualidade de
vida (WENDHAUSEN, 2015).

Foi a partir das a¢cdes implementadas pela PROMOART, em parceria com a CAISC,
que as rendeiras de Florian6polis puderam participar de eventos e de intercAmbios nacionais e
internacionais, convivendo com rendeiras de outros estados do Brasil e de outros paises.
Como, por exemplo, a viagem de duas rendeiras de Florianopolis para ensinar a confec¢ao de
rendas de bilros nos Agores, de onde veio para Florian6polis, porque 14 pouquissimas pessoas
se dedicam ao artesanato, entdo a tradigdo estava prestes a se perder. Durante as oficinas

realizadas, as rendeiras de Florianopolis ensinaram desde o fazer a almofada até fazer a renda

6 Disponivel em:

<https://www.pmf.sc.gov.br/entidades/cmpcf/index.php?pagina=notpagina&noti=3943>. Acesso em: 22 mai.
2022.
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em si (Figura 12). Curiosamente, coube aos seus descendentes, no litoral catarinense, manter

viva essa tradi¢do e ensinar novamente em seu lugar de origem (WENDHAUSEN, 2015).

Figura 12 — Rendeira de Floriandpolis em Oficina de Almofada e Oficina de Renda

Tramoia nos Acores

Fonte: Wendhausen (2015).

Além do Centro de Referéncia da Renda de Bilro e dos demais nicleos de rendeiras
que preservam o saber-fazer tradicional, Florianopolis possui dois acervos da Renda de Bilro;
ambos fazem parte da cole¢do de cultura popular do Museu de Arqueologia e Etnologia
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, da Universidade Federal de Santa Catarina e sdo

abordados a seguir.
2.1.3 Acervos da Renda de Bilro de Florianopolis

Florianopolis abriga dois acervos da Renda de Bilro, acervos da cultura material que
fazem parte da colecdo de cultura popular do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor
Oswaldo Rodrigues Cabral — MArquE’, na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
Este fica localizado no Campus Universitario Reitor Professor David Ferreira Lima, no bairro
Trindade, proximo ao Nucleo de Estudos Acorianos (NEA). Em sua diversidade de acervos, a
entidade abriga no acervo da cultura popular duas colecdes de Renda de Bilro, que sao
descritas em seguida. Segundo o ICOM, International Council of Museums (2010), ¢ definido
como acervo o conjunto de materiais ou objetos (obras, artefatos, arquivo de documentos,
testemunhos, etc.) que um individuo ou estabelecimento reuniu e que sdo passiveis de serem
classificados, selecionados e preservados, além disso, para constituir um acervo real, os

objetos devem ter coeréncia e ser um conjunto significativo. No capitulo 2.4 que trata sobre

" Disponivel em: <https://museu.ufsc.br/>. Acesso em: 20 Jan. 2021.
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Preservagdo, restauracdo e conservagdo de acervos aprofundar-se-4 a pesquisa com base em
referéncias da museologia.
Adiante sdo detalhados os dois acervos da Renda de Bilro que fazem parte da cultura

popular do MArquE/UFSC.

2.1.3.1 Colegdo Professor Oswaldo Rodrigues Cabral

A colecao de Rendas de Bilro entra na coleg¢do de cultura popular do MArquE. Esta
colecdo de rendas Oswaldo Rodrigues Cabral ¢ a mais antiga e foi formada a partir de
pesquisas, com as comunidades litoraneas e urbanas, sobre determinados aspectos culturais,
tendo como referencial as tradigdes populares que remetem ao universo cultural dos
descendentes de imigrantes agorianos.

Nos anos de 1986/1987 o museu criou um projeto denominado "A Renda de Bilro na
Ilha de Santa Catarina, sua origem e caracteristicas". Este projeto tinha como objetivo geral
estabelecer um mapeamento das rendeiras na Ilha e também coletar amostras de rendas. Os
objetivos especificos eram estimular e conscientizar a populacdo da Ilha a preservar a pratica
da renda, adquirir para o acervo do museu amostras de rendas consideradas antigas ou dificeis
de encontrar e fornecer informacdes sobre esse bem cultural da Ilha. As pecas de renda
coletadas durante o projeto seriam catalogadas e passariam a fazer parte do acervo do museu
(LUZ, 2016).

A Figura 13 traz uma renda de bilro com medidas 14 x 24,2cm. Ela faz parte da
colecdo de rendas Oswaldo Rodrigues Cabral, denominada Pontilha Formosa. Sua origem

remonta a Ilha de Santa Catarina.
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Figura 13 — Pontilha Formosa

Fonte: Acervo MArquE.

A Figura 13 apresenta uma das trinta imagens que a Divisdo de Museologia do

MArquE disponibilizou para a presente pesquisa. Relembrando que esta cole¢do data de 1967.

2.1.3.2 Cole¢do Doralecio Soares

O acervo do MArquE conta ainda com uma cole¢do mais recente de rendas, advinda
do folclorista Doralécio Soares, que possui mais de duzentas pecas em Rendas de Bilro. Esse
agregado foi adquirido em dezembro de 2006, através do Programa de Apoio a Entidades
Culturais da Caixa Econdmica Federal.

Na Figura 14 ¢ delineada a renda de bilro denominada Pontilha Orelha de Burro, que

faz parte da colecdo de rendas Doralécio Soares (medidas 28,6 x 2,4cm), Acervo MArquE.
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Figura 14 — Pontilha Orelha de Burro

Fonte: Acervo MArquE.

A histéria da Renda de Bilro se mistura com a histéria de Doralécio Soares (1914 —
2012). Como escritor, jornalista, pesquisador e folclorista, escreveu diversos trabalhos sobre
as Rendas de Bilro e as Rendeiras de Floriandpolis, dedicando parte de sua vida a pesquisa e a
protecdo deste artesanato catarinense. Doralécio foi presidente da Comissdo Catarinense de
Folclore por vinte e nove anos (1970-1999) e ocupou durante algum tempo a Coordenacao da
Associacdo das Rendeiras da Ilha de Santa Catarina (ASSORI), entidade fundada em 1968
com o objetivo de proteger as rendeiras obreiras das intermedidrias, j4 que essas recebiam a
maior parte do valor das vendas. Da mesma forma, a entidade pretendia conscientizar a
associada a trabalhar a renda com perfeicao “pois as pecas assim trabalhadas alcangam melhor
preco” (SOARES, 1987).

Outra preocupagdo de Doralécio Soares era a falta de criagdo de novos modelos mais
atrativos para os consumidores, o que por um lado conservou os modelos tradicionais de
origem acgoriana, entretanto, foi sofrendo reducao de pontos, perdendo sua autenticidade, visto
ser decorrente a pressa para entregar o trabalho ao consumidor e o baixo valor que as pecas
alcancavam nao compensavam o trabalho para produzir.

Na Figura 15, Soares (1987) exemplifica a questdo da simplificacdo da renda,
mostrando em quadros da renda conhecida como “Céu Estrelado” estdgios da redugdo

gradativa de pontos.
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Figura 15 — Simplificagdo da Renda de Bilro Céu Estrelado

Prgas prefudicadas pele motive scims citedo

! — Onaddrn de rends “bfn estrelado”, com 25 rosinbas de perna cheia” & 24 osinkay de oeio-

ponto . feshe & o .';Lr.lr.l'rr.l cdeall o 5y ;
£ — Quacro da mecsma renda, pordan, fom 12 rowsnbas de “peroa cheia "o 23 nisinhas de “meio-ponto ™

} — Ewte & um quadm decepoionante, pois tém 28 roninhas de “weio-ponte "o § rosinbas de “perna
et ¢ umia roa margarids de perna chela

Fonte: Soares (1987).

Em 1975, a responsabilidade da ASSORI passou para o Programa Catarinense de
Desenvolvimento do Artesanato (PROCARTE), e a associagao cessou suas atividades no final
da década de 1970 (LUZ, 2016). Como mencionado, a Colecdo Doralécio Soares, com
duzentas e vinte e quatro pecas de rendas, foi adquirida pelo Museu de Arqueologia e
Etnologia — Professor Oswaldo Rodrigues Cabral (MArquE), da Universidade Federal de
Santa Catarina — UFSC (LUZ, 2016).

As Rendas de Bilro do MArquE nao ficam expostas para visitagdo, porém o museu
promove exposicdes pontuais do seu acervo como aconteceu em 2007, a exposi¢do “Céu
Estrelado” com parte da cole¢do “Doralécio Soares”. A exposi¢do apresentou varios tipos de
rendas, em diferentes tamanhos, pontos e formatos, além de piques, almofadas e bilros.
Segundo o site de noticias da UFSC®, durante o evento de inauguragio, rendeiras do CCBS
demonstraram como a renda ¢ produzida.

A Figura 16 mostra uma fotografia da exposicao.

8 Disponivel em: <

https://noticias.ufsc.br/2007/06/exposicao-na-galeria-de-arte-da-ufsc-mostra-o-mais-conhecido-e-criativo-artesan
ato-catarinense-a-renda-de-bilro/>. Acesso em: 21 mar. 2021.
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Figura 16 — Exposi¢ao “Céu Estrelado”

Fonte: Site do MArquE/UFSC’

Dando continuidade sdo apresentadas as teorias sobre os fundamentos da Renda de

Bilro, a técnica artesanal, seus elementos e ferramentas, modalidades e pontos.

2.2 FUNDAMENTOS DA RENDA DE BILRO

Segundo Felippi (2021), as rendas constituem-se em um tipo de tecido, com estrutura
téxtil independente, ou seja, ndo necessitam de outro suporte para existir, como por exemplo o
bordado, que necessita de uma base de tecido. A renda ¢ construida pela movimentagdo de um
ou de multiplos fios, como ¢ o caso da Renda de Bilro, formando por seu entrelacamento um
tecido composto por espacos vazios e cheios. O desenho das rendas pode ser formado por um
unico modulo ou pela repeticdo de modulos, onde estdo inseridos os elementos formais,
podem ainda empregar diferentes matérias primas, mesclando fios produzidos com fibras
naturais ou quimicas, em composi¢do Unica ou combinada, que vao conferir diferentes
resultados visuais ou tateis (SILVA, 2013).

A Figura 17 expde uma mesma aplicacdo de Renda de Bilro, produzida em linha Cléa,
composicao 100% algodao, porém a primeira € branca e a segunda ¢ feita com combinagdo de
linhas coloridas, para exemplificar o resultado visual que a mudanca da cor de linha

apresenta.

’ Disponivel em:

<https://museu.ufsc.br/exposicao-rendas-de-bilros-colecao-marque-aberta-ate-julho-de-2017/>. Acesso em 22
mar. 2021.
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Figura 17 — Borboletas de Renda de Bilro Tramoia

Linha Cléa comp, 100% clgodas Linha Cléa cormp. 100M algedds Linha Clén comp. Y00% algodéo
car: Bronco cores: liorania, varmatho, roxo cores: multicalordan

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Felippi (2021), ao se referir as rendas, afirma que o processo de sua produgao manual
tem como principal caracteristica o predominio da acdo da mdo humana, e as diferentes
técnicas sdo classificadas pelos instrumentos utilizados. “O processo artesanal utiliza-se de
suportes e instrumentos que as colocam basicamente em trés grandes categorias: bilros (hastes
de madeira), agulhas e as formadas por nés” (SILVA, 2013, p.38). A Figura 18 mostra a
classificagdo das rendas, desenvolvido a partir de Silva (2013, p.44).
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Figura 18 — Classificacdo das Rendas em Categorias, ¢ Técnicas
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Fonte: Desenvolvido pela autora, baseado em Silva (2013, p.44 e 45).

Como se pode observar na Figura 18, diversas técnicas compdem cada um destes trés
grupos, porém, nesta dissertacdo, o foco principal ¢ a Renda de Bilro produzida em
Florianodpolis, e € sobre ela que a pesquisa se aprofunda.

A Renda de Bilro consiste em uma técnica artesanal, essa atividade leva em seu nome
o instrumento utilizado para tecer a renda, os bilros, que sdo pequenas bobinas de madeira.
Silva (2013) acrescenta que a renda ¢ tecida sobre um padrdo, um molde chamado de pique,
que contém o desenho da renda a ser executada, preso em uma almofada firme, por isso
também a Renda de Bilro pode ser chamada de Renda de Almofada. Com uma linha de
algodao enrolada na extremidade, os bilros sdo unidos em pares, e ao serem manejados em
movimento rotativo, vao tramando os fios sobre si mesmos, tecendo a propria renda. Cada
renda, dependendo da complexidade do padrdo, demanda uma quantidade diferente de bilros
que sdo trabalhados simultaneamente. O Lace Study Centre'® descreve o processo “[...] como
a forma de tecer, na qual os fios de urdume e de trama sdo constantemente trocados de lugar”,
isso acontece devido a constante movimentagao dos bilros, que alternam a posi¢ao dos fios a

depender do tipo de ponto empregado (Lace Study Centre apud SILVA, 2013, p.42).

19 Disponivel em: <http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/glossary.pdf>. Acesso em: 25 jul.
2021.
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Como visto no decorrer deste trabalho, a atividade da Renda de Bilro é considerada
uma técnica tradicional e de ancestralidade, praticada em diversas partes do mundo, como
Portugal, Italia, Bélgica, Espanha, entre outros. Consultando informagdes de livros e de
acervos de acesso livre na internet observou-se que o jeito de fazer Renda de Bilro pode variar
dependendo do lugar onde ela € praticada: pode ser feita com almofada em mesa, almofada no
chdo ou sobre apoio de cavalete ou caixote; assim como a maneira de segurar os bilros que
também pode ser diferente em cada regido do mundo.

Este trabalho investigou a Renda de Bilro executada pelas rendeiras de Florianopolis,
tanto em livros quanto em experiéncias vividas pela autora, como o curso para aprender a
fazer renda e em entrevistas desenvolvidas nesta dissertacgao.

A Figura 19 ilustra uma Renda de Bilro sobre um livro aberto com ilustracdo de uma

rendeira tecendo uma renda, justamente como ela ¢ feita em Floriandpolis.

Figura 19 — Amostra de Renda sobre Livro com Ilustracdo da Técnica da Renda de Bilro

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

Na sequéncia sdao descritos os elementos e ferramentas utilizados na produgdo da

Renda de Bilro de Floriandpolis.

2.2.1 Elementos e ferramentas

A Renda de Bilro ¢ um tipo de artesanato tradicional feito com auxilio de ferramentas.

Para isso, o material utilizado ¢ o mesmo desde a sua origem. Além dos bilros e da linha, sdo
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utilizados para a confeccao da renda o pique, que consiste no gabarito em papelao furado com
o formato da renda que serd produzida; uma almofada, onde o pique ¢ fixado, que geralmente
¢ apoiada em um caixote ou cavalete e; finalmente, os alfinetes que sdo utilizados para

prender os pontos da renda conforme o desenho do pique.

2.2.1.1 Bilro

O bilro ¢ um pequeno instrumento, que possui em média 15 centimetros de
comprimento. Esse aparato ¢ feito de madeira, constituido de uma curta haste que em uma das
pontas apresenta uma terminagdo esférica e ¢ uma espécie de bobina onde a linha de algodao
¢ enrolada para a confeccdo da renda. Na ponta da haste, enrola-se uma quantidade de linha
que ¢ presa a outro bilro. Os bilros sempre sdo manuseados em pares e sdo considerados os
instrumentos primordiais na arte de rendar.

A Figura 20 apresenta alguns modelos de bilros.

Figura 20 — Modelos de Bilros

Fonte: Figueiredo (2014).

Os bilros sdao produzidos por artesdos, geralmente maridos ou parentes das rendeiras.
A matéria prima utilizada para produzir os bilros ¢ a madeira, em Florian6polis ¢ comumente
utilizado o rabo-de-macaco - Lonchocarpus guillemineanus (Tul) Malme — arvore nativa
brasileira (WENDHAUSEN, 2015).

Barroso (2008) explica que para produzir a renda ¢ necessario trabalhar com vérios
pares de bilros simultaneamente (Figura 21), que vao sendo embaralhados em um dado

sentido e com isso vdo se cruzando aos fios presos a eles, fazendo a renda surgir
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gradativamente. A quantidade de bilros empregados varia de acordo com a complexidade da

renda a ser confeccionada (GOMES, 2011).

Figura 21 — Renda de Bilro em Processo de Producao

Fonte: Figueiredo (2014).

Quando as rendeiras estdo trabalhando em seu oficio, produzem um som caracteristico,
produzido pelo bater entre um e outro bilro, considerado pelas rendeiras "essencial" e também
admirado por elas, da maneira que se verifica neste registro: “Uma das caracteristicas mais
marcantes de um grupo de rendeiras trabalhando nessa técnica ¢ o som da batida de um bilro

no outro, o que marca o ritmo do trabalho” (SENAC, 2002, p. 48).

2.2.1.2 Linha

A matéria-prima utilizada para fazer a Renda de Bilro consiste, unicamente, na linha.
Antigamente as rendas em Floriandpolis eram feitas com fio de algodao, fiado em rocas pelas
proprias artesas, atualmente a linha € industrializada (GOMES, 2011). As linhas mais comuns
para a produgdo da renda sdo os de composi¢ao 100% algodao, o branco ¢ tradicionalmente a
cor mais utilizada, cru também ¢ uma cor muito popular, mas hd uma vasta gama de cores que
igualmente sdo aplicadas (MATSUSAKI, 2016).

A Figura 22 exibe uma amostra de renda produzida com dois tipos de linha, Anne e

linha de pipa.
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Figura 22 — Renda Tramoia com Duas Espessuras de Linhas

o
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

Na Figura 22, evidencia-se a combina¢ao de duas espessuras de linha, comum para se
fazer a Renda Tramoia, o que ¢ explicado e aprofundado no item 2.3.3 Tipos da Renda de
Bilro de Florianopolis. A espessura do fio também pode variar, outrora as rendeiras
costumavam fazer renda com linha fina, Corrente 24 e Corrente 40, com o passar do tempo
surgiram no mercado mais marcas, variedades e espessuras de linha (trecho retirado pela
autora desta pesquisa em conversa com as rendeiras). Atualmente as linhas mais finas sdo
empregados nos trabalhos mais delicados, normalmente, encontrados nas pecas de vestudrio
mais elaboradas e em pecas de enxoval; os fios mais grossos destinam-se a confec¢ao de
toalhas, cortinas ou outras pecas maiores, visto que as técnicas de entrelacamento de fios

podem ser reproduzidas em diversas dimensdes com diferentes tipos de matéria-prima.

2.2.1.3 Pique

Segundo Silva (2013), a renda ¢ tecida sobre um padrao, um molde chamado de pique,
que contém o desenho da renda a ser executada, preso em uma almofada firme. O pique,
elemento focal desta dissertagdo, ¢ o pedaco de papel grosso ou papeldo no qual o desenho da
renda ¢ perfurado; faz a fun¢do de um gabarito que as rendeiras seguem para produzir as
rendas. A palavra pique deriva do francés pigué, como uma referéncia aos furos feitos no
papeldo. Os furos servem para introduzir os alfinetes, que prendem os pontos na medida em

que estes sdo realizados, e, antes disso, fixam o proprio papelao na almofada.
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A Figura 23 mostra um pique fotografado contra a luz para evidenciar os furos no

papelao.

Figura 23 — Pique

Fonte: Figueiredo (2014).

O pique serve como molde para a produg¢ao da Renda de Bilro (MATSUSAKI, 2016).
Primeiramente, o desenho da renda ¢ realizado, ou copiado de outros desenhos ja realizados,
em outro papel. Em dias atuais, a depender do tipo de desenho, utiliza-se papel quadriculado
para facilitar o trabalho da rendeira. Apods o desenho feito, o molde é entdo colado ao papelao
ou cartdo grosso. Segundo Wendhausen (2015) o papeldao couro ¢ o preferido pelas rendeiras,
esse papeldo ¢ encontrado para venda em metro.

A Figura 24 exibe um pique de toalha redonda em papeldo couro, pertencente ao

acervo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis.
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Figura 24 — Pique Acervo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

A Figura 24 se trata de um pique antigo, que ja foi utilizado varias vezes, tem desenho
irregular feito a mao e estd rasgado em algumas partes devido a sucessdo de furos, alguns
inclusive em lugares equivocados. A maioria dos piques que fazem parte do acervo do Centro
de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis apresenta essas mesmas caracteristicas.

Na cidade de Floriandpolis foi identificada uma alteragdo na etapa de confecg¢do dos
piques, pois algumas artesds usam uma impressao digital feita através de fotocopia de rendas
prontas feita em papel branco para orientar a renda a ser tecida (FELIPPI, 2021). Se antes a
representacdo era feita em papeldo contendo “riscos” e furos feitos com alfinetes, agora sdo
fotocopias de rendas ja prontas que cumprem o papel de molde. Wendhausen (2015) condiz
que dificilmente as rendeiras criam novos desenhos de rendas e, fazendo uso das fotocopias,
essa situacdo se reforca. As coOpias sdo trocadas entre elas e reproduzidas sempre que
necessario. Além disso, conforme Wendhausen (2015), é pratico pela facilidade de ampliagao
e/ou redugao do molde.

Parte do acervo de piques do Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis
¢ formado por fotocdpias de rendas prontas e parte de piques antigos.

A Figura 25 apresenta duas amostras de fotocopia de Renda que fazem parte do acervo
do CCBS, representando duas situagdes: na primeira a Renda fotocopiada estava amassada na
bandeja e produziu uma cdpia que ndo tem qualidade para ser reproduzida, e na segunda, uma

fotocopia de peca pronta com qualidade que permite ver cada detalhe do entrelacado dos fios.
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Figura 25 — Modelos de Piques: Fotocopia de Rendas Prontas

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

Depois que o desenho da renda esta pronto, desenhado ou fotocopiado (Figura 25), o
papel ¢ colado em papelao e, na primeira vez que esse pique for utilizado, devera ser ‘picado’,
ou seja, antes de dar inicio a execugdo da renda, todos os pontos desenhados no papel devem
ser furados com alfinete. Cada rendeira produz o seu pique colando a folha fotocopiada ou o
desenho no papeldo e fazendo os furos, emprestando o pique antigo para produzir a renda ou
para copiar os furos em um novo papeldo, confeccionando assim um novo pique; a esta
atividade da-se o nome de “tirar o pique”.

Para furar o papelao utiliza-se o furador de pique, antigamente as rendeiras utilizavam
agulha grande de costura ou haste de agulha de croché, sem o gancho da ponta, fazendo uma
bola na extremidade com pléstico derretido de argolas de chupeta ou tampa de vasilhames,
para facilitar o manuseio (WENDHAUSEN, 2015). No contemporaneo, encontra-se
facilmente alfinetdes no mercado local, os quais s3o maiores e mais rigidos que os alfinetes

comuns. A Figura 26 delineia um alfinete e alguns modelos de furador de pique.

Figura 26 — Furador de Pique
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Nas perfuragdes feitas no pique, a rendeira coloca os alfinetes, € assim a renda ¢ tecida
por meio do entrelagamento das linhas (ZANELLA, 1997). Girdo (2013) complementa que
cada ponto que compde o desenho representa o local exato onde as linhas se cruzam e se
entrelacam para dar origem ao ponto planejado pela rendeira, trata-se da finalizagdo de um
ponto e inicio de outro. A medida que os pontos vdo se unindo, formam-se a estrutura da
renda e o relevo desenhado.

O pique assegura a variedade de formas, tamanhos e desenhos das rendas e ¢ o
desenho que determina a técnica a ser empregada e a quantidade de bilros de cada trabalho. A
utilizacdo de recursos tecnologicos para a criagdo de piques ¢ uma novidade que esta se
inserindo na realidade das rendeiras, pois a producdo de desenhos dos piques feita no
computador possibilita a elaboragdo de uma renda com mais perfeicdo e qualidade
(WENDHAUSEN, 2015).

A Figura 27 mostra duas rendas: acima uma renda feita com um pique antigo, irregular
desenhado a mao, e abaixo uma renda com o mesmo desenho, porém consertado, com formas

proporcionais e simétricas.

Figura 27 — Rendas Feitas a Partir de Pique Pré¢ e Pos-Conserto

Fonte: Figueiredo (2014).

O conserto do desenho para producao dos piques pode ser feito manualmente, com uso
de réguas, compasso, papel milimetrado, ou também com o auxilio de programas de desenho

no computador e, ainda, combinando as duas técnicas, parte manual e parte virtual.
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2.2.1.4 Almofada

O suporte para a producio da renda ¢ a almofada, onde se fixa o pique que servira de
gabarito para a construgdo da renda. O tipo de almofada utilizado pelas rendeiras de
Floriandpolis € o cilindro alongado. As almofadas sdo confeccionadas pelas proprias rendeiras
(ZALUAR, 1978) com tecido resistente, geralmente de algoddo, porém de trama ndo muito
fechada para facilitar o uso dos alfinetes ou dos espinhos sem os danificar.

A Figura 28 exibe almofadas cilindricas encontradas em Floriandpolis.

Figura 28 — Almofadas de Renda de Bilro Tradicionais de Florianopolis

Fonte: Wendhausen (2015).

Quanto ao recheio das almofadas, sdo utilizados comumente em Florian6polis o capim
de colchdo, barba de velho ou a palha de bananeira.

Na Figura 29 apresentam-se passos do processo de confec¢do de uma almofada com

barba de velho.
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Figura 29 — Processo de Confec¢do de Almofada

Fonte: Wendhausen (2015).

Em Florianépolis foi criada uma versao contemporanea para fabricagdo da almofada,
que utiliza materiais alternativos como cano de PVC (Policloreto de Vinilo), forrado em duas
camadas, a primeira com espuma em metro e a segunda com tecido de algodao
(WENDHAUSEN, 2015).

Hé4 tamanhos variados de almofadas com o intuito de permitir a confeccao de
diferentes tamanhos de rendas, para rendas pequenas ou estreitas usa-se almofada menor, para
rendas maiores e/ou mais largas, almofadas maiores.

A Figura 30 expde uma rendeira trabalhando em uma almofada grande. Segundo
Soares (1978) o diametro da almofada estd entre 40 e 60cm por 1 m, na imagem pode-se
observar o papeldo do pique envolvendo a almofada, a peca vista ¢ um trilho de Renda

Cocada (SOARES, 1978).
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Figura 30 — Almofada com Rendeira Trabalhando

Fonte: Soares (1978).

2.2.1.5 Caixote ou Cavalete

Antigamente era comum as rendeiras sentarem-se no chdo para fazer a renda e
apoiavam a almofada nas pernas ou sobre caixotes vazios de frutas. A Figura 31 apresenta
uma rendeira trabalhando em seu oficio, ajoelhada no chdo, com criangas a sua volta. Vale a
pena relembrar que era por volta dos seis anos de idade que as meninas iniciavam o

aprendizado do oficio da Renda de Bilro em Florianopolis.
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Figura 31 — Rendeira Tecendo Renda Ajoelhada no Chao

Fonte: Soares (1978).

Conforme explicitado anteriormente, as rendeiras utilizavam caixotes e pequenos
cavaletes, que eram chamados de "cangalha".
A Figura 32 mostra uma almofada apoiada sobre um caixote. Todos os itens sdo do

acervo da Cultura Popular Cole¢@o Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, do MArquE/UFSC.
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Figura 32 — Almofada e Caixote

Fonte: Acervo MArquE.

Atualmente as rendeiras colocam a almofada sobre caixotes com pés fixos, alguns
possuem gaveta, ou cavaletes de madeira, com uma altura adequada para que seja possivel
trabalhar sentadas em cadeiras (ZANELLA, 1997).

A Figura 33 traz um caixote (ao lado esquerdo da imagem) e um cavalete (lado direito
da imagem) do CCBS, modelos comumente utilizados pelas rendeiras de Floriandpolis. Na
imagem ainda ¢ possivel observar a Maricota, personagem do Boi de Mamao em exposi¢ao

no CCBS, em homenagem as mulheres, especialmente as Rendeiras de Florianopolis.
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Figura 33 — Caixote ¢ Cavalete, Respectivamente; Personagem do Boi de Mamao, Maricota

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

O cavalete tem a praticidade de poder ser desarmado quando ndo estd sendo utilizado
(WENDHAUSEN, 2015) e ¢ mais frequentemente levado para os encontros de rendeiras por

ser mais facil de transportar.

2.2.1.6 Alfinete e agulha de croché

Outro elemento utilizado em grande quantidade na confec¢ao da renda sdo os alfinetes.
As rendeiras utilizam alfinete tradicional ou alfinete de cabeca colorida, em épocas mais
remotas utilizavam espinhos de laranjeira ou espetos de arumbeva, uma espécie de cactus que
era comum na regiao.

A Figura 34 mostra uma rendeira cuidadosamente posicionando um alfinete durante a

produg¢do de uma renda.
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Figura 34 — Colocagao de Alfinete Durante Produ¢ao de Renda de Bilro

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

O alfinete prende o pique na almofada a0 mesmo tempo em que sustenta, ponto a
ponto, a linha que vai sendo rendada. O cuidado no posicionamento do alfinete vai garantir
uma renda com a tensdo adequada do fio, ou seja, segundo as rendeiras da regido, uma renda
“bem feita”. Eles servem como apoio e guia para onde a rendeira deve direcionar a renda que
esta sendo tecida.

A agulha de croché ¢ utilizada para emendar os pontos durante a produgdo ou para
arrematar algumas rendas, como ¢ o caso das rendas redondas, por exemplo.

A Figura 35 apresenta o uso da agulha de croché. No caso de pecas que sdo produzidas

em partes, como por exemplo uma blusa, utiliza-se agulha de costura para unir as partes.
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Figura 35 — Utilizagdo da Agulha de Croché Durante a Producao da Renda de Bilro

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

A seguir ¢ aprofundada a pesquisa sobre a técnica da renda de bilro.
2.2.2 A técnica da Renda de Bilro

A Renda de Bilro consiste em uma forma de tecer na qual os fios de urdume e de
trama sdo constantemente trocados de lugar, a movimentacdo dos bilros ¢ orientada pelo
desenho e os tipos de pontos empregados na renda (FELIPPI, 2021). As técnicas da Renda de
Bilro dependem das pegas a serem produzidas, variando conforme o desenho, o tipo de renda,
da linha e das cores utilizadas. Esses fatores em conjunto com o modo de execucdo de cada
rendeira (tramas mais abertas ou fechadas, pontos mais apertados ou mais frouxos),
caracterizam um estilo proprio de producao (FLEURY, 2002). A confec¢do da Renda de Bilro
possui uma série de etapas para o seu fabrico, algumas das quais devem ser realizadas antes
do ato da confecgdo da renda propriamente dita (entrelagado das linhas para formar os pontos)
(MATSUSAKI, 2016).

O processo de producao da Renda de Bilro pode ser dividido em sete etapas:

1) ideacao: consiste na definicdo do modelo, se renda redonda ou quadrada, qual o tipo
de renda (verificar-se-ao os tipos de rendas e pontos no item 2.3.3 Tipos da Renda de Bilro de

Floriandpolis), e a defini¢do e aquisi¢cdo da matéria-prima, em suma, que linha em que cor;
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2) pique: confeccao do pique de acordo com o tipo, o desenho e o tamanho da renda
que se quer produzir, outra op¢ao € o empréstimo, seja com rendeiras ou em acervos de piques
(como € o caso do acervo do CCBS);

3) preparacdo dos materiais: interpretacdo do desenho do pique e identificagdo do
numero de pares de bilros necessarios para produzir a renda, carregamento dos bilros com a
linha definida, separacdo dos alfinetes, agulha de croché e tesoura, de acordo com a
necessidade.

4) preparagao da almofada: apoio da almofada no suporte e fixagdo do pique na
almofada com o auxilio de alfinetes. O pique ¢ pregado de forma que fica quase enterrado na
almofada para ficar firme;

5) tessitura da renda: para inicio da tessitura ¢ necessario interpretar o desenho, para
saber se a renda serd feita em uma leva ou em partes/camadas e para identificar onde iniciar o
trabalho, como as rendeiras de Florian6polis dizem “armar a renda”, que consiste em
posicionar os alfinetes para apoiar os pares de bilros e dar inicio ao entrelagcamento dos fios
conforme o desenho do pique, durante o entrelagamento dos fios, na tessitura propriamente
dita, os alfinetes sdo utilizados para prender cada ponto em cada furo do pique;

6) remocao da renda pronta: com a peca concluida, os pontos sao arrematados com nés
e ¢ feito o corte das linhas dos bilros; depois inicia-se a remog¢ao dos alfinetes que deve seguir
o seguinte sentido: iniciar de dentro para fora e alternando os alfinetes até a total retirada dos
alfinetes, assim a renda vai soltando a tensao por igual;

7) costura das partes: unido das partes com agulha de costura grossa e a mesma linha
usada na renda, como ¢ o caso de pegas de vestuario ou as partes de uma toalha ou xale, por
exemplo (ALMEIDA, 2010, p.55).

A Figura 36 expde as etapas e as atividades executadas na producdo da Renda de

Bilro.
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Figura 36 — Etapas de produgdo da Renda de Bilro
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), adaptado de Almeida (2010) e a partir da Cartilha Me Ensina a
Fazer Renda (2015).

As etapas descritas na figura foram desenvolvidas pela autora, com adaptagdo ao
conteudo de Almeida (2010) quanto as etapas e execucdo; e a partir da Cartilha Me Ensina a
Fazer Renda (2015). As etapas podem se diferenciar dependendo da rendeira, visto que
algumas nao possuem o conhecimento necessario para realizar a segunda etapa, ou seja, a
confecgdo do pique, e realizam o processo apenas a partir da terceira etapa, apds ter em maos
um pique pronto emprestado. Algumas rendeiras que desenvolvem seus proprios desenhos
utilizam papel quadriculado de tamanhos diferentes para fazer o desenho da renda, pois o
quadriculado facilita alguns tipos de desenhos. Além das etapas descritas anteriormente, deve
ser ressaltada a operacdo de picar o papeldo, que ¢ feita apds o desenho estar colado no
papeldo, quando a rendeira executa os furos necessdrios nesse molde, para que durante a
execuc¢ao da renda haja furos onde os alfinetes devem ser colocados, de maneira que os
pontos produzidos ndo se soltem, e também para marcar o caminho a ser seguido pela
rendeira (MATSUSAKI, 2016).

Clasen (2013) identificou que os diversos modelos de desenhos de Rendas de Bilro sdo

mesclados entre pontos basicos € pontos mais elaborados, possibilitando, desta maneira, uma
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diversidade de modelos de renda. Na Grande Floriandpolis, os pontos mais conhecidos sdo:
ponto torcido, tranga, meio ponto, perna-cheia, Maria Morena e Tramoia, e sdo detalhados a

seguir.

2.2.3 Tipos de pontos praticados em Floriandépolis

Para aprofundar a pesquisa dos pontos da Renda de Bilro de Floriandpolis,
resgatam-se alguns conceitos sobre os elementos constitutivos da renda, j& mencionados no
capitulo 2.1 Fundamentos do Design de Superficie. Independente da modalidade, as rendas
possuem como componentes basicos: base de ligagdo entre os desenhos, os desenhos ou
motivos e bordas superior e inferior. Algumas apresentam ainda componentes
complementares como fios de contorno nos desenhos, por exemplo (SILVA, 2013).

A base de ligacdo ¢ constituida por pontos que unem os desenhos, no caso de possuir
um unico desenho ou motivo, pode ser considerada como os pontos que unem o desenho a
borda. Geralmente, trata-se de uma rede que pode ser tecida com uma grande variedade de
pontos ou barras, ponto torcido ou trangado, detalhados na sequéncia. Nas bases de ligacao
normalmente s3o empregados pontos diferentes dos utilizados para preenchimento dos
desenhos, pois se tem como objetivo real¢cd-lo e ndo competir (SILVA; PERRY, 2018). A

Figura 37 coloca a vista os componentes basicos em uma Renda de Bilro.

Figura 37 — Componentes Basicos Renda de Bilro
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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O desenho de uma renda pode ser a representagdo de motivos florais, formas de
animais, geométricos, organicos e abstratos. E na construgdo do desenho que pode ser
empregada uma grande variedade de pontos, isso porque o ponto pode contribuir para énfase
na renda.

A Figura 38 mostra uma renda sendo produzida na almofada, com um pique
tradicional apenas com furos, sem desenho, e ao lado mostra a respectiva renda finalizada.
Ainda nesta figura, é possivel notar que a renda esta sendo tecida seguindo a ordem dos

modulos triangulares que unidos formam o multimodulo, ou seja, o quadro.

Figura 38 — Renda Sendo Produzida na Almofada e a Renda Pronta

mddula

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

Em meados do século XVII os desenhos que predominavam eram formas geométricas,
triangulos, losangos, circulos, e formas abstratas. No decorrer do século XVIII, praticamente
todas as formas que se tem conhecimento hoje foram inseridas na técnica (EARNSHAW,
2000). O ponto de uma Renda de Bilro se forma a partir da combinagdao dos movimentos dos
bilros, os quais, segundo Girdo (2013), sdo variagdes de movimentos, basicamente cruzados e
torcidos. (SILVA; PERRY, 2018).

No proximo subitem sdo descritos os principais pontos da Renda de Bilro, executados

em Floriandpolis.
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2.2.3.1 Torcido

O torcido é considerado o ponto inicial para os outros pontos. Trata-se da torcao
simples dos fios, um enrolado sobre o outro. O processo de tor¢ao dos fios sobre si mesmos se
da em trés etapas: pares presos nos alfinetes (paralelos), tor¢do dos fios sobre si mesmos e a
tor¢ao trocando os pares.

A Figura 39 exibe um exemplo de ponto torcido.

Figura 39 — Ponto Torcido

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

O ponto torcido geralmente ¢ usado como base de ligacdo entre os motivos da renda.

2.2.3.2 Meio ponto
O meio ponto da-se pela tor¢do simples dos fios, um enrolado sobre o outro, e
consecutiva troca de pares, formando uma textura de estrela de cinco pontas.

A Figura 40 apresenta uma amostra de meio ponto.

Figura 40 — Meio Ponto

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).
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O meio ponto também ¢ chamado como ponto de preenchimento, por ser representado
no pique por espagos vazios.

2.2.3.3 Tranca

O ponto chamado de tranga consiste em movimentos circulares usando dois pares de
bilros no entorno deles mesmos. Ganhou esta nomenclatura por dar origem a um fio
semelhante a uma tranga de cabelos (RIOS, 2015).

A Figura 41 contém uma amostra do ponto tranga.

Figura 41 — Ponto Tranga

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

O ponto tranca, também ¢ geralmente usado como base de ligacao entre os motivos da

renda.

2.2.3.4 Paninho

O ponto pano ¢ assim chamado por ser similar a constru¢do do tear 1x1, ou seja, um
ponto por cima e outro por baixo, assemelhando-se a l6gica do urdume e trama do tecido
plano, obtendo como resultado algo semelhante a um tecido. Essa técnica exige da artesd o
manejo de no minimo trés pares de bilros em movimento cruzado, assim como o ponto
perna-cheia, ¢ um dos pontos mais demorados a se fazer (RIOS, 2015).

A Figura 42 apresenta o ponto paninho.
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Figura 42 — Ponto Paninho

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

Comparando-se ao meio ponto, o ponto paninho também pode ser chamado ponto de

preenchimento, por ser representado no pique por espagos vazios.

2.2.3.5 Perna-Cheia

O ponto perna-cheia ¢ fruto do entrelacamento de filamentos ligados a quantidade de
dois pares de bilros, sendo um dos mais demorados para se concluir. Exige da rendeira a
capacidade de segurar nas maos trés bilros enquanto entrelaga o bilro que precisa no
movimento, trocando-os repetitivamente até formar uma pétala (RIOS, 2015).

Na Figura 43 a representacao do ponto perna-cheia.

Figura 43 — Ponto Perna-Cheia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2021).

O perna-cheia, também ¢, geralmente, o motivo, visto que constitui as flores e outras
composi¢des comuns nos desenhos das rendas de bilro. Outra questdo sobre o ponto
perna-cheia ¢ que se trata do elemento mais comum para identificar se uma renda foi feita
pela técnica de bilro (SILVA, 2013).

Uma curiosidade sobre o ponto perna-cheia é que, em Florianopolis, quando ele ¢ feito

grande, com mais de 2,5cm, passa a ser chamado de “baratao”.
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2.2.3.6 Maria Morena

A partir dos pontos mencionados ¢ gerada uma infinidade de outros pontos, como € o
caso do ponto Maria Morena, que se trata de uma variagao do ponto perna-cheia, pois faz o
mesmo movimento com dois pares de bilros, porém, com marcacdo dos alfinetes de forma
diferente, feito intercalado com o ponto torcido.

Uma amostra do ponto Maria Morena ¢ retratada na Figura 44.

Figura 44 — Ponto Maria Morena

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

2.2.3.7 Tramoia

Outro ponto feito a partir de combinagdes de pontos € o tramoia, que se trata de uma
variagdo do ponto pano, tecido de forma continua como se fosse uma fita, utilizando sete
pares de bilros. Como ja vimos anteriormente, esse tipo de renda estd em processo para ser
reconhecido como Patrimoénio Cultural Imaterial de Florianopolis, visto que no Brasil era
tradicionalmente feito pelas Rendeiras de Florianopolis. Destaca-se que a secdo seguinte
2.3.3 Tipos da Renda de Bilro de Florianopolis, trata com mintcias a Tramoia.

Uma imagem do ponto tramoia aparece na Figura 45.
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Figura 45 — Ponto Tramoia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

A partir da combinagdo, agrupamento e/ou repeticao desses pontos, € que ocorrem as
formagdes de novas nomenclaturas de Renda, conforme ja mencionado acima. Em
Florianépolis sdo produzidos trés tipos de Renda de Bilro, que serdo descritas e

exemplificadas a seguir.
2.2.4 Tipos de Renda de Bilro de Florianopolis

A autora Clasen (2013) identificou que os diversos modelos de desenhos de Rendas de
Bilro sdo mesclados por pontos basicos e também por pontos mais elaborados, possibilitando,
desta maneira, uma diversidade de modelos de renda. Em Silva (2013) e Felippi (2021),
destaca-se que a renda de bilro na Europa pode apresentar diferentes técnicas, e,
consequentemente, diferentes caracteristicas, e também diferentes nomes de acordo com o
local onde eram produzidas, como por exemplo a renda Chantilly (Figura 46 — A) que leva o

nome da cidade de origem, e a renda Maltesa da Italia (Figura 46 — B).

Figura 46 — Exemplos de Rendas de Bilro Europeias: Chantilly e Maltesa

A] Chantilly. B} Maltesa.
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Fonte: Silva (2013).
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A Renda de Bilro Chantilly (Figura 46 — A), originalmente, era feita de forma
artesanal, segundo o Museum of the Lace and tha Patrimony os Chantilly (apud SILVA,
2013), esse tipo de renda surgiu por volta de 1740 e caracterizava-se por ser construida
frequentemente em seda preta, seus motivos eram inspirados na produ¢do de ceramicas da
cidade. No contemporaneo, o termo “chantilly” serve como denominacao, comercialmente,
para rendas produzidas em industrias de qualquer lugar do mundo, que tenham as
caracteristicas daquela renda feita de forma manual, geralmente utilizadas para confeccionar
pecas de lingerie. J& a Renda de Bilro Maltesa (Figura 46 — B), ¢ feita na Ilha de Malta, que
fica localizada no sul da Italia, no mar Mediterraneo, e suas origens remontam ao século XVI.
Genuinamente, era em seda na cor bege clara, ja hoje, também ¢ produzida em algoddo. Um
elemento que facilita a sua identificagdo ¢ o motivo em forma de folha preenchida e com
volume, outro elemento recorrente (mas ndo obrigatorio) ¢ a cruz de malta (oito pontos)
(SILVA, 2013).

Além das duas rendas citadas, segundo Silva (2013), existem diversas rendas de bilro,
como Brussels, Mechlinscluny, Honiton, point de Paris, Duchese, Mechlin entre outras. No
Brasil, designa-se, de maneira genérica, renda de bilros; apenas uma excec¢ao foi identificada:
a renda tipo Tramoia produzida em Santa Catarina (FELIPPI, 2021).

Esta pesquisa em experiéncia empirica, durante conversas com as rendeiras, no meio
cultural da Renda de Bilro, identificou que em Florianopolis sdo produzidos trés tipos de
Renda de Bilro, classificadas pelas rendeiras da regido como: Renda Tradicional, Maria

Morena e Tramoia, que sdo explicadas a seguir.

2.2.4.1 Renda de Bilro Tradicional

A Renda Tradicional engloba cinco dos pontos descritos anteriormente, sendo eles:
meio ponto, ponto torcido, ponto paninho, perna-cheia e tranca, com infinita possibilidade de

combinagdes. A Figura 47 mostra os pontos utilizados na Renda de Bilro Tradicional.
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Figura 47 — Pontos utilizados na Renda de Bilro Tradicional

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Sobre os desenhos da renda, Soares (1987) explica que se d4 o nome a renda, em
relagdo a figura pela qual podera ser identificada no seu desenho e, também destaca que cada
regido vai nomear os desenhos e pontos relacionando-os com o cotidiano das artesds. O ponto
perna-cheia, por exemplo, quando agrupado lado a lado a partir de um circulo concéntrico,
forma o desenho de uma margarida.

A Figura 48 traz uma toalha oval de Renda Tradicional, com destaque para os
desenhos de flores, chamadas de margaridas. As rendas aqui apresentadas fazem parte do
acervo de rendas do CCBS e ficam & venda no espaco que esta disponivel para visitagdo. E
possivel observar que no centro da renda sdo formadas margaridas com pétalas de
perna-cheia, e o miolo da flor é formado por meio ponto; a ligagdo entre os elementos, as duas
flores, ¢ feita por uma rede de ponto tranga, que ¢ contornada por uma fita de meio ponto, e,
ainda, contornando essa fita, ¢ feito um bico que intercala margaridas, arcos. Rendas com
desenho igual ao da Figura 49 foram encontradas no acervo do MArquE/UFSC, esse modelo

de bico ¢ chamado de bico de concha, e na sua borda ha uma corrente de perna-cheia.
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Figura 48 — Toalha Oval de Margarida com Dez conchas — Renda Atual CCBS

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

Figura 49 — Toalha Oval de Margarida com Dez Conchas - Renda Acervo MArquE

Fonte: Acervo MArquE.

Esse desenho ¢ comum em Florianopolis (Figura 49). J4 a Figura 50 mostra variagdes
de cores dessa mesma renda, refor¢cando o que foi mencionado de que, ao empregar diferentes
matérias-primas, mesclando fios ou combinando cores, pode-se conferir diferentes resultados
visuais ou tateis. Outro ponto observado ¢ o detalhe do acabamento do bico, na renda amarela
¢ feita uma corrente de perna-cheia (como na Figura 50), j4 na renda de linha mesclada azul
com ros¢ foi feito um acabamento dentilhado de perna-cheia intercalada com tranga. Ambas
alteracdes de execucdo que conferem diferentes resultados visuais. As rendas da Figura 61

também fazem parte do acervo do CCBS.
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Figura 50 — Variagdo de Cores da Renda Oval com Margaridas e Diferentes Execugdes

de Terminagao do Bico de Concha

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.

Em Florianépolis, quando a flor ¢ feita com quatro pétalas ou mais de cada lado do
losango onde ela ¢ inserida, ou seja, dezesseis pétalas ou mais, ela passa a ser chamada de
“Olhuda”. A Figura 51 captura detalhe de uma toalha redonda com desenho de Olhuda
retirada do livro “Renda de Bilro — Legado Acoriano Transcendendo Séculos em

Florian6polis” da autora Wendhausen (2015).

Figura 51 — Detalhes de Toalha Redonda de Renda Tradicional: Olhuda

P - m—

Fonte: Wendhausen (2015).

A forma da flor Olhuda se repete com frequéncia nos trabalhos de renda tradicional,

assim como as camadas separadas por fitas de meio ponto. Inclusive, nos diferentes formatos
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possiveis, como mostra a Figura 52, o motivo da flor Olhuda esta ligado por trancas em
diferentes formatos na construgdo em camadas separadas por fitas de meio ponto, com
acabamento de bico de concha alternando olhuda e bico de concha. Na Figura 63, as trés
rendas sdao delimitadas pelo bico de concha, que ¢ contornado pelo ponto perna cheia

inclinado intercalado com ponto tranca, formando um efeito dentilhado.

Figura 52 — Variagdes de Formato da Renda Olhuda

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.

Outro formato comumente encontrado nas rendas sdo quadros com cruzamento
simples perpendiculares de perna-cheia; a esse formato da-se o nome de "Cocada". A Figura
53 apresenta uma renda oval com desenho de cocada, separada por fita de meio ponto € com

bico que intercala cocada, bico de concha e o ponto tranga que liga os motivos.



86

Figura 53 — Toalha Oval Cocada com Bico de Concha

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

As formas dos desenhos podem ser combinadas entre si, a Figura 54 revela a
combinagdo em pequenos trilhos do motivo olhuda com cocada, ligados por ponto tranca.
Outro ponto interessante para observar nessa renda ¢ que se trata da constru¢ao de um bico de
concha que alterna o motivo olhuda e cocada intercalado entre os arcos, contornando uma fita
central de meio ponto. Ainda ¢ possivel observar que se trata de trés rendas iguais: a primeira
totalmente branca, a segunda branca apenas com o bico em linha mesclada coral e rosé, e a
terceira branca com apenas o bico em linha rosé¢-metélica-prateada. Refor¢ando que, ao
empregar diferentes matérias-primas, mesclando fios ou combinando cores, em apenas
algumas partes da renda, pode-se conferir diferentes resultados visuais ou tateis. Esse efeito ¢

conseguido quando apenas parte dos bilros sdo carregados com linhas diferentes.
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Figura 54 — Trilho Cocada e Olhuda — Diferentes Cores no Bico

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.

Os desenhos em camadas sdo comuns nas rendas de Floriandpolis, mas, como ja foi
mencionado, existe grande variedade de possibilidades de combinacdes entre os pontos e
possibilidades de preenchimento, visto que determinada quantidade de pares de bilros formam
diferentes pontos, como € o caso da perna-cheia e da tranga, onde ambos utilizam dois pares
de bilros para executar o ponto, o que permite variagdes dentro de um mesmo pique. Esse
caso ¢ exemplificado na Figura 55 que mostra duas rendas similares executadas a partir de um

mesmo pique, porém com altera¢do na execucgao dos pontos.

Figura 55 — Toalha Oval de

Fita com Bico de Concha — Diferentes Execugodes de Pontos
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.
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A substituicdo de pontos pode se dar de acordo com a criatividade da artesa, para
experimentar diferentes efeitos na renda ou, como mencionado por Soares (1987), foi um
artificio utilizado pelas rendeiras para diminuir o tempo de execucao dos trabalhos, seja para
entregar mais rapido ou para baratear o preco de uma renda.

A Figura 56 exibe uma renda antiga, com bico de leque executado em ponto pano bem
fechado e sobreposi¢ao do ponto de perna-cheia nos losangos de meio ponto que contornam a
figura central de quatro olhudas. Ressalta-se que esse tipo de renda, com sobreposicao de

perna cheia, ndo ¢ encontrado nos acervos de comércio local atualmente.

Figura 56 — Renda Olhuda e Perna — Cheia Sobreposta

Fonte: Figueiredo (2014).

Na Figura 57 ¢ apresentado detalhe de toalha de renda tradicional com olhuda no
centro e ponto pano nas formas triangulares, ligados por ponto tranga; € possivel observar que
o bico de concha, ¢ executado com ponto pano, € a ligagdo entre os arcos também ¢ feita pelo
ponto pano o que faz com que o bico fique mais preenchido, com menos espagos vazios. E

nessa renda novamente as camadas do desenho sdo ligadas por fitas de meio ponto.
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Figura 57 — Detalhe de Toalha Retangular com Olhuda e Prevaléncia do Ponto Pano

Fonte: Wendhausen (2015).

Ja na Figura 58 uma configuracao diferente, o meio ponto nao liga as camadas da
renda, porém o ponto ¢ recorrente no desenho contornando as flores olhudas como uma
moldura. Essa renda ndo apresenta o bico e ¢ delimitada pelos pontos perna-cheia e tranga
intercalados, finalizados por um ziguezague de torcido simples. E um desenho pouco comum,

esse tipo de renda também nao ¢ encontrado nos acervos de comércio em Florianopolis.

Figura 58 — Toalha Redonda Renda Tradicional Olhuda com Contorno de Meio Ponto

Fonte: Wendhausen (2015).



90

Os bicos sdo elementos recorrentes nas rendas, ou seja a terminagdo em arcos. Esse
elemento pode ser executado de diferentes maneiras, por exemplo, na Figura 59 sdo retratadas
duas rendas redondas, construidas em camadas separadas por fitas de meio ponto, as duas sao
finalizadas com bico de concha; a primeira finaliza o bico de forma tradicional com ponto

torcido, a segunda tece o bico com ponto pano, formando um bico com menos espagos vazios.

Figura 59 — Renda Redonda — Diferentes Execucdes do Bico de Concha

com

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), rendas acervo CCBS.

A execugdo do bico de concha sem acabamento ¢ apresentada na Figura 60. E
importante ressaltar que o processo ¢ diferente, inclusive na parte interna da concha, em que
os pontos sdo intercalados em duas alturas distintas para caberem no miolo da concha. Outro
detalhe importante sobre essa renda é que ela ¢ chamada no Ribeirdo da Ilha (regido sul da
Ilha) de “galhinho de café”, e antigamente era chamada por algumas rendeiras da regido de
“rabo de sereia” devido a semelhanca do desenho com a parte da entidade. Corroborando,
Soares (1987) explica que se d4 o nome a renda, em relacdo a figura pela qual podera ser
identificada no seu desenho e, também, que cada regido vai nomear os desenhos e pontos

relacionados com a realidade das artesas.



91

Figura 60 — Renda Tradicional Redonda Rabo de Sereia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda desenvolvida por artesdo do Ribeirdo da Ilha.

E pertinente ponderar que a renda, como qualquer trabalho manual, apresenta
variagdes caracteristicas de quem executou a pega. Na Figura 61 sdo reproduzidas duas
amostras da mesma renda, executada a partir do mesmo pique, por duas rendeiras diferentes, e
aponta-se na figura as diferencas de execucdo do ponto perna-cheia e do ponto tranga. Essas
diferencas ndo sdo percebidas como defeitos e sim como atributos caracteristicos dos

trabalhos artesanais.

Figura 61 — Amostras de Renda Tradicional com Indicagdo de Diferencas de Execucao

dos Pontos Perna-Cheia e Tranga

ponta perna cheia o ponto cheio

ponta

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.
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Um desenho pouco comum de renda tradicional compde a Figura 62 indicando, na
imagem, a execu¢do de uma variagdo do ponto pano, similar a um entremeio, com

espagamento no meio do ponto.

Figura 62 — Renda Tradicional Redonda com Alteragao de Execucao do Ponto Pano

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.

Elemento recorrente nas rendas de bilro tradicionais de Florianopolis € o bico, além do
bico de concha que aparece em grande parte das rendas apresentadas nesta dissertagao.
Também se faz comum o bico de leque. A Figura 63 traz uma renda tradicional redonda, com

bico de leque executado com ponto pano e acabamento de corrente de perna cheia.

Figura 63 — Renda Redonda com Bico de Leque Executado com Ponto Pano

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.
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Assim como o bico de concha, o bico de leque também pode ser executado de forma

tradicional e sem acabamento conforme exibido na Figura 64.

Figura 64 — Renda Tradicional com Diferentes Formas de Executar o Bico de Leque

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), rendas acervo CCBS.

Adicional a renda tradicional comum encontrada em Floriandpolis ¢ a Renda Beleza
de Arco que apresenta variacdes, como mostra a Figura 65. Na imagem duas rendas de arco
com bico de concha: a primeira, beleza de dois arcos em linha mesclada branca e bege, com
quatro margaridas em cada arco e; a segunda, beleza de trés arcos, com trés margaridas em
cada arco da ponta e duas margaridas no centro, nas pontas uma margarida foi substituida por
ponto torcido. Esse modelo também foi visto no acervo de rendas do MArquE/UFSC,
inclusive um pique do modelo Beleza de trés arcos faz parte do acervo de Cultura Popular

Colecgao professor Oswaldo Rodrigues Cabral.
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Figura 65 — Renda Tradicional Beleza de Dois e de Trés Arcos

Belezo de 5 orcos

Belewa de 2 g

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), rendas acervo CCBS.

Suplementando, a Figura 66 apresenta uma variagdo de tamanho, chamada Beleza de
um arco, com quatro bicos de concha, visto que ¢ uma redu¢do do desenho da renda anterior,

também com bico de concha.

Figura 66 — Renda Tradicional Beleza de Um Arco

Fonte: Wendhausen (2015).

O mesmo desenho ainda aparece em forma de quadro, como mostra a Figura 67.
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Figura 67 — Quadro de Renda Tradicional Beleza de Um Arco

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda executada para a pesquisa.

Os quadros de renda podem ser unidos para fazer colchas, toalhas e xales. Um xale
feito com quadros de renda de arco ¢ demonstrado na Figura 68, e, ao fundo, a Lagoa da
Concei¢ao. Um xale geralmente ¢ construido com seis quadros inteiros e quatro metades de

quadro.

Figura 68 — Xale de Renda Tradicional; Quadro Beleza de Um Arco
T o T S

Fonte: Figueiredo (2014).

Na visita a0 museu, pode-se observar que muitas rendas encontradas no acervo do
CCBS sio iguais ou similares as rendas do acervo do MArquE, como ¢é o caso das rendas
apresentadas na sequéncia. A Figura 69 transparece uma renda igual ao quadro Beleza de um

Arco.
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Figura 69 — Renda Beleza de Um Arco

Fonte: Acervo MArquE.

A Figura 70 compara a varia¢ao do quadro Beleza de um Arco.

Figura 70 — Variagdo do Quadro Beleza de Arco

Fonte: Acervo MArquE.
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Na Figura 71, uma toalha de renda feita com quadros Beleza de um Arco ¢ com

acabamento de bico com arco.

Figura 71 — Toalha de Renda: Beleza de Um Arco, Acabamento de Bico com Arco

Fonte: Acervo MArquE.

Nesta coletdnea de desenhos tradicionais da Renda tradicional em Florianopolis, a

Figura 72 traz uma toalha retangular da Renda Folha de café.
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Figura 72 — Renda Tradicional Retangular Folha de Café

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda do acervo CCBS.

Mencionado algumas vezes neste trabalho de pesquisa, um mesmo desenho, aqui
chamado de padrdo, pode ser aplicado em diversos formatos, gerando diferentes produtos.

Na Figura 73, um colete de renda de Bilro tradicional com o padrdo Folha de café.

Figura 73 — Colete de Renda Tradicional Folha de Café

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), adquirido no Carnaval do Berbigéo do Boca 2020 com
Rendeira da Lagoa da Conceigao.
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Observando com mintucias entre as Figura 72 e Figura 73, € possivel notar que as duas
tém o mesmo padrao, porém com pequenas modificagdes na forma do desenho e na execugao.
A Figura 72 possui desenho irregular das folhas, enquanto no colete da Figura 73, as folhas
estdo proporcionais em todo o modelo. As Flores de cada modelo também sdo diferentes,
enquanto as da Figura 72 tém as pernas-cheias ligadas sobre si, sem formar um miolinho
naquela flor, a Figura 73 mostra uma pe¢a em que as pernas-cheias sdo emendadas por trancas
delimitando um quadrado com o espago vazio no meio, formando um miolo.

A Figura 74 vem aclarar a diferencga descrita anteriormente; nela ¢ possivel observar a
mesma toalha de bandeja, executada com linha idéntica, porém em cores diferentes. A
primeira mostra a flor sem miolo, chamada de rosinha, ¢ a segunda com as trangas ¢ 0 miolo

vazio.

Figura 74 — Toalha de Bandeja Renda Tradicional, Diferentes Formas de Execugao da

Flor

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), rendas acervo CCBS.

Para encerrar a renda tradicional, a Figura 75 exibe detalhe da mesma toalha de
bandeja, agora executada com materiais diferentes: a primeira com uma linha mais grossa, a
Linha Cléa, muito utilizada pelas rendeiras de Florianopolis, e; a segunda com linha de pipa,

linha mais fina que era mais utilizada antigamente.
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Figura 75 — Toalha de Bandeja Renda Tradicional — Detalhe Linha Cléa e Linha

Corrente

Fonte: arquivo da autora (2022), rendas acervo CCBS.

Salientando que, ao empregar diferentes matérias-primas, obtém-se diferentes
resultados visuais e/ou tateis, como ¢ o caso das rendas da Figura 75, a renda com linha Cléa ¢

mais maleavel e a renda com linha de pipa ¢ mais rigida.

2.2.4.2 Renda Maria Morena

Pequenas alteracdes na forma de um ponto sdo suficientes para resultar e originar uma
nova modalidade de renda. A perna-cheia, ponto fruto do entrelacamento de filamentos
ligados a quantidade de quatro bilros, quando tecida em um formato quadrado, chama-se de

Maria Morena (RIOS, 2015). A Figura 76 exibe os pontos da Renda Maria Morena.

Figura 76 — Pontos Utilizados na Renda de Bilro Maria Morena

PEIMTOS
Rienda. de. Bilro
Maria Marena

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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Combinando os trés pontos supracitados, Maria Morena, torcido e meio ponto, na

Figura 77, uma renda Maria morena.

Figura 77 — Quadro Renda Maria Morena

A Renda Maria Morena também aparece combinada com pontos da renda tradicional,
conforme a Figura 78, que mostra quadros da renda Maria Morena combinada com a Olhuda.
Reiteradamente, o ponto Maria Morena ¢ assim denominado, independentemente de estar

combinado com pontos da Renda Tradicional.

Figura 78 — Renda Maria Morena Combinada com Pontos da Renda Tradicional

Fonte: Wendhausen (2015).

Na Figura 79 novamente a combinagdo Maria Morena com margaridas da Renda

Tradicional, agora em uma toalha oval.
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Figura 79 — Toalha Oval de Renda Maria Morena Combinada com Pontos da Renda

Tradicional

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

Prosseguindo, a Figura 80 apresenta um trilho de renda maria morena combinada com

ponto perna-cheia da Renda Tradicional, contornado com bico de leque.

Figura 80 — Trilho de mesa de Renda Maria Morena
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Fonte: Arquivo da autora (2022), renda do acervo CCBS.

A Figura 81 revela uma toalha de bandeja em Renda Maria Morena, combinada com

meio ponto e ponto torcido, com o bico de leque.



103

Figura 81 — Toalha de Bandeja Renda Maria Morena

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

Detalhe de renda com constru¢do similar a Renda da Figura 81 é comparado na Figura
82 com outro padrdo de bico. Nele, uma renda Maria Morena com “bico de pato” ou "bicuta",

nomes dados a esse bico alongado, também comum, na Ilha de Santa Catarina.

Figura 82 — Renda Maria Morena com Bico de Pato

Fonte: Wendhausen (2015).

A Figura 83 apresenta uma renda redonda Maria Morena com bico de concha.
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Figura 83 — Renda Maria Morena com Bico de Concha

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda do acervo CCBS.

A Figura 84 oferece um desenho com arcos de meio ponto, porém combinado com o

ponto maria morena e bico de concha.

Figura 84 — Renda Maria Morena com Arco

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

Nesta sequéncia, a Figura 85 apresenta uma renda oval Maria Morena.
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Figura 85 — Toalha Oval Maria Morena

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda do acervo CCBS.

Diversificando a pega e para finalizar esta secdo, um trilho de Renda Maria Morena
com bico de leque ¢ exibido na Figura 86. Nessa amostra, o ponto Maria Morena ¢

concentrado no meio da renda e de forma irregular.

Figura 86 — Trilho de mesa de Renda Maria Morena com Bico de Leque

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

2.2.4.3. Renda Tramoia

Segundo Felippi (2021) e Soares (1987), a Tramoia ¢ um tipo de Renda de Bilro
produzida em Santa Catarina. A renda tramoia também ¢ conhecida como renda de sete pares,
por ser tradicionalmente feita com sete pares de bilros - ressaltando mais uma vez que esta
renda estd em processo para ser reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial de

Florianopolis.
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A técnica consiste no ponto pano, tramado por sete pares de bilros de forma continua
como uma fita, formando desenhos organicos, (RIOS, 2015).

A Figura 87 exibe o ponto da Renda de Bilro Tramoia.

Figura 87 — Pontos Utilizados na Renda de Bilro Tramoia

PONTO: tramoia
Renda de Bilro

Trc:rno'c:

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Retomando o inicio deste trabalho, atenta-se para o fato de que a renda tramoia
favorece a formagdo de desenhos organicos, podendo produzir figuras abstratas ou figurativas.
A Figura 88 mostra uma renda tramoia com forma de pomba (Pomba do Divino,

elemento da espiritualidade das artesas).

Figura 88 — Renda Tramoia Pomba

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.

Outra forma figurativa comum em Florianopolis sdo os peixes. A Figura 89 mostra

forma de peixe de renda tramoia.
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Figura 89 — Renda Tramoia Peixe

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

A Figura 90 mostra um quadro de renda maria morena, agora com forma abstrata, que

lembra o formato de trevos.

Figura 90 — Renda Tramoia Quadro Trevo

Na Figura 90 ¢ possivel observar uma caracteristica da renda tramoia, que ¢ a
possibilidade de combinar duas linhas de espessuras diferentes para destacar o desenho da fita
continua. Neste caso, trés pares de bilros sdo enchidos com linha mais fina, por exemplo,

linha de pipa ou linha Corrente 24, e a fita tecida ¢ feita com linha mais grossa, aqui linha
Cléa.
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Dois quadros unidos com bico simples de renda tramoia sdo retratados na Figura 91, e

novamente ¢ possivel observar a combinagdo de duas linhas, dando destaque ao desenho da
fita.

Figura 91 — Trilho de Renda Tramoia com Bico

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

Além da possibilidade de combinar espessuras diferentes, ¢ possivel combinar cores

na renda tramoia. A Figura 92 traz trés quadros com combinagdo de cores da mesma
espessura de linha.

Figura 92 — Trilho de Renda Tramoia Coral e Branco
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

Completivo as combinagdes, a Figura 93 exibe duas rendas com o mesmo desenho: a
primeira feita com duas espessuras de linha e em arranjo de cores, a linha fina ¢ branca, ¢ a

linha da fita que faz o desenho ¢ a combinag@o de linha coral e um par de bilros centralizado
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na cor branca; a segunda renda ¢ feita com apenas uma espessura € em uma cor de linha, em

branco.

Figura 93 — Amostras de Renda Tramoia, Destacando Efeito de Combinagdo de

Espessura de Linha e de Cores

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), rendas acervo CCBS.

A renda tramoia, assim como a renda tradicional e maria morena, € possivel de ser
executada em qualquer tamanho e qualquer dimensdo. A Figura 94 destaca uma toalha de

mesa redonda exposta no dia de inauguracao do CCBS.

Figura 94 — Toalha Redonda Grande em Renda Tramoia
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Na Figura 94, a renda redonda esta colocada em uma mesa com uma escultura em
madeira de uma rendeira ¢ uma mini-almofada de renda de bilro, comumente encontrada a
venda em feiras e em alguns pontos do comércio local.

A Figura 95 mostra uma renda redonda pequena com bico simples. No que concerne

ao miolo da renda, pode-se observar que ¢ similar ao da renda na Figura 105.

Figura 95 — Renda Tramoia Toalha Redonda Pequena

Fonte: Wendhausen (2015).

Em molde diferenciado, detalhe de uma toalha de renda retangular, formada por
quadros com acabamento de bico diferenciado, na Figura 96. Na imagem, o encaixe do bico
onde se vira a ponta da toalha; caracteristica das rendas de Floriandpolis, chamado pelas

rendeiras locais de canto virado.

Figura 96 — Detalhe de Toalha Retangular de Renda Tramoia
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As formas das rendas sugestivas aos nomes, como mencionado nas obras de Soares
(1987), aparecem aqui na forma da renda tesoura, desenho encontrado com frequéncia nas

rendas tramoia, conforme mostra a Figura 97.

Figura 97 — Toalha Pequena Renda Tramoia Tesoura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.

O mesmo formato € encontrado em rendas maiores, como mostra a renda 98.

Figura 98 — Toalha Média Renda Tramoia Tesoura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), renda acervo CCBS.
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Assim como nos demais tipos de renda, € possivel fazer qualquer formato e produto
com a renda tramoia, verifica-se esta possibilidade no produto finalizado que aparece na

Figura 99, um colete de renda tramoia.

Figura 99 — Colete de Renda Tramoia

I R
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Conforme expresso através da Figura 100, é perfeitamente possivel misturar partes de
rendas diferentes para confeccionar uma s6 renda. Na imagem, detalhe de uma colcha feita
com quadros de renda maria morena e renda tramoia, finalizado com bico de renda tramoia;

para esse bico da-se o nome de “pinheiro”.

Figura 100 — Colcha de Renda de Bilro Tramoia e Maria Morena
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Menos recorrente nas rendas de Florianopolis € a mistura das técnicas em uma mesma
renda. Como vem-se explicando, ¢ possivel encontrar tipos mesclados, como por exemplo na
Figura 101, onde se vé a ponte Hercilio Luz feita em renda tradicional, € o contorno em renda

tramoia.

Figura 101 — Renda Ponte Hercilio Luz

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

No retrato se evidencia o tipo de ponto e sua nomenclatura de acordo com o lugar em
que ¢ realizado, neste caso também a forma, evidenciando partes anteriores desta pesquisa.

E, ainda, ¢ apresentado um quadro com a correspondéncia de nomenclaturas dos
principais pontos abordados neste trabalho, e nele, as nomenclaturas nas demais regides do

Brasil onde se produz a Renda de Bilro.

2.2.5 Quadro de correspondéncia de pontos

A Renda de Bilro é produzida em diversas regides do Brasil ¢ do mundo. Existem
variados tipos de pontos e, como ja colocado, suas nomenclaturas diferem de acordo com o
lugar onde sdo produzidos.

O Quadro 3 apresenta os sete pontos principais da Renda de Bilro, apresentados neste

capitulo, e a correspondéncia de nomenclatura com as outras regides do Brasil.

Quadro 3 — Correspondéncia de Pontos da Renda de Bilro
NOMENCLATURA EM | OUTRAS NOMENCLATURAS
FLORIANOPOLIS

Torcido Ponto basico que ndo altera nomenclatura no Brasil.
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Também chamado de Trocado ou Pano aberto,
na regido Nordeste do Brasil e inclusive na Grande

Florianopolis.

Ponto basico que ndo altera nomenclatura no Brasil.

No Nordeste brasileiro é comumente chamado de Traca, Barata,

Palma, e no Rio de Janeiro, ¢ conhecida por Bananinha.

Ponto Pano

-

Também chamado de Paninho, inclusive na Grande

Florianopolis.

Maria Morena

No Nordeste e Sudeste denomina-se Tijolinho.

Em Florianopolis também é chamada de Renda de Sete Pares.

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado de Cordeiro (2011).

De acordo com Earnshaw (1983), cada regido produtora pode ter milhares de desenhos

e esta grande diversidade dificulta isolar caracteristicas comuns de cada lugar. Fato esse que

leva a autora a recomendar a identificagdo do local ou da data a partir da analise visual de um
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desenho de renda. Somado a isso, atualmente muitos desenhos sdo reproduzidos em locais
distantes de sua origem.

Considerando ainda que a Renda de Bilro ¢ um artesanato que inclui desde o
conhecimento acumulado por sucessivas geragoes, chamado de patrimonio cultural imaterial,
até acervos em centros culturais e colegdes museologicas (patrimonio material), adentra-se ao
ultimo topico do referencial tedrico com o objetivo de compreender os conceitos de
preservacgdo, restauracao e conservacao.

Vale ressaltar o objetivo desta dissertacao que ¢ desenvolver um guia conceitual para
restauragdo de desenhos jd existentes em acervos culturais, e, para isso, além de unir
elementos e técnicas do design de superficie aos fundamentos de produgdo da Renda de Bilro
para restaurar os desenhos, busca-se também a salvaguarda, resgatando a histéria, os nomes
dos padrdes originais, registrando imagens e informacgdes. Com esta finalidade, descreve-se
também sobre diretrizes de documentagdo museoldgica e processos de registro e catalogacao,
justamente por considerar que os acervos sao portadores potenciais de informacdo e por a

Renda de Bilro se tratar de um valioso patrimonio cultural vivo em Florianopolis.

2.3 FUNDAMENTOS DO DESIGN DE SUPERFICIE

Conforme diferentes estudos, percebe-se que o ser humano utiliza as superficies como
suporte para expressao visual desde a Pré-Historia, nas quais as inscrigdes desenhadas nas
cavernas desempenhavam o papel de registrar acontecimentos e transmitir informacdes.
Schwartz (2008) diz que ¢ parte da condicdo do homem configurar o0 meio em que vive,
modificando os objetos, desde os tempos primitivos, com o propdsito de influenciar a
aparéncia final destes.

Esta necessidade do ser humano se expressar permitiu que fossem desenvolvidas e
aprimoradas diversas técnicas, com variados tipos de materiais, em diversos graus de
complexidade, para inimeras finalidades. O surgimento de algumas técnicas para a produgao
de utensilios data da Pré-Historia, entre eles, a ceramica e a tecelagem, outras surgiram com o
passar do tempo, como a estamparia, a azulejaria, a tapegaria, 0 mosaico e o tratamento de
superficies de metal (RUTHSCHILLING, 2008).

Desde a antiguidade, as civilizagdes desenvolveram o gosto pela decoragdo de
superficies em geral, principalmente nos utensilios domésticos, espacos arquitetonicos e
artefatos téxteis. A Renda de Bilro — tema central desta pesquisa que foi aprofundada — data

de ter surgido como tecelagem no século XV na Europa. Parafraseando Riithschilling (2008),
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a tecelagem e a ceramica, e, posteriormente, a estamparia € a azulejaria, como linguagem

visual, carregam o embrido do que hoje chamamos de design de superficie.

2.3.1 Design de Superficie

Entende-se Design de Superficie como revestimento, membrana, pele, envoltorio,
interface, elemento delimitador de formas. Assim sendo, as superficies “[...] estdo em toda
parte, sempre foram receptaculos para a expressdo humana, mas somente nos Ultimos anos
tém sido reconhecidas como elementos projetivos independentes [...]” (RUTHSCHILLING,
2008, p.24).

Design de Superficie ¢ a tradugdo de Surface Design, termo criado nos EUA pela
Surface Design Association (SDA), no final da década de 1970, para designar a area de
atuacdo do Design que compreende a elaboracdo de motivos para os mais variados tipos de
superficies. Salienta-se que a SDA atua somente no campo téxtil. Para associacdo, “Design de
superficie abrange coloragcdo, padronagem e estruturas de fibras e tecidos. Isso envolve
exploragdo criativa de processos como tingimento, pintura, estamparia, bordado,
embelezamento, quilting, tecelagem, tricd, feltro e confeccdo de papéis” (SDA, 2008 apud
RUTHSCHILLING, 2008, p.13).

Riithschilling (2008) relata ainda que o termo Design de Superficie passou a ser
utilizado no Brasil no final da década de 80, inicialmente por Renata Rubim, apos voltar de
um periodo de estudos na Rhode Island School of Design (RISD), nos Estados Unidos, onde
teve contato com os pensamentos da SDA.

Para dar seguimento, corrobora-se que o design de superficie estd presente em
praticamente todas as areas do Design. No entanto, ¢ notério o conhecimento de que a area
textil é a vertente do design de superficie que mais se destaca. Setor que evolui de sua
tradicdo historica, remontando ao surgimento dos primeiros tecidos de origem vegetal e
animal até o surgimento da tecelagem industrial e das técnicas para impressdo. A evolucgao
tecnologica esteve sempre atrelada ao desenvolvimento da impressdo em tecidos, o que
permitiu a transicdo de métodos manuais de reprodugdo dos padrdes para os mecanizados,
ampliando o volume e a rapidez de produgdo. Hoje, a estamparia ¢ a drea de maior projecao
do design de superficie téxtil, executando um papel fundamental na industria da moda ao

traduzir visualmente os conceitos trabalhados nas colegdes (FEITOSA, 2019).
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O Design de Superficie como atividade tem o objetivo de projetar qualidades estéticas,
funcionais e estruturais, no sentido de refor¢ar ou minimizar a interacdo entre o objeto € o
sujeito, comunicando conceitos e significados através da configuracdo das formas, cores e
texturas aplicadas ou construidas. “A Superficie possui um carater dindimico € comunicativo
[...] Ela propria ¢ também um objeto aberto a ressignificagdes e que estabelece com o sujeito
uma relacdo de interacdo multissensorial” (SCHWARTZ, 2008 apud. BARACHINI, 2002, p.
31).

Tendo em vista os dizeres supracitados, elege-se a definicdo também de Schwartz
(2008) a ser adotada na pesquisa por contemplar de forma abrangente as abordagens e fungdes

observadas em uma superficie:

O Design de Superficie ¢ uma atividade projetual que atribui caracteristicas
perceptivas expressivas a superficie dos objetos, concretas ou virtuais, pela
configuracdo de sua aparéncia, principalmente por meio de texturas visuais, tateis e
relevos, com o objetivo de reforcar ou minimizar as interagdes sensorio-cognitivas
entre o objeto e o sujeito. Tais caracteristicas devem estar relacionadas as estéticas
simbolicas e praticas (funcionais e estruturais) dos artefatos das quais fazem parte,
podendo ser resultantes tanto da configuracdo de objetos pré-existentes em sua
camada superficial quanto do desenvolvimento de novos objetos a partir da
estruturagdo de sua superficie (SCHWARTZ, 2008, p. 146).

E, aliado ao aspecto informacional cada vez mais discutido neste campo, as superficies
vém sendo abordadas por alguns autores como ‘“elementos projetivos independentes, no que
se refere a evolugdo da cultura do design”, (RUTHSCHILLING, 2008 p. 24). Esta visdo, que
desassocia as superficies do revestimento de objetos e lhes garante um carater projetual
autonomo, possibilitou o surgimento de conceitos como superficie-objeto Barachini (2002) e
superficie-envoltorio, ja incorporado na definicdo da especialidade por autores como
Schwartz (2008). Ambas caracterizam niveis de manipulagdo diferenciados em relagdo ao
produto final, com abordagens e técnicas de representagdo e de producao especificas, mas
com um ponto em comum: a geometria para estruturar e organizar a informagdo gréafica,
material e perceptiva da superficie (SCHWARTZ; NEVES, 2009, p.113).

Destarte, na proxima se¢dao sao detalhadas as duas classificagdes de acordo com a

materialidade das superficies: Superficie-Envoltorio e Superficie-Objeto.

2.3.2 Materialidade da Superficie

O design de superficie pode ser classificado segundo as fung¢des de caracterizar e

constituir um artefato. Nesta secao, sdo discutidos os conceitos de superficie-envoltério e de
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superficie-objeto, de acordo com a configuracdo de superficies sob o aspecto bidimensional e
tridimensional.

As nogdes de Materialidade da Superficie, a seguir, fundamentam-se a partir das obras
das autoras: Schwartz e Neves (2009), Riithschilling (2008), Lima e Corréa (2012) e
Barachini (2015).
2.3.2.1 Superficie envoltorio

O termo Superficie-Envoltorio € proposto por Schwartz (2008) e engloba as
superficies projetadas de modo a caracterizar o objeto em sua camada superficial,
revestindo-o e levando em consideragdo um volume predefinido. A nogdo de
superficie-envoltério € utilizada para definir projetos onde o tratamento da superficie estd
vinculado a um artefato e depende da sua estrutura fisica para existir. Logo, a sua aplicag@o
ndo altera ou modifica as configuragdes de volumetria e tridimensionalidade do objeto. “A
Superficie, aqui, possui um carater modificador do objeto em sua camada superficial, no todo
ou em parte de sua area, tendo impacto pequeno sobre a configuragdo do volume”
(SCHWARTZ, 2008, p. 19).

A Figura 2 apresenta um exemplo de aplicacdo de superficie-envoltdrio, uma estampa
com motivos inspirados na Renda de Bilro: na figura um lengo com estampa de renda,

inclusive, no centro do lenco, uma renda sendo construida com os bilros presos as linhas.

Figura 102 — Superficie-Envoltorio: Estampa Inspirada na Renda de Bilro

Fonte: Bookscarves no Instagram'!

"' Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CY9WrJDIo h/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
>. Acesso em: 29 abr. 2022.
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Conforme apresentado na Figura 102, a funcdao de revestir se relaciona com a de
caracterizar os objetos. Sao exemplos os processos finais de tratamento do tecido como
estamparia, tinturaria, bordados, aplicagdo de texturas sobre objetos, gravacdes e entalhes,

adicao e/ou subtragdo de substancias ou elementos sobre a superficie.

2.3.2.2 Superficie objeto

A Superficie-Objeto ¢ projetada de modo que o resultado visual ou tatil obtido resulte
da propria construcdo e estrutura do objeto, constituindo “[...] parte integral da
tridimensionalidade de forma ndo dissociativa, concebendo ou gerando os proprios volumes™
(BARACHINI, 2015, p. 3). Nesse caso, a superficie ¢ organizada simultaneamente ao
volume, em uma relagdo intrinseca, para estruturar o objeto. O objeto depende diretamente da
relacdo entre superficie e volume, s6 sendo completamente apreendido e caracterizado ao
final dessa interagdo, quando somente entdo passa a existir como produto (SCHWARTZ;
NEVES, 2009).

De acordo com Lima e Corréa, as superficies construidas:

[...] sdo as padronagens que se tornam o proprio produto, como, por exemplo,
aquelas que envolvem o projeto de alguns tecidos, onde a manipulagdo direta da
urdidura e da trama dos fios — previamente tingidos, tecidos ou atados — consiste na
criagdo de diferentes cores e texturas, e, consequentemente, de padronagens (LIMA;
CORREA, 2012, p. 2).

Acrescente-se que a Superficie-Objeto compreende os padroes de Design de
Superficie que geram (sdo) os proprios objetos. A superficie entdo possui um carater
estruturador do volume, gerando-o e deixando-se influenciar por ele para a configuracao do
objeto — as chamadas “estruturas que geram superficies” (SUDSILOWSKY, 2006 apud
SCHWARTZ; NEVES, 2009, p.115).

Relacionada a fun¢do de constituir e definir, nesses casos, a superficie configura-se
como um elemento projetual autobnomo, ou seja, independente de algo que a sustente. Entre os
exemplos de superficies-objeto estdo artefatos originados a partir de tramas, algumas

consideradas produtos de design téxtil, formadas pelo entrelagamento de fibras e fios, técnicas

de tecelagem, padronagem, cestaria, entre outros.
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A Figura 103 mostra um exemplo de superficie-objeto: uma renda de Bilro, artefato
construido a partir do entrelagamento de linhas com auxilio de bilros, técnica de rendar

artesanal.

Figura 103 — Superficie-Objeto Renda de Bilro

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

A nocdo da superficie como elemento bidimensional passa a ser ampliada e
considerada uma estrutura grafica espacial com propriedades visuais, tateis, funcionais e
simbolicas. Conforme exemplificado na Figura 103, a superficie-objeto ¢ constituida por uma
estrutura intrinseca que confere a sua autossustentacdo, determinando sua existéncia
independente de qualquer outro suporte. Dessa maneira, a superficie deixa de ser uma
aplicagdo ou revestimento e passa a constituir o proprio objeto (RUTHSCHILLING, 2008).

O design téxtil ¢ a atividade de concepcao de tecidos (NEVES, 2000 apud SILVA,
2013, p.33), e pode se dar em pequena ou grande escala, de forma manual ou mecanica.
Segundo Silva (2013), o tecido ¢ o resultado do entrelacamento, que pode se dar de forma
ordenada ou desordenada, de fibras ou fios téxteis e seus processos produtivos dividem-se
basicamente em: tecidos planos, tecidos de malha, rendas e nado tecidos (SILVA, 2013). O
design de superficie téxtil (Figura 104) engloba superficie-objeto e superficie-envoltdrio,
divide-se entre entrelagamento e acabamento. O primeiro compreende técnicas que trangam
fios para tecelagem, malharia e renda, por exemplo, j4 o segundo abrange os processos finais

de tratamento do tecido como estamparia, tinturaria e bordados (RUTHSCHILLING, 2008).
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Figura 104 — Design de Superficie Téxtil
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

A nocdo de superficie-objeto estd atrelada a construcdo da superficie e,
simultaneamente, a estruturagdo do artefato. A Renda de Bilro, objeto de pesquisa deste
trabalho, ¢ classificada como superficie-objeto. Sendo o desenho do pique, etapa projetual,
construido numa relagdo intrinseca com o volume, a renda propriamente dita (Figura 105).
Assim sendo, ambos, superficie e volume, existem somente a partir desta relagdo de

interdependéncia.
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Figura 105 — Pique e Respectiva Renda de Bilro

Fonte: Doralécio Soares (1978).

Para dar sequéncia ao estudo, ¢ cabivel a discussdo dos fundamentos que permeiam o
desenvolvimento das superficies. Portanto, nas se¢des seguintes, os componentes projetuais
sdo apresentados para melhor entendimento das fun¢des que desempenham na configuragao
de uma padronagem.

Vale ressaltar que esta pesquisa tem como foco o estudo dos piques de acervos
culturais da Renda de Bilro, compreendido neste trabalho como etapa projetual para o

desenvolvimento da Superficie-Objeto, a Renda de Bilro.

2.3.3 Fundamentos do Design de Superficie

Este capitulo tem como objetivo apresentar as nocdes elementares do Design de
Superficie, e seus principios bdsicos, tanto para facilitar a compreensdo dos seus
componentes, quanto para ilustrar as possiveis configuracdes projetuais de uma superficie. Os
fundamentos sao aplicaveis em projetos de Superficie-Envoltério, bem como em
Superficies-Objeto. Contudo, aclara-se que a presenga de cada fundamento ou elemento se da

a partir das necessidades e limitagdes de cada projeto.

2.3.3.1 Elementos do Design de Superficie

A compreensdo dos fundamentos do design de superficie se inicia com o entendimento

dos elementos que compdem a linguagem visual de um padrdo. Riithschilling (2008)
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identifica trés tipos de elementos que, dispostos em maior ou menor intensidade, vao
configurar uma superficie. Sdo eles: figuras ou motivos, elementos de preenchimento e
elementos de ritmo, que podem se manifestar de diferentes maneiras, e, em algumas a

participacdo do elemento ¢ evidente; em outras, inexistente.

2.3.3.1.1 Figuras ou motivos

Podem ser elementos figurativos os abstratos, geométricos e organicos. Os motivos ou
figuras determinam a classificacdo da superficie em categorias ou estilos como: floral,
geométrico, étnico e figurativo, e, a partir destas categorias, os estilos podem se desmembrar
ou até mesmo se combinar originando novas feigdes. Os motivos sao formas ou conjunto de
formas ndo interrompidas, portanto, consideradas em primeiro plano (leis de percepcao),
invocando tensdo e alternancia visual entre figura e fundo.

Os motivos sdo recorrentes na composi¢ao (Figura 106 — indicagdo A), ou seja,
aparecem muitas vezes, apresentando variacdes de tamanho, posicao e até pequenas alteragdes
formais. Conferem o sentido ou o tema da mensagem visual da composi¢do que varia de

acordo com o grau de interpretagdo subjetiva controlada pelo designer.

2.3.3.1.2 Elementos de preenchimento

Para desempenhar o papel de unir visualmente os demais componentes, hd os
elementos de preenchimento (Figura 106 — indicacdo B). Esses, geralmente, estdo localizados
no plano de fundo da estampa. Sao texturas e grafismos que preenchem planos e/ou camadas,
responsaveis pela ligacao visual e tatil dos elementos. Correspondem, em um plano habitual, a
tratamentos dos fundos. Podem ocorrer a sos, conferindo a superficie sua caracteristica
principal, por exemplo, um revestimento com textura (somente textura) sem motivos, ou
interagindo com motivos distribuidos sobre ele (RUTHSCHILLING, 2008).

H4 uma grande diversidade de texturas de preenchimento, algumas delas simulam
materiais ou técnicas (madeira, trama de tecido, aquarela, tingimentos artesanais), outras sao
geradas a partir dos proprios materiais ou técnicas, € ainda ha aquelas que podem ser uma cor

escolhida para realcar os demais componentes.
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2.3.3.1.3 Elementos de ritmo

Os elementos de ritmo, conforme Riithschilling (2008), s3o os componentes de maior
forca visual em uma estampa. Referem-se a forma como as figuras e/ou elementos do padrao
se organizam no espaco, com relagdo ao tamanho, configuragao, posicionamento, € mais. Essa
forca ou tensdo ¢ conseguida pela configuracdo, posi¢do, cor, dentre outros aspectos
conferidos aos elementos no espaco. Para a autora mencionada anteriormente, a estrutura
formal, construida pela repetigdo dos elementos de ritmo, promove o entrelagamento
grafico-visual (Figura 106 — indicagdo C). Metaforicamente, os elementos de ritmo atuam
como impulsos responsaveis pela agdo de propagacao do tratamento visual que vem cobrindo
a superficie. “As ondas visuais conferem o sentido de continuidade (propagacao do efeito) e
contiguidade (harmonia visual na vizinhangca dos moédulos) de toda superficie gerada e/ou
tratada” (RUTHSCHILLING, 2008, p.62).

No estudo de composicao visual de uma superficie, os elementos de ritmo adquirem
grande importancia, uma vez que sao responsaveis por ditar o movimento do padrdo e a forma
que o olhar percorre entre os componentes € assim se percebe a totalidade da estampa.

A Figura 106 exemplifica, em um padrdo de estampa, os trés elementos de uma
superficie. Os motivos ou figuras sdo recorrentes na composi¢ao (Figura 106 — indicagdo A) e
determinam a classificacdo da superficie em categorias ou estilos, no caso exemplificado a
estampa Laburnum Falls apresenta motivo floral. Para desempenhar o papel de unir
visualmente os demais componentes, hd os elementos de preenchimento (Figura 106 —
indicacdo B), esses, geralmente, estdo localizados no plano de fundo da estampa. Sao texturas
e grafismos que preenchem planos, responsaveis pela ligacao visual dos elementos. No caso
da estampa Laburnum Falls, as folhas fazem o preenchimento do espago, comportando-se
como um segundo plano e fazendo a ligagdo das flores. O entrelagamento gréafico-visual
(Figura 106 — indicagdo C), no exemplo da estampa Laburnum Falls, ¢ feito pelos galhos
curvilineos, que sdo, nesse caso, os elementos de ritmo, ditando o movimento do padrdo e a

forma que os sentidos percorrem pelos demais componentes da estampa.
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Figura 106 — Estampa Laburnum Falls (Sanderson), com as indicacdes A, B e C
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Ressalta-se que, para que um projeto de design de superficie seja construido, ndo ¢
imprescindivel a utilizagdo conjunta dos trés elementos, pois ¢ possivel desenvolver um
padrdo utilizando somente motivos ou elementos de preenchimento. No primeiro caso, todos
0s componentes teriam a mesma forca visual e o plano de fundo ndo existiria. Ja na segunda
situagdo, uma estampa criada somente com elementos de preenchimento resultaria em uma
textura, como ja foi citado. Com a construcdo de estampas exclusivamente formadas por
elementos de ritmo, isso se torna improvavel, uma vez que sua existéncia pressupde a relagao
com os demais componentes (FEITOSA, 2019).

Vistos os elementos projetuais do Design de Superficie, e retomando o foco desta
pesquisa, que trata do estudo dos piques de acervos culturais da Renda de Bilro, este
compreendido no trabalho como etapa projetual da Superficie-Objeto. Para dar sequéncia ao
estudo, faz-se necessaria a discussdo dos elementos constitutivos da Renda de Bilro, € a

relacdo com os elementos do design de superficie, descritos no proximo item.

12 Disponivel

em:<https://www.sanderson.sandersondesigngroup.com/product/fabric/water-garden-fabrics/laburnum-falls/dwat
237272/>. Acesso em: 26 jun. 2022.
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2.3.3.1.4 Elementos da Renda de Bilro

Este subitem tem como objetivo apresentar os elementos constitutivos da Renda de
Bilro, tanto para correlacionar com os elementos do design de superficie, quanto para ilustrar
nos itens seguintes as possiveis configuragdes projetuais de uma Renda de Bilro. Para este
subitem foram pesquisados os trabalhos de Silva (2013) e Felippi (2021). Contudo, mais uma
vez se esclarece que a presenga de cada fundamento ou elemento se da a partir das
necessidades e limitagdes de cada projeto.

Para Felippi (2021) renda ¢ um tipo de tecido com estrutura independente, construida
pela movimentagao de um fio ou de multiplos fios (no caso da Renda de Bilro), formando, por
seu entrelagamento, um tecido composto por espacos vazios e cheios. Segundo Silva (2013),
os elementos constitutivos, ou seja, as partes que compdem uma renda compreendem:

a) Motivos: formas que constituem o desenho da renda, destacam-se sobre a base de

ligagdo, e que também sdo a unidade do desenho;

b) Fios de contorno: algumas rendas apresentam um fio contornando os motivos,

resultando em relevo, ndo sdo comuns na Renda de Bilro;

c) Bordas: sdo as extremidades das rendas, no caso das rendas feitas de forma

continua que possuem borda superior e inferior.

d) Espagos vazios: sdao os espagos ndo preenchidos pelo fio que podem ser de

diferentes tamanhos na medida em que se alteram os motivos;

e) Base de ligacdo entre os motivos: s30 0s pontos que unem os motivos;

f) Picot: elemento decorativo, caracteristico de algumas rendas, comuns nas Rendas

de Bilro;

A Figura 107 apresenta uma Renda de Bilro com indicagdo dos elementos

constitutivos.
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Figura 107 — Estrutura da Renda de Bilro com Indicag¢do dos Elementos Constitutivos,

com as indicacoes A B, C,D e E
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Fonte: Desenvolvido pela autora a partir de Silva (2013).

Na Figura 107 ¢ apresentada uma Renda de Bilro, com a indica¢ao da localizacdo dos
elementos constitutivos do design da renda. Podemos observar na imagem que se trata de uma
renda com motivo floral (Figura 107 — indicagdo A) combinado com formas geométricas, por
se tratar de um quadro, apresenta bordas (Figura 107 — indicagdo B) laterais, superior e
inferior. Como caracteristica primeira de todas as rendas, apresenta espacos vazios (Figura
107 — indicacdo D) e possui base de ligagdo entre os motivos (Figura 107 — indicacdo E).
Justamente por essa pesquisa focar na etapa projetual da renda de Bilro, que diz respeito ao
desenho dos piques, dando continuidade, foi feita a mesma marcagao dos elementos no pique

correspondente a Renda ilustrada na Figura 108.
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Figura 108 — Estrutura do Pique com Indicacdo dos Elementos Constitutivos, com as

indicagoes A, B,C, D¢ E
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Conforme ilustrado na Figura 108, alguns espagos vazios entre os piques sao
preenchidos por pontos especificos. Tendo em vista que a pesquisa trata-se de piques,
notou-se que era possivel acrescentar um elemento na constitui¢do da Renda de Bilro. Nesse
caso, foi adicionado a indicagdo (em cor-de-rosa) o item “ponto de preenchimento” . Desta
forma, relacionam-se elementos e fundamentos do design de superficie a técnica artesanal da
Renda de Bilro; assunto retomado e aprofundado no capitulo 5, momento em que se
apresenta a constru¢do do Guia Conceitual.

Sendo assim, concatenam-se alguns conceitos do design de superficie & Renda de
Bilro:

1- Figuras ou motivos aparecem e sdo determinantes em ambos: elementos do design

de superficie e nos elementos constitutivos da Renda de Bilro,

2- Uma das caracteristicas da Renda de Bilro, e das rendas em geral, sdo os espagos
vazios, entdo ndo se considera o elemento de preenchimento que existe no design
de superficie, porém, como demonstrado nas figuras 7 e 8, adotou-se o termo
‘ponto de preenchimento’ para indicar os pontos que irdo preencher determinados

espagos vazios nos piques,
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3- As bases de ligagdo entre os motivos, elemento constitutivo das rendas, pode fazer

o papel dos elementos de ritmo do design de superficie.

Assim como para que um projeto de design de superficie seja construido nao ¢
imprescindivel a utilizacdo conjunta dos trés elementos: motivo, elementos de preenchimento
e elementos de ritmo, a Renda de Bilro também pode apresentar variacdes. Nao foram
encontrados nas rendas estudadas nesta pesquisa os elementos de contorno, por exemplo, e
nem o picot, discordando de Silva (2013) que afirma ser o picot caracteristica da Renda de
Bilro.

E improvavel criar uma superficie apenas com elemento de ritmo, uma vez que sua
existéncia pressupde a relagdo com os demais componentes figuras e elementos de
preenchimento, no caso da Renda de Bilro ¢ improvével criar uma renda sem os espacos
vazios, porque essa ¢ uma das caracteristicas das rendas. Para Felippi (2021) ¢ pela
combinagdo e harmonia desses elementos, espacos cheios e vazios, em sua estrutura que se
revelam a beleza e riqueza visual das rendas. O desenho das rendas pode ser formado por um
unico mddulo ou pela repeticdo de modulos, onde estdo inseridos seus elementos constitutivos
e delimitados pelas suas bordas.

Compreendidos os elementos que constituem as Rendas de Bilro, e correlacionados
com os elementos do Design de Superficie, no préximo item apresentam-se os principios do

design de superficie com exemplos aplicados na Renda de Bilro.

2.3.3.2 Principios Basicos do Design de Superficie

Mesmo com o avango das tecnologias no sentido de facilitar a criacdo de padrdes a
partir de softwares graficos, ¢ de grande importancia que o designer compreenda e domine os
conceitos e as ferramentas de constru¢cdo do Design de Superficie, pois, mesmo que alguns
destes percam a sua condi¢ao necessaria na criagdo de projetos no meio digital, permanecem
como conhecimentos fundamentais da drea (RUTHSCHILLING, 2008).

Em suma, sdo definidos como principios basicos do Design de Superficie, com base
nas autoras Riithschilling (2008) e Schwartz (2008) as nogdes de Modulo, Encaixe, Simetrias,

Repeticao, Sistemas de Repeticdo e Multimodulo.



130

2.3.3.2.1 Médulo

Para que um padrdo se estruture, um ou varios elementos compositivos precisam estar
circunscritos em uma unidade que serd repetida na largura e comprimento da superficie.
“Modulo ¢ a unidade da padronagem, isto €, a menor area que inclui todos os elementos
visuais que constituem o desenho” (RUTHSCHILLING, 2008, p. 64).

Schwartz (2008) valida que os modulos mais recorrentes em projetos de estamparia
possuem o formato quadrangular ou retangular, por tradi¢ao herdada do design téxtil. Esses
tém sua origem nos primeiros processos de impressdo, quando tecidos eram estampados a
partir de pequenos blocos de madeira. Com o passar do tempo, os processos evoluiram de
artesanais para industriais e novas técnicas foram criadas em substituicdo a anteriores. Por
exemplo, os blocos de madeira que evoluiram para chapas de cobre e, posteriormente, para
cilindros de impressdo rotativa até alcangarem a estamparia digital, que ndo necessita de
matrizes para impressao. (FEITOSA, 2019).

A Figura 109 mostra um quadro de renda de bilro, neste caso o tridngulo € a menor

area que se repete quatro vezes formando um quadro.

Figura 109 — Renda de Bilro com Destaque no Mddulo

Fonte: Wendhausen (2015).

Identifica-se também que a composi¢do visual se d4 em dois niveis: depende da

organizacdo dos elementos ou motivos dentro do modulo e de sua articulagdo entre os
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modulos, gerando o padrdo, de acordo com a estrutura preestabelecida de repeti¢do, ou
rapport (RUTHSCHILLING, 2008, p.64).

O moddulo nem sempre ¢ perceptivel visualmente nem tatilmente, mas ¢ responsavel
pelo formato final do tecido — retangular. Assim, acaba sendo natural utilizar esse mesmo
formato para possibilitar configuracdes sobre sua Superficie, pois 0 mesmo estd otimizado em
relacdo ao processo que constitui o suporte tecido e aos encaixes possiveis sobre ele
(SCHWARTZ, 2008). Contudo, formatos originados do encontro de linhas retas como
triangulos, hexagonos e losangos e do recorte de linhas curvas como escama € ogee sao
utilizados como alternativa aos mddulos convencionais (PROCTOR, 1990; DAY, 1887 apud
FEITOSA, 2019). A Renda de Bilro também pode ser organizada em mddulos, no capitulo 5
Guia Conceitual retoma-se a questao dos modulos, na Figura 110 s3o exibidos os principais
formatos de modulo encontrados nas rendas, destacando que o formato arco, ¢ muito utilizado

na construgdo dos bicos, nas extremidades das rendas.

Figura 110 — Tipos de Modulo Comuns na Renda de Bilro
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Fonte: Desenvolvido pela autora, adaptado de Feitosa (2019, p. 34).

Os modulos, inclusive, podem ser criados a partir de técnicas nomeadas como
“equivaléncia de area”, como menciona Schwartz (2008). Nesta composi¢ao o modulo sofre
deformacdes no seu contorno para gerar uma nova unidade. No entanto, sua area inicial €
mantida, j4 que o recorte feito em uma extremidade ¢ adicionado em seu lado oposto ou
analogo. Tais recortes podem originar médulos com formatos geométricos ou organicos que,
se executados corretamente, se encaixam com perfeicdo em todos os sentidos (FEITOSA,

2019, p. 36).
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2.3.3.2.2 Encaixe

E o estudo feito para prever os encontros das figuras/elementos entre os modulos, no
sentido horizontal e vertical. A partir do estudo de encaixe € que o mddulo se torna replicavel.
O estudo ¢ feito prevendo os pontos de encontro das formas entre os médulos de maneira que,
quando justapostos de maneira predeterminada pelo sistema de repeticdo definido ou
escolhido pelo designer, forma o desenho.

Considera-se que a nocdo de encaixe ¢ regida por dois principios: continuidade e
contiguidade (RUTHSCHILLING, 2008). O principio de continuidade refere-se a “sequéncia
ordenada e ininterrupta de elementos visuais sobre uma superficie, garantindo o efeito de
propagacao” (Ibid., p. 65); enquanto o principio de contiguidade se refere a um estado de
harmonia visual em que, quando repetidos os modulos de forma horizontal e vertical, o
modulo torna-se imperceptivel, dando lugar a imagem continua, “revelando outras relagdes
entre figura e fundo, novos sentidos e ritmos” (Ibid., p. 65).

A Figura 111 apresenta a formacdo de um quadro de renda, a partir do mddulo
(tridangulo), quatro tridngulos formardo a unidade compositiva. No caso da renda, o encaixe ¢
pensado simultaneamente a constru¢do da renda, visto que os bilros precisardo percorrer o

desenho formando os pontos desenhados.

Figura 111 — Toalha de Renda de Bilro; Destaque nos Principios do Design de

Superficie
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L

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).
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A aplicagdo eficaz dos conceitos supra referidos produz um efeito visual sem emendas
visiveis entre os modulos e cria novas relacdes de forma e contraforma a partir da interagao
entre os elementos compositivos nos limites do mdédulo (FEITOSA, 2019).

Em conformidade com Schwartz (2008), o estudo do encaixe e efeito resultante da
repeticdo dos motivos deve ser realizado a partir da visualizagdo da unidade compositiva. Este
termo se refere a um conjunto minimo de modulos repetidos lado a lado. No caso de médulos
quadrados e retangulares, a autora determina que a unidade compositiva tenha no minimo
quatro moédulos dispostos em duas linhas de dois. Em outro conceito, Riithschilling (2008)
sugere o encaixe a partir da visualiza¢do de no minimo nove modulos repetidos em trés linhas
de trés, deste modo, evidenciam-se as relagcdes do médulo central e o seu entorno, o que torna
possivel analisar a juncao dos modulos e as relagdes formais entre os elementos compositivos
nas quatro diregdes (superior, inferior, direita e esquerda) e nas diagonais.

A Figura 112 representa nove modulos/quadros de renda de bilro para que seja
observado as relacdes do modulo central com os demais moddulos nas quatro diregdes,

superior, inferior, direita e esquerda.

Figura 112 — Estudo de Encaixe de Nove Quadros de Renda de Bilro

encaixe
do
madula
central
em 4
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Em alguns projetos, a observagdo dos encaixes (zonas de justaposicdo de dois

modulos) torna-se obrigatdria, pois o encontro das formas entre um modulo e outro ¢ o
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responsavel pela continuacdo do desenho e pela fluéncia visual entre os modulos. Logo,
pode-se dizer que a atencdo as vizinhancas formais produz uma parte significativa da
harmonia existente na composicdo gerada pela justaposi¢io de modulos (RUTHSCHILLING,
2008).

2.3.3.2.3 Repetigdo

Conhecido como repeat (em inglés) ou rapport (em francés), repeti¢ao ¢ a colocagao
dos modulos nos dois sentidos, comprimento e largura, de modo continuo, configurando o
padrdo (RUTHSCHILLING, 2008).

A Figura 113 ilustra o exemplo de um modulo repetido de forma linear no sentido

horizontal, formando o desenho de um pique de bico de Renda de Bilro.

Figura 113 — Repeticdo Linear

Madulo: Repeticio Linear Justaposta:

menas dreo gue Inclal

todos g5 elemenios viswais R . - R : > -[{

gue conhibuem o desenha

Fonte: Desenvolvido pela autora (2021).

Além da repetigdo justaposta linear, exemplificada na Figura 113, a repeticdo dos
modulos pode obedecer algumas logicas, ou sistemas; as mais recorrentes sdo apresentadas a

seguir.
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2.3.3.2.4 Sistema de repeti¢ao

E o esquema ou logica adotada para a repeti¢io, ou seja, a maneira pela qual um
médulo vai se repetir em intervalos constantes (RUTHSCHILLING, 2008). Consoante a esta
autora, existe uma grande variedade de possibilidades de encaixe dos modulos e de sistemas
de repeti¢do. A selecdo do sistema ¢ momento de criacdo do designer, que deve ter habilidade
na escolha considerando as especificidades de cada projeto. Cabe salientar que em cada
sistema de repeticao existe uma estrutura (grade, malha; grid do inglés), que corresponde a
organiza¢do dos moddulos no espaco, além de existirem as células, ou espagos internos, que
sdo ocupados com os desenhos dos modulos (RUTHSCHILLING, 2008). O sistema de
repeticdo define como cada modulo se comporta dentro de cada célula do grid, podendo haver
variagdes de posicdo tanto do modulo dentro da célula, quanto da célula no grid. Estas
variagdes do modulo dentro do grid sdo conhecidas como simetrias e podem ser geradas de
modo alinhado, ndo-alinhado e progressivo (ROSA, 2017).

Para tanto, explicam-se os sistemas alinhados como sendo estruturas que mantém o
alinhamento das células, ou seja, repetem-se sem deslocamento de origem. Entende-se como
origem, o ponto a partir do qual o criador considera o inicio da composi¢ao visual do modulo,
coincide com a zona de encaixe entre modulos ou interse¢do entre a grade e o modulo
(RUTHSCHILLING, 2008). Em outras palavras, os modulos sdo encaixados na grade
seguindo um s6 padrao de alinhamento horizontal e vertical. Nos sistemas alinhados também
pode haver variacao da posicao do desenho dentro da célula, isto €, o médulo.

De maneira geral, podemos identificar as seguintes operacdes:

e translacdo — o modulo mantém sua direg¢ao original e desloca-se sobre um eixo;
e rotagdo — deslocamento radial do mddulo ao redor de um ponto;
e reflexdo — espelhamento em relagdo a um eixo ou ambos (Ibid.).

A Figura 114 exemplifica as principais operacdes descritas.
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Figura 114 — Principais Operagdes
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Fonte: Desenho elaborado pela autora (2022).

Elucidando os sistemas nao-alinhados pode-se dizer que sdo aqueles que tém como
caracteristica a possibilidade de deslocamento das células. Essa fungdo pode ser controlada
pelo designer, determinando medidas e/ou porcentagens que vao determinar o deslocamento
da origem do médulo e cada linha ou eixo de propaga¢io (RUTHSCHILLING, 2008). Um
exemplo bem comum ¢ o deslocamento de 50%, quando se obtém os efeitos brick
(deslocamento horizontal), também conhecidos como efeito “tijolinho” e half-drop
(deslocamento vertical). Os sistemas ndo-alinhados, além da mudanga de origem, oferecem as
mesmas possibilidades das operagdes dos alinhados (translagdo, rotagdo, reflexao), tornando a
operagao mais complexa (Ibid., p.68).

Tém-se ainda os sistemas progressivos que sdo aqueles em que os modulos sdo
gradualmente dilatados ou contraidos, obedecendo as légicas de expansdo predeterminadas
(RUTHSCHILLING, 2008).

Para Riithschilling (2008), o dominio do designer de superficie sobre os varios
sistemas ¢ condicdao fundamental, pois, variando o sistema, varia o desenho ¢ o efeito Optico
pode ser completamente diferente.

A Figura 115 apresenta exemplos da aplicagdo de cada um dos sistemas de repetigao,

assim como as operagdes de translacao e reflexao.
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Figura 115 — Exemplos de Modelos: Sistemas de Repetigdo
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Fonte: Desenho elaborado pela autora (2021).

2.3.3.2.5 Multimoédulo

Durante a composi¢ao do médulo, algumas decisdes precisam ser tomadas em relacao
a forma com que esta unidade serd propagada na superficie, uma vez que o encaixe dos
elementos compositivos dependera do tipo de deslocamento dos moddulos. Para isso, as
decisdes realizadas durante estas etapas devem ser feitas de forma integrada e com a intengao
de prever o melhor resultado para o padrao em questio.

Podem acontecer combinagdes de sistemas, melhor dizendo, o sistema se constituir a
partir de outro sistema menor do que o dele. A este sistema menor, que funciona como um
modulo, repetindo-se, da-se o nome de multimoédulo. Clarificando, um sistema de modulos
origina outros sistemas, estrutura diferentes desenhos e aumenta as possibilidades
combinatérias (RUTHSCHILLING, 2008).

Essa organizagdo dos modulos originais agrupados, de acordo ou ndo com as

simetrias, de forma alinhada ou ndo, permite a expansdo de combinagdes e resultados.



138

Denomina-se Unidade Compositiva o agrupamento de quatro moédulos, e, Multimddulo, o
agrupamento de nove ou doze médulos (LIMA; CORREA, 2012).

A Figura 116 apresenta um exemplo de multimédulo e demais composi¢des. Os
multimodulos estdo circunscritos por uma linha mais espessa, percebe-se que estes podem ser
formados por diversos modulos que, agrupados e colocados em repeti¢do, servem como

modulos.

Figura 116 — Exemplo de Multimédulo
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Fonte: Desenho elaborado pela autora (2021).

Para Riithschilling (2008), o designer de superficie domina os elementos compositivos
e suas relagdes operacionais, desta forma, tem liberdade de construir seus projetos, optando
pela auséncia de alguns elementos e a recorréncia de outros. A composi¢do sem encaixes
trata-se de projetos elaborados com composi¢des visuais sem o uso de encaixes, 0 que quer
dizer que os mddulos ndo encaixam nas vizinhangas, mas mantém a fluéncia e o ritmo visual
(RUTHSCHILLING, 2008). O dominio sobre os diversos sistemas de repeti¢io, por exemplo,
permite a variagcdo na estruturagdo dos sistemas de repeticao e expande as possibilidades de

resultados do projeto em nivel de efeitos Opticos e de graus de complexidade.
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O processo criativo do campo do Design de Superficie possui especificidades a
respeito da configuracdo das formas e constituicdo das padronagens que sdo regidas por
conceitos fundamentais, como o processo de constru¢do dos modulos e os sistemas de
repeti¢ao.

A partir do exposto ¢ possivel se reconhecer a constru¢ao do méddulo, bem como dos
sistemas de repeticdo. Salienta-se que sdo recursos de grande potencialidade a ser explorada
na criacao de superficies, como € o caso da criagdo dos piques para a producdo das Rendas de

Bilro.

2.4 PRESERVACAO, RESTAURACAO E CONSERVACAO DE ACERVOS

Para aprofundar a compreensdao de questdes relacionadas ao acervo de piques e de
Rendas de Bilro, torna-se fundamental o entendimento de questdes relacionadas a
Museologia. Acervo, como ja mencionado anteriormente, ¢ definido como um conjunto de
materiais ou objetos, que devem ter coeréncia e ser um conjunto significativo de obras,
artefatos, arquivo de documentos, entre outros, que um individuo ou estabelecimento reuniu e
que sdo passiveis de serem classificados, selecionados e preservados. Museologia ¢ a area de
conhecimento orientada a dindmica inerente a cadeia operatoria dos procedimentos técnicos e
cientificos, as agdes de salvaguarda, que envolvem preservacdo e documentacdo, e a
comunicagdo, que engloba exposicdo e agdao educativa-cultural, de bens nos museus
(BRUNO, 2006 apud SILVA, 2013, p. 73).

A pesquisa na area da Museologia, foi construida focada em duas questdes referentes a
acervo, sao elas: preservacdo, visando a salvaguarda do acervo, e a catalogacdo, visando a
documentacao e organizacao das informagdes do acervo.

A palavra “preservar”, conforme a etimologia, remete ao ato de manter livre de algum
dano e em um dos nossos dicionarios estd sendo usada como: por ao abrigo de algum mal,
dano ou perigo futuro, defender, resguardar (FERREIRA, 1999). A preservacao proporciona,
simultaneamente, a construcdo de uma “memoria” que permite o reconhecimento de
caracteristicas proprias, ou seja, a “identificacdo”, ligada a autodefini¢do, a soberania, ao
fortalecimento de uma consciéncia historica. E a memoria que permite o didlogo entre duas
culturas e realiza a passagem de uma tradi¢do pelo processo de transferéncia de valores e de
patrimonio, de uma geragdo para outra. A preservacdo, portanto, ¢ um ato e fato politico

(ZANNATTA, 2011).



140

Entdo, preservar nao pode ser visto apenas como guardar algo, mas sim como forma
de defender, cuidar e respeitar o testemunho vivo da heranca cultural do patriménio de
geragdes passadas que exerce papel fundamental no momento presente e se projeta para o
futuro. O historiador Hobsbawn (1998, p.50) afirma que, “[...] o passado ¢ uma dimensao
permanente da consciéncia humana, um componente inevitavel das institui¢des, valores e
outros padrdes da sociedade humana”. Portanto, ao preservar o patrimonio, faz-se necessaria a
participagdo de outras disciplinas, como ¢ o caso da Historia, pois tais estudos permitirdo a
reflexao sobre o objeto/monumento, tempo/espaco, em toda a sua historicidade (ZANNATTA,
2011).

Preservar significa proteger, defender, resguardar o bem cultural de algum dano ou
perigo futuro, a fim de assegurar a sua disponibilidade continua. Com esta intencdo, sao
necessarias medidas que retardem a deterioracdo e previnam danos as pegas museoldgicas
(MEIRELLES, 2010 apud FABRI, 2010). Tais medidas envolvem a implementacdo de agdes
COMmo: conservar e restaurar.

No proximo tépico sdo aprofundadas as questdes sobre preserva¢do do patrimdnio

material, para posterior compreensao das agdes de conservacao e restauracao.

2.4.1 Preservacao Patrimonial

A preservagdo ¢ um processo que se inicia pelo estudo e pesquisa dos valores
historicos, artisticos e culturais do patrimoénio que devem integrar o acervo cultural do pais. O
processo envolve a realizagdo ou a consulta aos inventdrios armazenados, o levantamento e a
interpretagdo fisica e contextual de cada um dos bens que, deste modo, determina sua
identificacdo técnica. Também o tratamento da informagdo, mediante a aplicagdo dos
conhecimentos cientificos do dominio da documentagdo, e, ainda, considerando que o
patrimonio ¢ bem publico, ou seja, da sociedade, e em tempos da Tecnologia da Informagao e
Comunicacgdo, a disseminagdo ampla acerca desses bens para o especialista e para o publico
por meio do acesso e de consultas a repositorios — base de dados — disponiveis na rede
mundial de computadores (ZANNATTA, 2011).

A preservagao do patrimonio cultural, ao permitir o acesso dos bens que constituem o
acervo do pais a todos os cidadaos, pretende contribuir para o processo civilizatorio de um
povo, de modo a possibilitar as geragdes futuras o seu conhecimento e usufruto. Para o
usufruto pleno € necessario desenvolver novas tecnologias, para desenvolvé-las ¢ necessario

compreender os métodos tradicionais para gerar as inovagdes que a contemporaneidade
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reclama. E visto que a evolugdo do processo cultural encontrado pelas diferentes sociedades
ao longo da historia pode ser revelada através de um conjunto de elementos de diversas
naturezas que compdem o seu patrimdnio cultural. Este patriménio inclui desde o
conhecimento acumulado por sucessivas geragcdes at¢ os mais variados artefatos produzidos
pelo homem para satisfazer as suas necessidades pessoais € sociais. Com 1isso, as acoes de
conservagao e restauragdo da producao cultural do passado estdo relacionadas aos usos sociais
desses bens no presente e com a preservagao dos bens materiais e simbolicos produzidos por
todos os grupos sociais. A partir do momento que se reconhece a necessidade de preservagao
haverd, imediatamente, a preocupaciao na implementacao de agdes como conservar e restaurar,
onde o objetivo principal € o de estender a vida util dos materiais que compdem os elementos
de um objeto, dando aos mesmos o tratamento correto. (ZANNATTA, 2011).

Nas proximas secOes sdo descritos os processos de conservacdo e restauracdo

respectivamente.

2.4.1.1 Conservagdo de objetos de acervo

Conservagao ¢ um conjunto de técnicas e procedimentos, destinados a proteger um
objeto contra diversos fatores de diferentes naturezas: fisicos, quimicos, bioldgicos e
humanos; que possam agir sobre ele, sozinhos ou conjuntamente, ameagando e até destruindo
a sua integridade. Esses procedimentos visam também a preservar o bem da agcdo desgastante
do tempo, de modo a prolongar ao mdximo a sua durabilidade, com um minimo de
intervengao direta sobre o mesmo (ZANNATTA, 2011).

As causas principais da deterioragdo de um bem cultural sdo ambientais: luz,
temperatura, umidade e gases atmosféricos. Além desses, existem os danos decorrentes da
manipulacdo, armazenagem e exposi¢cdo inadequadas; de reagdes quimicas provocadas por
materiais reativos; e também danos devido a infestagdes biologicas causadas por
micro-organismos, plantas, insetos e animais.

A conservacdo, elemento essencial para a salvaguarda do patrimdnio, pode ser
preventiva ou corretiva. “A conservagdo preventiva enfoca o acervo em sua integralidade,
configurando-se em agdes estabilizadoras que visam desacelerar o processo de degradagao”
(MELO; MOLINARI, 2002, p. 13). Inclui préaticas rotineiras de controle de condigdes
ambientais nas reservas técnicas e nos locais de exposicdes; limpeza e armazenamento
adequados; estabelecimento de procedimentos de manuseio, empréstimo € exposicao; entre

outros. Trata-se, assim, de um método de conservacao indireto — a deterioragdo se reduz pelo
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controle de suas causas —, sendo considerado o mais eficiente para assegurar a disponibilidade
continua do acervo. Além disso, a conservagao preventiva implica custos relativamente
menores que os custos da conservagdo corretiva, que serd descrita a seguir e requer a atuacao
de profissionais com alta qualificacdo em restauro ou em estabilizagdo da degeneracao

(MEIRELLES, ano apud FABRI, 2010).

2.4.1.2 Restauragdo de objetos de acervo

A conservagdo corretiva realiza-se por meio da intervencdo direta na pega, de acordo
com diretrizes estabelecidas por instituicdes internacionais como o Conselho Internacional de
Museus (ICOM), o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) e o Centro
Internacional de Estudos para a Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais (ICCROM). O
objetivo ¢ o de devolver, na medida do possivel, a configuragdo original da peca deteriorada
ou a sua recuperagdo a um determinado estado anterior ao que se encontra (ALAMBERT,
1998, p. 13).

Quando um objeto se encontra em processo ativo de deterioragdo, ocorre que muitas
vezes somente procedimentos de conservagdo nao sao suficientes para deter a sua destruigao.
A restauracdo abrange os meios e as técnicas utilizados para devolver, na medida do possivel,
a um objeto deteriorado ou arruinado a sua forma, desenho, cor e funcdo, ou entdo a sua
recuperagdao para um estado previamente estabelecido: a restauracdo sempre implica numa
intervengdo direta no objeto ou obra de arte e, por este motivo, deve ser baseada sempre em
“rigorosos critérios técnicos, histdricos e estéticos”, como ensina Brandi (1950, p. 8). Neste
dialogismo, pode-se afirmar que ao longo da historia o conceito de restauragdo passou por
modificagdes em seu significado, estando relacionado inicialmente aos monumentos
edificados, com as obras de arte e sua pratica, envolvendo discussdes acerca de autenticidade,
e principalmente o retorno ao estado anterior (ZANNATTA, 2011).

Enfatiza-se, ainda, que a conservacdo e a restauracdo perpassam por questdes
significativas na busca da tomada de consciéncia da importdncia da preservacdo do
patrimonio histérico-cultural e de formas diversas que vem ganhando, cada vez mais, espago
na sociedade contemporanea (ZANNATTA, 2011).

Justamente pelo entendimento de que a Renda de Bilro ¢ valioso patrimonio cultural
para Santa Catarina que deve ser preservado em todas as suas formas — imaterial e material,

no topico seguinte sao descritas as diretrizes de documentacao museologica para servirem de
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apoio ao trabalho de restauracao de desenhos de piques de acervos culturais da Renda de Bilro

de Florianopolis.

2.4.2 Diretrizes de documentacio museologica

A documentagdo museologica ¢ a area da Museologia que, por meio de um conjunto
de pressupostos tedricos e procedimentos técnicos, visa a identificacdo, organizagdo e
contextualizagao das informacgdes relativas aos objetos museologicos de acordo com as suas
especificidades (MONTEIRO, 2010 apud FABBRI, 2010). E possivel afirmar que o objeto
museoldgico — bi ou tridimensional — é um objeto selecionado por ser representativo de um
periodo, de um saber fazer, de um processo criativo do ser humano em determinado contexto.
Pode ser também uma evidéncia ou testemunho representativo do meio ambiente onde habita
um grupo social. E aqui cabe ressaltar que objetos de museu ndo sdo unicamente as
“reliquias” ou “raridades”, mas também as ferramentas de trabalho, os equipamentos
industriais, os objetos de uso pessoal e doméstico, dentre outros. Independentemente de ser ou
ndo o Unico exemplar de seu tipo, um objeto museoldgico deve possuir determinado grupo de
caracteristicas e valores derivados de seu meio natural ou cultural que o tornam testemunha
(ou uma peca-chave) para entender um periodo da histéria ou o desenvolvimento tecnologico
de uma dada sociedade (MONTEIRO, 2010 apud FABBRI, 2010).

Portanto, o objeto museoldgico possui cardter dual, que diz respeito as suas
caracteristicas intrinsecas (fisicas) e extrinsecas (que ultrapassam a materialidade do objeto
em si). Diz respeito ao registro de toda informagao referente ao acervo museologico.

Nesse contexto, a documentacdo museoldgica pode ser abordada por dois vieses: a
documentacao do objeto e a documentacao das praticas administrativas do museu. O primeiro
trata da compilagdo dos dados e do tratamento informacional extraido de cada objeto
adquirido pelo museu, destacam-se a selecdo, a pesquisa, a interpretagdo, a organizacao, o
armazenamento, a disseminagao ¢ a disponibiliza¢cdo da informagdo. Enquanto que, o segundo
considera toda a documentacdo produzida pela instituicdo para legitimar suas praticas
desenvolvidas, evidenciam-se as questdes administrativas, organizacionais ¢ de gestdo do
acervo. Essa documentagdo possui o objetivo de salvaguardar os objetos museoldgicos,
potencializar seu acesso e ampliar os usos possiveis por meio da informac¢ao nele contida para
curadoria, pesquisa cientifica, agdes culturais e educativas, publica¢des diversas, entre outras,

que podera produzir novos conhecimentos (PADILHA, 2014).
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A documentacdo cuidadosa dos acervos ¢ acdo determinante, pois ¢ por intermédio
dela que se estabelecem os caminhos para a utilizagao do acervo. Mais uma vez, vale lembrar
que esta dissertacdo ¢ focada nos piques de acervos culturais da Renda de Bilro de
Florian6polis, € ndo de pecas de museus, portanto, a teoria sobre documentacdo de objetos
museologicos ¢ abordada pontualmente para colaborar com a organizagao e catalogagao dos

piques que terdo os desenhos restaurados.

2.4.3 Procedimentos de registro e catalogacao

Os motivos pelos quais se preservam objetos sdo varios, € os valores identificados nas
colecdes museoldgicas, inumeros, podem ter valor por sua raridade, sua antiguidade, a forma
de confec¢do, valor cientifico e cultural, a preciosidade do material, entre outros fatores. Mas
para a museologia o que importa ¢ a possibilidade que o acervo proporciona de ser a base
sobre a qual se gera e dissemina conhecimento. Assim, para a museologia, objeto
museoldgico e documento sdo sindnimos.

Adentrando este ambito, a preservagdo dos objetos/documentos implica duas
metodologias distintas: Documentagdo Museologica e Conservagdo Preventiva. Ambas sao
necessarias e devem caminhar juntas para que o acervo seja preservado, tanto do ponto de
vista de sua estrutura fisica — conservagao preventiva — quanto de seu conteudo “ndo material”
— documentagdo museologica, considerada por alguns autores como uma forma de
“conservagdo intelectual”, porque os acervos sao portadores potenciais de informagao
(Bottallo, 2010 apud FABRI, 2010).

Fazem parte do processo de documentacdo de objeto a selecdo, a pesquisa, a
interpretagdo, a organizacdo, o armazenamento, a disseminagdo ¢ a disponibilizagdo da
informagdo. Para Padilha (2014), o tratamento documental ¢ realizado desde o momento em
que o museu adquire o objeto e/ou a colecdo até o seu processo de interpretagdo e
organizacdo. Para Trupin (2006), para uma preservacao eficiente, faz-se necessaria uma
armazenagem adequada que facilite a organiza¢do da cole¢do, minimize o manuseio, ao
mesmo tempo que maximiza o seu acesso (TRUPIN, 2006 apud SILVA, 2013). Para isso,
faz-se necessario analisar questdes como a frequéncia com que o acervo serd exposto ou se
haverd empréstimos, além de como serdo feitas as pesquisas acerca dos itens que compdem o
acervo e se a colecdo podera ser ampliada. Para Silva (2013) para se chegar a essas respostas,
"a colegdo precisa ser organizada de tal forma que todo o conjunto seja armazenado de uma

forma eficiente" (SILVA, 2013, p.76). Apresentados ao contexto desta dissertacdo sdo apenas
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dois dos quatro procedimentos de tratamento documental: identificacdo do objeto e ficha de
catalogacao.

A identificacdo do objeto trata-se da numeragdo do objeto museoldgico visando a sua
identificagio. “E uma atividade indispensavel para a autenticidade e seguranga do objeto
museologico, bem como para a recuperagao imediata das suas informagdes documentais”
(PADILHA, 2014, p.41). Para a autora, a criagao do numero de registro deve estabelecer uma
ordenacdo que facilite o acesso a informacdo, pois ¢ esse acesso que definira uma
documentacao funcional para todas as praticas do museu. A comissdo de acervo, junto a
equipe do museu, precisa estudar qual ¢ a melhor codificagdo para atender ao seu acervo
museoldgico, a escolha do tipo de coédigo € importante para a organizagdo e a facil
recuperagao dos objetos, além de permitir o seu controle, os codigos podem ser numéricos ou
alfanuméricos.

Uma vez codificado, é necessario registrar o nimero nos objetos, tendo em vista os
diversos tipos de material e formato. No que diz respeito a conservacao, recomenda-se a
utilizagdo de materiais para o registro no objeto que ndo irdo agredi-lo, e que, de preferéncia,
seja utilizada uma camada de protecdo entre o objeto e o registro (PADILHA, 2014).

Um dos principais processos de marcagdo ¢ no proprio objeto — quando nao for possivel, €
feita uma marcagdo vinculada ao objeto, com a utilizacdo de etiquetas de papel (neutro) ou
pano (algodao ou linho cru).

Quanto a descri¢ao das informagdes dos objetos museologicos, identifica-se a ficha de
catalogacdo como um instrumento de auxilio para a documentagdo dos objetos. Bottallo
afirma que a ficha “[...] ndo ¢ um documento, mas uma ferramenta de trabalho que retine uma
série de informacdes que, de outra forma, estariam dispersas” (BOTTALLO 2010, p.63 apud
PADILHA, 2014, p.51).

A documenta¢do museoldgica deve ser padronizada, principalmente no que se refere
ao controle terminoldgico para a elaboragdo da ficha de catalogacdo. Quanto a estrutura, a
Ficha de Catalogagdo (ANEXO A) pode ser dividida em duas partes: identificacdo e
caracteristicas do objeto e informagdes contextuais. O primeiro diz respeito as informagdes
relacionadas com a identificagdo do objeto no acervo e com as suas caracteristicas fisicas ¢ o
segundo trata das informagdes historicas, simbolicas € de usos do objeto no museu
(PADILHA, 2014, p.52).

Os processos de documentagdo de objetos museologicos apresentados neste capitulo

serdo considerados e adaptados, porque a presente pesquisa ndo se trata de acervo de museu e
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sim do inicio do processo de interpretacdo dos piques, para em seguida serem restaurados, e
posteriormente formar um banco de dados organizado.

Os procedimentos apresentados neste capitulo sdo adaptados para o objetivo desta
pesquisa: que trata da restauragdo dos desenhos para recuperar os modelos originais das
Rendas de Bilro. Aqui, o entendimento de preservacao significa deixar o acervo cultural
restaurado e catalogado de forma que fique organizado e acessivel as rendeiras e a
comunidade. Preservar os modelos da Renda de Bilro, nesta andlise, implica em manter a
originalidade ou o ineditismo do modelo. Nesta pesquisa, a proposta ¢ restaurar o desenho
original dos piques, ou seja, o proprio desenho da renda que ¢é representado sobre a base de

papel, que € colado em papeldo e depois furado, constituindo o pique.

2.5 ASPECTOS DA TEORIA A SEREM APLICADOS NA PROPOSTA DA PESQUISA

Para concluir a fundamentacao tedrica destacam-se pontos importantes que embasam a
proposta da dissertacdo. A pesquisa teorica se dividiu em dois eixos: Fundamentagdo técnica
do Design de Superficie e da Renda de Bilro; e imersao cultural sobre a Renda de Bilro.

O eixo de imersdo cultural envolve a compreensdo da Renda de Bilro enquanto
artesanato tradicional, que exprime valioso patrimonio cultural dos primeiros imigrantes a
povoar a Ilha de Santa Catarina. Este patrimonio inclui desde o conhecimento acumulado por
sucessivas geragoes, chamado de patrimonio cultural imaterial ou intangivel, e, o material,
que sdo as colecdes museologicas da Renda de Bilro do Museu de Arqueologia e
Etnologia(MArquE), vinculado a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), os
variados artefatos produzidos pelas artesds, suas ferramentas de trabalho e os acervos de
piques. Este processo ampliou a compreensao acerca dos valores culturais, a importancia da
preservacdo da tradigdo e ressaltou o cuidado que se deve ter ao fazer qualquer tipo de
interagdo com um artesanato tradicional.

Partindo desse entendimento, aprofunda-se o eixo de embasamento do referencial
teorico, onde o design de superficie ¢ compreendido como atividade que se ocupa com a
criacdo e desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais projetadas para a
constituicdo de superficies, adequadas ao contexto social, econdmico e cultural onde esta
inserido, e as diferentes necessidades e processos produtivos.

Neste trabalho, a Renda de Bilro € classificada como superficie-objeto, de acordo com
sua materialidade, e, os fundamentos do Design de Superficie, seus conceitos e técnicas, uma

ferramenta para restaurar os desenhos dos piques das rendeiras. Para isso, foi necessario
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compreender a técnica da Renda de Bilro, as etapas de producao, os tipos de pontos e tipos de
Renda de Bilro que sdao produzidas em Floriandpolis que, como visto no Capitulo 2.3,
englobam trés tipos de Renda: Tradicional, Maria Morena e Tramoia.

Tendo em vista a pesquisa teodrica feita, acredita-se que aliar o Design de Superficie a
técnica artesanal da Renda de Bilro contribui com a preservagdo da tradicdo da cultura
acoriana ao restaurar desenhos de acervos, pois eles sdo o registro historico das
transformagdes deste artesanato na Grande Floriandpolis. Além disso, um acervo bem
conservado e acessivel serve as rendeiras para reproducao e confec¢ao de novos produtos com
maior qualidade, valorizando assim o trabalho das artesas; e ainda pode auxiliar na cria¢do de
novos desenhos pelas rendeiras.

Esta pesquisa tem por objetivo apresentar um produto conceitual, representado em um
guia institucional com as etapas de como restaurar, para preservar, os desenhos dos piques, 0
proprio desenho da renda, que € representado sobre a base de papel, e quando colado em
papeldao e furado constitui o pique. A restauracdo dos desenhos implica em manter a
originalidade do modelo, e pode, ainda, auxiliar o desenvolvimento de novos modelos.

Assim, para aplicar o estudo tedrico na pratica, o proximo capitulo apresenta o
caminho metodologico delineado para a criagdo do guia de restauragdo a partir da
transposi¢do de elementos e técnicas do design de superficie relacionadas e interpretadas de

acordo com os fundamentos da Renda de Bilro.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Apos a revisdo das referéncias bibliograficas, este capitulo visa a descrever o conjunto
de procedimentos metodoldgicos, aplicados na obtengao dos objetivos tragados, que ajudaram
na investigacdo do problema da dissertacao.

Retoma-se, neste momento, o foco principal deste projeto que ¢ desenvolver um guia
de restauragao de piques para ser aplicado em acervos culturais de Renda de Bilro.

A Figura 117 apresenta as etapas da metodologia da pesquisa.

Figura 117 — Caminho Metodologico

. PESQUISA BIBLIOGRAFICA - PESQUISA DE CAMPO _n PESQUISA APLICADA s
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Como se pode observar na Figura 117, os procedimentos metodologicos aplicados sdo
baseados em abordagem qualitativa com viés historico, realizada por meio de coleta
bibliografica, documental e de campo, com pesquisa de acervos, entrevistas, questionarios e

levantamentos de dados, que constituirdo os resultados a serem atingidos.
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3.1 CARACTERIZACAO GERAL DA PESQUISA

Quanto a abordagem do problema, o tipo de pesquisa empregada nesta dissertagdo € a
qualitativa. Selltiz (1967) descreve a pesquisa qualitativa como um procedimento para
investigar e compreender a interpretagdo em que determinadas pessoas ou grupos conferem
acerca de um problema social ou individual. O procedimento de pesquisa compreende as
indagacdes, bem como seus procedimentos emergentes, seus dados provenientes da coleta em
seu ambiente de participagdo; sua analise de dados ¢ desenvolvida a partir de especificidades
pertinentes ao assunto e de concepcdes engendradas pelos pesquisadores em relacdo a
relevancia dos dados. De acordo com Malhotra (2012) o procedimento da pesquisa qualitativa
¢ classificado em abordagem direta, visto que, a abordagem ndo ¢ disfarcada, o principal
objetivo do estudo ¢ revelado aos respondentes, o objetivo ¢ desvendado através das
formulagdes das suas proprias questdes.

Opta-se pela pesquisa aplicada, também, por gerar conhecimento dirigido a solugdo de
problemas especificos, pois o estudo visa a elaboracdo de um guia conceitual para restaurar
desenhos de piques, os gabaritos utilizados para fazer a Renda de Bilro, que servira para
resgatar os desenhos tradicionais das Rendas de Bilro e para valorizar o trabalho das
Rendeiras. A partir da pesquisa, serd elaborado este guia que, posteriormente, podera ser
aplicado em acervos de piques da Renda de bilro. O guia, resultado desta pesquisa, podera ser
utilizado por todas as rendeiras que acessarem a ele para restaurarem algum desenho, j& os
piques restaurados do acervo do CCBS também servirdo para producdo de rendas. Além
disso, o guia pode servir como base para utilizacdo nos desenhos de novas rendas de bilro.

Quanto aos procedimentos e técnicas de instrumentos de constituicdo e analise dos
dados, no método qualitativo, sera utilizada a pesquisa documental. Frequentemente, ¢
cogitado que um trabalho de pesquisa esta relacionado ao contato direto do pesquisador com o
grupo de pessoas que sera estudado, com isso, acaba-se esquecendo que os documentos
representam uma rica fonte de dados. A analise de materiais que ndo foram submetidos a um
estudo analitico, ou que podem ser reexaminados, procurando-se novas interpretagdes e/ou
complementares, é o que pode ser denominado de pesquisa documental (GODOY, 1995).

Esta abrangéncia de conteudo sera utilizada para analisar o que foi dito nas entrevistas
ou observado pela pesquisadora. O seu uso engloba etapas de pré andlise, exploragdo do
material e tratamento dos dados e interpretacdo (BARDIN, 2011).

No tocante ao objetivo, a pesquisa € classificada como exploratdria, sendo empregada

em situacdes quando ocorre a escassez de estudos acerca de um determinado fenomeno,
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portanto, o tipo exploratorio visa identificar padrdes, ideias ou proposicdes a seu respeito
(SELLTIZ et al., 1967). O principal objetivo da pesquisa exploratdria € servir de apoio para
um melhor entendimento acerca do problema em que o pesquisador esta confrontando, além
disso, ela ¢ empregada em pesquisas onde ¢ exigida uma definigdo do problema com maior
precisdo, na identificacdo de cursos expressivos de agcdo ou na obtencao dos dados antes do
desenvolvimento de uma abordagem (MALHOTRA, 2012).

Em conformidade com Trivifios (1987), os pesquisadores podem aprofundar as suas
pesquisas nos limites de uma determinada realidade particular através do emprego dos estudos
exploratdrios com a finalidade de adquirir um maior grau de conhecimento, para que possam,
posteriormente, realizar um planejamento de uma pesquisa descritiva ou experimental. A
pesquisa exploratoria ¢ caracterizada como sendo flexivel e versatil em relagdo aos seus

métodos, uma vez que nao sdo utilizados protocolos e procedimentos formais de pesquisa.

Para Selltiz et al. (1967, p. 63),

Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipdteses. Pode-se
dizer que estas pesquisas t€ém por objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a
descoberta de intui¢des. Seu planejamento ¢, portanto, bastante flexivel, de modo
que possibilite a consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado.
Na maioria dos casos, essas pesquisas envolvem: (a) levantamento bibliografico; (b)
entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema
pesquisado e; (c) andlise de exemplos que estimulem a compreensao.

Levando em consideragdo os objetivos da pesquisa, da-se de maneira descritiva. Nas
palavras de Bardin (2011, p. 102), “a pesquisa descritiva ¢ aquela que analisa, observa,
registra e correlaciona aspectos (varidveis), que envolve fatos ou fendmenos, sem
manipula-los”.

A seguir sdo descritas as técnicas de coleta de dados utilizadas nesta pesquisa.

3.2 TECNICAS DE COLETA DE DADOS

Os instrumentos e técnicas de coleta de dados sdo determinados conforme Marconi e
Lakatos (2002). Para esta pesquisa foi utilizado primeiramente um questionario. Os
questionarios consistem em documentos que incluem perguntas bem definidas e devidamente
estruturadas e podem conter diferentes tipos de indagagdes. Assim, o questionario tem o

intuito de obter uma visdo detalhada sobre a opinido dos sujeitos envolvidos no objeto de
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pesquisa. As perguntas constantes no questionario sao, majoritariamente, fechadas e tém
multipla escolha, salvo uma pergunta aberta no final, para uso especifico desta pesquisa.

Além do questiondrio, a coleta de dados ¢ realizada por meio da técnica de
observagdo in loco. Um fendmeno referente a vida real, “especialmente quando os limites
entre o fendmeno e o contexto nao sdo claramente evidentes” (YIN, 2010, p. 39). Nessa
defini¢do, o autor aborda o contexto de vida real, reforcando que o pesquisador ndo separa o
fendmeno de seu contexto, porque para seu entendimento sdo importantes as condigdes
contextuais. O que se almeja € o entendimento ou a compreensao acerca do fendmeno e nao o
estabelecimento de relagdes causais sobre ele.

E também utilizado o instrumento de entrevista semiestruturada. As entrevistas
consistem em coldquios entre pessoas em local combinado, para obtengao de esclarecimentos,
avaliacdes e opinides. Neste trabalho, as entrevistas sdo dispostas em questdes referentes aos
objetivos da pesquisa. Ressalta-se que todos os sujeitos que participam da pesquisa assinam
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, no qual é explicado o objetivo do estudo e
solicitada a autorizagdo para o uso de seus dados.

Por fim, para a pesquisa documental, foi organizado um roteiro de pontos a ser
observado durante a pesquisa em torno da documentacgao e das imagens dos itens de Renda de

Bilro que compdem o acervo do MArquE/UFSC.

3.3 TECNICAS DE ANALISE DOS DADOS

Os dados analisados sao constituidos de questionario aplicado com rendeiras, as quais
participam do grupo que se reune no Centro Cultural Bento Silvério, e, de entrevistas com a
coordenadora do espago € com uma artesa rendeira. Os registros aconteceram por meio de
anotacgdes, gravacdes; além de fotografias e videos do modo de fazer os piques da Renda de
Bilro de Florianopolis.

Para o tratamento dos dados, utiliza-se a analise de conteudo. Nesse ambito, Vergara
(2005) aponta ser esta uma técnica para o tratamento de dados que tenha como objetivo
identificar o que estd sendo dito a respeito de determinado assunto. Isto posto, conceitua-se a

analise de conteado como:

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de produgdo/recepgdo (variaveis inferidas) destas mensagens
(VERGARA 2005, p. 15).
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Por sua vez, Bardin (2010) considera que a andlise de conteudo, enquanto método,
trata-se de um conjunto de técnicas de analise de comunicagdes. Utiliza métodos ordenados e
objetivos de descri¢do do conteudo das mensagens. Num dialogismo, Vergara (2005) descreve
que a analise de conteudo aceita tanto abordagens quantitativas quanto qualitativas ou,
concomitantemente, as duas. Por conseguinte, a analise de contetdo compreende trés etapas

essenciais: a pré-analise, a explora¢do do material, o tratamento dos dados e a interpretacao:

A pré-analise refere-se a sele¢do do material e a definicdo dos procedimentos a
serem seguidos. A exploracdo do material diz respeito a implementagdo destes
procedimentos. O tratamento e a interpretagdo, por sua vez, referem-se a geragdo de
inferéncias e dos resultados da investigacdo. Nesta ultima fase, suposi¢des poderdo
ser confirmadas ou ndo (VERGARA, 2005, p. 18).

Vergara (2005) afirma que a andlise de conteudo, amparada por procedimento
qualitativo, focaliza as caracteristicas e as relagdes entre os elementos. Estas ultimas “(...)
enfatizam o que ¢ significativo, relevante, o que pode ndo ser necessariamente frequente no
texto. A interpretacdo dos resultados pode ser realizada por meio do emparelhamento ou da
construcao iterativa de uma explicacao” (VERGARA, 2005, p. 19).

A dissertagdo aqui pautada utilizou entrevistas semiestruturadas, seguindo um roteiro
pré-estabelecido, mas que foi modificado conforme os dados foram sendo coletados, por meio
de anotagdes e gravagdes. As entrevistas procuraram abordar questdes relacionadas ao
historico de producdo da renda e ao contexto atual de producdo, a relacdo das artesds com
seus piques e o interesse de resgate e preservacdo dos elementos da Renda de Bilro. A
tabulagdo dos dados se deu pela compilacdo das informagdes coletadas em questiondrio,
produzindo textos de sintese daquilo que foi observado.

Importantes ferramentas do processo de coleta de dados, nesta apuragdo, sdo os
registros por meio de fotografias e videos da confec¢ao dos piques, dos modelos e técnicas da
renda de bilro de Florianopolis. Esse material foi analisado, e confrontado com o processo
criativo do campo do Design de Superficie, que possui especificidades a respeito da
configuracdo das formas e constituicdo das padronagens, as quais sdo regidas por conceitos
fundamentais, como o processo de constru¢do dos moddulos e os sistemas de repeticdo.
Salienta-se que sdo recursos de grande potencialidade a ser explorados na criacdo de
superficies, como € o caso dos desenhos dos piques para a producao das Rendas de Bilro.

Também foi feito um levantamento no acervo de piques do Centro Cultural Bento
Silvério, para investigar a quantidade de piques, de desenhos de piques e de fotocopias, os

tipos de rendas e de modelos, o estado de conservacao dos materiais e, por fim, a qualidade
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dos desenhos. Com isso, foram selecionados alguns modelos para restauracao do desenho,
contendo uma amostra de cada tipo e modelo de renda e a criacdo de elementos graficos para
representacdo dos pontos, 0 passo a passo para o isolamento dos modulos e a identificagdo das
repeticoes (rapports), possibilitando a restauracdo dos desenhos dos piques existentes, que
pode ser transmitido a outras pessoas € contextos culturais. Esse material constituira um guia
do modo de fazer de cada passo no processo da restauragdo dos diferentes tipos de modelos da
Renda de Bilro.

Por fim, foi realizada andlise minuciosa entre as imagens observadas no acervo de
Rendas de Bilro do MArquE/UFSC. Observaram-se questdes relacionadas as formas, pontos,
e matéria-prima das rendas, bem como, a semelhan¢a das rendas do museu com as rendas
vendaveis disponiveis no comércio local, principalmente, com as rendas que fazem parte do
acervo a venda no CCBS. Além disso, outro ponto levado em consideracao foi a catalogacao
do acervo das rendas, sobretudo, os nomes das rendas do acervo. Em um primeiro momento,
com a intencdo de conferéncia dos nomes que as rendeiras da Lagoa da Conceigdo usam e,
depois, para formar um banco de imagens com os nomes das rendas que sdo incomuns
atualmente, ou seja, as rendas que foram vistas no acervo do museu, mas ndo se encontram
nos acervos do mercado local. E, ainda, nos piques que compdem o acervo do museu foram

observadas a qualidade dos desenhos e sua semelhanca com as rendas contemporaneas.

3.4 DELIMITACAO DA PESQUISA

Delimitar significa estabelecer limites. Assim, para que o estudo possa cumprir com o
seu objetivo, faz-se necessaria sua delimitacdo, que ¢ fixar sua extensdo, abrangéncia e
profundidade.

Definicao espacial do estudo: por ser a pesquisa em ciéncias sociais eminentemente
empirica, é preciso delimitar o local da observacdo, ou seja, o lugar onde o fendmeno em
estudo ocorre. Neste caso, a pesquisa ¢ delimitada pela cidade de Floriandpolis, no Estado de
Santa Catarina, especificamente no Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis,
que faz parte do Centro Cultural Bento Silvério (CCBS).

Delimitacao temporal: ¢ o periodo em que o fendmeno a ser estudado € circunscrito.
Pode-se definir a realizacdo da pesquisa situando o objeto no tempo presente, ou recuar no
tempo, procurando evidenciar a série historica de um determinado fenomeno. No caso do
presente estudo, analisa-se o tempo presente da producao da Renda de Bilro, mas recua-se em

torno dos ultimos onze anos para analisar o estabelecimento do Centro de Referéncia da
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Renda de Bilro no CCBS e como tem se dado a produgdo da Renda de Bilro pelo grupo de
rendeiras que frequentam este espaco, além de investigar como se formou e de que maneira ¢
preservado o acervo de piques.

Delimitacdo da populacdo: a populacdo consiste na definicdo de quem ¢ objeto da
pesquisa. Neste estudo, a populagdo pode ser definida pelo conjunto de aproximadamente
cinquenta rendeiras que frequentam o CCBS, as quais dezesseis constituem o grupo que
respondeu ao questionario e duas foram entrevistadas em particular. As entrevistas
aconteceram em trés encontros previamente agendados, e se analisaram as informacdes
referentes ao modo de fazer a Renda de Bilro.

Seguindo, a pesquisa ¢ delimitada pela cidade de Floriandpolis, no Estado de Santa
Catarina, incluindo as rendeiras que residem em diferentes bairros desta cidade e que

frequentam o Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis no CCBS.

3.5 PESQUISA DE CAMPO

Na realiza¢ao da pesquisa de campo foi selecionado o Centro Cultural Bento Silvério,
também conhecido como Casardo da Lagoa, localizado na praga da Lagoa da Concei¢do em
Floriandpolis, no Estado de Santa Catarina. O Centro Cultural conta com o Casardo e o prédio
da Casa das M4aquinas, ¢ administrado pela Secretaria Municipal de Cultura, por meio da

Fundag¢ao Cultural de Florianopolis Franklin Cascaes.

3.5.1 Amostra da pesquisa

O Centro Cultural Bento Silvério, desde 1987, oferece oficinas de arte e educacdo para
a comunidade de forma gratuita e, desde 1992, oficinas de Renda de Bilro. Esta institui¢ao foi
selecionada por constituir, desde 2011, o Centro de Referéncia da Renda de Bilro de
Florianopolis. O espago tem como objetivo abrigar sala de exposicdes, loja, biblioteca e
espaco expografico, com acervo de fotografias, videos, folhetos, livros e outros materiais de
registro, além de um local para realiza¢do de oficinas permanentes, envolvendo as rendeiras,
de modo a garantir o repasse de saberes tradicionais (WENDHAUSEN, 2015). A referida
entidade abriga um acervo de piques que ¢ disponibilizado a todas as rendeiras da grande
Floriandpolis, outras cidades e até outros Estados. E um espago de oportunidade para que essa
memoria seja mantida e, acima de tudo, mais valorizada, aumentando, assim, a sua producao,

o interesse de novas pessoas aprendizes € o incremento a comercializacao.
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3.6 DETALHAMENTO DAS ETAPAS DA PESQUISA

Neste capitulo serdo detalhadas as etapas da pesquisa.

3.6.1 Primeira etapa — Fundamentacio tedrica

Apo6s a definicdo do tema, iniciou-se a pesquisa da fundamentagdo tedrica, que teve
como objetivo a identificacdo, analise e descri¢ado de um corpo do conhecimento, que atende
ao escopo da pesquisa. Utilizaram-se como fonte de pesquisa: livros, artigos de periddicos e
anais, teses e dissertagdes. A fundamentagdo tedrica abordou quatro topicos, respectivamente:
a teoria sobre o Design de Superficie, seus elementos e principios; a Renda de Bilro de
Floriandpolis, explicitando seu status de artesanato tradicional, enfatizando o carater
sociocultural da atividade para a cidade; a técnica da Renda de Bilro, seus elementos e as
ferramentas, além dos tipos de Renda de Bilro praticados em Florianopolis. Por ultimo, foram
descritos os processos de preservacdo, restauracdo e conservacao de acervos da cultura
material, buscando a compreensdo acerca dos valores culturais, a importancia da preservagao
da tradicdo e a abordagem do cuidado que se deve ter ao fazer qualquer tipo de interagdo com

um artesanato tradicional.

3.6.2 Segunda etapa — Selecao da instituicao para pesquisa

Foi selecionado o Centro Cultural Bento Silvério, da cidade de Floriandpolis, no
Estado de Santa Catarina, por ser o Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis e
abrigar um acervo de piques que ¢ acessivel a todas as rendeiras da Grande Floriandpolis,
outras cidades e estados.

O primeiro contato com a coordenadora do Centro Cultural Bento Silvério se deu em
2020, quando, em uma conversa informal, foi identificado o problema de pesquisa, que
necessitava ser resolvido de forma adequada. Sucedeu-se entdo a autorizagdo para
desenvolvimento da pesquisa - vale ressaltar que durante todas as etapas a coordenadora
auxiliou e facilitou todos os processos de observagao e atuacdo. O contato se estendeu até
2022, prazo para entrega do trabalho de pesquisa. A autorizagdo da Institui¢do estd no

Apéndice 1.
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3.6.3 Terceira etapa - Organizacio de entrevista, questionario e roteiro

As questdes foram construidas a partir dos dados teoricos levantados na pesquisa e por
dados empiricos remontados pela convivéncia/contato com as Rendeiras. Esta etapa foi
dividida em trés momentos distintos. Primeiro foi organizado um questionario para entrevista
semiestruturada com a coordenadora do Centro Cultural Bento Silvério. Este tinha o objetivo
de conhecer a organizagao do espago, a dindmica com as rendeiras do grupo que se reunem na
Lagoa da Conceicao e com os demais nucleos de rendeiras da Grande Floriandpolis, e, por
fim suas principais metas em relacdo ao acervo de piques, a restauracdo dos desenhos em si,
algumas sugestoes e desafios (Apéndice 2). Posteriormente, foi organizado um questionario
para ser aplicado com as rendeiras que frequentam o Centro Cultural Bento Silvério com o
objetivo de identificar o perfil destas artesds e sua relagdo com a Renda de Bilro, bem como
seus materiais de trabalho, especialmente, seus piques e os que sdo disponibilizados no acervo
(Apéndice 3). Visando a pratica dos piques, foi formulado um terceiro questionario para
entrevista semiestruturada com a artesa tendo como objetivo conhecer e registrar as relagdes e
o processo de produgdo dos piques da Renda de Bilro (Apéndice 4).

Além disso, foi organizado um sequencial de roteiros para estruturar e tirar o melhor
proveito da pesquisa feita no banco de imagens em alta resolucdo das Rendas de Bilro do
acervo do MArquE/UFSC e, junto a isso, elaborou-se um relatério apontando os principais
pontos observados. Posteriormente, foi organizado e anexado a uma coletdnea com as
imagens que foram cedidas pela divisdo de Museologia do MArquE para a presente pesquisa.

(Apéndice 5).

3.6.4 Quarta etapa — Levantamento de dados

O contato inicial com o Centro Cultural Bento Silvério aconteceu no més de julho de
2020. Neste momento, em uma conversa com a entao técnica, ¢ atual coordenadora do espago,
funciondria da Fundag¢do Cultural de Florianopolis Franklin Cascaes e que trabalha
diretamente com as rendeiras da Grande Florianopolis, identificou-se o problema a ser
resolvido pela pesquisa. Uma nova entrevista foi feita na etapa de levantamento de dados, em
abril de 2022, seguindo um questionario formulado, procurando aprofundar as informagdes a
respeito dos piques da Renda de Bilro e o contexto da entidade.

Sucessivamente, foi aplicado um questiondrio com dezesseis rendeiras do Centro

Cultural Bento Silvério, também no més de abril de 2022, para verificar o perfil das artesas
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que frequentam o espago regularmente e para compreender sua relagdo com os piques.

Concomitantemente, entre os meses de marcgo, abril ¢ maio de 2022, foram feitas trés
visitas em que se realizaram as entrevistas semiestruturadas com a artesa que frequenta o
Centro Cultural Bento Silvério, desde que foi inaugurado, inclusive ja deu aula em oficinas no
espago. Durante as visitas, também foi agrupado o registro por meio de audios, videos e
fotografias dos piques da técnica artesanal da Renda de Bilro, os modos de fazer um pique e
os processos de criar um pique de acordo com os diferentes tipos e pontos da Renda de Bilro
de Florianopolis.

Ainda nessa etapa de levantamento de dados, foram feitas visitas ao Centro Cultural
Bento Silvério, a fim de fazer o levantamento dos piques do acervo do espaco. Naquele
momento, o foco estava voltado para a quantidade de piques e de fotocopias de rendas, nos
modelos, no estado de conservagdo e na qualidade dos desenhos.

Para complementar a pesquisa, foram feitas visitas agendadas ao MArquE/UFSC, no
més de julho de 2022, com o proposito de ampliar a visualizagdo do museu. Examinaram-se
fotografias em alta resolu¢do e a documentagdo museoldgica, entre os itens do acervo da
cultura popular que possui duas cole¢des de Renda de Bilro. Foi feita uma primeira anélise, a
identificacdo das imagens que poderiam contribuir para a pesquisa, com o intuito de mostrar
as semelhancas das pecas do acervo local com as pegas encontradas produzidas pelas
rendeiras e, também, para mostrar padronagens de rendas que ndo sdo vistas na atualidade.
Além do mais, pode-se vislumbrar como as rendas estdo catalogadas, com aten¢do especial

aos nomes das padronagens.

3.6.5 Quinta etapa - Organizacio e analise dos dados

A partir do contexto analisado e com base nos referenciais teédricos estudados, os
resultados da pesquisa de campo foram organizados em categorias de analise que facilitaram a
interpretagdo e a investigacdo das informagdes obtidas. As categorias selecionadas para a
analise dos dados coletados foram fundamentadas em consondncia com os objetivos
propostos. As informagdes levantadas na entrevista com a coordenadora e através dos
questionarios aplicados com as rendeiras foram confrontadas com a teoria pesquisada e
confrontadas entre si para confirmar se o problema de pesquisa, identificado em conversa com
a coordenadora, era também uma questdo relevante para as rendeiras.

Na etapa supracitada foram produzidos os textos de andlise dos dados levantados na

pesquisa de campo: gravacdes, videos e fotografias. Organizou-se todo o material
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desenvolvido nas entrevistas com a artesa rendeira, mestre no tracado dos piques, que ensinou
como desenhar um pique e como passar um pique, além dos registros do seu acervo pessoal
de piques e desenhos, suas amostras de rendas para testes de modelos e teste de linha, suas
producdes de Renda de Bilro e, para concluir, como ela desenha um novo modelo de pique
para produzir uma renda.

Quanto ao acervo, foi feito um levantamento dos piques, para conhecer os diversos
modelos, tamanhos ¢ materiais, ¢ também para compreender a subdivisdo em categorias de
modelos. Ademais, realizou-se um estudo para desenvolver um sistema de catalogacao a fim
de facilitar a busca pelos modelos e identificar informagdes relevantes sobre cada pique.

Quanto ao acervo do MArquE/UFSC, organizou-se uma Coletanea com as imagens de
Rendas de Bilro disponibilizadas pela institui¢do, cada reprodug¢dao com informacdes da
documentacdo museoldgica disponivel. Essa Coletdnea compde o Apéndice 6. Ela foi
desenvolvida para ser apresentada as rendeiras com o intuito de confirmar as nomenclaturas
dos padrdes de rendas e viabilizar o acesso a parte do acervo do museu, possibilitando

pesquisas futuras e consequente aprofundamento.

3.6.6 Sexta etapa — Selecao dos Modelos que tém os desenhos restaurados no projeto

Com base no levantamento do acervo do Centro Cultural Bento Silvério foram
determinados alguns modelos para servirem de exemplo para a constru¢do do manual. Teve-se
em conta os trés tipos de renda produzidos em Floriandpolis, de forma que o manual pudesse
abranger os principais modelos desenvolvidos na regido, em adicdo a algumas diretrizes para

criacdo de ficha técnica catalografica para cada pique.

3.6.7 Sétima etapa — Criacdo dos elementos graficos para os pontos de renda de bilro
Foram definidos, com base no Design de Superficie, os elementos graficos para

representar nos desenhos os tipos de pontos da Renda de Bilro. De acordo com os trés tipos de

renda que sdo praticados em Florianopolis.

3.6.8 Oitava etapa — Identificacio de modulos e dos sistemas de repeti¢io na Renda de

Bilro

Para cada renda existe um conjunto de pontos, méddulo, que € repetido, etapa em que



159

foram identificados e isolados os modulos para seguir para o proximo passo. Com os mddulos
identificados, isolados e redesenhados foi feito o estudo dos diferentes sistemas de repeti¢ao
que sdo aplicados a Renda de Bilro: reta (quadro ou trilho), redonda, oval e o desenho

organico da tramoia.

3.6.9 Nona etapa — Desenho dos padroes selecionados

O desenho da renda era feito a mao, por isso apresenta irregularidades nos padrdes e,
como foi visto na pesquisa bibliografica mais recente, passou a ser aplicado o recurso da
fotocdpia de pecas prontas em Florianopolis, o que também causou algumas deformagdes no
pique utilizado como base para producdo da renda. Neste estdgio, os desenhos dos piques da
renda sdo feitos em duas etapas: desenho manual e complementado (ou totalmente)
tecnologicamente com auxilio do programa Illustrator, principalmente a parte dos sistemas de

repeticdo foi feita no computador.

3.6.10 Décima etapa — Construcio da ficha técnica/catalografica do pique da Renda de

Bilro

Reunindo todas as etapas descritas acima serd desenvolvida para cada pique uma ficha,
que além do desenho restaurado contenha: numeragdo de cadastro para facilitar a busca pelos
piques, indicacao da quantidade de bilros para produ¢ao do modelo e a identificagao numérica
de onde iniciar o trabalho, ou seja, como armar a renda. Por isso sera chamada de ficha

técnica catalografica.

3.6.11 Décima primeira etapa — Construcio do guia

O material produzido nesta pesquisa serd sistematizado em painéis que constituem o
guia que serd entregue ao Centro Cultural Bento Silvério — Centro de Referéncia da Renda de
Bilro de Floriandpolis. Essa ferramenta ird apresentar cada tipo de renda praticado pelas
rendeiras de Floriandpolis, a representagdo grafica dos pontos, os médulos isolados e como
trabalhar os principais sistemas de repeticdo identificados nos piques. O guia poderd ser
utilizado por qualquer rendeira ou designer que queira fazer o resgate de desenhos de piques
da técnica artesanal da Renda de Bilro, e também poderd servir para quem quiser fazer

desenhos inéditos (Apéndice 6).
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Desta forma, arremata-se a descricao sistemadtica das etapas utilizadas na metodologia

da pesquisa. Os registros serdo analisados e discutidos no capitulo 4.
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4 PESQUISA DE CAMPO — APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

A pesquisa de campo foi realizada no Centro Cultural Bento Silvério por ser, desde
2011, o Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Floriandpolis, ainda conhecido como
Casardo das Rendeiras. Fica localizado na praga da Lagoa da Conceigdo e recebe rendeiras e

visitantes da Grande Florianopolis, de outros estados e até de outros paises.

A Figura 118 mostra estdtua em homenagem as rendeiras que fica localizada na praga
Bento Silvério, a praga da Lagoa da Conceigdo, e ao fundo as duas edifica¢des: o Casardo e o

prédio da Casa das Maquinas.

Figura 118 — Estatua em Homenagem as Rendeiras na Praga Bento Silvério
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

A entidade foi escolhida para se desenvolver a pesquisa porque, em 2020, foi
identificado o interesse em restaurar os desenhos dos piques do acervo das Rendeiras e o
grupo demonstrou interesse na realizacdo da pesquisa e na aplicagdo do guia para
efetivamente recuperar e organizar os piques do acervo. Inclusive, o Casardo estava fechado
ha alguns anos para reforma e restauragdo, e os encontros com as rendeiras aconteciam na
Casa das Maquinas, edifica¢do que faz parte do centro cultural e fica localizada aos fundos do
Casarao.

Na Figura 119 observa-se a Casa das Maquinas, edificagdo atrds do Casardo, que
também faz parte do CCBS. Trata-se de um espaco para ensaios e apresentacdes de teatro e
musica e serviu de espago para os encontros das rendeiras no periodo em que o casardo ficou

fechado para reforma e restauragao.
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Figura 119 — Casa das Maquinas, Centro Cultural Bento Silvério

=

O Casarao das Rendeiras foi reinaugurado no dia 28 de marco de 2022. Devido a
pandemia de Covid-19, novos encontros para pesquisa de campo ocorreram apenas em 2022,
nos meses de abril e maio, j4 no Casardo reformado, e foram aplicados questiondrios
semiestruturados para entrevistas com a coordenadora do CCBS (Apéndice 1) e com as
rendeiras (Apéndice 3) e, por fim, encontros e entrevistas com a artesa para entender a pratica
dos piques (Apéndice 4). No més de julho de 2022 foi possivel realizar a visita ao acervo do
MArquE/UFSC (Apéndice 5), o que proporcionou um aprofundamento na pesquisa de campo
e a comprovacao de varias questdes levantadas durante a pesquisa bibliografica e a pesquisa
realizada com as rendas do CCBS.

De acordo com o material levantado na pesquisa de campo, foram organizados cinco

topicos para analise dos dados coletados e que sdo apresentados a seguir.

4.1 CENTRO CULTURAL BENTO SILVERIO

No ano de 2011, o Centro Cultural Bento Silvério se tornou Centro de Referéncia da
Renda de Bilro de Florianopolis. O que mudou, segundo a coordenadora que trabalha no
espago ha mais de quinze anos, foi a visibilidade da Casa. As rendeiras sempre foram carro
chefe do casardo, independente do Centro de Referéncia, era um trabalho que j4 se exercia no
espaco e continuou, mas a visibilidade nas midias aumentou, o CCBS passou a ser encontrado

na internet como Centro de Referéncia das Rendeiras de Florianopolis. A principio o que
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mudou foi a busca por pessoas de outros Estados. A restauragao do casardo trouxe novamente
o0 espago para as midias locais em 2022, as pessoas vém para o casardo pela curiosidade, para
ver como ficou a arquitetura, a reforma, mas também em busca de um espaco para atividades
manuais, oficinas e coisas para fazer.

Na Figura 120 aparece o casardo restaurado, sede do Centro Cultural Bento Silvério,
que em maio de 2022 voltou a receber os grupos de trabalhos artesanais, inclusive as

rendeiras.

Figura 120 — Casardo da Lagoa da Conceicao

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

As oficinas da Escola Livre de Artes (ELA), nas quais o espago recebia atividades de
forma gratuita para a comunidade, ainda ndo se sabe quando retornam, porque ndo foram
contempladas no or¢amento do ano passado (por causa da indefinicdo da Pandemia do
Covid-19). O que a coordenadora observou foi que, durante a pandemia, aumentou a busca
por oficinas de trabalhos manuais e artes, porém, em razao do isolamento social, o espago nao
estava recebendo pessoas para atividades. A Escola Livre de Artes vai passar por uma
reforma, e ainda ndo se sabe quando e quais oficinas o Casardo vai receber. Provavelmente,
além do voluntariado, bem especifico para trabalhos manuais de curto e médio prazo,
recorre-se a lei de incentivo a cultura (LIC), que pode ser uma solugdo: pessoas podem propor
oficinas, o CCBS assina um termo de autorizacdo e elas concorrem pela LIC para ministrar
atividades e oficinas no Casardo. O espaco expositivo também estd retomando e € sempre
muito procurado pelos artistas.

A Figura 121 mostra o corredor do Casardo ja reformado, com exposicdo dos
personagens do Boi de mamao, folguedo da tradicdo da cultura Agoriana. Na foto a direita

ainda € possivel observar o expositor de rendas, que fica em uma das salas do casardo e ¢
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espaco de encontro das rendeiras. As rendas fotografadas nesta pesquisa de dissertacdo fazem

parte desse acervo.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

As oficinas de Renda de Bilro no CCBS existem desde 1992, porém nao de forma
continua. Em 1997 foi dada a oficina de tramoia, sobre a qual muito se comentou durante o
questionario com as rendeiras. Enquanto as oficinas ndo sao retomadas, as Rendeiras voltam,
ap6s um periodo de dois anos sem se encontrar. No presente, frequentam o espago duas
turmas, que se encontram as quartas e sextas, num total de quarenta rendeiras distribuidas
entre os dois dias. Esta sendo estudada a possibilidade de abrir mais dias para as rendeiras que
j& sabem fazer renda se encontrarem no espago, para fazer renda juntas e tomar um café
comunitario organizado pelas proprias artesds, com contribui¢des de todas que participam dos
encontros.

As rendeiras se relacionam bem entre si, 0 CCBS atende a todas, de grupos efetivos ou
ndo, e tenta distribuir todo o seu acervo para quem procura, independentemente de fazerem
parte de polos ou nucleos. Ressaltam-se o polo do Sambaqui que foi o segundo com uma
sede, o espago da associacdo de moradores do bairro. L4 sdo poucas as rendeiras, mas que
regularmente participam de encontros promovidos pela prefeitura em parceria com a FCFFC.
Também existem polos no Pantano do Sul, na Armagdo, no Ribeirdo, no Rio Vermelho,
Ingleses, em Jureré e no morro da Praia do Forte, além da Costeira, da Barra e do canto da
Lagoa.

A Figura 122 traz o mapa que fica exposto no Armazém da Renda, no Mercado
Publico, com indicagdes dos locais onde pratica-se a atividade da Renda de Bilro, e onde

encontrar grupos de rendeiras em Florianopolis.
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Figura 122 — Mapa da Renda de Bilro de Florian6polis

Mapa do Armazem da Renda
- Mercado Publico de Florianopolis -
Nucleos de Produgao e Valorizacao da
Renda de Bilro

*Ronta das Canas

* Praia do Forte

*Jureré

# Rio VYermalho ¥ legenda

#Ratones fincteostamilaiesde

*Sambagui ]

*Sante Antdnic de Lisboa T, il

#*Cacupe : ;
Centro: Armazem da Renda

*Estreito (Coentinenta)

*Costa da Lagoa

kBarra da Lagoa

& Lagoa da Conceigdo - CCBS

*Rio Tavares

*Campeche

wArmacao do Pantano de Sul

wPantano do Sul

#Ribeirdo da llha

®Costeira do Ribeirdo

i |
= e

Fonte: Armazém da Renda - Mercado publico - Arquivo pessoal da autora (2020).

A Figura 123 foi capturada no dia da inauguracdo da revitalizagdo do Largo da
Alfandega e da entrega de cobertura metalica inspirada na renda tramoia em janeiro de 2020,
onde rendeiras de toda Florianopolis participaram fazendo renda e cantando Ratoeira,

exemplo da presenca da tradi¢@o e do bom relacionamento entre as rendeiras da cidade.

Figura 123 — Encontro de Rendeiras na Inauguracdo do Largo da Alfandega
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2020).

O CCBS possui na sua biblioteca alguns livros sobre as rendeiras de Florianopolis
com fotos e pontos, livros sobre a Lagoa da Conceigao e a histoéria de Florianopolis. Algumas
pessoas realizaram teses e pesquisas quanto ao/no local, entdo continuamente ha algum
material relacionado as rendeiras de Floriandpolis. Nesse sentido, principalmente nos cursos

de moda, muitas pessoas buscam o CCBS para desenvolver trabalhos de pesquisa. O que ¢
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aproveitado desse material para as oficinas e como pesquisa vai depender muito do viés que
cada um procura. Entdo, as vezes, pode ser um material simples, mas importante para a casa, ¢
uma pesquisa de muito conteudo pode ndo ter relevancia, depende do que esta sendo
requisitado no momento. O importante desse material ¢ que sempre ficam as referéncias
bibliograficas dos trabalhos com o seu tema de pesquisa e conteido além das imagens.
Materiais que ficam para a historia, para todas as geragoes.

O CCBS também recebe com frequéncia projetos e pesquisas das universidades,
solicitagao de desenvolvimento de trabalho, além de encomendas que sao distribuidas entre as
rendeiras da regido. A coordenadora mostra satisfacdo, pois o CCBS ¢ procurado e se
relaciona bem com todos que buscam desenvolver projetos ou fazer pesquisa, € também com
as rendeiras que vém buscar piques e rendas. Com a repercussao da reinauguracao, pessoas de
outros bairros, com os Ingleses e da Costa da Lagoa, foram buscar piques porque haviam
visto reportagem na televisdo; uma rendeira quilombola que participava dos encontros e
estava afastada por conta da pandemia de Covid-19 reapareceu na solenidade e
comprometeu-se a voltar a frequentar o espago. Como ja foi comentado, o CCBS fica na
Lagoa da Concei¢do, e, mesmo ndo sendo central, semanalmente, comparecem rendeiras de
muitos bairros para fazer renda, e, ocasionalmente, também vém rendeiras de outras
localidades para buscar piques.

O Casarao conta com acervo de rendas, que sdo para venda, e de piques, que estdo
disponiveis para consulta e empréstimo. Na Figura 124 aparecem duas salas do casardo no dia
da reinauguracdo. Na fotografia do lado esquerdo pode se notar a exposi¢ao de almofadas de
renda e ao fundo um fichério, usado para organizar parte do acervo, e na fotografia a direita
observa-se a mapoteca, também utilizada para conservagdo de parte dos piques do acervo do

CCBS.
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Figura 124 — Fotos das Salas do CCBS Poés-Reforma

-

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

A coordenadora destaca que se tiver um projeto mais especifico, focado na divulgacao
em midias, e mais pessoas para atender a demanda, pode-se atingir ainda mais rendeiras.
Tanto para frequentar o espago participando dos encontros das rendeiras, como para acessar o
acervo de piques disponivel no casardo. Ainda, segundo a profissional, a maioria das
rendeiras fazem renda em casa, ndo frequentam nenhum nucleo, muitas ainda estdo
retornando a fazer renda em casa, e elas se deslocam ao casardo para buscar piques, como
também comprar bilros e algumas também buscam ajuda para reaprender alguns detalhes do
fazer que foram esquecidos com o tempo. Constata-se, para fins desta dissertagdo, que o
CCBS possui um grande acervo de piques, que podera melhor servir a comunidade se for

restaurado, catalogado e organizado.

4.2 ACERVO DE PIQUES DO CENTRO CULTURAL BENTO SILVERIO

Por meio da pesquisa de campo realizada no Centro Cultural Bento Silvério, com a
colaboragdo da coordenadora do espago, no que se refere ao foco deste trabalho que ¢ a
restauracdo dos desenhos originais dos piques, notou-se a existéncia de um arquivo com
grande quantidade e variedade de piques, desenhos e fotocopias de renda a ser organizado,
categorizado e catalogado, para além da restauragdo dos desenhos dos piques, pois novos
modelos sdo copiados de acervos de consulta livre na internet, o que gerou no local uma
grande quantidade de material que precisa ser organizado.

A formacgado do acervo do CCBS se iniciou em 1992, quando uma artesa foi a primeira

rendeira convidada pelo Centro Cultural para dar uma oficina. Na época, ndo existiam
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oficinas abertas a comunidade como o projeto da FCFFC, entdo a fundagdo dava apoio
fornecendo o espago e os alunos pagavam a rendeira pelas aulas. Sendo assim, iniciou-se o
acervo. A artesa trouxe alguns piques dela para comecar a dar as aulas e a atual coordenadora,
que nessa época era funcionaria técnica, foi fazendo uma busca por piques na comunidade. As
buscas aconteceram em casas na Fortaleza da Barra e na Barra em si, e as pessoas
emprestavam os piques.

Uma parte de piques do acervo aparece na Figura 125. Na imagem, pode-se observar

que todos sdo piques, ou seja, papelao furado com desenhos ou apenas com os furos.

Figura 125 — Piques do Acervo CCBS
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Os piques eram levados emprestados para serem copiados, lembrando que nessa época
ndo era comum fazer fotocopias, os piques eram copiados perfurando o desenho em duas
cartolinas e a artesd ajudava no desenho, algumas vezes se desenhava um pedago da renda,
outras vezes a renda toda.

Outro detalhe importante ¢ que, quando a renda era muito grande, as rendeiras emendavam as

partes dos piques com linha de costura (Figura 126).
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Figura 126 — Imagens de Amostra de Uma Coépia de Pique Feito em Cartolina

Y

Conforme os piques eram copiados, nos finais de semana eram devolvidos e novos
desenhos emprestados. Com o passar do tempo e com a divulgacdo da busca e dos
empréstimos, 0 acervo passou a ganhar doagdes, algumas pessoas foram deixando seus piques
que ja ndo faziam mais ou, quando alguma rendeira falecia, os familiares foram doando e
assim foi sendo formado o acervo.

Depois de um tempo foi solicitada a compra de uma mapoteca e logo se iniciou o seu
uso. Nos dias atuais ja ndo ha mais espago, esta abarrotada, hoje existem piques guardados em
todos os lugares do Casardo e na Casa das Maquinas, as duas edificacdes que fazem parte do
CCBS.
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A Figura 127 mostra, a esquerda, uma fotografia da mapoteca com a ultima gaveta
aberta mostrando piques de renda tramoia, e ao lado um arquivo de pastas suspensas que
também estd armazenando piques; na imagem da direita é possivel observar o detalhe das

etiquetas com identificagdo do contetdo de cada gaveta da mapoteca.

Figura 127 — Mapoteca e Arquivo de Pastas Suspensas CCBS

v = :
Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

No mezanino da casa das méaquinas existem caixas e malas repletas de fotocdpias e
piques, além de tudo o que ja foi trazido para o Casarao na mapoteca. A coordenadora, que ha
algum tempo se preocupa com a preservagao dos piques, comegou a elaborar varios projetos
de trabalhos para organizacdo e recuperagao desses artefatos, mas falta mao-de-obra para dar
continuidade. Hoje o acervo tem material abundante, principalmente depois que vieram as
oficinas de artes para as comunidades, as rendeiras foram trazendo e buscando mais desenhos.
A facilidade com as fotocOpias e os acervos de consulta livre da internet contribuiram para
essa situagdo. O CCBS foi ficando lotado de piques e fotocopias de rendas, algumas

repetitivas (Figura 128), possiveis de usar ou nao.
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Figura 128 — Amostras de Piques com o Mesmo Desenho

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Como apresentado na Figura 129, parte dos piques que passaram por triagem e
limpeza estdo guardados em caixas aguardando para serem organizados, porque o material
ndo cabe todo na mapoteca por ela ja estar cheia e outros porque sdo grandes, estdo guardados

enrolados.
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Figura 129 — Caixas de Piques e Almofadas em Armario no CCBS

.l...' -
Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).
Ja a Figura 130 exibe uma das quatro gavetas da mapoteca que armazenam fotocopias

de rendas prontas. Essas fotocOpias sdo novamente copiadas para fazer os piques, cada

rendeira faz o seu para trabalhar e a “fotocopia original” volta para o acervo.

Figura 130 — Gaveta de Fotocopias da Mapoteca do CCBS

¥

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Na Figura 131 se vé uma das gavetas de piques, por causa do peso sdo as gavetas da

parte de baixo da mapoteca, abaixo das gavetas das fotocopias.
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Figura 131 — Gaveta de Piques da Mapoteca do CCBS

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Para dar conta de todo esse material ¢ preciso ter um espago grande para
acondicionamento ¢ uma equipe de trabalho constante, porque a lida com o acervo se
assemelha a de uma biblioteca, sempre vai ter material chegando para organizagdo e inclusao
no acervo, além de constante solicitagdo de empréstimos do que estd arquivado. Por
conseguinte, foi necessario dividir o material menor em pastas suspensas no arquivo. O
processo de organizagdo se da separando modelos menores por tipo de renda e modelo, por
exemplo, uma pasta de renda redonda tradicional (tipo fundo de copo e rodinha), uma pasta de

entremeios e bicos e assim por diante. Modelos vistos na Figura 132, a seguir.
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Figura 132 — Arquivo de Pasta Suspensas CCBS

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Essas atividades estdo em estdgio inicial, primeiramente através da separacao por tipos
de renda: tradicional, maria morena e tramoia. Além dos piques (o papeldo picado), muitos
dos desenhos do acervo estdo em papel de seda, papel vegetal e fotocopias em folha sulfite.
Além da separag@o por tipo de renda € necessario organizar por formatos: quadro, bandejinha,
pala, redonda, oval, trilho, entre outros. Como ha esse excedente no acervo, sempre vao
aparecendo novos nomes.

E fundamental a criagdo de critérios de busca - com o material que estava no mezanino
da casa das maquinas iniciou-se o processo de mapeamento: foi colocado numa etiqueta o tipo
de renda e modelo, o tamanho e o estado do pique. Por enquanto, vinte e seis deles estao
feitos, apesar de enrolados (Figura 133). Isto se deve as variadas tarefas, a demanda das outras
atividades da casa, e, considera-se dificil focar no trabalho do levantamento, organizagdo e
higienizagdo dos piques porque tem muito material e requer uma equipe de trabalho

especializada. Ndo se sabe quantos piques ha no acervo do CCBS, estima-se que mais de mil.
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Figura 133 — Piques Mapeados com Etiquetas de Identificacio

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Essa diversidade de piques, ou seja, de papeldo furado com o desenho da renda, foi-se
juntando em enorme quantidade de folhas com fotocdpias e desenhos que sdo usados até
mesmo como tentativa para arrumar os desenhos.

E costumeiro entre as pessoas interessadas levar fotocopias ou piques para alguém
mais apto redesenhar e arrumar alguma irregularidade nas formas. Nao se sabe quem tira
pique ¢ quem redesenha, arruma, conserta desenhos, mas, por menos conhecimento que
aparentam ter (de desenho), as rendeiras fazem tudo isso, elas tém habilidade em acertar o
desenho para conseguir fazer o trabalho da renda.

A Figura 134 traz uma tentativa de arrumar um pique: metade da imagem ¢ a fotocdpia

de uma renda e a outra metade ¢ a renda redesenhada em papel vegetal.

Figura 134 — Renda Fotocopiada e Redesenhada

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).
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Um comentario frequente de uma das rendeiras que frequenta o CCBS, filha de outra
rendeira que trabalhou muito tempo no casardo, ¢ que, mesmo um pique ou fotocopia com
problema, quem ¢ rendeira acerta, e que se for rendeira vai “dar um jeitinho”. E,
observando-as, elas realmente conseguem.

A Figura 135 revela um pique utilizado para fazer o bico de renda redonda que
apresenta irregularidade no desenho, esse tipo de situagdo se repete em varios piques € € nesse

caso que as rendeiras dao o seu “jeitinho”, como elas dizem, “acertam a renda”.

Figura 135 — Pique Acervo CCBS
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Nao existe uma programagao, prazo de entrega ou limite de quantidade de piques para
empréstimo. Durante a pandemia aumentou a busca de pique no CCBS, fosse alguém buscar
para uma pessoa da familia fazer, avo, mae, ou a propria rendeira. Segundo relatos da
coordenadora do espaco, essa procura ¢ sazonal. Depois de duas semanas de reinauguragao do
Casardo, haviam sido emprestados piques para trés pessoas que encontraram o espaco devido
a divulgacdo na midia - difusdo feita especificamente para que as pessoas soubessem do
acesso ao grande acervo - por isso, ¢ fundamental organizar o material para se tornar cada vez
mais acessivel. H4 material que nem as funcionarias do CCBS sabem da existéncia, pois ¢
tanto volume que parte dos piques ficou inacessivel até para as pessoas que 14 trabalham.
Apo6s parte do material ser retirado do mezanino e trazido para o casardo, as funcionarias se
deparam com caixas de desenho de renda, de doacdo achadas por acaso no acervo. Sao
desenhos grandes, de trilho e de roda. Na ultima semana em que se encontraram na Casa das

Maquinas, antes da reinauguragdo do casardo, a coordenadora fez “a festa dos piques”. Varias
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rendeiras levaram piques para teste, porque foi identificada uma tendéncia delas ficarem nos
mesmos modelos, nos desenhos que estdo mais acertados e mais por cima nos arquivos.

Atualmente no CCBS ¢ possivel fotocopiar os desenhos ou as rendas de tamanhos
pequenos, e, dos médios sdo tiradas fotocopias das partes e depois coladas como um
quebra-cabega. H4 uma impressora na instituicdo, porém ela ainda nao esta conectada ao
computador. Conforme as envolvidas, o ideal seria ter no casardo uma maquina impressora
maior, que pudesse imprimir desenhos maiores. Seria interessante, ainda, ter um espago que
pudesse oferecer isso ndo sé para as rendeiras que frequentam o centro cultural, mas para o
publico em geral. O CCBS fica na Lagoa da Concei¢cdo e os estabelecimentos para essa
atividade, como graficas e fotocopiadoras, ficam distantes. Por vezes as pessoas que tiram as
fotocopias ndo entendem o que as rendeiras precisam, por exemplo, a propria coordenadora ja
teve a experiéncia de ir copiar uma renda grande e o funciondrio da grafica ndo ter conseguido
fazer a copia, ela perdeu dinheiro e tempo, era uma toalha redonda de renda grande para fazer
fotocopias, mas ndo deu certo. Por essa razao o desejo de ter no casardo uma impressora
usada especificamente para impressdo dos desenhos para fazer os piques. Assim como ter os
arquivos dos desenhos disponibilizados no computador para que pudessem ser facilmente
consultados e impressos em seguida, para isso seria necessario organizar as atividades, como
por exemplo marcar data e horario para poder programar a demanda e otimizar o
funcionamento deste servi¢o na casa.

A Figura 136 traz a tona um pique antigo, no lado direito, que foi utilizado para
produzir a renda marrom, no meio, ¢ no lado esquerdo a tentativa de fotocopiar a renda em

partes e colar para tentar fazer um novo pique.
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Figura 136 — Fotocopia, Renda e Pique do CCBS

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2020).

Sobre a criagdo de novos desenhos para piques, existe a criagdo de desenhos por parte
de algumas, tanto no sentido de criagdo quanto de alteracdo de alguns modelos de renda
tradicional para maria morena, algumas adaptacdes em modelos ja existentes e a questdo que
j& foi comentada sobre o “jeito” das rendeiras, que seria arrumar algum desenho com
irregularidade.

Tendo em vista o acervo do Centro Cultural Bento Silvério, que ¢ o Centro de
Referéncia da Renda de Bilro e que atende rendeiras da grande Florianopolis, outros estados e
até outros paises, acredita-se que ¢ necessario recuperar os desenhos para melhorar a
qualidade do acervo, e assim aprimorar o produto final das rendeiras. Além disso, um desenho
de qualidade vai gerar um pique padronizado, regular e simétrico, e, por consequéncia,
propicia um querer fazer por parte das rendeiras. Porque, quando se tem um pique que esta
dificultoso, elas olham e dizem dar muito trabalho (para acertar o desenho) e desistem do
desenho por um que esteja mais facil de ser executado. Outra situagado relevante de se apontar
¢ a quantidade de bilros, algumas rendeiras ja ndo querem trabalhar com tantos bilros. Um
pique claro, legivel e regular, por mais que tenha uma quantidade grande de bilros, faz com
que elas consigam contar melhor e fazer em etapas.

Outrossim, seria fundamental para a organizacao, divulgacdo e busca dos piques, ter
um instrumento, seja um caderno, livro, catdlogo ou arquivo, podendo ser fisico e/ou virtual,
em que se possa armazenar os desenhos dos piques. Acrescentando, organizar as guardas,

porque a mapoteca ndo se faz suficiente para os tamanhos e para a quantidade de modelos
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acervados nem para a sequenciagdo, pois, quando ¢ na horizontal, ela dificulta a busca, visto
que, as gavetas ficam muito cheias, o que torna o procedimento insustentavel. Amitde, nas
buscas, ¢ preciso tirar tudo da gaveta, as fotocopias, volume grande de papel, que se amassa,
fica baguncado e dificulta a nova busca.

A Figura 137 apresenta uma gaveta com fotocopias e piques da renda tradicional. Na

Figura 134, renda tramoia.

Figura 137 — Gaveta da Mapoteca, Renda Tradicional

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Figura 138 — Gaveta da Mapoteca, Renda Tramoia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Os desenhos de rendas menores ja vém sendo organizados e separados em pastas A4

suspensas no fichario. Por exemplo, se alguém procura por bico de renda tradicional e todos
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os bicos de renda tradicional estiverem em uma Unica pasta sera mais facil pesquisar. Por sua
vez, se a busca for por bicos de tramoia, ou ainda de maria morena, estes também deverao
estar guardados em suas respectivas pastas facilitando a busca. Além das informagdes de cada
desenho/pique e da organizacdo, ¢ indispensdvel um espago para acomodar o material de
maneira serial e, a0 mesmo tempo, que seja de facil acesso para as buscas.

Tendo em vista que o Centro Cultural Bento Silvério, desde 2011, é o Centro de
Referéncia da Renda de Bilro de Florianopolis, € excepcional recuperar os desenhos dos
piques e catalogar para servir a todas as rendeiras da Lagoa da Conceigao e de outros nucleos.
As vezes, ha busca por pique de rendeiras de Laguna, pessoas de outros estados, entdo, se o
acervo tiver uma sistematica, serd possivel atender a demanda rapida e qualitativamente, a
pessoa que fizer a busca podera visualizar, abrir, ter o material as maos. As rendeiras, com a
facilidade dos acervos de consulta livre na internet, destacando Pinterest e Instagram,
conseguem adaptar rendas de todos os lugares do mundo, situacdo que trouxe um estimulo, no
sentido de que abriu um leque de possibilidades, tanto de olhar quanto de fazer a renda. E
possivel identificar as diferencas das rendas de outros lugares do mundo e até as distingdes
entre as Rendas de Bilro de outros lugares do Brasil em relag@o as rendas de Florianopolis. As
Rendas de Bilro estrangeiras parecem mais elaboradas, elas tiveram um ensinar e aprender
diferenciado, o que ndo quer dizer que sejam melhores ou piores. Em alguns modelos ¢
possivel realizar a copia, mas, na realidade, acredita-se que esse acesso a varias outras rendas
de outros lugares espectrou a visdo das rendeiras, seu fazer e seus habitos. Ao mesmo tempo
em que se torna divertido o fato de todas quererem fazer a mesma renda, sabendo que o
artesanato tem a riqueza da individualidade da artesd, um trabalho nunca fica igual, elas
mudam a linha, que ja muda o resultado, a cor também muda o aspecto visual final da renda, e
o proprio tipo de execucdo dos pontos. A Figura 139 mostra duas rendas feitas com o mesmo
pique, pela mesma rendeira, a diferenca se da na linha que foi utilizada para cada projeto, a
renda da esquerda com linha Cléa e a da direita foi executada com linha de pipa. As rendas

fazem parte do acervo e estao a venda no Casarao.
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Figura 139 — Amostra de Renda Executada com Linhas Diferentes

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

O acervo do CCBS também conta com prototipos novos e desenhos personalizados de
piques. A moda trouxe questdes relacionadas a sustentabilidade, como a customizagdo e a
valorizacao dos trabalhos artesanais, com isso as rendeiras sdo cada vez mais procuradas para
fazer rendas para aplicar em pecas confeccionadas, como ocorreu na parceria em 2020 entre
as rendeiras da Lagoa da Concei¢do com a marca Lez a Lez (Figura 140). A marca
desenvolveu uma colecao capsula com pegas com aplicagdo de renda de Bilro que foram

desenvolvidas e depois produzidas pelas rendeiras da regido da Lagoa da Conceigao.

Figura 140 — Vestido com Aplicag¢do de Renda de Bilro

Fonte: Colegdo Rendeiras Lez a Lez no YouTube - Captura de tela'

13 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=MCm_6BAccxM>. Acesso em: 10 jun. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=MCm_6BAccxM
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Logo, a relevancia em arrumar os desenhos dos piques existentes e a possibilidade de
inovar com novos desenhos para poder aumentar as possibilidades de trabalhos, parcerias e
colaboragdes, tendo em vista que os trabalhos artesanais tém sido cada vez mais requisitados

como diferencial pelas industrias de confec¢do e vestuario, e também de decoracgao.

4.3 RENDEIRAS DA LAGOA DA CONCEICAO

Foi realizado um questiondrio com um grupo de rendeiras que frequentam o CCBS, a
fim de verificar o perfil das artesas e o relacionamento delas com o oficio da renda e com seus
materiais, principalmente com os piques. Dezesseis rendeiras responderam ao questionario, e,
pode-se verificar que a idade delas varia entre 50 e 80 anos, sendo a maioria com mais de 60
anos. Todas as entrevistadas nasceram em Floriandpolis e aprenderam Renda de Bilro ainda
na infancia (6-7 anos de idade) com a mae ou avo, irma, madrinhas e vizinhas. Das dezesseis
rendeiras que responderam ao questionario, poucas repassaram o oficio da Renda de Bilros
para filhas ou familiares. Aquelas que ensinaram as filhas relatam que as mesmas ndo
seguiram no oficio, e dez das dezesseis deram aula em oficinas no Casardo em algum
momento, inclusive uma delas foi aos Acores ensinar a fazer renda tramoia em um projeto da
CAISC com a casa dos Agores, detalhe mencionado anteriormente no referencial teorico desta
pesquisa.

A relacdo das rendeiras com o CCBS varia muito, hd rendeira que frequenta a
instituicdo desde que esta abriu as portas e ha as que iniciaram nos grupos pouco tempo antes
da pandemia. Sdo relagdes sociais, culturais e de grande importancia, muitas rendeiras t€ém
algum grau de parentesco entre si € a maioria se conhece had muito tempo. Algumas delas
mencionaram que comecgaram a frequentar o espaco quando foi dado a oficina de renda
tramoia, em 1997. Todas as rendeiras que responderam ao questionario sabem fazer a renda
tradicional, que elas chamam de “nossa renda”, e a renda tramoia, mesmo que com alguma
dificuldade, ressalta-se que a maioria aprendeu renda tramoia nas oficinas do CCBS; o
beneficio dos encontros € que as rendeiras se ajudam entre si quando aparece alguma duvida,
principalmente para “armar a renda”, que ¢ iniciar o trabalho, identificar no pique onde se
pode comecar a laboragao, quantos sao e onde colocar os bilros. Certas rendeiras comentaram
se sabiam ou ndo fazer o ponto maria morena, algumas esqueceram partes e uma delas
demonstrou interesse em aprender do inicio. Das dezesseis rendeiras que responderam ao

questionario, apenas uma sabe desenhar o pique, outra relata que sabia mas se esqueceu, as
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demais ndo sabem desenhar. Do total de rendeiras entrevistadas, seis demonstraram interesse
em aprender a desenhar o pique.

Quanto a relagdo das rendeiras com os piques, ¢ possivel perceber o valor afetivo que
o material carrega, a maioria das rendeiras comentou que guarda os piques esticados embaixo

do colchao, enrolados em cima do guarda roupa ou ainda em baus e caixas.

Figura 141 — Rendeira Mostrando seu Acervo Embaixo do Colchao

Ja os desenhos em papel ou as fotocopias sdo guardados em pastas (Figura 142), e s

sao feitos piques no caso de efetivamente serem produzidas as rendas.

Figura 142 — Pasta de Desenhos, Arquivo Pessoal de Rendeira

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo da artesa.
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As rendeiras trocam piques entre si, com vizinhas e parentes, para tirar o pique, que
consiste na copia dos furos em outro papelao; elas também emprestam rendas e fotocopias
para serem reproduzidas. A maioria disse que acessa piques e fotocopias do acervo do CCBS,
bem como acervos de acesso livre na internet para buscar novos modelos. Entre as dezesseis
rendeiras que responderam ao questionario, apenas duas nao acreditam ser importante ter um
banco de dados com todos os piques do acervo para facilitar a busca e impressdo, e apenas
duas ndo tém facilidade para manusear o celular e fazer essas buscas.

Quanto ao material utilizado para fazer os piques, a maior parte prefere o papelao
couro, também chamado de papeldo sola, encontrado no mercado local como papeldao para
fazer pique, porém cinco delas disseram preferir o papeldo mais fino ou improvisar com
caixas de camisa ou de sapato. Apurou-se que as que relatam preferir o papel mais fino
sofrem de algum problema nas maos devido ao esfor¢o repetitivo. Todas as rendeiras utilizam
os piques mais de uma vez, ¢ algumas t€ém alguns truques para fazer com que eles durem
mais, como colar mais uma folha quando ele comeca a se desgastar, ou colar fita larga nas

bordas para nao rasgar.

4.4 PIQUES

Conforme levantamento, do total de rendeiras que responderam o questiondrio apenas
uma sabe desenhar o pique, € foi com essa rendeira referéncia, Artesa do oficio da Renda de
Bilro e tragado dos piques, que fizemos trés encontros e entrevista para conhecer e registrar a
pratica dos piques.

O pique ¢ o gabarito, molde, ou grafico da renda feito em papel ou direto no papelao.
Na primeira vez que o pique ¢ utilizado, antes de dar inicio a execugdo da renda, o desenho
deve ser “picado”, ou seja, furado com alfinete ou furador de pique. Dessa forma, o pique se
transforma em gabarito e, como comentado por todas as rendeiras que participaram do
questionario, pode ser usado varias vezes para produgao dessa renda.

A Figura 143 revela um pique em papeldo de caixa de camisa, apenas com os furos,
sem desenho pré-existente, como eram tradicionalmente feitos os piques em Floriandpolis. O

pique foi fotografado contra a luz para destacar os furos.
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Figura 143 — Pique em Papeldo de Caixa de Camisa

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo da Rendeira.

E importante ressaltar que o pique é o papeldo com furos nos locais onde deverio ser
inseridos os alfinetes fechando os pontos, formando assim a renda. Antes de furar o papelao ¢
necessario ter o desenho da renda, e a presente pesquisa trata da restauragdo dos desenhos
para produzir o pique, por conseguinte, a renda. Para iniciar a pratica do pique, a primeira

coisa que foi ensinada pela artesa foi como passar um pique, processo descrito abaixo.

4.4.1 Passar um pique

“Passar o pique” ¢ uma expressao das Rendeiras de Florianopolis para o ato de
reproduzir um pique. Antigamente, quando nao existiam maquinas fotocopiadoras, as
Rendeiras de Florianopolis, quando queriam fazer uma copia de um pique, repassavam 0s
furos de um pique pronto para outro papelao.

Para isso é necessario cortar um papeldo do tamanho do pique que sera copiado

(Figura 144).
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Figura 144 — Pique e Papelao

f

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

O papeldo recortado ¢ colocado embaixo do pique que sera copiado e os dois sdo

fixados na almofada com alfinetes (Figura 145).

Figura 145 — Sequéncia de Papeldo e Pique Sendo Fixados na Almofada
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Depois do pique e do papeldo fixados, com o auxilio de um furador de pique, da-se

inicio a perfuracdo do papeldo (Figura 146).

Figura 146 — Furador de Pique Preso na Almofada

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).
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Primeiramente ¢ marcado o local de inicio do trabalho, onde os bilros serdo dispostos,
¢ furado e ficam fixados com os alfinetes para dar inicio a copia do pique, dessa forma fica
marcado onde comecou o trabalho. Para furar, o furador ou alfinete ¢ colocado no furo ja

existente e ¢ inserido no furo até perfurar o papelao que esta embaixo (Figura 147).

Figura 147 — Sequéncia: Processo de Furar o Pique

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Os furos devem seguir o sentido e a ordem em que se faria a renda, geralmente no
sentido horario e de dentro para fora. Um truque usado pelas rendeiras ¢ passar o furador do
pique no cabelo “para afiar” depois de fazer alguns furos. Nas partes em que ha muitos furos
proximos, para nao se perder, ¢ possivel furar com o furador e em seguida colocar alfinetes

para marcar os furos ja feitos (Figura 148).

Figura 148 — Sequéncia: Ordem dos Furos no Pique

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Quando todos os furos sdo feitos até chegar nos alfinetes pregados no inicio do
trabalho, depois de ter perfurado todos os furos, removem-se os piques da almofada (Figura

149).
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Figura 149 — Processo de Retirada do Pique da Almofada

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Finalmente, consegue-se um novo pique (Figura 150). Como se pode observar nas
imagens, as irregularidades do desenho sdo copiadas tal qual o pique original. E possivel que,
ao transferir os furos, as rendeiras mais experientes consigam alinhar algumas irregularidades,

como elas chamam “dar um jeito”.

Figura 150 — Pique Original e Copia

-

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Processo esse que contribui para a pesquisa, porque apenas conhecendo o método
original das rendeiras ¢ que se pode resgatar suas ferramentas e elementos de trabalho. O
roteiro que foi demonstrado ¢ utilizado para fazer copias de pique para pique, sem o recurso
do desenho, e pode ser utilizado para as rendas do tipo tradicional, chamado pelas rendeiras
de Floriandpolis de “nossa renda”, e para a renda Maria Morena. Sdo trabalhos feitos em
graficos retos, com linhas e encaixes de triangulos e losangos, combinados com arcos. O

aspecto dos desenhos sera melhor explorado no capitulo 5.



189

4.4.2 Desenhar um pique: Renda Tradicional e Maria Morena

Os desenhos retos sdo os mais faceis de se elaborar. Com auxilio de régua, de papel
quadriculado ou milimetrado, ¢ pouco conhecimento de desenho, riscam-se os pontos de
acordo com o formato desejado. Para uma regatinha ou um vestido, primeiro tiram-se as
medidas da pessoa para fazer o molde, como se fosse para uma costura de tecido. Entdo, com
uma régua, riscam-se as listras com 2 ou 3 cm, dependendo do tamanho e do ponto, se mais
largo ou mais fechado. E se vai desenhando com a régua as listras ou “fitas” de meio ponto,
florzinha com perna cheia, combinando perna cheia com tranca, ou apenas fazendo

trancinhas. Conforme exemplar de blusa (Figura 151) feita com meio ponto e trancinhas.

Figura 151 — Blusa de Renda Tradicional Meio Ponto e Tranga

A renda Maria Morena ¢ feita da mesma maneira, com auxilio da régua marcam-se os
pontos de acordo com o desenho que se quer fazer. E preciso tomar cuidado com o
encolhimento, numa renda grande, como as partes de uma blusa ou vestido, aumenta-se no
minimo uns 10cm no pique porque a renda encolhe depois de pronta, apenas no fato de se
tirar da almofada ela ja encolhe. Faz-se entdo necessario esse cuidado.

No vestido vermelho (Figura 152), a parte de cima foi feita com auxilio de régua, ja a
parte de baixo, a medida foi tirada no corpo, e feita fotocopia de um trilho de renda tipo maria
morena. Com a fotocopia, foi se montando o desenho do corpo, similar ao processo de passar

0 pique, passado o padrdo da maria morena, preenchendo o molde do vestido.
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Figura 152 — Detalhe do Pique, o Pique e Respectivo Vestido de Maria Morena

| = .i,I . - e

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo da Rendeira.

Como fora comentado, a renda encolhe depois que ¢ retirada da almofada. A Figura
153 exemplifica esse efeito, pois mostra a pega finalizada em cima do pique que foi utilizado

para produzir a renda, ficando nitido o encolhimento.

Figura 153 — Encolhimento: Renda Produzida Sobre Pique

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo da Rendeira.

A artesd destaca a questdo do desenho do pique, no qual o grande desafio estd nos

modelos de renda redondas. Outra questdo levantada ¢ o acabamento, o cuidado que se deve
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ter ao pensar um modelo de renda, seja para vestuario ou decoragdo, os detalhes e cuidados

com os acabamentos ¢ que definem uma renda de qualidade.
4.4.3 Piques da Renda Tramoia

A tramoia ¢ um tipo de renda de bilro que apresenta constru¢do diferenciada, os
desenhos nao sdo geométricos como a renda tradicional: ¢ como uma fita que forma desenhos

organicos (Figura 154). Por isso, o processo de desenho dos piques também ¢ diferenciado.

Figura 154 — Toalha de Renda Tramoia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo da Rendeira.

Segundo a artesd, o pique da tramoia ndo se fura, ¢ feito o molde em papel vegetal,
depois coloca-se um papelao embaixo, um carbono por cima do papeldo e o vegetal por cima,
nesse caso o0 método de fazer o pique ¢ semelhante ao processo de tirar desenho para bordado.
Depois € necessario indicar os encontros dos pontos do contorno da tramoia, o que algumas

rendeiras chamam de “remelexo”, ¢ o saber fazer encontrar alguns pontos estratégicos para
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tampar um pouco os furos que ficam entre as fitas. Os furos no papeldo sao realizados quando
0 pique estd na almofada, durante o feitio da renda.

A Figura 155 exibe o pique das partes da toalha apresentada na figura 150, que faz
parte do acervo do CCBS. Como se pode observar, o pique consiste apenas no desenho da
fita, a rendeira fard os furos no decorrer da produ¢do da renda e, uma vez que estiver feito,

depois para producdo das novas partes, ela seguird os furos ja existentes.

Figura 155 — Pique de Renda Tramoia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022), acervo CCBS.

Nao existe tramoia sem furo, o que importante ¢ montar os encontros dos pontos de
um jeito que os furos fiquem mais ou menos do mesmo tamanho e seguindo um padrao, esse €
o segredo da tramoia.

Na Figura 155 ainda podemos observar pequenos riscos em forma de “Y” indicando

onde devem ser feitos os encontros, ou os “remelexos”, que tamparao os furos na renda.
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Na Figura 156 observa-se um pique de renda tramoia que ja foi perfurado, e feitos
alguns ajustes no desenho com tinta corretiva. Na imagem observam-se os furos para

colocacdo dos alfinetes e as marcacdes com lapis e caneta da localizagcdo dos remelexos.

Figura 156 — Pique Renda Tramoia: Parte Frente de Colete

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

De adicional relevancia levantada pela artesd, sdo as beiradas das toalhas, os cantos
das rendas de bilro. Ela observa que alguns trabalhos como toalhas e colchas ndo tém o canto
feito no desenho, sdo feitas pregas em tiras retas fazendo a volta, o que resulta em um trabalho
com menos qualidade.

Na Figura 157 aparece uma colcha de quadros de renda tramoia combinada com

quadros de renda maria morena e bico de renda tramoia com canto virado.
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Figura 157 — Colcha de Renda Tramoia com Maria Morena

se I . : ; ._ _:,

Esse detalhe, assim como todo o trabalho com os piques, ¢ possivel de fazer quando se
tem uma amostra para adaptar. Para produzir a renda da Figura 148, a artesd adaptou um bico
virado de duas voltas para cinco voltas.

Conforme ¢ demonstrado na Figura 158, o desenho de renda tramoia foi feito em papel
vegetal, canto virado com duas pontas, desenho também chamado de pinheirinho. Na imagem

observam-se ainda o desenho da fita ¢ as marca¢des do remelexo.
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Figura 158 — Pique de Bico Renda Tramoia: Pinheirinho Duas Pontas

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Na Figura 159 ¢ demonstrado o desenho do canto ja adaptado com cinco pontas, que
foi utilizado para fazer a colcha. As partes sdo desenhadas copiadas com papel carbono, como

explicado anteriormente.

Figura 159 — Pique do Canto do Bico Renda Tramoia: Pinheirinho Cinco Pontas

5
"

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).
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E compreensivel, durante a pratica dos piques que, sem conhecimento especifico de
desenho, as rendeiras conseguem adaptar e criar novos modelos, utilizando sempre desenhos
anteriores como referéncia, adaptando e melhorando seus trabalhos.

A Renda de Bilro ¢ trabalhada de duas formas: em aplicagdes (modulo nico), ou em
composi¢ao de moddulos repetidos e finalizadas por bicos, com estudo de encaixes, como
demonstrado na virada de canto do bico de tramoia. Mesmo que as artesds ndo tenham um
amplo conhecimento em design de superficie, os elementos constitutivos e os principios desta

area do design sao aplicados na construcao dos desenhos dos piques.

4.5 RENDAS DO ACERVO DO MARQUE/UFSC

O MArquE possui duas colegdes de Renda de Bilro. Uma delas ¢ a colegdo Professor
Oswaldo Rodrigues Cabral, na qual sdo encontradas rendas mais antigas, que foram
adquiridas individualmente ou em pequenos grupos. Parte das rendas chegou ao museu com
informagdo da rendeira e da regido onde foi produzida, assim como, com os nomes dos
desenhos. Todas essas rendas compdem o acervo da Cultura Tradicional. A segunda colecao,
e mais recente, ¢ a Cole¢ao de Rendas de Doralécio Soares. Num total de duzentas e vinte e
quatro pegas, as rendas foram adquiridas de uma s6 vez, chegando ao museu em pasta pléastica
sem informag¢des de nenhum tipo. No acervo em questdo, foi desenvolvida uma pesquisa,
mais especificamente no museu, em parceria com uma aluna do curso de Antropologia a fim
de resgatar os nomes das rendas. Nao foi possivel visualizar as rendas fisicamente, porém, foi
disponibilizado o acesso as planilhas com as informag¢des museoldgicas, bem como ao banco
de imagens de alta resolucdo. Além das Rendas de Bilro, foi possivel observar elementos para
execu¢ao da renda como almofada, bilros diversos, agulha de croché e furador de pique,
caixote e cangalha, e diversos piques.

A Figura 160 expde uma renda céu estrelado com medidas de 20,3x20,3cm da

Colegao Oswaldo Rodrigues Cabral (1967), originaria da Ilha de Santa Catarina.
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Figura 160 — Renda Céu Estrelado - Colegao Oswaldo Rodrigues Cabral (1967)

Fonte: Acervo MArquE.

Vale salientar que o acervo possui algumas amostras de rendas de outras técnicas
como croché e renda do sol, além de sete amostras de rendas belgas, e duas amostras de renda
estrangeira sem identificagdo. Contudo, na pesquisa do referencial tedrico nos livros de
Soares (1978 e 1987), foi possivel identificar que uma das rendas sem indicacdo de
procedéncia do museu aparece em uma das obras com indicagao de origem chinesa.

Retomando, como ndo houve a possibilidade de visualizar as rendas fisicas, o
MArquE/UFSC disponibilizou uma pasta no computador com um banco de imagem dos itens
em alta resolu¢do e dois arquivos com as informacdes de catalogacdo em planilhas.

A visita para conhecer e pesquisar as Rendas de Bilro que compdem as duas colegdes
do acervo do MArquE/UFSC teve como principal objetivo observar as caracteristicas das
rendas do acervo do museu, com intuito de comparar as semelhangas e diferengas entre as
rendas encontradas atualmente no CCBS, além de identificar, no acervo, apontamentos feitos
durante a pesquisa bibliografica.

Na visitagdo, foram observadas nas imagens em alta resolucdo das rendas, as

seguintes questdes:
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e A maioria das rendas sdo semelhantes as encontradas no CCBS, a maioria € feita com
linha mais fina (seria necessario desenvolver uma pesquisa aprofundada para
pesquisar a composi¢ao das rendas do acervo do museu, mas, para isso, haveria a
necessidade de acesso as rendas fisicas e a um laboratorio téxtil com microscopio);

e Todas as rendas do museu sdo brancas, apenas um conjunto de seis pecas brancas com
o bico amarelo;

e As rendas confirmam a informagdo de que eram feitas para serem utilizadas em casas
e igrejas, sdo, em sua maioria, toalhas e jogos de toalha, jogo de penteadeira, fundo de

copo, pontilhas (bicos) e pegamentos (entremeios).

A forma de catalogagdo das rendas do museu foi outro aspecto observado.
Analisou-se se estas nomenclaturas eram pelos padrdes, conforme encontrados nas obras de
Doralécio Soares. Na literatura consultada, os nomes ndo estdo com as amostras de rendas
correspondentes, apenas uma lista de nomes, ¢ algumas imagens com o nome.

Contemplaram-se os seguintes dados:

e Banco de imagens, salvas com numeracgao de catalogo;

e Tabela catilogo, onde constam numeracdo nova (como no banco de imagens),
relacionada a numeragao antiga dos itens do acervo, medidas da renda e miniatura.

e Tabelas das colegdes Cultura Tradicional e Doralécio Soares, em separado,
relacionando o nimero antigo dos itens e a descri¢gdo do nome das rendas.

Notaram-se, ainda, algumas incongruéncias com relacdo aos nomes das rendas, por
exemplo, uma mesma renda ¢ chamada em Soares (1987) de céu estrelado, e no museu esta
catalogada como miudeira; outro exemplo é o padrdo chamado pelas rendeiras da Lagoa da
Concei¢dao como folha de café, no museu ndo aparece com nome, apenas com descri¢ao
margarida com meio ponto e; outro tipo de desenho ¢ chamado ora como de café e, em outra
amostra, a mesma forma ¢ chamada de coqueiro.

Por esta pesquisa tratar de piques utilizados para produzir as rendas, foi averiguada a
presenca de piques no acervo do MArquE/UFSC. Durante este processo, pode-se notar que
existem onze piques no acervo do MArquE que sdo semelhantes aos piques do acervo do
CCBS, alguns, inclusive, com os mesmos desenhos encontrados nos piques e nas rendas
produzidas disponiveis no acervo do CCBS. Destaca-se que havia muitos bicos com o padrao
barriga de cobra, sapatinho e bico de leque com arco.

A Figura 161 apresenta a renda Pontilha Peixinho da Colecdo Oswaldo Rodrigues

Cabral (1967), originaria de Florianopolis, com medidas 10,4 x 16,6cm.
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Figura 161 — Pontilha Peixinho

Fonte: Acervo MArquE.

Com relacdo a visita ao acervo do MArquE, depreende-se que aquelas rendas, no
geral, sdo similares as rendas encontradas no CCBS, algumas, inclusive, sdo praticamente
idénticas, outras possuem pequenas alteragdes nos desenhos. Ou seja, a Renda de Bilro de
Florian6polis mantém a originalidade dos desenhos acorianos tradicionais. Houve casos
também de algumas rendas bem diferentes das encontradas atualmente, e seus respectivos
nomes de desenhos, como ¢ o caso da renda olho de boi, peixinho, sobreposta, abacaxi, entre
outras. Apesar da pouca possibilidade, seria de uma riqueza imensuravel incluir a Coletanea
das imagens, com suas informag¢des museoldgicas, incluindo os nomes das rendas no trabalho,
para detalhar e ilustrar o conteido, mostrar realmente o design das rendas do acervo do
MArquE e, desta forma, disponibilizar através desta dissertacdo as imagens das rendas que

infelizmente ndo sdo acessiveis para visitagdo no museu.

4.6 DESAFIOS DO DESENHO DE PIQUES DA RENDA DE BILRO

Diante do exposto, fica evidente a necessidade de um projeto voltado para a
restauracdo e preservacdo dos piques do acervo cultural da Renda de Bilro do CCBS. O
processo da pesquisa de campo ampliou a consciéncia acerca dos valores culturais, a
importancia da preservagao da tradicdo, e ressaltou o cuidado necessario ao fazer qualquer
tipo de interacdo com um artesanato tradicional. Além de restaurar os desenhos dos piques,

identificou-se a necessidade de organizar e catalogar o acervo para ficar acessivel a sociedade,
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pois ao permitir o acesso dos bens que constituem o acervo cultural e ferramenta de trabalho
das artesas, pretende-se contribuir para a preservagao do patrimonio, de modo a possibilitar as
geragdes futuras o seu conhecimento e usufruto. Para o aproveitamento pleno, é necessario
compreender os métodos tradicionais a fim de gerar as inovagdes que a contemporaneidade
exige, como a colaboragdo de marcas de moda e decoragdo com grupos de artesas. O ambito
da atividade artesanal é complexo e o Design tem potencial como ferramenta estratégica para
desenvolver a vocacao cultural da Renda de Bilro.

Neste contexto, aborda-se o design de superficie, atividade criativa e técnica que se
ocupa da criacdo e do desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais,
projetadas especificamente para constitui¢ao e/ou tratamentos de superficies, adequadas ao
contexto sociocultural e as diferentes necessidades e processos produtivos
(RUTHSCHILLING, 2008). Tal atividade projetiva apresenta, inclusive, grande potencial de
representacdo simbolica e identitaria, uma vez que as superficies carregam consigo um
repertério de significados capazes de se tornarem referéncias para grupos sociais.

As superficies sdo interfaces comunicativas em sua esséncia, exercendo fungdo
mediadora entre 0 ambiente externo e interno; além disso sdo consideradas fonte de recursos
graficos e tateis infinddveis com um grande potencial mercadoldgico. Ao analisar a
aplicabilidade do design de superficie no atual mercado dindmico e complexo, observa-se que
¢ grande o numero de apropriacdes de ideias e linguagens feitas diariamente pelos designers e
profissionais do meio, incluindo a facilidade de busca de informacao promovida pela internet.

Em poucos segundos, pode se ter acesso as rendas tradicionais de acervos de museus e,

simultaneamente, as rendas produzidas hoje por pessoas em diferentes partes do mundo.

Sendo assim, ¢ importante que o designer ao identificar oportunidades de mercado,
desenvolver produtos e viabilizar parcerias entre marcas e este artesanato, compreenda e
respeite todas as questdes que a Renda de Bilro abrange enquanto patrimonio cultural que
inclui desde o conhecimento acumulado por sucessivas geragdes de rendeiras até os mais
variados artefatos produzidos, além dos elementos e ferramentas necessarios para produgao
das rendas. Por tudo isso, as agdes de conservagdo e restauracao da producdo cultural do
passado sdo relevantes e estdo relacionadas aos usos sociais desses bens no presente e com a
preservacao dos bens materiais e simbolicos.

Como ja visto nesta pesquisa, conservagao ¢ um conjunto de técnicas e procedimentos
destinados a proteger um objeto contra diversos fatores de diferentes naturezas: fisicos,

quimicos, bioldgicos e humanos. A restaura¢do tem o objetivo de devolver, na medida do
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possivel, a configuracao original da peca em questdo ou a sua recuperagao a um determinado
estado anterior ao que se encontra, ¢ importante justamente pelo entendimento de que a Renda
de Bilro ¢ valioso patrimonio cultural para Santa Catarina e deve ser preservado em todas as
suas formas — imaterial e material. Um acervo bem conservado e acessivel serve as rendeiras
para reprodugdo e confeccao de novos produtos com maior qualidade, valorizando assim o
trabalho das artesas; e ainda pode auxiliar na criacdo de novos desenhos pelas rendeiras.

Acredita-se que o maior desafio no desenho dos piques esta no desenho das rendas
redondas e ovais, pois nao ¢ simples de redesenhar com papel milimetrado ou usando réguas e
também ¢ dificil fazer fotocopia das partes para colar e montar o desenho. Nos piques
existentes as rendeiras mais experientes conseguem dar um "jeitinho", onde se vé que uma
perna cheia estd mais larga e em outra estd mais estreita, opta-se por uma; o arquinho de meio
ponto, caso se note que um lado estd mais largo; o bico, se houver um mais comprido que o
outro ou mais curto. Fazer o desenho da renda redonda do zero e picar é que se torna mais
dificultoso, complexo.

Outro ponto importante levantado na pesquisa de campo, além do resgate das formas e
da regularidade dos desenhos, seria acrescentar no pique a informagao da quantidade de bilros
para produgdo da renda, e a indicacdo de onde inicia o trabalho, como elas chamam: onde
armar a renda. Estas sdo todas informagdes relevantes na producdo da renda e que poderdo
contribuir com a qualidade e uniformidade dos trabalhos das artesas.

A visita ao acervo do MArquE foi de suma importancia, visto que a documentagao
museoldgica dos acervos sdo portadores potenciais de informagdo, além de retratar as
alteragdes sofridas no decorrer do tempo, em Florianopolis. Para organizar e catalogar
qualquer acervo, torna-se necessaria a criagdo do nimero de registro, que deve estabelecer
uma ordenagdo que facilite o acesso a informagdo, pois € esse acesso que definira uma
documentacdo funcional para as praticas e usos dos itens do acervo. Para isso, o estudo da
melhor codificagdo para atender ao seu acervo de piques, a escolha do tipo de codigo,
importante para a organizagdo ¢ facilitagdo das buscas, além de permitir o seu controle. Uma
vez codificado € necessario registrar o nimero nos desenhos dos piques, tendo em vista os
diversos modelos por tipo de renda: tradicional, maria morena e tramoia. Essa documentagao
deve ser padronizada, principalmente no que se refere ao controle terminologico para a
elaboracdo de uma ficha técnica e catalografica.

Partindo desse entendimento, e retomando os conceitos do design de superficie que ¢
compreendido como atividade que se ocupa com a criagdo e desenvolvimento de qualidades

estéticas, funcionais e estruturais projetadas para a constitui¢do de superficies, adequadas ao
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contexto social, econdomico e cultural onde estd inserido, e as diferentes necessidades e
processos produtivos, neste trabalho, a Renda de Bilro ¢ classificada como superficie-objeto,
de acordo com sua materialidade, e, os fundamentos do Design de Superficie, seus conceitos e
técnicas, servirdo como uma ferramenta para restaurar os desenhos originais dos piques do
acervo das rendeiras do CCBS. Para isso foi necessario compreender como funciona o CCBS,
qual o perfil das rendeiras que frequentam o espago; quais as necessidades das rendeiras que
fazem uso dos piques; e da coordenadora, que foi quem iniciou o acervo e atualmente é quem
disponibiliza acesso e empréstimos do acervo, referentes aos piques do acervo; € o
conhecimento da técnica da Renda de Bilro, as etapas de producdo dos piques, os pontos e
tipos da renda de bilro que sdo produzidas em Floriandpolis.

A parte aplicada da pesquisa ¢ um guia, ou seja, a representagao do resultado da
pesquisa serd um passo a passo para mostrar como restaurar desenhos de piques originais. O
guia conceitual ¢ a proposta de solucdo para o problema desta pesquisa, e neste trabalho sera
explicado como deve ser organizado, em que formato e quais conteudos devem conter para
guiar o processo de restauracdo de desenhos de piques de acervos culturais da Renda de Bilro.

Frente a tantas informacdes e conhecimentos propiciados, a presente pesquisa
apresenta no proximo capitulo, de forma detalhada, a proposta de solu¢do dada em um guia
conceitual institucional, de como restaurar os desenhos dos piques da Renda de Bilro, com

intuito de manter a originalidade do acervo.
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5 GUIA CONCEITUAL PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUES DE
ACERVOS CULTURAIS DA RENDA DE BILRO

Para iniciar a apresentacdo do Guia Conceitual, faz-se necessario resgatar a questao
de pesquisa desta dissertagao: Como restaurar os desenhos dos piques do acervo do Centro de
Referéncia da Renda de Bilro em Floriandpolis? Por meio de estudos pode-se observar a
grande diversidade de usos e aplicagcdes do Design de Superficie, e, também, a sua grande
capacidade de criar significados. Nessa direcao, foi identificada a oportunidade de aliar o
Design de superficie para desenvolver a proposta de um Guia Conceitual de Restauragdo de
piques de acervos culturais da Renda de Bilro. Esta dissertacdo se concentrou no estudo do
design de superficie, compreendeu os principios basicos, as técnicas relacionadas a esta area
do design, e como poderiam ser sistematizadas para construir um guia para a recuperagao de
colecdes de padrdes de acervos culturais da Renda de Bilro, com a finalidade de restaurar os
desenhos utilizados para confeccao de piques.

Neste capitulo, aborda-se a estruturacdo do conteudo do Guia Conceitual para
restauragdo de desenhos de piques de acervos culturais da Renda de Bilro. A Figura 156
apresenta infografico com os conteudos abordados na pesquisa — bibliografica, documental e

de campo — e como eles serdo abordados na constru¢do do guia.

Figura 162 — Infografico: Contetidos do Guia Conceitual
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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A sistematizacdo dos conteudos levantados no referencial tedrico, e que foram
observados e analisados durante a pesquisa de campo, configurou-se em um guia para auxiliar
na restauragdo de desenhos de piques de acervos culturais da Renda de Bilro. Guia, esse, que
diz respeito a um livro, manual ou outra publicagdo com informacgdes, conselhos ou dicas
Uteis sobre determinado assunto. O conceito de guia pelo Michaelis' deriva do verbo guiar,
ou seja, mostrar o caminho, orientar, conduzir, 0 mesmo que encaminhar, aconselhar, ensinar.
Como proposta de solugdo a questdo levantada na presente pesquisa, sera apresentado um
guia com informagdes ¢ indicagdes de como proceder para restaurar o desenho de piques, no
sentido de recuperar o desenho original de padrdes danificados, pelas questdes mencionadas
no decorrer da pesquisa: piques em papeldo desgastados ou fotocopias de rendas prontas.

O Guia Conceitual inicia com uma breve introdugdo com a apresentacdo do que € a
Renda de Bilro; em seguida, replica as questdes centrais em torno do guia: o que €, para quem
¢ direcionado e por que restaurar desenhos de piques. Na sequéncia, sdo apresentados os
conhecimentos adquiridos durante a pesquisa bibliografica, documental e de campo, aplicados
no guia, separados em quatro topicos, sendo eles: tradi¢do, patrimdnio cultural, preservagao
cultural e design de superficie aplicado a Renda de Bilro. O ultimo item ¢ aprofundado e
desenvolvido a parte, por se tratar da etapa pratica da pesquisa aplicada, e o produto
conceitual, resultado desta dissertacdo — o guia para restauracdo dos desenhos dos piques de
acervos culturais da Renda de Bilro. Nessa sucessdo, sdo apresentados os resultados
alcancados durante a pesquisa. E, para concluir, sio comentados os resultados compilados
acerca da apresentacdo do guia, o qual foi avaliado e validado por um grupo de rendeiras que
demonstrou interesse em aprender a fazer a restauragdo dos desenhos durante a aplicagdo do
questionario da etapa da pesquisa de campo.

A Figura 163 mostra a estrutura de contetudos utilizada na construc¢ao do guia.

!4 Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0& f=0&t=0&palavra=guiar>. Acesso em: 01 jul. 2022.
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205

Figura 163 — Estrutura de Contetildo do Guia Conceitual

ESTRUTURA DO GUIA COMCEITUAL
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Nos subcapitulos a seguir, foram sistematizados os conhecimentos aplicados no Guia

Conceitual, adquiridos na pesquisa bibliografica, documental e de campo.

5.1 APLICACAO DO CONHECIMENTO ADQUIRIDO

A representacao do resultado da pesquisa acontece em forma de um Guia Conceitual,
um guia pratico dividido em quatro etapas: (1) definir elementos graficos; (2) isolar médulo;
(3) redesenhar rapport; e (4) aplicar o sistema de repeticdo, que mostra como fazer para
restaurar desenhos de piques. Este Guia Conceitual, porém, possui uma parte introdutoria que
contém informagdes e conteudos pesquisados no referencial tedrico que foram sistematizados
para apresentar renda de bilro e o panorama deste artesanato enquanto tradi¢do acoriana e
patrimonio cultural de Floriandpolis.

O Guia inicia com uma apresenta¢do do que ¢ a Renda de Bilro (Figura 164).
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Figura 164 — Apresentacdo Renda de Bilro — Guia de Restauragcdo de Desenho de

Piques

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Seguindo a apresentagdo, a introdugdo responde as questdes centrais em torno do guia:

o que ¢, para quem ¢ direcionado e por que restaurar desenhos de piques (Figura 165).

Figura 165 — Questao sobre Restauracao de Piques — Guia de Restauragao de Desenho

de Piques
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Na sequéncia, sao apresentados os conhecimentos adquiridos durante a pesquisa
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bibliografica, documental e de campo, aplicados no guia, separados em quatro topicos, sendo
eles: tradicdo (Figura 166), patrimonio cultural (Figura 167), preservagdo cultural (Figura

168) e design de superficie aplicado a Renda de Bilro (Figura 169).

Figura 166 — Tradi¢dao — Guia de Restauracao de desenho de Piques

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Figura 167 — Patrimonio cultural — Guia de Restauracao de desenho de Piques

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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Figura 168 — Preservacao cultural — Guia de Restauragdao de desenho de Piques

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Figura 169 — Design de superficie aplicado a Renda de Bilro — Guia de Restauracdo de

desenho de Piques

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Este ultimo item ¢ aprofundado e desenvolvido a parte, por se tratar da etapa pratica da
pesquisa aplicada, e o produto conceitual, resultado desta dissertacio — o guia para

restauragdo dos desenhos dos piques de Acervos Culturais da Renda de Bilro.
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5.2 DESIGN DE SUPERFICIE APLICADO AO DESIGN DA RENDA DE BILRO

Na se¢do 2.3 que teve como objetivo apresentar as nogdes elementares e os principios
basicos do Design de Superficie, tanto para facilitar a compreensao dos seus componentes
quanto para ilustrar as possiveis configuragdes projetuais de uma superficie, compreendeu-se
que os fundamentos sdo aplicaveis em projetos de Superficie-Envoltorio, da mesma forma
que em Superficies-Objeto. Contudo, a presenca de cada fundamento ou elemento se da a
partir das necessidades e limitagdes de cada projeto. No caso da Renda de Bilro, classificada
nesta pesquisa como Superficie-Objeto, no subitem 2.1.3.1.4 Elementos da Renda de Bilro,
foi feita a interpretacdo dos elementos do design de superficie e os elementos do design da
Renda de Bilro, como eles se configuram na renda e sdo representados no pique. Os
elementos sdo resgatados neste capitulo e, para melhor entendimento da construcao do guia, a

partir daqui, sdo citados como elementos do design da renda (Figura 170).

Figura 170 — Elementos do Design da Renda de Bilro

ELEMENTOS DD DESHGM D REMDA

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

A Figura 171, paralelamente, apresenta o pique da renda da Figura 168, para indicar a

representacao grafica dos pontos no pique, o desenho foi feito @ mao em papel milimetrado.
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Figura 171 — Pique com Indicacdo dos Elementos do Design da Renda

POMTOS REPRESENTADOS MO PIQLE

pétalostormanda uma
romantho

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Conforme verificado na pesquisa de campo, as rendeiras de Floriandpolis classificam
suas Rendas de Bilro em trés tipos: Renda Tradicional, Maria Morena e Tramoia, que sdo

descritas e demonstradas em exemplos a seguir.

5.2.1 A Renda de Bilro de Floriano6polis

A Renda de Bilro de Florianopolis ¢ subdivida em trés tipos: Renda Tradicional, Maria
Morena ¢ Tramoia. Cada técnica foi descrita na se¢ao 2.2 Fundamentos da Renda de Bilro.
A Figura 172 mostra os trés tipos de renda produzidos em Floriandpolis, lado a lado,

para que se possa observar as diferencas.
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Figura 172 — Rendas de Bilro de Florianopolis
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), acervo CCBS.

A partir da combinagdo, agrupamento e/ou repeticao desses pontos, € que ocorrem as
formagdes de novas nomenclaturas de Renda, conforme capitulos anteriores. Nesta pesquisa o
foco ¢ a Renda de Bilro produzida em Floriandpolis, por esse motivo se concentra no estudo
dos sete pontos mencionados acima, que produzem os trés tipos de Renda de Bilro, aqui
denominados: Tradicional, Maria Morena e Tramoia.

Para aprofundar a pesquisa sobre os piques, relacionam-se os pontos da renda

produzida em Florianopolis e a respectiva representagao grafica no pique (Figura 173).
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Figura 173 — Representacdo dos Pontos da Renda de Bilro nos Piques
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), acervo CCBS.

Foi necessario criar a legenda para indicacdo de quantidade de bilros por alfinete para
iniciar a renda, como as rendeiras chamam "armar a renda". Essa questdo, da indicagdo do
local de inicio e quantidade de bilros para executar a renda, foi levantada na pesquisa de

campo, em entrevista com a coordenadora do CCBS.

A Figura 174 apresenta a legenda dos bilros por alfinete, por exemplo, para se fazer
uma perna cheia € necessario dois pares de bilros em um alfinete, assim como para produzir
uma tranga, o ponto torcido e o ponto maria morena. J4& o meio ponto e ponto pano sdo feitos
com um par de bilros em cada alfinete. A renda tramoia, que tradicionalmente ¢ feita com sete
pares de bilros, e inicia o trabalho com cinco alfinetes, apresenta uma configuragao diferente:

um par de bilro em cada extremidade, que fard o contorno da fita, nos trés alfinetes centrais,
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apenas o do meio receberd dois pares de bilros, os outros dois receberdao um par de bilros em
cada alfinete. Por fim o bilro que fara o papel de capitdo, ou seja, que ira percorrer o desenho

tecendo a fita deve ser colocada em uma das extremidades.

Figura 174 — Indicacdo Grafica da Quantidade de Bilros por Alfinete

LLegenda da marcacéo dos bilros: PONTO PERNA CHEIA
i @ 2 pares de bilros no olfinete

1 par de bilros no alfinete
@ 2 pares de bilros no alfinete
@ 2 pares de bilros no altinete

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Ainda na Figura 174 sdo representadas de forma grafica as composi¢des basicas de
pontos da Renda de Bilro, com os pontos perna-cheia e tranga.

Retomando a questdo da originalidade dos desenhos das rendas, foi comprovado,
durante a pesquisa bibliografica nos livros de Doralécio Soares (1978 e 1987), Wendhausen
(2015) e Figueiredo (2014) e na pesquisa documental no acervo do MArquE, que algumas
rendas produzidas atualmente mantém as caracteristicas tradicionais das rendas agorianas.

Sobre os desenhos da renda, Soares (1987) explica que se d4 o nome a renda, em
relagdo a figura pela qual podera ser identificada no seu desenho e, também destaca que cada
regido vai nomear os desenhos e pontos relacionando-os com o cotidiano das artesds. O ponto
perna-cheia, por exemplo, quando agrupado lado a lado a partir de um circulo concéntrico,
forma o desenho de uma margarida. Esses padrdes, serdo redesenhados e servirdo de modulos
que irdo compor as unidades compositivas e que servirdo de base para a sistematiza¢ao dos
conteudos sobre os elementos do design de superficie e a interpretagdo e adaptagdes para o
design das rendas.

A Figura 175 (A, B, C e D) traz as composigdes basicas de padrdes tradicionais da

Renda de Bilro de Floriandpolis.
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Figura 175 A — Representacao Grafica dos Pontos da Renda de Bilro no Pique: Olhuda,

Cocada, Meio ponto e Tranca

P o e

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Figura 175 B — Representagdo graficas dos pontos da Renda de Bilro no pique: Rosinha

aberta e Rosinha Fechada, Maria Morena e torcido
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Maria Marens

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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Figura 175 C — Representacao Grafica dos Pontos da Renda de Bilro no Pique: Base de
Ligacdo
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Figura 175 D — Representacdo Grafica dos Pontos da Renda de Bilro no Pique:

Tramoia e Base de Ligacdo da Tramoia
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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A estrutura do desenho da Renda de Bilro no pique depende do tipo da renda que se
pretende produzir e da combinagdo dos pontos que irdo formar o desenho e a forma final da
renda. As rendas tradicional e maria morena possuem a mesma logica de construcado,
desenhos geométricos combinando formas de losango e tridngulos, que podem ser finalizados
com bicos compostos pela combinagao de losangos e triangulos com arcos (que formam o
bico). O desenho das rendas esta diretamente relacionado ao processo de execucao dos pontos

que combinados constituirdo a renda.
5.2.1.1. Estudo de caso 1: Quadro de Rosinha e Trang¢a - Renda Tradicional

Trata-se de um estudo de caso sobre a Renda Tradicional construindo a unidade

compositiva Quadro de Rosinha e Tranga, suas técnicas, sua aplicagdo e sua representagao.

Na Figura 176, a composi¢do de um quadro, unidade composta por quatro modulos

triangulares, que foram espelhados e rotacionados formando um quadro de renda tradicional.
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Figura 176 A — Etapas 1, 2 e 3 Constru¢ao de Unidade Compositiva: Quadro Rosinha

com Trangas
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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Figura 176 B — Etapas 4, 5 ¢ 6 Construgdo de Unidade Compositiva: Quadro Rosinha

com Trangas
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).
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Concordante ao que foi mencionado na se¢do 2.3 Fundamentos do Design de
superficie, as formas quadradas e retangulares sdo as mais comuns no design téxtil,
informagdo que se confirma no design da Renda de Bilro, quadros de rendas sdo comuns,
aparecem isolados, agrupados de forma retilinea, repetidos na largura e comprimento,
formando toalhas e colchas, podendo ser finalizados com bicos. O sistema de repeti¢ao

alinhado linear, comum de quadros de renda tradicional ¢ retratado na Figura 177.

Figura 177 — Sistemas de Repeti¢ao Alinhado — Quadro Renda Tradicional
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2022).

Desta forma, para aprofundar a compreensao dos sistemas de repeticdo utilizados na

construcdo dos padrdes de rendas tradicionais de Floriandpolis, outro ponto importante ¢ o
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estudo de encaixe, que ¢ o que viabiliza a repeticdo dos modulos e, no caso da renda, também
viabiliza a constru¢do da renda em si. Pois, determinada quantidade de bilros possibilita a
execucdo de determinados pontos, por exemplo, para que o ponto torcido se torne uma

perna-cheia, € preciso unir quatro pares de bilros.
5.2.1.2 Estudo de caso 2: Bico de Leque - Renda Tradicional

Concerne um estudo de caso sobre a Renda Tradicional construindo a unidade

compositiva Bico de Leque, seus modulos e técnicas, sua aplicagdo e sua representagao.

A Figura 178 aponta o estudo para restauragdo do desenho do pique de bico de leque
com rosinhas; foi esquadrinhada uma fotocépia, por se tratar de uma amostra de renda com

irregularidade, tanto no seu desenho quanto na execugao.

Para recuperar o pique (ou fotocopia de renda), é necessario seguir uma sequéncia de
etapas, que deve ser feita interpretando a amostra que se tem em maos. (1) Identificar o
modulo e delimitar os elementos compositivos da renda, etapa realizada com canetas
coloridas; (2) Redesenhar o mddulo e definir os pontos da renda, quanto a isto, o desenho foi
feito no programa Illustrator, por ser o de uso frequente da autora; (3) Estudo de encaixe e,
automaticamente, defini¢do do local onde armar a renda, seguindo o sentido em que os bilros

vao percorrer o desenho.
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Figura 178 — Sistema de Repeticdo Alinhada Linear — Desenho de um Bico de Renda

Tradicional

ACERVO: CENTRO DE REFERENCIA DA RENDA DE BILRO DE FLORIANOPOLIS
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

O estudo de encaixe dos modulos, nesta fase, ¢ desenvolvido a partir da técnica do
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Design de superficie nomeada como “equivaléncia de area”, como menciona Schwartz
(2008). Nesta composi¢do o moédulo sofre deformagdes no seu contorno para gerar uma nova
unidade. No entanto, sua area inicial ¢ mantida, j4 que o recorte feito em uma extremidade é
adicionado em seu lado oposto ou andlogo (Figura 179). Tais recortes podem originar
moédulos com formatos geométricos ou organicos que, se executados corretamente, se
encaixam com perfeicdo em todos os sentidos, desta forma, configurando o efeito de
contiguidade (propagacdo do efeito) nas camadas dos desenhos de piques de bicos, e

consequentemente das camadas em que a renda ¢ tecida.

Figura 179 — Técnica “Equivaléncia de Area” Utilizada para Redesenhar o Bico de

Leque com Rosinha
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

O desenho deve ser feito pensando na constru¢do da renda, e ¢ assim que os modulos
sdo construidos, conforme os bilros percorrem o desenho na almofada. Nas rendas redondas e

ovais, semelhantemente, o que muda ¢ o sistema de repeticao aplicado, que nesses casos €
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progressivo, nos quais as unidades compositivas sao repetidas de forma radial, contornando o

miolo ou o elemento central da renda.
5.2.1.3. Estudo de caso 3: Toalha Redonda - Renda Tradicional

Refere-se a um estudo de caso sobre a Renda Tradicional construindo a unidade

compositiva Toalha Redonda, seus modulos e encaixes, sua aplicagao e sua representagao.

A Figura 180 delineia o exercicio de restauracdo do desenho do pique de uma toalha
redonda. Na ocasido de uma das visitas que ocorreram durante a pesquisa de campo, foram
entregues quatro fotocopias das partes de uma amostra de renda pela coordenadora do CCBS,
no acervo do casardo também existia um pique, porém em estado deteriorado pelo tempo e

pelo uso (rasgando e esfarelando em alguns pontos).
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Figura 180 — Etapas da Restauragdo do Desenho do Pique de Toalha Redonda —
Renda Tradicional

ACERVO: CENTRO DE REFERENCIA DA RENDA DE BILRO DE FLORIANOPOLIS

Restauragio do desenho do pigue Fenda tradicional Rosinha com bico de concha
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2 redesenhar modulo; 3 estudo de encaixe (definigio do local da inicio & fim do trabalho
- arremate), 4 marcagao da quantidade de bilros para executar a renda.

Imagem: arquivo da autora (2020)

Ma tentativa de resgatar o desenho da renda do pigue tol teita folocdpia das pares
da renda e tenialiva de colagem das partes que formam o bico, ao ceniro no balcao
uma amostra da renda e ao lado dirsitc o pigue da loalha redoanda de rosinha

Fonte: Desenvolvido pela autora, acervo CCBS (2020).
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A Figura 181 apresenta a adaptacdo do sistema de repeticdo alinhado linear para
desenhar o sistema de repeticdo progressivo radial que formard a toalha redonda, com
objetivo de resgatar o desenho do pique para poder imprimir. A coordenadora do CCBS

tentou refazer o pique com fotocopias, mas nao obteve sucesso.

Figura 181 — Sistema de Repeti¢do Progressivo Radial — Renda Tradicional Redonda
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Sisterna de repetigio alinhado - linear

(recomie 1/4 do gantro)

Sisterna de repeticio progressivo - radial

espelhaments do encalke para
tormando assim um circuto

P

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), acervo CCBS.
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Ainda sobre os bicos, foram identificados dois tipos que aparecem com frequéncia na
renda de bilro de Florianopolis, sdo eles: o bico de concha e o bico de leque, cada um pode ser
tecido de forma tradicional, com ponto torcido, ou com ponto pano. Neste ensejo, cada
maneira de tecer o mesmo desenho produz um efeito visual diferente. Os dois padroes foram
restaurados durante a pesquisa e foram apresentados nos itens Estudo de Caso: (2) estudo bico

de leque e (3) estudo toalha redonda com bico de concha.
5.2.1.4. Estudo de caso 4: Quadro - Renda Maria Morena

Considera-se um estudo de caso sobre a Renda Maria Morena construindo a unidade
compositiva Quadro, seu modulo e encaixe, sua aplicacdo, diferentes linhas, e sua

representacao.

Todos os principios e técnicas apresentadas com exemplos da renda tradicional podem
ser aplicados na renda Maria Morena, pois as duas apresentam a mesma configuragdo de

desenhos e, por consequéncia, a mesma estrutura de construcio.

A Figura 182 demonstra o pique de um quadro de renda maria morena ¢ ao lado a
amostra de um modulo da unidade compositiva (o quadro), refor¢gando o entendimento de que
para desenhar a renda ¢ necessario compreender como ela sera tecida, e marcar o local onde a
renda ¢ armada, essa etapa esta diretamente relacionada com o encaixe do desenho ¢ a

construcdo da renda.
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Figura 182 — Pique e Amostra de Renda Maria Morena

Fonte: Adaptado de Soares (1987) e acervo CCBS.

Aproveita-se para destacar que o pique utilizado na imagem foi retirado do Livro de
Soares (1987), e a amostra de renda ¢ atual, fornecida pela artesd que participou da pesquisa
de campo, trata-se de um teste de linha, feito com duas linhas presas em cada par de bilros, no
caso linha Corrente n 24, uma bege e uma branca.

Sobre os modulos e sistemas de repeti¢do, como mencionado anteriormente, pode ser
levado em consideracdo tudo o que foi explicado da renda tradicional.

A técnica das rendas Tradicional e Maria Morena ¢ tdo semelhante que se torna

comum encontrar uma renda que mistura os dois tipos de pontos das rendas. Uma vez que o
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ponto que forma quadradinhos aparece na renda, mesmo que tenha perna-cheia e trancgas da

renda tradicional, ela passa a ser chamada de renda maria morena.
5.2.1.5. Estudo de caso 5: Tramoia

Trata-se de um estudo de caso sobre a Renda Tramoia, suas técnicas, sua aplicagdo e

sua representacao.

A renda Tramoia produz formas organicas em curvas, resultando em desenhos
figurativos ou abstratos, que sdo tramados em uma fita; esta ¢ tecida formando o desenho
desejado, justamente por isso, apresenta estrutura diferente das rendas Tradicional e Maria
Morena. Por se tratar de uma Renda de Bilro, apresenta também elementos compositivos e de

design da renda, porém em configuracao diferente, que ¢ descrita a seguir.

A Figura 183 recapitula a representagdo grafica dos pontos no pique.
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Figura 183 — Representacdo Grafica do Ponto da Renda Tramoia
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), com renda do acervo CCBS.

E valido ressaltar a questdao dos encaixes de bico nas rendas quadradas, os chamados

cantos virados, visto que o encaixe foi destacado pela artesd Rendeira durante a pesquisa de

campo, pois considera que o acabamento dos cantos € uma caracteristica das rendas de

Floriandpolis.

A Figura 184 exibe os elementos compositivos da renda tramoia e estudo de encaixe

de bico de trevo com cinco pontas com canto virado. Os sistemas de repeticdo sdo os mesmos

da Renda Tradicional e Maria Morena, porém adaptados para a constru¢do da renda tramoia.
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Figura 184 — Elementos Compositivos da Renda Tramoia e estudo de Encaixe de Bico
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), com imagens obtidas nos encontros com a artesd durante
pesquisa de campo.

Conforme j& relatado nesta dissertacdo, o desenho das rendas estd diretamente
relacionado ao processo de tessitura da renda.

A Figura 185 apresenta uma Renda Tramoia em processo de producdo, nela € possivel
observar o local onde a renda foi armada e os encaixes entre os modulos que formam a
unidade compositiva. Também ¢ possivel observar o sentido que os bilros percorrem o

desenho, respeitando a constru¢do dos modulos.
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Figura 185 — Constru¢do Renda Tramoia
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), a partir de imagens Figueiredo (2014).

As técnicas do design de superficie foram descritas, aplicadas focadas na estrutura das
rendas, e, consequentemente, abordando as formas e tipologias das Rendas de Bilro de

Floriandpolis.

A seguir, as informagdes relevantes que foram levantadas na pesquisa € que podem

compor a ficha catalogréafica dos piques das rendas restauradas.

5.3 FICHA TECNICA CATALOGRAFICA

Para uma preservacado eficiente, faz-se necessaria uma armazenagem adequada que
facilite a organizagdo da colecdo, para isso, ¢ necessario analisar questdes como a frequéncia
com que 0 acervo sera exposto ou se havera empréstimo de itens, além de como serdo feitas
as pesquisas acerca dos itens que compdem o acervo e se a colecdo podera ser ampliada. Para
isso, a colegdo precisa ser organizada de tal maneira que todo o conjunto seja armazenado de
uma forma eficiente.

Para compreender o acervo estudado, primeiro foi necessario verificar o sistema de

organizagao dos piques do acervo do CCBS.
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5.3.1 Organizacao do acervo do CCBS

O primeiro passo para conhecer o acervo a ser estudado foi verificar o sistema de
organiza¢do dos piques do acervo do CCBS, esta etapa contou com uma organizagio prévia
feita pelas colaboradoras do CCBS e que consistiu na organizacao do acervo, considerando
similaridades visuais e das técnicas utilizadas, que resultou na divisdo entre os trés tipos de
rendas produzidos pelas rendeiras de Florianopolis. Posteriormente, dentro de cada um desses
trés tipos, fez-se uma subdivisdo pelo formato das rendas em: quadros, redondas, ovais,
trilhos, bicos e entremeios. A Figura 186 mostra a mesma organizagao feita nos armarios e
gavetas dos moveis do CCBS, feito em pastas no computador, visto que os piques foram
digitalizados e trabalhados em programa de design grafico (Illustrator). No exemplo

subdivisdes de formatos de renda dentro da pasta de Renda Tradicional.

Figura 186 — Subdivisao: Tipos de Rendas de Bilro e Formatos

Acervo digital de pig
o ais ne e i
L S EDOFHHA vl HAMDIE &
™ T i A A
TEILHG ERTAEREITH =M ARG EEY LE=H 2]
RT
s Gofede  paln,
oplica,  Dham . -
HODA Falt s Gla: ingd:
HENDTA e
TRATICICMN &L

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Essa divisdo ¢ feita a partir da necessidade das rendeiras em buscar um pique, primeiro
se define que tipo de renda serd produzida (tradicional, tramoia ou maria morena), depois ¢
pensado o formato, se serd feito um quadro, um trilho, um bico ou uma toalha redonda ou
oval. Essas subdivisdes pretendem auxiliar na organizacdo do acervo e facilitar as buscas.

Para uma preservacdo eficiente, faz-se necessaria uma armazenagem adequada que

facilite a organizagdo da cole¢do, minimizando o manuseio, a0 mesmo tempo em que
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maximize o acesso. Para isso, todo o aparato de mobilidrio também deve ser analisado no
processo inicial. Como foi observado durante a pesquisa de campo, a coordenagao do CCBS
estd organizando os materiais, dividindo entre os dois moéveis que ha disponivel. Uma
mapoteca para armazenar os piques maiores € pastas suspensas em fichdrio, as fotocopias de
piques e rendas menores. Analisando esse contexto, a colegdo precisa ser organizada para que
todo o conjunto possa ser armazenado de uma forma eficiente. A seguir sdo destacadas quais
informagdes importantes devem constar no pique, como se dard a pesquisa no acervo € como

sera feita a inclusao de piques na colecao que podera ser ampliada.
5.3.2 Fichas técnicas catalograficas desenvolvidas durante a pesquisa

A fim de que a colegdo seja organizada da melhor forma possivel, foi desenvolvida
uma ficha técnica catalografica que contém informagdes importantes levantadas na pesquisa
de campo com a coordenadora do CCBS.

A identificacdo do objeto se trata da numeracao dele visando a sua identificagdo. Essa
identificacao ¢ indispensavel para a autenticidade e seguranga do objeto em questdo, bem
como para a recuperacdo imediata das suas informag¢des documentais. A criagdo do nimero
de registro deve estabelecer uma ordenacgdo que facilite o acesso a informagdo, pois ¢ esse
acesso que definird uma documentacao funcional para todas as praticas referentes ao acervo.
Uma vez codificado, ¢ necessario afixar o nimero nos objetos. Como essa pesquisa gerou um
acervo digital, as imagens foram organizadas em pastas e nomeadas com os codigos
alfanuméricos para facilitar as buscas, além de conter a informagao na ficha que acompanhara
cada pique restaurado.

Quanto a descri¢ao das informagdes dos objetos, identifica-se a ficha de catalogacao
como um instrumento de auxilio para a organizagdo das rendas e piques do acervo digital. A
ficha técnica catalografica ndo ¢ apenas um documento, mas também uma ferramenta de
trabalho reunindo uma série de informagdes que, de outra forma, poderiam se perder, como ¢
o caso dos nomes dos padroes originais, vislumbrados na consulta ao acervo do MArquE.

A documentagao de itens de acervos deve ser padronizada, principalmente, no que se
refere ao controle terminoldgico para a elaboracdo da ficha de catalogagdo. Quanto a
estrutura, conforme visto na Ficha de Catalogacdo (ANEXO A), pode ser dividida em duas
partes: identificagdo e caracteristicas do objeto, e informagdes contextuais. O primeiro diz
respeito as informagdes relacionadas com a identificagdo do objeto no acervo e com as suas

caracteristicas fisicas ¢ o segundo trata das informacdes historicas, simbolicas e de usos do
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objeto no museu; na Ficha catalografica desenvolvida nesta dissertacdo, foram consideradas
as duas partes. Os processos de documentacdo de objetos museologicos apresentados nesta
pesquisa foram adaptados, porque a presente dissertacdo ndo trata de acervos de museu,
contudo, do inicio do processo de interpretagdo dos piques, para em seguida serem
restaurados e, posteriormente, formar um banco de dados organizado.

Foi desenvolvido um cédigo alfanumérico, cujas letras permitem identificar o tipo de
renda e o formato, e os nimeros serdo utilizados para cadastrar novas rendas, dessa forma,
permitindo que novas rendas sejam acrescentadas ao acervo.

A Figura 187 apresenta a ficha catalografica (preenchida) de um quadro de renda,

restaurado para esta dissertagao.
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Figura 187 — Ficha Técnica Catalografica de Pique Restaurado: Renda Tradicional,

Toalha Redonda Rosinha com Bico de Concha
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

A ficha desenvolvida inclui as informagdes que foram solicitadas pela coordenadora

do CCBS, que acrescentou mais informagdes relevantes sobre o pique. De acordo com o
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apresentado na Figura 188, a ficha técnica catalografica inclui a informagado do tipo de renda
do referido pique (no caso, Renda Tradicional), a descrigdao da renda ou nome do padrao (no
pique exemplo, trata-se de um padrdo original, toalha redonda), numeracao (pique RT.RE.001,
a primeira renda redonda restaurada durante esta pesquisa), medidas (aprox. 60x60cm),
localizag@o no acervo (o pique se encontra na mapoteca, primeira gaveta), técnica (os pontos
utilizados na producdo: perna-cheia, meio ponto e torcido), quantidade de bilros (total: 40
pares = 80 bilros), a especificagdo de onde armar a renda e a quantidade de bilros em cada

alfinete.

A organizacdo com fichas catalograficas também pode se estender as amostras de
rendas. Por exemplo, a renda do quadro restaurado foi produzida e também foi catalogada

(Figura 188).
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Figura 188 — Ficha Catalografica da Amostra de Renda Quadro Rosinhas com Trangas
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), acervo CCBS.
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Da mesma forma, as rendas do acervo MArquE poderiam ser organizadas com as
fichas catalograficas. A seguir, uma contribuicdo sobre a questdo da originalidade dos
desenhos, segundo Soares (1987, p.36), "Os modelos sofrem modificagdes, onde a
criatividade de certas rendeiras lhes induzem a modificar. A maioria dos modelos conserva a

tradicional origem agoriana" (Figura 190 - A, B e C).

Figura 189 A — Ficha Catalografica da Imagem cedida do Acervo MArquE para a

pesquisa: Quadro Beleza de um Arco
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), Acervo MArquE.
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Figura 189 B — Ficha Catalografica da Imagem cedida do Acervo MArquE para a

pesquisa: Variagdo quadro Beleza de um Arco
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), acervo CCBS.
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Figura 189 C — Ficha Catalografica da Imagem cedida do Acervo MArquE para a

pesquisa: Toalha com bico Beleza de um Arco
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022), acervo MArquE.

E também as rendas encontradas nas obras pesquisadas para esta dissertacdo podem
ser organizadas com fichas catalograficas. Neste caso ¢ possivel observar, na Figura 190, que
0 quadro Beleza de um arco (RT.Q.001 restaurado nesta dissertagao) consta na coletanea de
rendas apresentada na revista ARTESANATO de Santa Catarina da Fundacdo Catarinense do
Trabalho (FUCAT).
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Figura 190 — Ficha Catalografica da Imagem de renda na obra Artesanato de Santa

Catarina: Detalhe de toalha com bico Beleza de um Arco
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Fonte: FUCAT (1978).

A vista disso, observa-se, mais uma vez, que as rendas de bilro de Florianopolis

mantém a originalidade dos seus desenhos. Consultando os acervos e catalogando as imagens
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disponiveis em livros e publicacdes, foi possivel comparar as rendas com as pegas do acervo
MArquE, e, em seguimento, criar um banco digital de rendas e piques catalogados que podem
ser utilizados pelo Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Floriandpolis. E exequivel
colaborar com a preserva¢do da Renda de Bilro na sua forma simbolica, como irradiadora da

cultura de Floriandpolis.

5.4 APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Apo6s a demonstracao de estudos de caso de restauracdo de desenhos de piques, foram
definidas quatro etapas para fazer a restauragdo de desenhos de pique de acervos culturais da
renda de bilro. A Figura 191 mostra as etapas da restauracao de um pique de renda tradicional

feito em papel milimetrado.

Figura 191 — Pique Restaurado no Papel Milimetrado
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

A Figura 193 mostra a restauragdo de um desenho de pique de renda tradicional feito
em programa de desenho //lustrator, com a indica¢ao das quatro etapas para recuperar o

desenho de piques.
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Figura 192 — Etapas do Guia de Restaura¢do de Desenhos de Piques de Acervos

Culturais da Renda de Bilro
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

A Figura 193 revela pique restaurado, respectiva ficha técnica catalografica do pique e

ficha de amostra da renda do pique restaurado.
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Figura 193 — Pique, Ficha Técnica Catalografica e Ficha de Amostra
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

O fichamento aqui iniciado pode acontecer mediante a aplicagdo dos conhecimentos
cientificos, do dominio da documentagado, e, ainda, considerando que o patrimonio ¢ bem
publico, ou seja, da sociedade, e em tempos da Tecnologia da Informagdo e Comunicagdo, a
disseminagdo ampla acerca desses bens para o especialista e para o publico pode ser feito por
meio do acesso e de consultas a repositorios — base de dados — disponiveis na rede mundial de
computadores. Com isso foi possivel iniciar a formagdo de um acervo digital, com os piques
que tiveram seus desenhos restaurados, com as imagens das rendas resgatadas de diferentes
obras e, por fim, com as imagens disponibilizadas pelo departamento de museologia da
UFSC.

A implementagdo deste contetdo contribui desenvolvendo um sistema de catalogagao,
que possibilita a criagdo de um acervo digital de piques ¢ de rendas. Foi possivel, no
desenvolver desta dissertacdo, a criagcdio de um apéndice com as imagens das rendas
disponibilizadas pela Divisdao de Museologia do MArquE. Apéndice este que serd impresso e
levado para o CCBS no intuito de apresenta-lo e dialogar com as rendeiras a respeito das
nomenclaturas das rendas para posterior registro nas fichas técnicas catalograficas. Acordando
0 armazenamento e consulta junto ao CCBS, onde, na biblioteca, pode ser consultado pelas

rendeiras e pela comunidade. Outra contribuicdo pode ser dada com a inovagdo permanente
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dos produtos através da criagdo de novos desenhos para a renda, de novas modelagens de
roupas ¢ de novas colecdes em colaboragdes, todas catalogadas e acessiveis, mantendo a

tipografia e a cultura das rendeiras de Florianopolis.
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6 CONCLUSAO

No contexto contemporaneo, existe uma tendéncia de valorizacdo dos fazeres e
saberes dos trabalhos artesanais. No cenario nacional da produgao artesanal, as rendas além de
seu apelo estético, sdo reconhecidas como bens da cultura material e imaterial. O artesanato
tradicional cria espacgos de resisténcia e salvaguarda de sentidos, fazeres, conhecimentos e
afetos. A importancia deste segmento vem da capacidade de promover inclusdo social por
meio da geragdo de renda, do resgate de valores culturais e da ocupagado das artesds. A Renda
de Bilro consiste em um artesanato tradicional que veio para Florianopolis, no século XVIII,
trazida pelas colonizadoras agorianas e que, pela representatividade que teve na regido,
tornou-se elemento da cultura e do folclore local. Praticada essencialmente por mulheres
descendentes de acorianos, a Renda de Bilro, tradicionalmente, era ensinada as meninas,
geralmente a partir dos seis anos de idade. Gragas as rendeiras, o oficio e tradi¢do seguem
vivos em Floriandpolis, e € por elas e para elas que esta pesquisa foi desenvolvida. A presente
dissertacdo de mestrado profissional se concentrou no estudo do design de superficie,
investigando aspectos e técnicas que pudessem ser sistematizados e aplicados no restauro dos
piques utilizados pelas rendeiras de bilro para produzir suas rendas.

O artesanato tradicional, especialmente a renda de bilro, tem uma importancia tanto
social (ligada as comunidades de artesds) quanto estética (ligada a riqueza visual e técnica),
simbolica (enquanto patrimdnio cultural) e até mesmo comercial (por ser um fendmeno
econdmico e estético, que nao ¢ capitalista devido a sua confec¢do manual e seus desenhos,
porém ¢ inserido no capitalismo como mercadoria). Esta dissertacdo tem relevancia por estar
em sintonia com os interesses percebidos no cenario contemporaneo, a busca por produtos
sustentaveis e simbolicos, além de promover a integragdo do universo das rendas com o
design. Tendo como objetivo principal desenvolver um Guia conceitual para restauracdo dos
desenhos de piques da técnica artesanal Renda de Bilro, a abordagem tedrica explorou o
estado da arte do Design de Superficie a fim de identificar fundamentos e técnicas para serem
aplicados em acervos culturais de Renda de Bilro e, assim, recuperar os desenhos originais.
Para isso, foram descritos os fundamentos e a técnica para a producdo da Renda de Bilro, com
atencdo especial voltada aos piques e ao modo em que os pontos e padronagens sao
representados, neste caso, bidimensionalmente. Por ser, a Renda de Bilro, considerada uma
tradicdo da cultura agoriana na Grande Florianopolis, foi necessario compreender a sua
conceituagdo, enquanto artesanato tradicional e patrimonio cultural, além de se descrever

sobre o percurso desta atividade e seus contextos na regido. As relagdes entre preservacao,
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restauracao ¢ conservacao de acervos também foram detalhadas na ultima secao do referencial
teorico a partir de bibliografias da area da museologia, visando ao entendimento das ag¢des de
salvaguarda, ressaltando os aspectos histdricos e socioculturais do patrimdnio local.

No ambito da pesquisa cientifica, esta dissertacdo difere-se por compreender a Renda
de Bilro enquanto superficie téxtil e discorrer sobre a contribuicdo da area do Design de
Superficie aplicado para aprofundar o entendimento dos elementos visuais e a técnica da
Renda de Bilro. Propondo-se a conectar o universo das rendas as aplicagdes efetivas do
design, este estudo contribuiu com a preservagao da Renda de Bilro e seus desenhos originais
tradicionais. Além do resgate dos desenhos das rendas, durante a pesquisa foram resgatadas
informagodes do acervo de rendas do MArquE, como os nomes de alguns padrdes tradicionais,
também foram confirmados dados vistos na pesquisa bibliografica como o caracter doméstico
do uso da renda de bilro em toalhas e colchas, por exemplo; a questdo das cores também foi
observada, todas as rendas do museu s3o brancas, apenas um jogo de seis toalhas é branco
com o bico amarelo; e, principalmente, as questdes relacionadas ao design das rendas
produzidas atualmente pelas rendeiras em relacdo as rendas pertencentes ao acervo do
MArquE.

A renda de bilro faz parte da cultura e folclore de Santa Catarina, concentrando em
Florianopolis o maior nimero de artesds no Sul do Brasil, as rendeiras, mantém viva a
tradicdo da Renda de Bilro e convivem com tantas outras tradicdes Ac¢orianas como as rodas
de ratoeira, o Boi de Mamao, a pesca da tainha, o pao por Deus, procissdes do Senhor dos
Passos, do Divino, entre outras. Durante a pesquisa de campo, foi possivel vivenciar a rotina
de encontro das rendeiras da Lagoa da Conceicdo e o trabalho que ¢ realizado pelas
colaboradoras do CCBS, no que diz respeito ao patriménio imaterial, ou seja, na pratica das
rendeiras nos encontros no CCBS, as feiras e eventos que elas sdo convidadas a participar e
que comparecem com orgulho para demonstrar o saber fazer de seu oficio. E, no sentido do
patrimonio material, possibilitou conhecer os artesdos que produzem os bilros, os caixotes e
cavaletes; além do mais, foi possivel vivenciar o feitio de elementos, como a almofada, que
como os demais elementos, ainda hoje ¢ feita da mesma maneira com capim de colchao
retirado de trilhas entre as praias Mole e Joaquina; outro ponto observado foi o acervo de
rendas que fica a venda no CCBS, e como ¢ feita a organizagdo para comercializacdo das
pecas. E com o foco do trabalho, que trata dos piques, foi possivel “tirar um pique”, como as
rendeiras chamam, o ato de copiar um pique de forma tradicional, com um papeldo por baixo,
transferindo apenas os furos para o novo pique. Todas experiéncias privilegiadas, relacionadas

a um oficio que segue vivo e carregado de memorias, cultura e afetos. A disponibilidade de
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consultas ao acervo de rendas e piques do CCBS oportunizou estudos das rendas, em
profundidade, tanto nos seus aspectos técnicos quanto visuais, auxiliando na integracdo das
areas do design com o artesanato tradicional. Além disso, a disponibilidade do acervo de
rendas do MArquE possibilitou aprofundar a pesquisa sobre a originalidade dos desenhos das
rendas, pode-se conhecer como o museu organiza os dados museologicos do acervo da Renda
de Bilro e, por conta disso, tornou-se concebivel resgatar os nomes de alguns padrdes e
identificar padrdes que até entdo ndo haviam sido vistos pela autora, o que possibilitara novos
estudos de imersdo. Enquanto tema, a relevancia desta pesquisa se relaciona a necessidade de
salvaguardar a cultura da Renda de Bilro, seus artefatos e ferramentas, cultura que segue viva
e ¢ produzida da mesma forma, desde que veio para Florianopolis, no século X VIII.
Ratifica-se que o Design de Superficie se ocupa da criagcdo e organizagao de grafismos
que geram, a partir da sua disposicao na superficie, padrdes continuos ou localizados. Esses
padrdes, quando gerados em conjunto, formam as colegdes de padrdes, no caso da presente
pesquisa, da-se o nome de acervo para as colecdes de rendas e de piques. Assim como outras
colecdes de padrdes, as rendas de bilro transmitem conceitos, linguagens e referéncias, de
modo que o estudo aprofundado dos acervos, sob a dtica do Design de Superficie, pode ser
um meio eficaz para a transmissdo de significados simbolicos, afetivos e culturais. Esta
pesquisa contribui com a preservacdo dos acervos que sdo imprescindiveis para perpetuar a
cultura, visto que eles sdo o registro historico das transformagdes deste artesanato em
Florian6polis. Retomando o objetivo desta dissertacdo, que foi o de desenvolver um guia
conceitual para restauracdo de desenhos ja existentes em acervos culturais, a pesquisa além de
unir elementos e técnicas do design de superficie aos fundamentos de produgdo da Renda de
Bilro para restaurar os desenhos, buscou, também, a salvaguarda desta tradi¢ao, resgatando a
histéria, os nomes dos padrdes originais, registrando imagens e informacdes. Com esta
finalidade, descreveu-se sobre diretrizes de documentacdo museoldgica e processos de
registro e cataloga¢do, ambos sdo necessarios para que um acervo seja preservado, tanto do
ponto de vista de sua estrutura fisica — conservagao preventiva — quanto de seu contetido nao
material — documentagdo museologica, considerada por alguns autores como uma forma de
conservagao intelectual, justamente, por considerar que os acervos sdo portadores potenciais
de informacdo, e por a Renda de Bilro se tratar de um valioso patriménio cultural vivo em
Floriandpolis. O design abrange diversas areas, durante o processo da pesquisa, foi necessario
desenvolver um sistema de fichamento para os padrdes a serem restaurados, desta forma, foi
possivel criar um banco digital de rendas e piques, que foram organizadas e disponibilizadas

para o CCBS, pois, com as imagens das rendas, € possivel restaurar o desenho do pique.
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A implementagdo deste conteudo através de um guia para restaurar os desenhos dos
piques de acervos culturais possibilita o resgate dos desenhos e dos nomes dos padrdes
originais da tradi¢do acoriana em Florianopolis, amparando a preservacdo da cultura e
valorizando o oficio das rendeiras.

Constata-se que o estudo sobre rendas em nivel cientifico no Brasil € no mundo ¢
escasso na area do Design, visto a complexidade de conhecimentos que o oficio das rendeiras
envolve. Por sua vez, a presente dissertagdo traz contribuigdes tedricas e praticas consistentes
e aponta para possiveis aprofundamentos posteriores. Dos resultados deste trabalho, pode-se
observar que o universo das rendas ¢ vasto e complexo, a disponibilizacdo dos acervos do
CCBS, que apoiou o estudo desenvolvido, foi extremamente importante, oportunizando o
contato proximo com este rico campo, seus artefatos, ferramentas e artesds. O trabalho fez
apenas mostrar o leque de possibilidades entre os campos do Design e do artesanato
tradicional, ambos carregados de conhecimento aplicado, cultura e tradigdo, mostrando que
ainda h4 muito a ser feito.

Como fator de sustentagdo cultural, existem programas abertos a comunidade, como
oficinas e encontros dos grupos de rendeiras — que visam a preservacdo da Renda de Bilro na
sua forma simbolica — como irradiadora da cultura de Floriandpolis. Por estar em sintonia
com interesses percebidos no cenario contemporaneo de promover a integracdo do universo
dos trabalhos artesanais e do design, a relevancia social da pesquisa diz respeito a valorizagao
das comunidades e dos trabalhos das artesas, pois, uma vez que os acervos estdo conservados
e acessiveis, podem servir para reproducao e confeccdo de novos produtos e de maior
qualidade, efetivando, assim, essa valorizacdo. Contribui, ainda, com as praticas
contemporaneas, demonstrando um cenario promissor para profissionais de diversas areas a
buscarem parcerias com as rendeiras e referéncias nas rendas de bilro de Florianépolis. Além
de preservar a Renda de Bilro e seus desenhos originais tradicionais, esse trabalho pode servir
para criar novos desenhos de rendas. Por isso, a pesquisa colabora para que a memoria seja
mantida e, acima de tudo, legitimada, aumentando a sua producdo, o interesse de novas
mulheres aprendizes e o incremento a comercializagao.

Ao colocar luz na valorizagdo dos recursos locais pelo resgate de desenhos originais
dos acervos da renda de bilro de Floriandpolis, esta dissertagdo contribui para que melhor se
entenda a complexidade existente no ambito da atividade artesanal e o potencial do Design
como ferramenta para desenvolver a vocagdo cultural, turistica, folclérica e cultural da renda

de Bilro para o desenvolvimento sustentavel do Municipio de Floriandpolis.
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APENDICE 1
TERMO DE CONSENTIMENTO

A pessoa que representa a sua empresa estd sendo convidada a participar da pesquisa
da Dissertacdo de Mestrado da discente Monica Fernanda Vieira de Alencar, intitulada
“Design de Superficie como ferramenta para restauracio de desenhos de piques de
acervos culturais da Renda de Bilro”, vinculada ao Programa de P6s-Graduagdo em Moda,
da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), como requisito parcial para obtengao
do titulo de Mestra em Design de Vestuario e Moda (Modalidade Profissional), na area de
concentragdo em Ciéncia Sociais Aplicadas. Sera feita entrevista e aplicagdo de questionario,
em local, data e horario previamente agendados, para contribuir com o objetivo da
Dissertagdo de “propor um guia de restauracdo e conservagao de piques/desenho da técnica
artesanal da Renda de Bilro, do Centro de Referéncia da Renda de Bilro em Florianopolis,
Centro Cultural Bento Silvério”.

A pessoa que representa a empresa nao tera despesas € nem serd remunerada pela
participagdo na pesquisa, inclusive, poderd se retirar do estudo a qualquer momento, sem
qualquer tipo de constrangimento.

Solicitamos a sua autorizacdo para a producao e publicacdo de estudos técnicos e
cientificos. Caso nfo seja autorizado o uso do nome da empresa no relato do resultado da
pesquisa de campo na dissertacdo ou em demais publicacdes, serd mantido sigilo, ou seja, a
privacidade da empresa sera mantida, utilizando um nome ficticio em seu lugar.

( ) Autorizo o uso do nome da empresa.

() Nao autorizo o uso do nome da empresa (usar nome ficticio).

Este termo de consentimento ¢ feito em duas vias, sendo que uma delas ficara em

poder do pesquisador e outra com o sujeito participante da pesquisa.

Nome e Contato dos Pesquisadores Responsaveis:

Mestranda: Monica F. Vieira de Alencar — Telefone: +55 48 999559197

Professora Orientadora: Luciana Dornbusch Lopes — Telefone: +55 48 999111077

Assinatura da Mestranda:




TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que recebi as informagdes sobre todos os procedimentos da pesquisa,

entendendo todas as explica¢des pertinentes ao projeto. Eu compreendo que neste estudo

posso contribuir com dados e informagdes que considero pertinente relatar ¢ que fui

informado que posso me retirar do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso
Empresa (Razao Social)
Cargo ou Funcao
Assinatura

Cidade/Estado:

Data: / /
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APENDICE 2
(L] ] PROGRAMA NS
[ (] u D ES c FOSGRADUAGAD B MODA,
Entrevista Coordenadora do Centro Cultural Bento Silvério
Nome:

Qual a sua funcao no Centro Cultural Bento Silvério?

Desde quando trabalha no Centro Cultural Bento Silvério?

Desde que o Centro Cultural Bento Silvério se tornou Centro de Referéncia da Renda de Bilro de
Floriano6polis oq mudou?

Quantas Rendeiras frequentam o Centro Cultural Bento Silvério?

Como ¢ o relacionamento com os outros centros/nicleos de Rendeiras?

Como funciona os encontros de Rendeiras e as oficinas?

Existe no Centro Cultural Bento Silvério livros, catalogos, materias sobre a Renda de Bilro de
Florianopolis e as Rendeiras da Lagoa da Conceicao?

Sobre os piques, como foi formado o acervo de piques? Desde quando? Quem trouxe os piques?
Onde os piques sdo guardados e como sao conservados?

Quantos piques tem no acervo do Centro Cultural Bento Silvério?

Como funciona o empréstimo de piques? Com que frequéncia as rendeiras solicitam piques do acervo?
Rendeiras de outros nicleos buscam o acervo?

Existe a criagdo de novos modelos de piques?

Tendo em vista o acervo do Centro Cultural Bento Silvério vocé acredita que € necessario recuperar os
desenhos para melhorar o acervo? (ou seja, restaurar os desenhos dos piques que ja existem poderia
ajudar para melhorar a qualidade do produto final produzido pelas rendeiras)

Vocé acha interessante ter um local (caderno, livro, catalogo, arquivo) onde possam ser consultados os
piques do Centro Cultural Bento Silvério?

No Centro Cultural Bento Silvério € possivel imprimir ou fotocopiar os piques para as rendeiras?
Quando um pique é grande (maior que a folha A4), como ¢ feito o processo de copia para fazer o
pique?

Tendo em vista que o Centro Cultural Bento Silvério, desde 2011, é o Centro de Referéncia da Renda
de Bilro de Floriandpolis vocé acredita que seria importante recuperar os desenhos dos piques e

catalogar para servir a todas as rendeiras da Lagoa da Conceicao e de outros nucleos?
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APENDICE 3

sMUDESC 50
[ (] PUSGRADUACAD EM MODA,

Questionario Rendeiras Lagoa da Conceigdo

Nome completo:

Data e local de nascimento:

Com que idade aprendeu a fazer renda? Com quem aprendeu?

Ensinou algum descendente (filha, neta) ou alguma pessoa?

Frequenta o Centro Cultural Bento Silvério?

Quais modalidades de renda sabe fazer: ( )tramoia () tradicional ( )Maria Morena

Onde guarda e como conserva seus piques?

Sabe desenhar o pique? Se ndo: Gostaria de aprender?

Como faz quando quer iniciar um modelo novo? Fotocdpia? Desenha?

Com quem consegue novos modelos?

Vocé acha interessante ter um local (caderno, livro, catdlogo) onde possa consultar os piques?
Qual material do pique vocé usa? Papeldo, papel cartdo, outros?

Vocé usa o mesmo pique mais de uma vez? Ou ele se desgasta, ¢ possivel reutilizar o mesmo
pique mais de uma vez? Quantas vezes? Saberia dizer se hd um material ideal para fazer o

pique, que possa ser usado varias vezes?
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APENDICE 4

MUDESC | S50
[ (1] POS GRADUACAD £ MODA

Questionario Artesa Rendeira

- Pratica dos Piques-

Nome completo:

Quais tipos de renda de bilro pratica?

Pode mostrar seus piques, amostras de rendas, pecas produzidas. Pode fotografar?
Como desenhar um pique de renda tradicional e maria morena?

Como desenhar a renda tramoia?

Quais as dificuldades para desenhar o pique?
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APENDICE 5

sMUDESC 50
[ (] PUSGRADUACAD EM MODA,

Roteiro de pontos observados durante consulta as imagens da Renda de Bilro do Acervo
MArquE, e 30 imagens em alta resolu¢do disponibilizadas pela Divisdo de Museologia do

Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral — UFSC

- caracteristicas das rendas do acervo do museu (verificar semelhangas ¢ diferengas com as
rendas encontradas atualmente no CCBS, Armazém da Renda, Casardao do Sambaqui, entre
outros),

- observar se as rendas do museu sdo catalogadas por nomes dos padrdoes conforme nomes
encontrados listados nas obras de Doralécio Soares (porque nos livros consultados os nomes
nao estdo com as amostras de rendas correspondentes, apenas uma lista de nomes, e algumas
imagens com 0 nome),

- caracteristicas dos piques do acervo do museu (verificar semelhangas e diferencas com os

piques do acervo do CCBS).

Outra questdo relevante ¢ sobre a qualidade das rendas, também comentada nas
publicacdes do Doralécio Soares, e confirmado em conversa com as rendeiras, de que as
rendas antigas eram mais elaboradas, “mais ricas”, e com o decorrer do tempo elas foram
sendo simplificadas, com diminui¢do e/ou substituicdo de alguns pontos por outros mais
simples e mais rapidos de executar para diminuir o tempo de produgdo e consequentemente o

preco das pecas.

Sobre as Colecoes de Padroes

O Design de Superficie se ocupa da criagdo e organizagdo de grafismos que geram, a
partir da sua disposi¢ao na superficie, padroes continuos ou localizados. Esses padrdes, por
sua vez, quando gerados em conjunto, formam as colegdes de padrdes. Assim como qualquer
composicdo, eles podem transmitir conceitos, linguagens e referéncias, de modo que a criagao
de colegdes de padroes de Design de Superficie pode ser um meio efetivo para a transmissao
de significados diversos e esses padrdes podem ser aplicados em diferentes objetos, materiais

e superficies.
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Além do Centro de Referéncia da Renda de Bilro e dos demais ntcleos de rendeiras
que preservam o saber-fazer tradicional, Florianopolis possui dois acervos da Renda de Bilro;
ambos fazem parte da cole¢do de cultura popular do Museu de Arqueologia e Etnologia
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, da Universidade Federal de Santa Catarina. Esta ultima
¢ a mais antiga e foi formada a partir de pesquisas com as comunidades litoraneas e urbanas;
Investigaram-se sobre determinados aspectos culturais, tendo como referencial as tradi¢des
populares que remetem ao universo cultural dos descendentes de imigrantes agorianos.

O acervo do MArquE conta ainda com uma cole¢dao mais recente de rendas, advinda
do folclorista Doralécio Soares, a qual possui mais de duzentas pecas em Rendas de Bilro.
Essa cole¢do foi adquirida em dezembro de 2006. Doralécio foi presidente da Comissao
Catarinense de Folclore por vinte e nove anos (1970-1999) e ocupou durante algum tempo a
Coordenagdo da Associacao das Rendeiras (ASSORI), entidade fundada em 1968 com o
objetivo de proteger as rendeiras obreiras das intermedidrias, ja que essas recebiam a maior
parte do valor das vendas. Da mesma forma, a entidade pretendia conscientizar a associada a
trabalhar a renda com perfei¢do “pois as pecas assim trabalhadas alcancam melhor preco”
(SOARES, 1987). Outra preocupagdo de Doralécio Soares era a falta de criagdo de novos
modelos mais atrativos para os consumidores, o que por um lado conservou os modelos
tradicionais de origem acoriana, entretanto, foi sofrendo reducdo de pontos, perdendo sua
autenticidade, visto ser decorrente a pressa para entregar o trabalho ao consumidor e o baixo
valor que as pecas alcancavam e que nao compensavam o trabalho para produzir.

O CCBS nao pode ser denominado como um espago museologico, € sim um espago de
encontro de rendeiras, de aulas de cursos livres de artesanatos e trabalhos manuais (em
parceria com a FCFFC), de pesquisas (da propria equipe, bem como pesquisadores externos),
de exposicoes (na sala de exposigdes que volta a funcionar depois da restauracao do espago) e
de trabalhos pontuais de parceria entre as rendeiras com marcas e/ou empresas. Ou seja, ¢ um
espaco onde o acervo de piques das Rendas de Bilro pode ser explorado sob varios enfoques
pela diversidade de pessoas que interagem com o ambiente. Em 2011, foi instalado no CCBS,
o Centro de Referéncia da Renda de Bilro de Florian6polis, um espaco permanente de
exposicdes e valorizagio deste artesanato como referéncia cultural de Florianopolis. E um
espacgo de oportunidade para que essa tradicao seja mantida e valorizada.

Nas pesquisas bibliografica e de campo, foi observado que os desenhos das rendas do
acervo do museu e as rendas encontradas atualmente a venda no CCBS sdo semelhantes,
algumas rendas encontradas nas obras de Soares (1978 e 1987), Figueiredo (2014) e

Wendhausen (2015) também sdao semelhantes as encontradas atualmente no mercado local.
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Assim, verifica-se que ¢ relevante a concep¢do de um guia para recuperar (¢ também
catalogar) os desenhos da Renda de Bilro de Floriandpolis, que possibilite o resgate dos
desenhos originais e suas possibilidades de variagdes, os nomes dos padrdes de desenho das
rendas; além de promover a preservacao da cultura local e o resgate de valores simbdlicos do
artesanato tradicional, também pode auxiliar o desenvolvimento de novos produtos que sejam
criados pelas proprias rendeiras, € que sejam inseridos na sua cultura e tradi¢do, sem
descaracterizar a tipologia, considerando os aspectos culturais e o contexto social envolvido
nos nucleos, bem como a tradicdo embutida na arte-oficio. Enfatiza-se o essencial respeito a
estas premissas.

A seguir sdao apresentadas imagens comprovando a originalidade dos desenhos das
Rendas de Bilro de Florianopolis. A Figura 194 exibe, ao lado esquerdo, renda do Acervo
MArquE, ao lado direto, amostra de renda com desenho similar que teve o desenho do pique

restaurado nesta pesquisa.

Figura 194 — Quadro Beleza de Um Arco: Acervo MArquE e Amostra da Autora

HENDA TRADICIONAL: QUADRO BELEZA DE UM ARCO

Renda igual Acerve MarguE

Fonte: Desenvolvido pela Autora (2022), com imagem cedida pelo MArquE.

A Figura 195 exibe uma variagdo da renda Beleza de um Arco, porém sem as flores
externas ao arco, ao invés disso as bordas do quadro foram preenchidos com ponto torcido,

renda do Acervo MArquE.
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Figura 195 — Variacao do Quadro Beleza de Um Arco

Fonte: Acervo MArquE.

Sequencialmente, a Figura 196 exibe toalha de renda com nove quadros beleza de um

arco e acabamento de bico de arco, renda do Acervo MArquE.

Figura 196 — Toalha Beleza de Um Arco com Bico de Arco

Fonte: Acervo MArquE.
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A Figura 197 retrata a mesma situacdo com a toalha oval de margaridas com 10
conchas, no lado esquerdo uma toalha que faz parte do acervo do MArquE, e no lado direito

renda similar que faz parte do acervo de rendas a venda do CCBS.

Figura 197 — Toalha Oval Pequena Margarida com Bico de Concha: Acervo MArquE e
Amostra CCBS

RENDA TRADICIONAL
BAMNDEIA OVAL COM MARCARIDA E BICO DE CONCHA

Rendo igual Acerve MArquE

Fonte: Desenvolvido pela autora a partir da pega Acervo MArquE (2022).

Na Figura 198, resgata-se a fotografia de uma rendeira vendendo uma toalha oval, no
centro de Florianopolis (SOARES, 1987). Ao lado direito, aparece uma renda similar que faz
parte do acervo de rendas a venda do CCBS. Ao desenho de flores com dezesseis pétalas ou
mais da-se o nome de Olhuda, segundo relatos das rendeiras da Lagoa da Conceicgao, durante

pesquisa de campo.
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Figura 198 — Rendeira Vendendo Pecas e Amostra Atual —Toalha Oval Olhuda

RENDA TRADICIONAL
TOALHA OVAL "OLHUDA" COM BICO DE CONCHA

Rerde a wenda ro aosrve de mard

Fonte: Desenvolvido pela autora a partir de SOARES (1987) e peca Acervo CCBS (2022).

A Figura 199 apresenta um pique retirado da obra de Soares (1987) e, ao lado direito,

¢ exposta uma renda similar que foi fotografada para o livro de Wendhausen (2015).

Figura 199 — Quadro Maria Morena e Pique

RENDA MARIA MOREMNA
QUADRD MARIA MORENA

Fonte: Desenvolvido pela autora a partir das Obras de Soares (1987) ¢ Wendhausen (2015).

Da mesma forma foi possivel observar, durante consultas ao acervo do MArquE e do

CCBS, que existem desenhos de rendas incomuns, consideradas raridades, ou seja, que nao
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foram vistas nos acervos de Renda de Bilro dos pontos de venda locais. Como ¢ o caso da

renda relevo, vista em Figueiredo (2014) e no Acervo do MArquE.

Figura 200 — Renda Relevo Acervo MArquE

Renda re

Fonte: Desenvolvido pela autora a partir de imagem cedida pela Divisdo de Museologia do MArquE.

A oportunidade de consultar as imagens em alta resolucdo das rendas do Acervo
MArquE possibilitou aprofundar a pesquisa sobre a originalidade dos desenhos das rendas, e
que futuramente possibilitard novos estudos de imersdo. A seguir selecdo das 30 rendas

disponibilizadas pela Divisao de Museologia do MArquE.



268

SELECAO DE RENDAS DE BILRO DO ACERVO MARQUE
DISPONIBILIZADAS PELA DIVISAO DE MUSEOLOGIA



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

64003443

medidas:

10,4x16,6Ccm

Ccor: branca

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL

Descricao: Pegamento Estrelado (CT 30)

Rendeira: x / Origem: llha de SC / Periodo: 1967

Localizacédo no Acervo: GO1 P12

Fonte: Acervo MArquE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL ca.0035a
Descricao: Pontilha de Peixinho (CT 36) medidas:
9,6x14,5cm

Rendeira: x / Origem: llha de SC / Periodo: 1967

cor: branca
Localizacao no Acervo: GO1 PO6

Fonte: Acervo MArquE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL ca.0036a
Descrigdo: Pontilha Formosa (CT 39) medidas:
14,4x24,2cm

Rendeira: x / Origem: llha de SC / Periodo: 1967
cor: branca

Localizacédo no Acervo: GO1 PO7

Fonte: Acervo MArquE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLEGAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL 4004 149
Descricgdo: Renda Quadro Céu Estrelado (CT 48) medidas:
20,3x20,3cm

Rendeira: x / Origem: Ilha de SC / Periodo: 1967

cor: branca
Localizacédo no Acervo: GO1 P14

Fonte: Acervo MArquk




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL 6000439
Descricao: Renda tipo pala p/ vestuario tipo camisola, medidas:
Pala Pavao (CT 52) 24Ax44cm

Rendeira: x / Origem: llha de SC / Periodo: 1967

cor: branca
Localizacao no Acervo: GO2 P19

Fonte: Acervo MArquk




- SELEGAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE
COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL 60004449

Descricao: Toalha Tramoia tipo Trevo, 6 quadros com bico | medidas:
tramaoica (CT 14) 45x62Ccm

Rendeira: x / Origem: Ribeirdo da llha / Periodo: 1971

cor: branca
Localizacao no Acervo: GO2 P16

Fonte: Acervo MArquE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL 0. 00459
Descricdo: Toalha Tramoia de bico Boca de Sino medidas:
55,5cm

Rendeira: x / Origem: Ribeirdo da llha / Periodo: 1971

cor: branca
Localizacao no Acervo: X

Fonte: Acervo MArqukE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL coqd 2] 5@
Descricao: Almofada com Caixote medidas:
X

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

cor: x
Localizacao no Acervo: x

Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL a6 1a
Descricao: Cangalha medidas:
16x13cm
Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x
cor:. X

Localizacédo no Acervo: CL14

Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL c6d. 09 1
Descricdo: Pigue -Toalha de 3 arcos ¢/ Rosinha- medidas:
30,5x47,2cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

cor: X
Localizacao no Acervo: CL1

Fonte: Acervo MArguk




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO OSVALDO RODRIGUES CABRAL oq O5
Descricao: Pique -bico- medidas:
/,6x28,4cm
Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x
cor: x

Localizagdo no Acervo: ClL4

Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

AN a
O
L) =
ANl El 5
n
g O .
Y -
5| 59 8
Q| 0L
O m_lD
O
O X
< |5
& [®)
m| g |9
C © 0
< 2 al
Ol & ~
D) C 9 X
O % .. 0
O & 2
11 O O
2o |2 ¢
Tl g O 5
36 |3 ¢
. X %
8 |s ©
o 2 | N
o =
il - %
O ) ) @)
Q| O r

Fonte: Acervo MArquk



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES cod. 1382
Descricao: Renda de Binche medidas:
4,5x13,5cm

Rendeira: x / Origem: Belga / Periodo: XVIl

cor: branca
Localizacao no Acervo: GO1 P05

TN
e I Lo e —

e = S S
AT i e ﬂm\ =
v ] ¥ ~ g

Fonte: Acervo MArquE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES od 1385
Descricdo: Ponto de Gaze ou Ponto de Rosa medidas:
18,5x11cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: XIX

Localizacao no Acervo: GO1 P05

Ccor: branca

Fonte: Acervo MArquE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES

csa. 1394

Descricao: Quadro Amostra Peixinho com Margarida

medidas:

13,5x18cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacado no Acervo: GO P51

Ccor: branca
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Fonte: Acervo MArquE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE
COLECAO DORALECIO SOARES cod 1395

Descricdo: Amostra Peixinho com Margaridas (R 005) medidas:

28,6x27,8Ccm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x
Ccor:. branca

Localizacdo no Acervo: GO6 P51
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Fonte: Acervo MArquE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES cod 1398

Descricao: Toalhinha quadrada Estrelada com meio ponto | medidas:
em Arco 19,2x19,7cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

cor: branca
Localizacdo no Acervo: GO5 P44

>

N

Fonte: Acervo MArquk



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLEGCAO DORALECIO SOARES od 1415
Descricdo: Guardanapo Boca de Sino e Bico de Pato medidas:
(jogo 4 pegas) 15cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

cor: branca
Localizacédo no Acervo: GO5 P35

Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE
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Fonte: Acervo MArquE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES

csa. 14389

Descricado: Toalha Oval Margarida com10 conchas

medidas:
X

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacao no Acervo: x

cor: branca

Fonte: Acervo MArquE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

csa. 14960

medidas:

28,0x12,4cm

cor: branca

~

COLECAO DORALECIO SOARES

Descricao: Pontilha Orelha de Burro

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacado no Acervo: GO5 P29

Fonte: Acervo MArqukE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES cod 1499
Descricao: Pegamento Pingo de Chuva (R 221) medidas:
14 3x3,3cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizagado no Acervo: GO5 P29

cor: branca
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Fonte: Acervo MArguk




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES o4 1505
Descricao: Pegamento Olho de Boi (R 204) medidas:
22 2x16.5cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacdo no Acervo: GO5 P31

Ccor: branca
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Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES od 1530
Descricao: Jogo de Toalha (6pecas) Margarida com Bico | medidas:
de Concha 23Cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacdo no Acervo: GO5 P41

Ccor: branca

Fonte: Acervo MArquk




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLEGCAO DORALECIO SOARES cod 1542
Descrigao: Pontilha Sombrancelha de Moga medidas:
17,2x3cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacado no Acervo: GO5 P43

cor: branca

Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

csa. 1603

medidas:

X

cor: branca

~

COLECAO DORALECIO SOARES

Descricdo: Quadro Beleza de Um Arco

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacao no Acervo: x
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Fonte: Acervo MArqukE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES cod 1018

Descricao: Trilho 15 quadros Margarida meio ponto e bico | medidas:
de leque (R 264) 04,8x3/7cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

cor: branca
Localizacao no Acervo: GO7 P55

Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

COLECAO DORALECIO SOARES od 1620
Descricao: Renda Relevo Quadrada (R 270) medidas:
53x53cm

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Localizacdo no Acervo: GO7 P55

Ccor: branca

Fonte: Acervo MArqukE




- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE

csd. 1625

medidas:

ooxo5cm

Ccor: branca

14

COLECAO DORALECIO SOARES

~

Descricao: Toalha de Renda tipo Abacaxi (R 262)

Rendeira: x / Origem: x / Periodo: x

Acervo: GO7 Pbr

a0 No

~

Localizag¢

Fonte: Acervo MArquE



- SELECAO DE RENDAS DE BILRO - Acervo MArquE
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titulo da dissertagdio: DESIGN DE SUPERFICIE COMO RECURSO PARA
PRESERVACAQ DE DESENHOS DE PIQUES DE ACERVQS CULTURAIS DA
RENDA DE BILRO

Discente: Monica F. Vieira de Alencar

APEN DICE 7 Orientadora: Luciana Dornbusch Lopes

O guic apresentado neste anexo é o produto conceitual proposto na diaaermgﬁ’m apresentada ao Programa de Pos
Graduactio em Moda, da Universidade do Estado de Santa Catarina, como requisito parcial para obtencéio do
titulo de Mestra em Design de Vestudrio e Moda (Modalidade Profissional), na drea de concentracéio em Ciéncia
Sociais Aplicadas. O conceito de guia neste trabalho deriva do verbo guiar, ou seja, mostrar o caminho, orientar,
conduzir, o mesmo que encaminhar, aconselhar, ensinar. O guia além de indicar como proceder para restaurar o
desenho dos piques, no sentido de recuperar o desenho original de padres danificados, pelas questdes mencionadas
na pesquisa: piques com desenhos irregulares em papel@o desgastados ou fotocédpias de rendas prontas, contém
iﬂ{ﬂrmngﬁﬁ sobre a Renda de Bilro de Floriandpolis enquanto artesanato tradicional e patriménio cultural.

....‘ C=ARITA, -'ai.':=.|-|l‘-.l.-l.
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ESTRUTURA DO GUIA CONCEITUAL

PN AP XY YoMl Renda de Bilro

INTRODUCAO O que e o0 guia? Para quem? Por que?

APLICACAO DO

CONHECIMENTO ¥ Tt Breve histérico e o contexto da renda de bilro
ADQUIRIDO: adigde  om Florianépolis

pesquisa Patriménio Potriménie Cultural Imaterial e os Objetives
bibliogréfica Cultural do Desenvolvimento Sustentavel

documental e de
campo

Preservacédo Acervos da renda de bilro de Fl;nrinn.épalis e
Cultural as colecdes de padrdes tradicionais

Design da Diecian de Superticie anlicadoe ao dezsian da
pesquisa aplicada Eein drdell SRR é.nz eI GRIG : g
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APRESENTACAO

Renda de Bilro de Florianépolis



A Renda de Bilro é classificada como artesanato
tradicional e uma arte popular, que veio com as

tamilias acorianas para a llha de Santa Catarina
entre os anos de 1745 e 1748.

O oficio das rendeiras é uma técnica TrﬂdiciﬂnﬂL
porgue remonta a um saber-fazer ancestral que foi
fransmitide de forma Gm], frr::»dicicrnmmenfe, entre as

geracdes de mulheres da mesma familia. Essa
dimenséio ascendente ¢ a maior fonte de riqueza do
artesanato tradicional e o coloca em um lugar de
gmnde importancia, pois a hrgu desse trabalho foi
t&o grande e representativa em Floriandpolis, que se
tornou um dos elementos da cultura e do folclore
local.






Os bilros s@o pequenas bobinas de madeira, que manejadas aos
pares em movimento rotativo, tecem tios de linha, e, através deste
processo, ¢ construida a renda.

Para IS50, além dos bilros e da h'ﬂhcl, utilizam-se para a cDﬂFEcgﬁD da
renda: o pique, que consiste na gabarito em papeléo furado com o
formato da renda que seré produzida; uma almoefada, onde o pique é
fixado; geralmente apoiada em um caixote ou cavalete e; tinalmente,
os altinetes, que sdo utilizados para prender os pontos da renda
conforme o desenho do gabarite.

Cada renda, dependendo da complexidade do padréo, demanda
uma quantidade diferente de bilros que sé@o trabalhados
simultaneamente, em movimento constante.



INTRODUCAO

0 que é o guia conceitual

A representacéio do resultade da pesquisa acontece em forma de um Guia Conceitual, um guia pratico que propde quatro etapas
para restaurar desenhos de piques de acervos culturais da renda de bilro. O conceito de guic neste trabalho deriva do verbo guiar,
ou seja, mostrar o c-:r*n'-nht:ﬁ, orientar, csnduzir, O mesmo gue Encr::r"ninhs::r, mcangeihur, ensinar. O Guia Conceitual contéem
informacdes sobre o Renda de Bilro de Floriandpolis, enquanto artesanato tradicional e patriménio cultural, além de indicar como
proceder para restaurar o desenho dos piques, no senfido de recuperar o desenho original de padrdes danificados, pelas questdes
mencionadas na pesquisa: pigues com desenhos irregulares em papel@io desgastados ou totocdpias de rendas prontas.



para quem e
direcionado?

O guia para restauragdo de desenhos de pigques de acervos culturais
da Renda de Bilro foi desenvolvido em parceria com o Centro Cultural
Bento Silvério, dado que, identificou-se, em entrevista com a
coordenadora do espaco ¢ interesse em passar a limpo os desenhos

dos piques do acervo do CCRS.

O guia pode atender as préprias rendeiras que, segundo pesquisa de
campo realizada entre o grupo gue frequenta o CCBS, tém inferesse
em arrumar o desenho dos piques para produzir uma Renda de Bilro
com qualidade e perfeictio. E também aos designers téxfteis ou de
superficie que almejam desenvolver produtos de acordo com @
tipologia da téenica da Renda de Bilro ou que desejam restaurar
desenhos originais para recuperar um acervo cultural, como é o caso
da autora, que tem interesse em restaurar os desenhos originais do
acervo cultural do Centro de Referéncia da Renda de Bilro de
Florianépolis.




Ademais, é possivel, com o entendimento das técnicas da Renda de Bilro, combinado
aos conhecimentos dos elementos e técnicas do Design de Superficie, criar novos

desenhos de rendas ou pudrﬁes iﬂspirﬂdos na Renda de Bilro de F|Driﬂnépﬂ|i5 que
podem ser aplicados em diversos materiais, objetos ou superficies.
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O CCBS ¢ um espaco de encontro de rendeiras, de culas de cursos livres de
artesanatos e trabalhos manuais (em parceria com a FCFFC), de pesquisas (da
propria equipe, bem como pesquisudmes ExTernns}, de exposigoes {rm sala de
exposicdes que volta a funcionar depois da restauracéio do espaco) e de trabalhos
oontuais de parceria entre as rendeiras com marcas e/ou empresas. Ou seja, € um
espacoe onde o acervo de piques das Rendas de Bilro pc}de ser explorado sob vdrios
entoques pela diversidade de pessoas que interagem com o ambiente.

Em 201, foi instalade no CCBS, o Centro de Referéncia da Renda de Bilro de
Florianépolis, um espaco permanente de exposicdes e valorizactio deste artesanato
como referéncia cultural de Florianépolis. E um espago de oportunidade para que
essa tradig@io seja mantida e valorizada.




por que restaurar desenhos?

O acervo do Centro de Referéncia da Renda de Bilro - CCBS - é composto em parte
de pigues antigos e estdo desgﬂs’rudm pe|0 tempo {ﬂ|gun5 [possuem desenhos
irregulares feitos a méo livre) e parte sdio fotocépias de produtos prontos que ao
serem colocadas na bandeja da mdguina copiadora, algumas vezes, deformam-se e
produzem uma cépia alterada que ¢é utilizada para a confeccéio do artefato. Este
processo resulta num produto de qualidade inferior.

A relevéncia desta pesguisa se relaciona & necessidade de 5G|vaguc1rdﬂr a cultura da
Renda de Bilro, seus artefatos e ferramentas. Assim, este estudo ressclta o
importéncia dos acervos que séo imprescindiveis para perpetuar a cultura, pois eles
580 o registro histérico das transtormac@es deste artesanate em Florianépolis.




O pique é o molde, ou grético da renda feito em papel
ou direto no papeldo. Na primeira vez gue o pique é
ufiiizudc, antes de dar inicio a execugdo da rendax o
desenho deve ser ‘picado’, ou seja, turado com alfinete ou
furador de pique. Dessa {Drr‘na, 0 pique se transforma em
g:::rburih:: e, como comentado por todas as rendeiras que
participaram do questiondrio, pode ser usado vdrias vezes
para producdo dessa renda.

Antes de furar o papel@o é necessdrio ter o desenho da
renda, e o presente pesquisa trata da restauracéo dos
desenhaos para prﬂduzir C pigque, por conseguinte, a renda.




- Breve histdérico e o contexto da renda de bilro
Tradicéo

em Floriandpolis




Foi com os primeiros imigrantes acorianos,
no século XVIll, que a Renda de Bilro veio
para Florianépolis (SC), a entdo Vila de
Nossa Senhora do Desterro. As tamilias
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acorianas se instalaram, assimilaram
fracos da cultura local e interpuseram na
cidade aspectos culturais trazidos da sua
terra natal como o cultivo e a tecelagem
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do c:||gc::d-:':“m, ® ugricuhuru, e, r:::linclu, oS
afazeres domésticos, gue assim como a
ordtica da Renda de Bilro eram as
principais atividades femininas da época.

Casa Acoriana (2018)



As meninas aprendiam a fazer renda,
germ|men’re por volta dos sete anos, com
suas mdes, avos ou tias, que
comandavam a producéio para ser
vendida. O dinheiro arrecadado com a
venda das rendas era iImportante para
complementar a economia doméstica,
visto que os homens, na sua maioria
pescadores, passavam longos periodos
em alto mar e suas mulheres ficavam
meses sustentando os lares e criando

seus filhos (SOARES, 1987).

Soares (1987)



Cascaes - O Homem de Argila Crua (2019)

Soares (1987) confirma que a Renda de
Bilro ¢ considerada como artesanato
tradicional  por  pertencer a uma
corporac@io de artesds, num trabalho de
’rrmc:ligﬁc:; e uma arte popular que veio
com as tamilias acorianas para a llha de
Santa Catarina no século XVIII. E assim
que o artesanato tradicional passa @
exprimir um valioso patrimonio cultural
acumulado por uma comunidade, que ao
transmitir tecnicas ancestrais, enfre as
geracdes de  familias ou  grupos
comunitdrios, torna-se um dos meios mais
importantes de representacdo da
identidade de um povo.



Patriménio Patrimoénio Cultural Imaterial e os Objetivos

Cultural do Desenvolvimento Sustentdvel




A cultura consiste na teia de
signiﬂcmdm tecida pelns
pessoas na sociedade, a partir
da qucﬂ desenvolvem seus
pensamentos, valores e sua
conduta, e analisam o
signiticado de sua prépria
existéncia. [odo ser é
essencialmente um ser de
cu|1‘urf:1, e, por iss0, herdeiro de
um longo processo de
acumulacéo, que reflete o
conhecimente e a experiéncia
ﬂdquiridDS pe|c:|5 nUMerosas
geragbes que os antecederam

(GEERTZ 2008 apud ONO,
0008 p. 72)



inauguracdo do Largo da Alfédndega (2020)

Segundo a Uni@o das Nagses Unidas para a Educacéio, Ciéncia e
Cultura (UNESCQ), o Patriménio Cultural Imaterial ou Intangivel
cmmpreende as expressoes de vida e ’rrmdigﬁes que comunidades,
grupos e individuos em todas as partes do mundo recebem de
seus ancestrais e passam a seus descendentes.



A network of Intangible Cultural Heritage and Sustainable Development Goals
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Nesse sentido, a UNESCO traca interconexdes entre
os patriménios vivos e os dezessete objetivos de
desenvolvimento sustentdvel (ODS) que a
comunidade internacional estabeleceu para 2030,
porgue considera que o patrimonio além da
diversidade e da cultura ¢ também uma fonte
inestimdvel de conhecimento comprovado pelo tempo

SGbI"E cCOmo Vviver em MNO550 F]|CIHE‘1'C1 CIE' ][Drmf.]

sustentdvel e pacifica (UNESCO, 2021).
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ntangible Gultural Heritage

Bobbin ianemaking in S;imrenia

irmcribed in 207§ | pon the Repnssenialive List of the g Gl Culluml Hertige of Humstnity
This s mibmithad - Epardiing tha mening wih a Do Sy s 1605

Prgbograph: Frant Pebemsl]
2 Mlnslnd NMuss| Minge, 1987

Em 2018, a confecclio de renda de bilro na
E5|Gvéﬂiﬂ, conhecida como bobbin |r:1r:e, toi inscrita
na Lista Representativa do Patrimdénio

Cultural Imaterial da Humanidade da UNESCO, a

atividade estd relacionada @ guatro das dezessete

metas de desenvolvimento sustentdvel, da Agendm

2030.

UNESCO (2021)



PATRIMONIO CULTURAL E SUSTENTABILIDADE

Metas de desenvolvimento sustentdvel: Renda de Bilro

assegurar uma vida
sauddvel e promover o
bem estar para todos,
em todas as idades;

alcancar a igualdade
de género e
empoderar todas as
mulheres e meninas;

assegurar padrdes
de produgdo e

sustentaveis. | y S -

gl Y i
i TTEIET i E "

C]ECETI'I'E para 'I'C}CIDS i = =i w0 Sinees 4 WIS
vcribed i TV 11 o e Rmpressntatve List of She intangiois Cubual Hentage of Hurraniy

B o | Promover o
dESEHVGlVimEHfD

econdmico sustentado,
inclusivo e sustentdvel,
emprego pleno e
pmduﬂvo e trabalho

Tite == sutsnitied Bk B Gracs of Primary Schoel Serfjant pel Drevogradu sfiending an siectie courss in lscerakdng: basic tschnigues in Sioesns lsos

& Mira s, 2078

UNESCO (2021)



Na preservacéo do patrimonio cultural imaterial ¢é primardid cuidar dos processos e praticas,
valorizando os saberes e conhecimentos das pessoas. Esta condic@o cultural do artesanato tradicional
da Renda de Bilro, em Florianépolis, proporcionou acdes de legitimacéo desse saber como o que
envolve o Projeto Diagndstico Documental do Patriménio Cultural Imaterial do Estado de Santa
Catarina, que foi desenvolvido pelo IPHAN em parceria com a Associacdo Educacional Luterana de
Santa Catarina Bom Jesus (IELUSC). A Renda de Bilro aparece classiticada na categoria oficio em
caﬂdigﬁa atual vigente, figurando junto com ’rrﬂdigﬁes, como Benzeduras, Boi de Maméo, Olaria, a Arte

de Fazer Farinha, entre outros (IPHAN, 2008).

\

Carnaval Berbigéio do Boca (2020)
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Boi de Mamdo (2018)




O Projeto de Diagnéstico Documental do
Patriménio Cultural |Imaterial de Santa Catarina
conclui que o oficio das Rendeiras expressa
caracteristicas culturais, sociais e econémicas do
espaco em que elas est@o inseridas, considerando o
atividade uma expressdo do artesanato catarinense
que faz parte do elenco das diversidades regionais
e com influéncia étnica detinida. No estado de
Santa Catarina, Florianépclis retne a maior
concentracdo de rendeiras e a atividade convive
com as celebracdes religiosas e a musica (IPHAN,

2008).

| L b
- T~ .

oda de Ratoeira ao lado doﬁercaﬂ
publico - Projeto renda-se & Moda (2019)






Preservacéo Acervos da renda de bilro de F\orionépo“s e

Cultural as colecdes de padr&es tradicionais




Preservar signiﬁm proteger,
defender, resguardar o bem
cultural a fim de assegurar d
sua disponibilidade continua.
N&o pode ser visto apenas
como guqrdmr algo, mas sim
como torma de detender,
cuidar e respeitar o testemunho
vivo da heranca cultural do
patrimoénio de geracdes
pﬂssmdms que exerce papel
fundamental no momento
presente e se projeta para o
futuro.




Além do Centro de Referéncia da Renda
de Bilro e dos demais niicleos de

FEHdE‘iFE‘IS Que preservam o SDbEF-FGEEF

tradicional, F|Dricmfjpc:=
acervos da Renda de
colecBes fazem parte c
cultura popular do Museu

is possui dois
Bilro, ambas
a colecdo de
de Arqueologia

e Etnologia Protfessor Oswaldo Rodrigues
Cabral, da Universidade Federal de
Santa Catarina: Colecdio Oswaldo
Rodrigues Cabral e Colecéio Doralécio

Soares (s essa com mais
renda).

de 200 itens de

Soares (1978)



Colecéio Oswaldo Rodrigues Cabral

Nome: Pontilha Formosa (CTO39) c6d.0036a
medidas: 14,4x24,2cm origem: llha de SC periodo: 1967
localizagdio no acervo: GO1 PO7

Acervo MArquE

A colecéo de rendas Oswaldo Rodrigues Cabral ¢
o mais antiga e foi formada a partir de pesquisas,
com as comunidades litordneas e L,II'IDCIF‘IGS, Nos
anos 1986/87, sobre determinados aspectos
culturais, tendo como referencial as tradicdes
copulares que remeftem aco universo cultural dos
descendentes de imigrantes acorianos. Entre os
objetivos da pesquisa estava estimular e
conscientizar a populacdo da |lha a preservar a
pratica da renda, adquirir para o acervo do museu
amostras de rendas consideradas antigas ou
dificeis de encontrar e fornecer informaces sobre
esse bem cultural da llha. As pecas de renda
coletadas durante o projeto foram catalogadas e
fazem parte do acervo do museu (LUZ, 2016).



O acervo do MArquE conta ainda com uma
colec@io mais recente de rendas, advinda do
folclorista Doralécio Soares, gue possul mais de
duzentas pecas em Rendas de Bilro. Essa
co|egﬁo foi mdquiridn em dezembro de 2006,
através do Programa de Apoio a Entidades
Culturais da Caixa Econémica Federal. E
interessante como a histéria da Renda de Bilro
se mistura com a histéria de Doralécio Soares
(1914 - 2012). Como escritor, jornalista,
pesquismdmr e folclorista, escreveu diversos
trabalhos sobre as Rendas de Bilro e as
Rendeiras de Florianépo

S, dedicando parte de
sua vida & pesquisa e & protecdo deste
artesanato catarinense.

Colecéo Doralécio Soares
Nome: Pontilha Orelha de Burro c6d.1496

medidas: 28,6x2.4cm origem: x perfodo: x
localizagéio no acervo: GO5 P29

Acervo MArquE




Doralécio foi presidente da Comisséo
EUHETH do Catarinense de Folclore por vinte e nove anos
(1970-1999) e ocupou durante algum tempo a
([]mi.ﬁfﬁf'_} Cﬂordenmgﬁﬂ dc Assaciugﬁﬁ das Rendeiras
da Ilha de Santa Catarina (ASSORI),
Cafaring entidade fundada em 1968 que encerrou as
atividades no tinal da década de 70. Uma
de das preocupacoes de Doralécio Soares era a
falta de criagcdo de novos modelos mais
atrativos para os consumidores, o que por um
lado conservou os modelos tradicionais de
origem acoriand, entretanto, foi sofrendo

reducdio  de  pontos, perdendo  sua
2
8
¥

uu‘renﬂcidﬂda visto ser decorrente a pressa
para entregar o trabalho ao consumidor e o
baixo valor que as pecas u|ccmgcwc1m nao

i @
O i jos’ compensavam o trabalho para produzir.

..'I-
&
;.;.I

!II'
rI-|
i‘

L LT N R R S —— 3 LT




ORIGINALIDADE DOS DESENHOS DA TRADICAO ACORIANA

Durante a pesquisa toi pﬂssive| verificar o Driginc:hdr::de dos desenhos dos piques e das rendas atualmente
diﬁpﬂnfveis no CCRBS, CDI’T’IFJCIFCIHCID as rendas atuais com iImagens pub“cudms em livros e c:mh:ﬂr:::gc:s pul:::h-::cldos =
na consulta as imagens das rendas em alta reao[ugﬁm dispﬂnibﬂimdﬁs slelge consulta pE‘ICl Divisdio de Museo[mgiﬂ

da UFSC mantém as mesmas caracteristicas de design das rendas com algumas mdupfugﬁeS
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Acervo MArquE Renda a venda no acerve de rendas do CCBS (2022)



Colegso Oswaldo Redrigues Cabral
Nome: Toalha Tramoia tipo Treva (CTO4) céd 00440
medidas: 45x62¢m origem: Ribeirdo da llha perioda: 1971

localizacéo no acerve: GO2 Plé

Sobre os desenhos da renda, Soares
(1987) explica que se dd o nome &
renda, em re|m§ﬁm & figura pela qual

poderd ser identiticada no seu
desenho e, também destaca que Pl S ST

R 3 : I 5 wh "a : *.I'f;=1l'l-,.|d; ; !i ';-.il"'v-:ﬁ'-'!""'l;i‘.'-!.
elele regido vdl nomear os desenhos by = A :.,h.__l_;._a:._..:,‘.j;'rff;'::_;._._.,t_ et
S | Vo 5 1

e pontos relacionando-os com o I R B i g MBS
cotidiano das artesds. Nas diferentes
regides da Ilha as rendeiras também
podem nomear de forma diferente o
mesmo desenho de rendas.
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APLICACAO DO

CONHECIMENTO
ADQUIRIDO

Desicj;n da

R 8 Design de Superticie aplicado ao design da
B;Ei:?ou . Renda de Bilro




O Design de Superficie é uma drea de
estudo do Design relacionada ao
desenvolvimento de padr&ies e texturas, que
podem ser, visuais ou tdteis, digitais ou
fisicos.

Estas superficies séo projetadas a partir da
COmMposicdo de elementos bdsicos como cor,
fextura e Formc}, bem como, tecnicas de
repeticdio e organizacéio de elementos.

O Design de Supertficie se ocupa da criagdo
e organizacao de grmfismos que geram, @
partir da sua disposico na superficie,
padrdes continuos ou localizados.




| | X

., | o » "
.-I..lrL..l-.I...r...ﬂ.. r._l!t..plll.r.!”.‘-._..ﬂ__l..lll.t-.._".r fmag
T e = S e ——— R

¥
=
o
anl
O
2
<
e
o
_—
L
Ll
Q
Q
e
—
o0
L]
a
<
Q
zZ
L
&




ELEMENTOS DO DESIGN DA REND!

BASE DE LIGACAQO:

. e i
. W ol R e ;L R L b
¢ T L% L : ] ..1. - 1. Ay 1 ..I.. . A i .
I L o Loall T '’ { ol s ;
- Wi i B : ".uh... o 1 il ..n‘n 7.,
o W e T .‘
[ k. ) i L i .ulﬁ i Y ..
el A i Lt
i % i iy L o

borda superior:

fos gue unem os motivos

s40 0s pon

- ARREMATE: borda inferior:
li'.lgr:;lr onde a renda foi armada

% o

MOTIVOS:
formas que constituem o desenho

ESPACO VAZIO

da remdu, destacam-se sobre a
base de ligacéo



MOTIVOS: L

formas que
constituem o desenho
da renda, &
pémmsf@rmmndm uma
rosinha

PONTOS REPRESENTADOS NO PIQUE

ex. gr:jfic:c:: com desenho
em F}c}pe| milimetrado

| > BASE DE LIGACAO.
sao os pontos que
unem os motivos,
oodem ser
representados por
pontos ou grmde



REPRESENTACAO GRAFICA DOS PONTOS DA RENDA DE BILRO DE FLORIANOPOLIS NO PIQLE'

detfinicéo da representacéo de cada ponto no desenho

meio ponto paninho  tranca perna cheia s SO ] framoia
&—0—8—8—8 o8-89 A 4 o o ¢ % %‘l o 0 & ¢ 5§
® =

: - ..

NS ———
> o o000 0 0
o o 00009




PRINCIPIOS DA RENDA DE BILRO DE FLORIANOPOLIS

Para iniciar uma renda é necessdrio interpretar o pique,

identiticar quantos pares de bilro ser@o necessdrios para PONTO PERNA CHEIA

executar o Jrrc:bulhr:r, esta etapa e chamada pe|r:15 Rendeiras de {2 oares CJE' bilr‘DS no gl][iﬂefg
Florianépolis "armar a renda”.

Para isso foi desenvolvido uma |egemdc¢ gque marca onde se
inicia o trabalho, e quantos bilros devem ser colocados em
cada alfinete, lembrando que cada ponto é o local onde serd
furado o pique e inserido o alfinete que segura os pontos.

L egenda da marcagdio dos bilros:

=9 | par de bilros no alfinete

2 pares de bilros no alfinete

3 pares de bilros no alfinete




PRINCIPIOS DA RENDA DE BILRO DE FLORIANOPOLI!'

estudo de ligagdes bdsicas dos pontos perna cheia e tranga

composicdes bdsicas de pontos:

perna cheig franca

DOODwD

compinacoes ae o ernca cheia e fran cd

SO PN\

dentilhado alternado du ® o




MODULOS DA RENDA DE BILRO DE FLORIAN()POLIS'

Rosinha fechada

SR

".';_. ¥,

Bico de leque

0

......

b
A X/ X

- - . o " - - - - - P - - - -
o s 2 et e o e e S e e e e - E E =

base de ligacéo

B ponto torcido
[ <]

g!’:@" X efeito aramado
plano de fundo onde os

motivos serdo encaixados

e R K o A%

T DTN TN vy T ) H2EAY

0.0 Davghary ot =Dyl « X =
AHK odelolos ‘i{.'. ®,

B w ~el \"p BN
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MODULOS DA RENDA DE BILRO DE FLORIANGPOLIS'

melo ponto
ponto ge preew:himenm*

Olhuda

& 4 ou mais pernas
%ems de cada lado
£ .
o il
Rk .
k [

base de
ligacdio
tranca

Bico de concha

efeito aramado

Margarida
5 pernas
cheias de

plano de fundo onde
0s motivos sergo

Cf:jciq;j Igch encaixados




BICO DE LEQUE DA RENDA DE BILRO DE FLORIANOPOLIS

ENCAIXES ENCAIXES
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bico de leque R IO B S
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executado de forma  SRRYT] Ros -l
tfradicional - torcido e, > S Nerr W
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ree bico de |E‘C}|UE
R g R S executado em ponto
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pPaNo, com
acabamento de
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acabamento de A/ e s
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SISTEMA DE REPETICAO LINEAR

Acervo MArqueE
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BICO DE LEQUE

Sentido da linha na constfrucéio

Bico de Leque!

| par de bilros por altinete;

7 pares no bico + 7 pares no meio pento

total 14 pares de bilros (28bilros para

fazer um bico de 5em de altura)

—




BICO DE CONCHA'

bico de concha executada de forma

finalizado

tradiconal - trocado torcido -

acabamento de franca

com perna cheia intercalada com franca,

formando efeito dentilhado
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SISTEMA DE REPETICAO PROGRESSIVO / RADIAL
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CONSTRUCAO DA RENDA MARIA MORENA E IGUAL A RENDA TRADICIONAL

desenhos ou motivos bordo superior
cormbinacéioc de

gecmétrico e floral

_-mddulo

bordas laterais

os nos indicam
a localizacée
do inicio/fim
do trabalhe

base de ligacao
ponta diterente, para
destacar os motivos;

ponto tercido O 0 %Y P A T 6 B B N TN O R IR o do inferior

el A Wt ol e W R el et N D el




RENDA TRAMOIA REPRESENTACAO GRAFICA DOS PONTOS NO PIQUE'

Mmarcacao da quantidade de hilros e

localizagao para executar a renda

}I 5 et xr'*. -

\




RENDA TRAMOIA : DESENHO'




RENDA TRAMOIA: ELEMENTOS COMPOSITIVOS

trado com

torma orgdnica

Henda |ramoia

Votivo / Fita:

» .I*

ssitura continua que forma
WErTrEr st i N al desenhos organicos
I'!..’.‘?I ’,;EI; v I ;::. ..‘___ ‘ ‘:n - & H ; .::

= T
""-Jr' ..; 11_._.._-

apn g as sy Base de ligagao:

ponto pano resultado da acao

10 Dilro capitao, que ao torcer

-'"J.. -

-

2x O par de bilros para fechar
O ponto com os bilros de
contorno formamao padrao de

i

fa

(]

i

i

"

= J. -
o
.. . “.-:‘1

tessitura da renda tramoia



RENDA TRAMOIA: CONSTRUCAO

encaixe entre os modulos
do qudro

. .I.'- ;'::;;.L.--‘- al - # T-h:'; =||..-_._ . T

..-' " L

. i .3 | . g
INIcio dD LICO |

a renda ¢é prod uzida

controrme o m Ef] 'I:J UiQ E

nicio da renda, os bilros irdo construido, por se tratar de

percorrer 0 desenho e o rabalho
serd finalizado no mesmo ponto

um quadro, o trabalho é

r. : J
NnNalzZzaao no F’J:Z__I!r‘f{':: em

gue Iniciou

em que foi inicicdo.



RENDA TRAMOIA: ENCAIXES

ESTUDO DE ENCAIXE

DO BICO TREVO COM 5 |
SISTEMA DE REPETICAO ALINH
LINEAR COM DETALHE

DE BICO VIRADO

. Y
¢

o S




GRADUACAO
DOS PIQUES

QUESTOES RELEVANTES SOBRE A CONFECCAO DA RENDA DE BILRO

ENCOLHIMENTO MATERIA PRIMA
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RESTAURACAO DO PIQUE: QUADRO DE ROSINHAS COM TRAN(;A'

FOTOCOPIA DE RENDA
PRONTA QUE FICOU
DEFORMADA /AMASSADA
DENTRO DA BANDEJA DA
MAQUIN FOTOCOPIADORA




a de;:)enc:ler do tipo de desenho,
utiliza-se pape qumdricu!{:dﬂ slelde

facilitar o trabalho da rendeira.

As rendas tradicicnal e maria
morena possuem a mesma |égica
de construcéio, desenhos
geomeétricos combinando formas
de ’rriﬁr’agubs e |Gsmﬂgas, que
podem ser finalizados com bicos
compostos pela combinacéo de
|n::a3f:mgcs e ‘rri::’inguh::a COoMm arcos
(que formam o bico).

REDESENHAR O RAPPOR

Manual

MATERIAIS NECESSARIOS
Lapis
Réguas
Compasso
Canetinhas coloridas

Papel milimetrado ou
quadriculado

Papel vegetal
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O desenho da renda usa algumas ferramentas bdsicas dos programas de desenhos como: duplicar,
mover, rotacionar e refletir. E especialmente atil no desenho de piques de rendas redondas e ovais.

REDESENHAR O RAPPORT

Recursos [ecnoldgicos

RECURSOS NECESSARIOS

programa de desenhe no
computador

FERRAMENTAS

mover e dup[:mr objetos
espelhar

rotacionar

Programa utilizado neste projeto:

|ustrator



GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUESY

1. definir elementos graficos 2.1solar modulo

grafico com pontos ou desenho, nesse identificar e separar cada moédulo com cores
caso, foi definido representar com pontos diferentes (se necessario) para facilitar leitura
(base de ligacao) e desenho (motivo);

----------------
...............
..............
...............
..............
...............

--------------

---------------

11111111111111

--------------

iiiiiiiiiiiiiii

lllllllllllllll

--------------

.............. '. : . _Q‘r’
B ENSROS e Atk S

11111111111111

.............. MIVC TR\ IR
............... ,!"::‘:’:;tgzg ‘,,2 ’ ‘5"‘ ‘b_‘

--------------

............... E Y
& 00 Addebeecdriaiaca e ledanle el ed .' \v < . ’.‘ ~ ‘ .‘
MOTIVO BASE DE LIGACAQ Qﬁm‘-’-&"t .A‘.....Q‘g‘rﬂ?_j
Modulo Rosinhas Ponto tranga

Pique: fotocopia de quadro rosinhas com trancga



GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUE

principais operacgoes aplic adas no desenho das rendas:

TRA NJLHLM )

o mdédulo mantém sua
r;;fire::;-:'i':i:;: original e desloca-se

srjl:}re? um erxo:

ROTA r:__; AO
deslocamento radial do

ponto;

REFLEXAO

mad u|u Qo re r} or fJE‘ Um \ .

espelhamento em relagdo a

Um eixo ou am l:.w:}_ﬁ..




GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUE

3. redesenhar o modulo
estudar encaixes para viapllizar os sistemas de repeticao

*’"‘*”*ﬂz

TRANSLACAO APLICACAO

o médulo mantém sua diregdo original e desloca- do médulo na base de ligagéo
se sobre um eixo;



GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUE

_ -. - 3 ¥
. & . - . ot
4 ; :

- S - 9 e ' & | ‘-1
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ESTUDO DE ENCAIXES fi

para tazer o quadro sdo necessdrics
64 bilros, que serdo manuseados

simultaneamente em pares "

ARREMATE NA DIAGONAL: lugar onde a renda foi armada e onde serd arrematada
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identificar o sistema de repetico da composicéio
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4. aplicar o sistema de repeticao
compreender o sistema de repeticao do modulo para configurar a unidade compositiva
Unidade compositiva
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espelhamento em relagdo a um eixo deslocamento radial do médulo ao

redor de um ponto;
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A estrutura do desenho da Renda de Bilro no
pique depende do tipo de renda gue se
oretende produzir e da combinacgéio dos pontos
que irdo formar o desenho e a forma tinal da
renda.

O desenho das rendas estd diretamente
relacionado ao processo de execucdo dos
pontos que combinados constituirdo a renda. A
renda é tecida Seguind{} os médulos
desenhados




QUES

.-.-Iu.l..[u P T

R #; e T
uxnu___n,.,.n_znu_z_" ﬁ"unn K3
#ﬁ##%ﬁ### K

4
'. i .
i L
T ™
5, -lc
_\_.-
-\.
i
,-'-\.
-

A -h-' L 'I:"
I i'\. F . _,.-'
,.-: ! i
W

# # #
# . # I
% # Ik
##E ###*uw{
3 #;h % # u._,a
__# 3T

__,.:_,__m__w,__*_.,,ﬂﬁ#%‘# # if

*‘#

2 i
*»,., it

#*k

|}

#/

o M

K

;
| T

W o
O e ot K
W S
P n i oy 7% T
e £ :
A T

Y e L4
g L
k

L

o
L]
O
e
@
i
o
Lo
e
L
£
L
-
C
<<
)
=
oL
=
<
—
Ve
L
o
<
o
<
1l
=
=
-,

UNIDADE COMPOSITIVA

5. configurar o multimédulo

configurar o multimodulo.




RESUMO DAS ETAPAS DA RESTAURACAO DO DESENHO DO PIQUE

2. 3. 4,

definir elementos graficos isolar médulo redesenhar o rapport aplicar o sistema de repeticao

definir como ] -
representar cada identificar e destacara estudar os encaixes ' Sdul idad
. organizar modulos na unidade
P Menor area gue se repete g

ponto no desenho compositiva (e preparar o multimodulo)

e ¢ ‘*”0 ';:‘;*4

— - T

amostra de renda para restaurar
linha Esterlina NB Bege

Obs.; estudo de caso 1 - desenho no computador (programa lllustrator)
Renda Tradicional, pique com desenho representando os pontos.
Base de ligacdo: tranga, motivos: rosinhas.

RENDA CONFECCIONADA C/
PIQUE RESTAURADO
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armostra renda Linha de pipa branca



APLICACAO DAS ETAPAS DE RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUES

definir como
representar cada
ponto no desenho

2

isolar modulo

identificar e destacara
Menor area gue se repete

W7,
~ L '|‘
=y
et b‘
W ‘I‘I‘.’i‘
amostra de renda para restaurar
linha Esterlina NB Bege

Obs.: estudo de caso 2 - desenho no computador (programa lllustrator)

Renda Tradicional, pique apenas com marcagao dos furos representando os pontos (feito assim a pedido da artesa).

Base de ligagao: torcido, motivos: margarida com arco.

3.

redesenhar o rapport

estudar os encaixes

a

aplicar o sistema de repeticao

organizar modulos na unidade
compositiva (e preparar o multimodulo)

RENDA CONFECCIONADA C/
PIQUE RESTAURADO

S R A T A -

-

-
= gty
T

-'-
e

L P

TS AR AT R
i v u

STECHT 8

1

!

1|_ ¥ | 3 $
o o
rh_ '11. ) t'!l
by | i

Ii.]“' e 1

!;": = -:.;n - :;;1

amostra renda Linha de pipa branca



OS DESENHOS DE PIQUES RESTAURADOS

O Guia conceitual para restaurac8o de desenhos de piques de acervos culturais que, além de englobar principios e técnicas do design de
supmffcie para recuperar desenhos originais, buscou, nos conceitos de preservacQo e conservacao de acervos, elementos para serem
aplicados no resgate das informagdes necessdrias a fim de criar uma ficha técnica/catalografica dos desenhos para organizagéio dos
acervos. A colec8o de desenhos restaurados deverd ser organizada para que todo o conjunto seja armazenado de uma forma eticiente.
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PIQUES Ficha Tecnical/Catalografica Ficha de Amostra



APLICACAO DO GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUES
RENDA TRADICIONAL REDONDA

Em 2020, foi identificado o interesse, por parte da coordenadora, em restaurar os desenhos dos piques do
acervo do CCBS, principalmente rendas redondas maiores que uma folha A4, e organizar os piques do acervo.
4 e . e




APLICACAO DO GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUES '

Recuperacdo do Padrao: 1 isolamento dos modulos que formam a unidade compositiva;
2 redesenhar modulo; 3 estudo de encaixe (definicdo do local de inicio e fim do trabalho
- arremate)., 4 marcacao da quantidade de bilros para executar a renda.
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Sistema de repeticao alinhado - linear
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CSEBRIIRE




APLICACAO DO GUIA PARA RESTAURACAO DE DESENHOS DE PIQUES

Sistema de repeticdo progressivo - radial

espelhamento do encaixe para

formando assim um circulo
agaplacao do encaixe
para o .'é'.!'f;':-"d.!lm
progressivo radial,
formandoc um circulo
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Apresentacéio para as rendeiras do CCBS, do desenho do pique da toalha de renda
tradicional redonda, restaurado durante a pesquisa aplicando as 4 etapas do guic
e utilizando o programa lllustrator (01/08/2022).
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Acervo digital de piques e Rendas de Bilro de Florianopolis

modalvestuario:

Classificacac Renda de Bilro




ACERVO DIGITAL DE PIQUES

ACERVO DIGITAL DE RENDAS

Acervo
MArquk

CATALOGO de

RENDAS EM
PUBLICACOES

COLECAO
OSWALDO RODRIGUES
CABRAL

COLECAO
DORALECIO SOARES

FIGUEIREDO, Wilmara (org). Desde
o tempo da pomboca: renda de bilro
em Florianopolis. Rio de Janeiro:
IPHAN/CNFCP, 2014,

SOARES, Doralecio. Aspectos do
Folclore Catarinense. Florianopolis:
editora, 1970.

SOARES, Doralecio. Rendas e
Rendeiras da llha de Santa
Catarina. FlorianGpolis: Atlas, 1987

ARTESANATO de Santa Catarina, O
poder das maos. [Florianopolis]:
Fundacdo Catarinense do Trabalho,
[1978]. 64 p. ISBN (Broch. ).

WENDHAUSEN, Maria A. M. Renda
de Bilro. Um legado acoriano
transcendendo séculos em
Flortanopelis 2015,










ANEXO A

Modelo de ficha de catalogacao:

Ficha de Catalugagio s O hjein Musesbgi
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Fonte: Padilha (2014, p.51).



