UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

ANA PAULA PEREIRA BOTELHO

Relicario de Afetos: caminhos para um processo artistico-

pedagodgico na Escola Estadual do Parque S&o Jorge

Uberlandia, MG
2021



ANA PAULA PEREIRA BOTELHO

Relicario de Afetos: processo artistico-pedagogico na Escola

Estadual do Parque Séo Jorge.

Artigo apresentado ao Programa de Mestrado Profissional
em Artes (Prof-Artes), da Universidade Federal de

Uberlandia, como exigéncia para a obtencéo do titulo de
Mestre em Artes.

Orientadora: Prof2 Dr2 Renata Bittencourt Meira.

Uberlandia, MG
2021



Dedico ao Gabriel

TUDO TINHA DE SER

TUDO TINHA QUE ACONTECER
TUDO, TUDO MUDOU

DEPOIS QUE VOCE CHEGOU
(Mundo Bita)



Agradecimentos

Ao0s meus pais e irméos pelo apoio de sempre, minha méae pelo cuidado com o
Gabriel.

Minha familia, meu amor Wallace que esteve comigo da inscricdo a defesa, sempre
paciente, me fazendo acreditar um pouco mais em mim. Ao Gabriel que surgiu no
meio do processo pra botar tudo de cabeca pra baixo, no seu devido lugar.

As cumades cacheadas Cabaca, Leandro, Tati e GEmea com quem eu falo da vida,
arte e educacao, divido a cerveja, o torresmo e 0 amor, pra onde eu corro pra ser
amparada, quilombo.

Aos colegas do mestrado que se tornaram amigos.
Ao meus amigos de sempre que fazem minha vida mais leve.

A minha orientadora Dr? Renata Meira, minha professora, minha “capitoa”, quem eu
admiro e me inspiro! Ao professor Dr° Jarbas Siqueira que contribuiu muito no
processo do mestrado! A disponibilidade de embarcar conosco mesmo que bem
distante da professora Dr? Isabel Bezelga.

A Escola Estadual do Parque S&o Jorge, uma escola publica, periférica e de imensa
qualidade. A equipe que insiste, estuda, trabalha e acredita que a educacao pode
ser diferente.

E em especial aos meus alunos, todos eles, mas com uma gratiddo ainda maior aos
dos segundos anos de 2019, que confiaram em mim e se disponibilizaram ao novo.
Me sinto triste por ndo compartilharmos o ano da formatura, de ndo revisitarmos
Nossos processos, mas felizes por concluirem uma importante etapa. Vocés brilham!
Obrigada por todo trabalho em equipe



Resumo

Este trabalho tem como proposta, a elaboracéo e aplicacdo de procedimentos
e processos pedagdgicos dentro da sala de aula, nas turmas de segundo ano do
ensino médio da Escola Estadual do Parque S&o Jorge. Trata-se de um conjunto de
praticas pedagogicas, flexiveis, embasadas na Curva de Vivéncia da Pedagogia Gri6
e que, sistematizadas dentro das possibilidades da educacéo formal, percorrem um
caminho que busca desenvolver a preparacdo emocional na consciéncia de si, do
outro, das memodrias individuais em um coletivo, do pertencimento e da criacao
artistica. A pesquisa teve inicio com a hipétese da existéncia de uma suposta cultura
coletiva. A pesquisa de campo indicou, ja no inicio do trabalho, que esta ideia ndo se
sustentava no contexto da investigacdo. Seguimos, entdo, um caminho de
exploracdo e compartilhamento das memodrias, dos saberes, da afetividade e da
identidade dos alunos colocando-os como sujeitos ativos e criadores. Esse processo
culmina em expressdes artisticas que surgem do levantamento de um tema
recorrente para cada sala e a partir dali séo realizadas producgdes artisticas sobre os
temas de cada turma (2°A Sono. 2°B Guerra. 2°C Fuga. 2°D Avos, Café. 2°E A

Goiabeira de onde venho.), as memoarias e as relacdes estabelecidas.

Palavras Chave: Memoria, Praticas Pedagdgicas, Criagdo em Artes.



Abstract

This work proposes the preparation and application of pedagogical procedures
and processes within the classroom, in the second year classes of high school at the
State School of Parque Sao Jorge. It is a set of pedagogical practices, flexible, based
on the Curve of Experience of Pedagogy Grid and that, systematized within the
possibilities of formal education, follow a path that develops an emotional preparation
in the awareness of oneself, of the other, of individual memories in a collective,
belonging and artistic creation. The research started with the hypothesis of the
existence of a supposed collective culture. The field research indicated, at the
beginning of the work, that this idea was not supported in the context of the
investigation. We then followed a path of exploration and sharing of the memories,
knowledge, affectivity and identity of the students, placing them as assets and
creators. This process culminates in artistic expressions that arise from the survey of
a recurring theme for each room and from there artistic productions are carried out on
the themes of each class (2°A Sono. 2°B Guerra. 2°C Fuga. 2°D Avés, Café. 2°E A

Goiabeira de onde eu vim.), like memories and public relations.

Key Words: Memory, Pedagogicol Pratices, Creation in arts.
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Figura 1 - Aula embaixo da mangueira

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

INTRODUGAO



Para compreender os objetivos, ponto de partida e os caminhos trilhados da
pesquisa, se faz relevante afirmar que a cultura de um povo € capaz de transformar
sua propria realidade por ndo ser estagnada, rigida e nem permanente. Ela
acompanha as mudancas da historia de um pais ou comunidade e tudo que constroi
a identidade destes, por serem realizados por acdes ativas de pessoas no campo
simbdlico e estético.

Para realizacdo da pesquisa, proponho didlogo com pensadores das culturas
populares e da educacdo que compreendem a interculturalidade como relevante
aspecto a ser trabalhado na escola. Nesse didlogo destaco: Lilian Pacheco com o
livro “A Pedagogia Gri6: a reinvencdo da roda da vida”, onde € exposto o projeto
nacional' que incentiva a tradicdo popular nas escolas publicas formais, nos
apresenta como metodologia possivel a Curva da Vivéncia, que oportunizam o0s
alunos a viverem experiéncias de consciéncia de si, do outro e de sua
ancestralidade.

Também, quanto as questdes pedagodgicas, Renata Meira em “Experienciar,
aprender, criar e ensinar’, apresenta a relacdo entre os saberes tradicionais,
artisticos e académicos, para a construcdo de um imaginario cénico enraizado em
tradi¢cdes a partir da experiéncia nas dancas brasileiras.

.Os “Corpos Déceis” de Foucaut chegam na pesquisa em contraponto ao
“Corpo festa” de Daniel Costa, que apresenta o corpo discente como lugar de ritual,
celebracédo e aprendizagem.

A pesquisa com abordagem qualitativa, parte da articulagdo do projeto com o
processo educativo, sem a finalidade de armazenar dados quantitativos, visto que
compreendo as informacdes como variaveis, de acordo com o0s participantes, o
periodo de execucgdo, entre outras condicdes que podem modificar o percurso
coletivo, dessa forma as informac¢des séo indicativos para o processo de analise e
reflexao.

Assim o método Fenomenoldgico que compreende o0 pensamento, agdo e
interpretacdo da experiéncia vivida, embasa esta pesquisa, onde proponho a
oferecer terreno fértil para que os alunos possam explorar e compartilhar

artisticamente as memoarias, saberes e a identidade, “ir ao encontro das coisas em si

' Em 2004 o projeto Graos de Luz e Grid, passa a integrar o Programa Cultura Viva, do Ministério da Cultura.
“(...)construgdo de um conhecimento; de envolvimento comunitario na Chapada Diamantina; de discussdes
sélidas sobre como associar a cultura tradicional com o processo educacional; de valorizacdo da cultura no
ambito local.” (PACHECO, 2006, p.14)



mesmas” (HUSSERL, 1989, p. 17), para que eles coloquem-se como sujeito ativo e
criador.

A fenomenologia entende os fendmenos e as experiéncias como a poténcia
da construgcao do conhecimento “na qual radicam todas as outras regides do ser, a
qual estas estédo referidas por sua esséncia, e da qual, portanto, todas sao por
esséncia dependentes” (HUSSERL, 1989, p. 165).

A pesquisa foi realizada na Escola Estadual do Parque S&o Jorge, no bairro
Séo Jorge, no ano de 2019, com o 2°A, 2°B, 2°C, 2°D e 2°E, que eram no momento
todas as turmas do segundo ano do Ensino Médio do turno da manha. Concomitante
a pesquisa surge a proposta pedagodgica, que foi estruturada em 7 momentos:

1 - Roda de Conversa

2 - Exploracao da Curva de Vivéncia

3 - A Arvore Relicério

4 - Café de Afetos / Contacdo de Historias

5 - Colher mitdezas / Levantamento de materias.

6 - Producéo Artistica Coletiva

7 - Compartilhamento de processos e produtos artisticos.

Esses momentos aconteceram no periodo de aula da disciplina de arte, uma
vez por semana com duragéo de 50 minutos.

As rotas de caminho foram desviadas algumas vezes, visto que a pesquisa
parte do pressuposto equivocado, de uma cultura que eu imaginava ser coletiva. Foi
necessario a flexibilizacdo da minha préatica pedagégica como docente para mediar
novas vivéncias, praticas e investigacdes artisticas.

Este novo percurso surge a partir de um processo de sensibilizacdo,
integracdo do grupo e criagdo de materiais artisticos e poéticos. As memarias
individuais enquanto disparador criativo séo inseridas no coletivo, buscando assim,

trabalhar artisticamente as experiéncias e diversidades culturais no contexto escolar.



Figura 2 - Aula no espaco externo da escola

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

O CORPO COMO ESPACO DO SABER: A
ESTRUTURA PREDIAL ESCOLAR E SUA
INTERFERENCLA NA EXPERIENCLA
ARTISTICA.



Pensar no lugar da arte na escola, assim como na disciplina Arte no curriculo
formal, € questionar como docente a relagdo que estamos dispostos a construir.

De fato podemos contribuir para uma experiéncia artistica a partir de uma
vivéncia transformadora e subjetiva ou nos limitamos com a relagéo professor/aluno
a informacéao artistica?

Alicergcada nas minhas inquietacdes como docente em uma escola formal,
publica e periférica, proponho a arte como uma pratica, que abre possibilidades de
olhar o mundo de maneira mais ampla e que por si s6 € educativa. E que uma vez
vivenciada pelos alunos, seja capaz de provoca-los a ponto de se sentirem
pertencentes ao grupo social e cultural da comunidade em que estdo inseridos,
assim como sujeitos fazedores e fruidores de arte.

A escola tradicional nos apresenta uma série de dificuldades e objecdes, que
impactam na docéncia, mas especialmente e de forma mais preocupante, no
processo de aprendizagem dos alunos.

O sistema tradicional escolar, especialmente a escola publica, em sua
maioria, ainda se mantém de maneira arcaica. A estrutura predial € formada
basicamente por salas com carteiras enfileiradas, ocupando todo espaco,
impossibilitando a¢es corporais. E necessario ndo considerarmos 0 “corpo como
uma categoria universal” (DE MARINIS, 2012), mas como ambiente de
atravessamentos, a “corporeidade como uma experiéncia singular’ (DE MARINIS,
2012) como condutor da percepcdo espacial, do terreno das sensacfes e 0sS
experimentos, do movimento interno, o lugar de constante aprendizagem.

O desenvolvimento psicossocial e cognitivo, no ensino formal por vezes é
limitado, rotineiramente reprime a corporeidade, considerando o cognitivo como
caracteristica mental. Nessa padronizacdo de ensino/aprendizagem, o formato
curricular e estrutural das aulas, assim como a forma de avaliagdo inibem as
potencialidades e criatividades dos alunos.

Numa reflexdo que se aproxima das idéias de Foucault (1987) sobre a escola
gue controla e aprisiona, Lilian Pacheco nos relembra dessa estrutura arquitetdnica
e pedagogica que engessa e reprime a corporeidade, e anula a identidade e cultura

do aluno.

Na maior parte do tempo, nas escolas nos vemos sentados de costas para
os outros, nas filas, sirenes de policias chamando para a merenda, cores
sem vitalidade, livros sem herois da nossa cultura, sem arte e significado da



vida; a imobilidade de horas sentados nas cadeiras com a caneta em punho,
ouvindo mondlogos de sobrevoo sobre uma realidade abstrata e estranha;
nomes chamados para registros de presencas em cadernetas com notas
gue nao falam da identidade de ninguém(...) (PACHECO, 2006, p.73).

Esse sistema de ensino que resiste por muitos anos, frequentemente
despreza a criatividade e enaltece o mecanicismo da aprendizagem, onde se decora
conteldo para avaliagbes com respostas objetivas, FREIRE (2000) ressalta a
caracteristica desse modelo de ensino que frequentemente deixa o aluno como

sujeito periferico, ndo questionador.

Pouco ou quase nada, que nos leve a posi¢cdes mais indagadoras, mais
inquietas, mais criadoras. Tudo ou quase tudo nos levando,
desgracadamente, pelo contrario, a passividade, ao “conhecimento”
memorizado apenas, que, ndo exigindo de nos elaboracao ou reelaboracgéo,
nos deixa em posicao de inauténtica sabedoria. (FREIRE 2000 p.96)

A resposta concreta e sem a possibilidade da subjetividade, anula o
posicionamento do aluno. O conteudo é ensinado da mesma maneira a uma sala
heterogénea com 40 estudantes, onde o comum € a impossibilidade de expresséo e
o siléncio exigido a todo o momento; a proposta aos estudantes é apenas a
repeticdo de uma informacé&o ou o resultado inflexivel de operacbes matematicas.

A escola também é essencialmente o ambiente social em que o0s
adolescentes passam o0 maior periodo de tempo, o lugar onde se convive com as
diversidades, é organiza na estrutura de fileiras, em um ambiente que nao releva as
diferencas corporais e nédo presa pela afetividade. A estrutura reforca lugar néo
democrético de fala, visdo, tolhe as potencialidades, experiéncias, identidade e
criatividade. E nesse ambiente massificador, que FOUCAULT (1987) aponta o

controle de grupos a partir do dominio corpo.

Houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo como objeto e
alvo de poder. Encontrariamos facilmente sinais dessa grande atencéo
dedicada entdo ao corpo — ao corpo que se manipula, se modela, se treina,
gue obedece, responde, se torna habil ou cujas forcas se multiplicam.
(FOUCAULT, 1987, p.163)

A partir desses corpos moldados e habituados com a estrutura € possivel
manobra-los e manipula-los, impondo-lhes limites e cerceando de experiéncias fora
do controle de quem os domina.

A instituicdo escolar se mantém como disciplinar e ndo de investigacao ou de

experiéncia. A disposicdo espacial tradicional da sala de aula reforca ainda mais



essa caracteristica, os alunos séo inseridos em um espaco onde a vivéncia néo é
democratica, ndo beneficia a visdo de todos nem o lugar de fala de alguns e dificulta

essa mesma posicao a outros.

A ordenagéo por fileiras, no século XVIIl, comeca a definir a grande
forma de reparticdo dos individuos na ordem escolar: filas de alunos na
sala, nos corredores, nos patios; colocacao atribuida a cada um em relacao
a cada tarefa e cada prova; colocacdo que ele obtém de semana em
semana, de més em més, de ano em ano; alinhamento das classes de
idade umas depois das outras; sucessao dos assuntos ensinados, das
guestdes tratadas segundo uma ordem de dificuldade crescente. E nesse
conjunto de alinhamentos obrigatérios, cada aluno segundo sua idade, seus
desempenhos, seu comportamento, ocupa ora uma fila, ora outra; ele se
desloca o tempo todo numa série de casas; umas ideais, que marcam uma
hierarquia do saber ou das capacidades, outras devendo traduzir
materialmente no espaco da classe ou do colégio essa reparticdo de valores
ou dos méritos. Movimento perpétuo onde os individuos substituem uns aos
outros, num espacgo escondido por intervalos alinhados. (FOUCAULT, 1987,
p.173)

Nas salas de aula com carteiras enfileiradas, no ambiente indspito tradicional,
que reduz a importancia da formacdo do sujeito plural, ndo cabem os anseios e
desejos por uma docéncia que provoque nos alunos conscientizacdo de si, do outro
e de tudo que os rodeiam, ndo acolhe nossas demandas e necessidades artisticas,
criativas e emocionais. Daniel Costa (2018) nos leva a refletir que a estrutura
curricular e predial impactam também na movimentacdo e vitalidade do espaco
escolar e dos sujeitos pertencentes a ele. “As instituicdes escolares, em muitos
casos, sdo cerceadas pelo ndo movimento, pela ndo alegria, pela limitacdo da
expressao, pelo siléncio e por uma obediéncia constrangedora.” (COSTA 2018
p.112).

A informacao artistica, ausente da vivéncia, pode ser repassada dentro dessa
sala enrijecida, que restringe o contato fisico, corporal e emocional entre os
estudantes e o docente. Mas a experiéncia artistica, que provoca a criatividade, a
percepcdo da corporeidade e os sentidos, necessita de um ambiente acolhedor,
democratico, que favoreca a interacéo entre culturas e o respeito mutuo.

Meu olhar se direciona para essa nova dimensao da transformacgao do espaco
fisico, que possibilita a promocdo de atividades, envolvem o0s alunos como
integrantes de uma comunidade, como seres politicos dotados de corpos
expressivos, culturais, estéticos e poeéticos.

S&o oportunizadas experiéncias artisticas, ressignificando a sala de aula e/ou



0s ambientes de aprendizagem, e assim os provocando a entender que 0 processo
artistico e de aprendizagem se faz presente nos diversos espac¢os em que o discente
ocupa.

Pensar alternativas para driblar a estrutura escolar que reprime, silencia e por
vezes é cobmoda aos professores, ndo € negar uma realidade, mas é deixar de
reproduzir um ambiente e uma pedagogia que também foi reproduzido a nos,
docentes em exercicio, e que vém por um longo periodo sendo reforcados.
Conforme FREIRE (2000) a transformacéo da sociedade requer que valores como o
autoritarismo, privilégios e manipulacdes sejam ultrapassados, fazendo assim com
que valores como autonomia, protagonismo e altruismo se desenvolvam.

E necessario refletir e valorizar as interferéncias do educando, direcionando o
olhar a uma possibilidade de posicionamento corporal e social no meio escolar.

O ambiente externo é tentador, a janela enche os olhos. O recreio € o
momento mais feliz e esperado, quando se partilha o lanche, quando se movimenta
0 corpo, quando as experiéncias e o lugar de fala é dado ao aluno. Enquanto os
professores passam dias a fio lutando para que o conteddo incoerente com o dia-a-
dia dos alunos seja motivo de atencdo e assim decorado pelo estudante, um
passaro, as arvores ou a movimentacao do lado externo, as simples intercorréncias
diarias sdo mais interessantes e prendem mais a atencgéo deles.

Estas observacfes e a reflexdo apresentada me mobilizam a pensar e propor
outras praticas. Eu, entdo, me pergunto: porque ndo comer e conversar a0 mesmo
tempo, fazendo desse momento uma oportunidade pedagdgica? Com esta proposta
percebo que é possivel envolver a corporeidade ao valorizar os sentidos.

Podemos exercitar e utilizar de diferentes memoarias: o paladar, a audicéo, o
tato, para aprender, experimentar e significativamente compreender conteldos.
Reconhec¢o que esta simples pratica de compartilhar os alimentos se aproxima da
metafora da festa como uma qualidade corporal e de composi¢cdo do ambiente. Para

COSTA (2018) a festa gera um novo espaco-tempo e rompe com o ambiente rigido.

A festa como perspectiva de acdo pode se relacionar a um espago- tempo,
distanciado dos aspectos positivistas que estancam conceitos e posturas
metodolégicas. Ela instala-se, portanto, num momento de rupturas em
relacdo a um universo obediente e vinculado a necessidade ja imposta de
sobrevivéncia. (COSTA, 2018, p. 115)

Minha pesquisa considera a hipétese de que a quebra com a sistematizacéo

de aulas tradicionais, oportuniza ao trabalho corpos disponiveis, sociais e que sao



carregados de histérias. Acredito, portanto, que € possivel assim um aprendizado
horizontal, onde o professor ndo € o detentor do saber, mas um mediador que
possibilita e estimula a exploracdo de um espaco-tempo diferente do comum a
escola.

Em oposicédo aos corpos ddceis, minha pesquisa propde, a qualidade corporal
festiva (Costa, 2018), o desenvolvimento da sensibilidade somatica (Meira, 2005) e a
pratica criativa significativa (Pacheco, 2008), como diretrizes pra as aulas de artes
no ensino médio.

Costa (2018) contribui com a pesquisa ao propor que a qualidade corporal
festiva € um caminho para acionar elementos recorrentes a celebragfes. Eu
reconheco esta proposta como uma pratica de ensino com atividades que
oportunizem experiéncias significativas, capaz de estimular a reflexdo e a
possibilidade de desenvolvimento do discente em suas habilidades cognitivas,
afetiva, estética, ética, poética, de relacionamento interpessoal e de insercao social.
Corpo-festa nao significa um corpo abandonado, mas um corpo plural, direcionado,

estimulado e rico em criacéo e expressividade.

O deslocamento do corpo para o espaco da festa proporciona um olhar para
a multidimensionalidade. Nesse aspecto, ao possibilitar que tal postura
metaférica ganhe contornos expandidos, seja na criacdo artistica ou nas
praticas pedagdgicas, ancoramos possibilidades de mudancas de
perspectivas nas praticas de ensino e atuagdo nas linguagens da arte.
(COSTA, 2018, p. 120)

A partir dos desejos coletivos, organizamos as etapas de trabalho
sistematicamente e construimos um plano semestral de ensino dentro dos padrdes,
como exige a escola, e também significativo aos alunos, langando méo dos espacos
alternativos da escola e de vivéncias sensiveis em relacdo as acdes artisticas, ao
préprio corpo, ao corpo do outro e aos diferentes materiais.

Mesmo dependentes das condi¢cdes climéticas, fizemos nosso espaco de
criagdo na area externa da escola Estadual do Parque Sao Jorge?. Iniciamos no um
processo de aprendizado significativo e expressdo do grupo, a abertura com a
sensibilizagdo em uma roda de conversa onde me coloco com mediadora, mas

também mais uma do grupo; o despertar do olhar e registro sobre quem e o que nos

2 A Escola Estadual do Parque Sao Jorge, onde sou professora de educacao basica — arte, desde
2016, é localizada no bairro Sado Jorge, periferia de Uberlandia — MG, por muito tempo estigmatizada
como“cadeiao”, hoje ocupa o 24° lugar em aprovagao no Enem (entre escolas publicas e privadas) e
0 10° lugar (entre escolas publicas) de Uberlandia, segundo o blogenem.com



cerca; o ritual e o externalizar das lembrancas com musicas e conta¢do de histérias;
o colher e partilhar materiais em pequenos grupos; o produzir artisticamente nossas
memorias e a apresentacao da construcdo coletiva dessa experiencia.

O jardim, um espaco gramado com arvores e mesas de cimento. Um espaco
cimentado no estacionamento dos professores, em baixo da mangueira e 0
estacionamento calgcado de britas sdo nossos ateliés de criagdo. Onde
experimentamos teatro, danca, musica e artes visuais. Ali, consideramos 0 outro no
seu espaco de fala, identidade e trabalho em grupo, apresentamos nossas
subjetividades e temos incontaveis respostas corretas.

O momento das aulas préticas de arte no ambiente externo tem sido recebido
de maneira muito positiva pelos alunos, tornando-se até mesmo um pedido diario.
Na Escola Estadual do Parque Sao Jorge foi repensada a forma de avaliacao, ela
ainda é feita considerando o quantitativo, nota de 0 a 10. Mas com uma avaliacdo
em forma de simulado do ENEM, aglomera todas as matérias, e o valor obtido na
prova é considerado para todas as disciplinas, assim contribui para que o aluno que
se destaca em uma matéria mas tem dificuldades em outra tenha possibilidade de
atingir a média, um aluno que se destaca em artes, utiliza suas potencialidades para
melhorar sua nota em fisica por exemplo.

Mesmo avancando nesse aspecto a forma avaliativa ainda se mantém na
tradicionalidade de uma prova de multipla escolha, assim como prevalece o formato
tradicional de aula expositiva e com copia de conteudo teorico, de forma quase
generalizada. Estar em estado festivo, em aulas no jardim ou no estacionamento,
acontecem porque acredito nessas acbes como caminho para aprendizagem pela
vivéncia pratica, dessa maneira as folhas reservadas nos cadernos para a disciplina
de artes ficam com poucas paginas escritas e dao lugar a experiéncias vividas com o
compartilhamento, conhecimento e respeito as memorias dos colegas de turma.

O corpo disponivel as experimentacdes festivas, que danga, canta, desenha,
pinta, também fala algo, mesmo que nao verbalmente, e se apresenta como ser
pertencente e modificador daquele ambiente.

Sutilmente eles se apresentam como corpos que dangcam, que criam e
brincam, ndo se apaga o saber do corpo, ele € produtor de saber tanto quanto o
racional. O corpo como parte da construcéo de conhecimento, orienta a organizacao
pedagdgica dessa pesquisa, porque a sensibilizacdo, a troca e 0 se expressar estdo

presentes durante o processo.



O PROFESSOR CRIADOR.

O sujeito em sua subjetividade e experiéncia individual carrega historias,
sentimentos e memoéria, e o ambiente escolar como ambiente de socializacéo
permite a vivéncia, a experiéncia corporal e emocional coletivamente. As
experiéncias individuais no coletivo e experiéncias coletivas a partir de fatos,
memorias e experiéncias individuais compartilhadas encontram nas atividades
desenvolvidas nessa pesquisa, espaco fértil e caminhos sensiveis que vao além da
palavra. Assim foi meu aprendizado, com isso eu crio meu modo de ensinagem, na
minha subjetividade e na minha experiéncia; estimulando a intersubjetividade por
meio de experiéncias coletivas nas quais as experiéncias individuais revelam e
moldam identidades.

Minha escolha como professora foi propor atividades onde a “experiéncia e a
vivéncia artisticas como pratica social, permite que os alunos sejam protagonistas e
criadores” (BNCC, 2017. p.193), compartilhar memorias e criar um trabalho artistico
coletivo a partir delas, no que elas se relacionam. Ndo me interessava insistir no
ensinamento de uma cultura ndo portada pelo professor, ou na reproducéo estética.
Também entendo que as aulas de Artes na escola ndo tém objetivo de “criar”
artistas, mas sim de avivar a reflexdo de maneira critica e criativa sobre as culturas
gue nos cercam e que eles séo transmissores.

Nessas experiéncias estao , praticas culturais coletivas e diversas, aprendidas
e socializadas no cotidiano e nos eventos festivos que mesmo que de forma néo
concreta ou consciente ali habitam, na forma de poesias, muasica, artesanatos,
culinéria e historias de vida.

MEIRA (2005) explica, a partir das reflexdes de Peter Burke, Garcia Canclini,
Carlos Rodrigues Brandao e Pierre Bourdier, que as tradicdes populares se dao
além do convivio familiar, e que o compartiihamento pelos “portadores ativos™ é
relevante canal de expressdo de saberes, essas pratica se diferem da transmisséo
sistematica escolar, qgue tem como eixo formador o professor.

Logo, coloco-me nessa pesquisa a partir das minhas préaticas docentes e

praticas artisticas, pressupondo que elas auxiliem no despertar de corpos sensiveis

3 Sujeitos da tradicdo que dominam as artes populares “Pode-se entender, assim, que esses sdo responsaveis,
cada um em maior ou menor grau, pela manutengao da tradigcdo de maneira dinamica e viva” (MEIRA, 2005.
p.104)



e criativos, na criacdo de estratégias e na sistematizacao de atividades. Procuro com
minha proposta criar lacunas na rigidez dos muros que separam a vida escolar da
vida do “mundo 14 fora”. E uma pequena contribuicdo com objetivo de cultivar lagos
entre experiéncias significativas da vida dos estudantes e 0 ambiente escolar onde,
apesar de todas as criticas aqui colocadas, é dado a todos e todas as jovens a
oportunidade de acesso a uma formacao transformadora e profissionalizante.
Podemos entdo, considerar o ambiente escolar também como lugar de troca e
socializacdo cultural, estabelecendo ali, por meio de acbes pedagogicas sensiveis e
culturalmente significativas um espaco de poténcia para ativar senso critico e

desenvolvimento social.

Percebe-se, assim que o processo de transmissdo da cultura
popular tradicional ndo pode ser reconstruido em atividades de educagédo
formal, nem mesmo em atividades ndo formais. Pode-se, sim, encontra-lo
na sociedade, e é muito importante considera-lo parte da vida de cada
sujeito que frequenta a escola e outros projetos de educacgdo. (MEIRA,
2005, p.104)

Nessa proposta pedagdgica o processo que envolve a manifestacdo cultural
do aluno, é direcionado e instruido pelo professor, o direcionamento ou apontamento
do olhar em nenhum momento deve limitar a experiéncia individual ou coletiva, mas
de maneira orientada os alunos podem ser despertados a experimentar e vivenciar
0S encontros, as trocas e as atividades.

MEIRA (2005 p.105) destaca que “o caminho entre aprender e ensinar passa
pela criagado” e que fora do contexto tradicional a cultura ganha dinamicidade, assim
se faz possivel que o aluno apresente culturalmente sua individualidade em um
coletivo.

Os processos que vivenciei no aprendizado do teatro e culturas vém das
metodologias e as experiéncias, dos caminhos percorridos na graduag&o e no grupo
Baiadd® e Balaio de Chita® que tém a criagdo como um processo continuo que

motiva e revela competéncias e habilidades.

* criado e coordenado pela Proft Dr2 Renata Bittencourt Meira, o grupo Baiadd realizava praticas, pesquisas,
criacdes, experimentacles, ensino e compartilhamento (entre outras inimeras acfes) das dancas populares
brasileiras de 2003 até 2011

®0 grupo Balaio de Chita surge a partir do encerramento das atividades praticas do grupo Baiadd, nele eu e
alguns membros do Baiadd seguimos dando continuidade as pesquisas e praticas das dancas brasileiras, o
grupo que tem a quantidade de membro inconstante, ndo possui coordenador fixo, alguns membros compde uma
coordenacao coletiva onde lideram a percusséo, canto, danca e a¢des educacionais.



Experienciar e aprender as dancas populares tém o objetivo de capacitar os
integrantes do grupo para utilizar o repertério popular na elaboracdo de
atividades culturais e didaticas, em oficinas de teatro e danca, em
montagens cénicas e outras atividades de educacdo e expressdo. Além de
estabelecer o contato entre os saberes tradicionais, artisticos e académicos,
contribui para a construcao de um imaginario cénico enraizado em tradicdes
e para a solidificacdo da identidade cultural brasileira. (MEIRA, 2005. p.05).

Logo, quando consideramos o0 aluno como detentor de saber e passivel ao
compartiihamento, em um processo de ensino e aprendizagem horizontal,
percebemos a posi¢céao do professor migrar de transmissor de saber para instigador e
mediador de conteddos inerentes a manifestacdo cultural e da producéo artistica,
utiliza- se das acdes pedagdgicas como disparadoras para esse processo de
compartilhamento e criagao.

A criacdo uma proposta pedagdgica elaborada a partir de minha experiéncia
na perspectiva da fenomenologia, tem a investigacdo de questdes a tentativa de

possiveis caminhos para explora-las, como disparador.

Em busca: AcOes:

Reconhecimento do entorno da escola, mapeamento da
presenca de manifestacdes de culturas populares, escolha de
um grupo que tem uma pratica cultural ativa para
estabelecimento de contato e troca com os estudantes.

Do espaco de trabalho
Observagao do espacgo escolar e escolha de um local em que
serdo desenvolvidas as atividades de modo a permitir uma
experiéncia diferenciada que integre o espaco de socializacdo,
encontro e liberdade com o espago de compartilhamento de
conhecimentos, criagdo e realizacdo.

Rodas de conversa e pesquisa de campo com objetivo de
conhecer, trocar e recolher fragmentos de memodria,
fotografias, histérias, informag¢des, musicas, movimentos.
Atividades como a Arvore Relicario e o Café de Afeto sdo
disparadores para essa coleta.

Da cultura local

A partir da Pedagogia Gri6, por meio de rodas de conversa e
contacdo de histdria, estabelecer novo encontro entre os
estudantes e o grupo cultural, agora, no espaco da escola.

Da Curva de Vivéncia como
inspiracdo pedagdgica

Producdo Coletiva de materiais a partir das trocas e encontros.
Estes materiais serdo criados tendo por base a experiéncia e
formacdo do professor que estiver a frente do trabalho, as
potencialidades dos estudantes e as caracteristicas das
culturas populares envolvidas no projeto.

Da criacdo artistica




Figura 3 - Confeccéo da Arvore Relicario

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

PRATICAS PEDAGOGICAS. SOBRE MEMORIA
E IDENTIDADE: DESVIO DE ROT#A, UM NOYO
CAMINHO.



Considerando o corpo como espaco criativo e de saber, assim como o
professor como mediador de processos pedagdgicos, inicio a pesquisa do mestrado
e de investigacdo com os alunos a partir da minha inquietacdo ao perceber que os
movimentos culturais presentes na regido da escola e bairro onde os alunos moram,
ndo refletiam, em seus processos de analise e pensamento, sobre as culturas
populares.

Nas atividades iniciais de sondagem e discussdo sobre a cultura que os
cercavam, percebi que a realidade para muitos era que a manifestacdo popular do
congado e seus desdobramentos, ndo havia nenhum sentido ou influéncia.

Intrigava-me perceber que a danca e a oralidade, apesar de serem fortes no
bairro passaram quase despercebidas e esse foi 0 meu mote inicial para elaborar um
plano de acéo, a fim de atingir elementos para composicdo de aulas e estudos das
culturas populares locais, para os alunos das escolas da regido, bem como agdes de
valorizacéo e (re)conhecimento cultural regional, nos quais a partir da tradicdo oral
em dialogo com a educacdo formal incentivaria o reconhecimento e a transmissao
dos saberes e fazeres dos mestres de tradi¢cédo oral.

Desde meu ingresso como docente no ensino meédio, sou orientada a cumprir
um programa de disciplinas para o segundo ano, dividido em quatro bimestres, nas
quatro linguagens obrigatérias da disciplina de arte: visuais, danca, musica e teatro,
com os conteudos fragmentados.

Considerando o ser humano em sua totalidade e diversidade, partindo de
reflexdes com essa pesquisa, refiz a proposta para uma nova pratica de ensino, em
atividades que oportunizem praticas, capazes de estimular a reflexdo e a
possibilidade de desenvolvimento do discente em suas habilidades cognitivas,
afetiva, estética, ética, poética, de relacionamento interpessoal e de insercéo social.
A pratica pedagogica € renovada pela criacdo e execucdo de uma sequéncia de
aulas que ndo sejam desconexas ou que segreguem o conteudo, mas que de
maneira oposta, apresentem a relacdo indivisivel que as culturas e memarias
possuem, possibilitando uma construcéo simbolica de aprendizado, evitando o senso
comum ou a massificacdo da vivéncia, para que o encontro dos conhecimentos e a
expressao da identidade sejam de fato a criacdo de experiéncias. BONDIA (2002,
p.21) afirma que a experiéncia é algo pessoal e intransferivel, € o que nos acontece,
nos passa; ndo o que acontece ou que toca. BONDIA (2002, p. 22) ainda nos faz

refletir sobre o homem contemporaneo que tem sua experiéncia adiada pelo excesso



de informacBes e escassez do tempo, de fato esses tOpicos sao de extrema
importancia e devem ser considerados, repensados e modificados.

Uma vez definida esta nova estrutura pedagogica, propus a realizacdo de
uma sequéncia de aulas previstas para um bimestre, totalizando oito semanas de
atividades, que seguiriam as seguintes etapas:

Etapa 1: Levantamento e discussdo dos principais temas abordados no projeto:
educacao, tradicao oral, culturas populares. A fim de tecer paralelos entre o ensino
das culturas populares e a tradicdo popular. Aula no formato de roda de conversa.
Etapa 2: Participagdo das atividades do terno Estrela Guia, com intuito de estreitar
relacbes e compreender as demais atividades propostas pelos coordenadores do
grupo gque ultrapassam os ensaios e a festa da congada. Os alunos seriam
convidados a conhecer o espaco e diversas atividades do grupo. Aula no formato de
pesquisa de campo

Etapa 3: Levantamento de materiais pelos alunos e professora, como: fotografias,
reportagens, etc, com enfoque nas Culturas Populares Brasileiras, regionais e locais,
a historia do bairro e do terno visitado. Levantamento de dados, colecdo de
middezas.

Etapa 4: Roda de conversa com alunos participantes da pesquisa, com intuito de
diagnosticar o panorama e reconhecimento cultural dos estudantes no que diz
respeito a cultura popular. Retorno a roda de conversa e avaliacédo da acgéo.

Etapa 5: Apreciacdo da estrutura da Curva de Vivéncia , da Pedagogia gri6, a fim de
compreender e propor processos de compartilhamento e troca dos estudantes com
os integrantes do Estrela Guia.

Etapa 6: Encontros dos alunos com os mocambiqueiros do terno Estrela Guia para
bate papo e contagcdo de histérias nas dependéncias da escola. Baseado na Curva
de Vivéncia da Pedagogia Gri0.

Etapa 7: Producdo Coletiva de materiais a partir da vivencia das etapas
supracitadas.

Etapa 8: Compartilhamento dos materiais e finalizacéo do projeto .

No inicio do ano letivo de 2019, apresento estas 8 etapas como um plano
pedagogico, com objetivo da experimentacdo de novas possibilidades de uma
pratica pedagogica que vai além do cumprimento do curriculo, mas oportuniza e
revela um possivel interesse para reflexdo de sua prépria identidade a partir da

sociedade onde a escola esta inserida.



Esta pratica se desenvolveu em aulas criadas com a intencdo de serem
ambientes significativaos aos alunos, em estruturas que permitam que os estudantes
protagonizassem uma experiéncia e que possam dar ao professor a posicdo de
mediador, propositor. Desse modo é também parte da experiéncia coletiva e nao
assume o papel autoritdrio de detentor de conhecimento e transmissor de
informacgoes.

Porém é de grande valia pensarmos além da estrutura de aula e espacos, na

escola como veiculo de compartilhamento de conhecimentos e que inserido em um
contexto cultural especifico tem caracteristicas proprias, influenciada pelo espaco
geografico e pelo publico que a forma, os alunos com suas vivéncias sdo sujeitos
politicos e sociais que trazem mudltiplas culturas para o ambiente escolar.
Perceber e experimentar as culturas e 0s movimentos que circundam esse espaco é
promover a troca cultural. As manifestacdes culturais, de tradicdo e artisticas, que os
alunos estdo envolvidos além de fomentar um ambiente cultural rico contribui para a
formacéao do coletivo.

Para a antropologia, cruzar fronteiras culturais tem sido, por vezes, um
método para promover harmonia inter-grupos . Em um mundo cada vez mais em
conflito, a educacdo multicultural busca a preservacdo da cultura e da harmonia,
respeito e tolerancia, através do desenvolvimento das competéncias interculturais .
(RICHTER, 2003. p.13)



A BNCC

A Base Nacional Comum Curricular vem como um documento
democratizador, o curriculo comum a todo o pais unifica o programa da educacgéo
bésica, contudo considera as especificidades das culturas regionais e locais.

Tradicionalmente tivemos as artes visuais como base da disciplina de artes,
anteriormente artes plasticas e educacéo artistica, todas com foco especialmente no
desenho e/ou historia das artes visuais. A BNCC contempla as linguagens da arte:
visuais, musica, teatro e danca, como também as artes integradas: performance,

Opera, circo...

Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos
artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar
e refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento,
as emocdes e as subjetividades se manifestam como formas de expressao
no processo de aprendizagem em Arte. (BNCC, 2017. p. 193)

Os seis verbos apresentados no documento: criar, ler, produzir, construir,
exteriorizar e refletir, integram a BNCC a presente pesquisa. A partir deles
reconheco as praticas e posi¢cdes que o sujeito de aprendizagem em artes constroi
dentro das aulas, como o protagonismo do aluno que sai da posicdo passiva, que faz
leituras do mundo a partir das artes, que considera e interpreta producfes, que
ocupa o lugar de fala como sujeito social e politico, que desenvolve a criticidade e a
reflexao.

O documento ainda contempla a interagéo critica, o respeito e o didlogo com

as diferencas, que sao aspectos relevantes para esse e outras atividades coletivas.

O componente curricular contribui, ainda, para a interacao critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas
e o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o
exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferencas entre elas. (BNCC, 2017.
p.193)

Em meio a massificacdo da sociedade, do ensino e da cultura, se faz
necessario pensar em identidade e memoria. O novo documento da base nacional
comum curricular afirma a necessidade desse trabalho destacando a comunidade

cultural em que o estudante vive, como também sua cultura individual.



Deve articular, portanto, manifestacdes culturais de tempos e espagos
diversos englobando o entorno cultural e artistico do estudante, as
producfes passadas e contemporéneas, de forma histérica, social e politica,
propiciando entendimento dos costumes e valores culturais, e que aliam-se
ao desenvolvimentodas competéncias gerais, ou seja, a formacéo integral
do ser em desenvolvimento. (BNCC, 2017. p.520)

Considerando essa realidade e necessidade, o novo mergulho e a
reestruturacdo do planejamento curricular do segundo ano do ensino médio,
permearam minha pratica como docente e as vivéncias significativas dos discentes

ao explorar, apresentar e potencializar as experiéncias.



Olhar sobre a Curva de Vivéncia.

A grande diversidade cultural e a riqueza da ancestralidade, as identidades
culturais tradicionais e a valorizacdo da oralidade s&o os objetivos maiores da
Pedagogia Grid, criada por Lilian Pacheco e Mércio Caires na ONG Gréaos de Luz
em Lencois — BA. Lencois é uma cidade situada na Chapada Diamantina a cidade é
povoada em sua maioria por familias de ex garimpeiros que trabalhavam na regiao,
e que hoje jA ndo conseguem viver do garimpo, devido a escassez dos minerais
antes explorados na regido. Grande parte da populacdo € descendente de escravos,
e carregam ricas histérias sobre a identidade do lugar. Os mais velhos iam morrendo
e com eles a historia que cercava todo aquele lugar, rico em belezas naturais. A
necessidade de manterem vivas as identidades culturais tradicionais, trouxe a
inquietacdo a Lilian e Marcio que sistematizaram uma forma de partilhar a oralidade
trazida pelos mais velhos, que sdo chamados de Grid. (em francés griot, sinbnimo de
sangue que circula).

Durante todo ano é vinculado nas disciplinas das escolas publicas de Lencgois
- BA, um mito da origem local, todo o contelddo regular passa por esse mito de
alguma forma, e regularmente o gri6 (assim chamado o mestre grid) visita a escola
contando historias. Existe uma preparacdo emocional e corporal para receber as
historias, que segue em abrir o ciclo, integrar a roda, extravasar energia e colocar-se
na roda, harmonizar para que entdo seja contado o mito, esse ciclo foi nomeado
como Curva de Vivéncia.

A Curva de Vivéncia é um ritual de preparacédo dos participantes da atividade
para integrar a contacao de histéria, acredito na possibilidade da utilizacdo desse
mesmo processo em diferentes atividades, ela é uma sequéncia de acontecimentos,
de troca, vivéncias afetivas e culturais entre os participantes da mesma. Todo o
processo da vivéncia € preenchido de momentos para auto conhecimento,
valorizagéo da identidade, e a possibilidade de exteriorizar sentimentos e sensacoes
que percorre o individuo no momento que participa da mesma. Ela, tras a ideia de
gue cada encontro, reunido ou aula deve ser um ritual que comec¢a na chegada e
gue dura até a saida.

O trabalho inicia-se com a primeira etapa do: “Olhar sobre a Curva de
Vivéncia, o onde estou inserido?” Em uma roda de conversa, analisamos a Curva de

Vivéncia da Pegagogia Gri6, sua poténcia expressiva e relacional da a consciéncia



de si, do outro e da ancestralidade de ambos, revisitadas através da memoria e
refor¢cada pela identidade, narrativa oral e expressao artistica.
Nesse processo foi possivel iniciar, por mim, a investigacdo das culturas,

memorias e influéncias culturais.

Figura 4 - A curva de vivéncia

Curva de Yivéncia - Pedagogia Grid

Coracienca
de & masme

Consoénca da
ancestralidade

5. Contacae de historias @ mitos em
ambientes afetivos e miticos, facilitados pela
reverdncia A escuta, A palavra geradora e a0

dialogo de saberes.

cantigas, dancas e palavras
geradoras de caminhada. Reveréncia (2
béncio) a cormunidade

1. Integracio da roda: cantigas e dancas

ritmicas do trabalho, umbigadas, sambas-de-
roda, quadnihas e outras.

3. Expressao da identidade no centro da
roda: dancas, jogo de versos

4. Harmonizacao: cantigas e dancas de
ninar @ embalar, cantgas melodicas e de
amor-

6. Expressao artistica e artesanal
MOtiva pesquisas € vivendcias para a
construcio do conheamento total por meo
das artes e oficios. Produzindo, apreciando,
compartihando historias de vida e
celebrando as expressoes

7. Despedida: registros ¢ memorias do
vivido; cantigas e dangas de roda e
caminhadas de despedida

Fonte: PACHECO 2006. p.93

A curva de vivéncia € inserida nesta pesquisa como inspiracdo pedagdgica
para a construcdo das praticas adaptadas a realidade da escola onde foi
desenvolvida a pesquisa, uma vez que as fundacbes que abrigam a curva se faz
também terreno para as préaticas. Despertar, refletir, sensibilizar, se expressar e
compartilhar: A Abertura: como um momento de chegar no espaco, reconhecer o

ambiente, pedir licenca e especialmente revisitar as lembrancas; a Integracao:



momento de conhecer os (re)companheiros, valorizagdo do ser como pessoa;
Expressdo da Identidade: receber e compartilhar histérias, memorias;
Harmonizacdo: equalizacdo das memorias e a composicdo de um fio condutor
comum as historias; Contacdo de historias e Expressodes artistica como momentos
de criacdo de narrativas; Despedida: apresentacdo do produto e/ou processo
artistico.

Utilizando-a como uma possivel ferramenta poética e envolvente para
trabalho das culturas que possibilita a expressao da cultura de cada um e, por
consequéncia possibilita também o conhecimento da cultura dos outros integrantes
do grupo. RICHTER (2003) aponta a estética e 0 encantamento como potencial
forma de trabalho com as criancas, esta pesquisa propde 0 encantamento para

turmas de adolescentes.

O ensino da arte na escola precisa preservar essa linha de encantamento
do universo estético das criancas, para poder ndo somente contextualizar o
ensino da arte em si, mas também contextualiza-lo em relagdo ao meio
cultural e estético em que as criancas estdo inseridas. (RICHTER, 2003.
p.41)

A Curva de Vivéncia inspira nesta pesquisa uma pratica de integracdo, que
evidencia desde a percepcdo da consciéncia de si a consciéncia ancestral, em
decorréncia a elas o processo contribui para a consciéncia do outro. Dessa forma ao
compartilhar as memoarias, resgatar a ancestralidade e experienciar junto ao outro
praticas afetivas, vivencia-se o compartilhamento cultural e frequentemente se chega
a um encontro de manifestacdes comuns aquela comunidade, tratando-se de
ambiente escolar este trabalho deixa notavel a que a escola esta imersa as culturas

locais.

Osl/as educadores/fas devem criar ambientes de aprendizagem que
promovam a alfabetizac@o cultural de seus/suas alunos/as em diferentes
cbdigos culturais, a compreensdo da existéncia de processos culturais
comuns as culturas, e a identificacdo do contexto cultural em que a escola e
a familia estao imersas. (RICHTER, 2003. p.15)

A relacdo da sua cultura com a cultura do outro é compreendida quando
sujeito tem consciéncia de sua propria. Nesse processo inicial de sondagem e
discussdo sobre a cultura que os cercavam, percebi que mesmo com meus

estimulos pedagodgicos, e instigacdo ao ambiente social a que pertenciam, a



realidade para muitos era que naquelas manifestacdes do bairro ndo havia nenhum
sentido ou influéncia.

A partir da provocacdo de falar sobre cultura popular, as manifestacbes que
se destacavam em suas falas eram a capoeira, o forr6 e mesmo assim de forma
distante. Quando eu trazia o tema do congado, pouquissimos alunos falavam de
suas experiéncias com o tema, alguns falavam que escutava ou ja havia visto e em
sua maioria ndo manifestavam ou diziam que sabiam da festa que acontecia no
centro da cidade.

Meu objetivo era trabalhar a cultura dos alunos, porém essa cultura foi
idealizada por mim, ao supor que pela localizacdo das residéncias, pelo forte
trabalho social, cultural e educativo realizado pelo Centro Cultural Estrela Guia bem
como pela tradicdo da cidade, a cultura congadeira seria rotina na vida dos alunos.
Foi necesséria uma mudanca de rumo, uma vez que foi descoberto que uma
premissa da pesquisa ndo se adequava ao universo da acéo da investigacao. Esta

reviravolta na pesquisa deixou claro o carater criativo da pratica docente.



Arvore Relicario

Figura 5 - Arvore Relicario (aluna do 2°D) Propus entdo uma pratica que

denominei “Arvore Relicario”, na busca por
referéncias culturais significativas para os
estudantes, troquei a experiéncia de
encontros e trocas com manifestacbes
culturais locais por uma investigacdo de
referéncias, praticas e memorias culturais
intimamente ligadas com a histéria de vida
de cada estudante.

O exercicio sugeria aos alunos

registrar no papel sua arvore genealdgica,

contudo utilizo o termo relicario como um
lugar destinado a guardar reliquias e
preciosidades, com o propdsito de evidenciar

os lacos afetivos e ndo as genéticas

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula familiares, foi orientado aos alunos que

Pereira Botelho, 2019.
nessa arvore fossem colocados os nomes de cada membro da familia, e nela
poderia e deveria conter memodrias, como suas “caracteristicas marcantes”, a
“lembranga mais forte” e/ou 0 que “eu herdei’.

Os membros da familia devem ser conhecidos pelo autor da arvore, e as
pessoas dentro das ramificacdes sdo o que cada um considera sua familia, ndo é
necessario que seja familia consanguinea. Dessa forma padrasto, madrasta, irmaos
adotivos entre outras varias possibilidades de uma composicdo familiar é valida.
Assim como uma tia ou madrinha, por exemplo, que o aluno julga ter influéncia
cultural ou que seja fundamental sua presenca. A estrutura da arvore é livre, assim
aos alunos tem a liberdade artistica de criar conforme compreendem essa
disposicéo. Esta concepcao aberta e afetiva da genealogia foi fundamental para que

0 processo fosse inclusivo.



O procedimento pedagdgico proposto estimula a memdria, imaginacgéo,
criacdo, e propde a expressdo dos alunos através do desenho. Uma acéo artistica
que possibilita a expressdo subjetiva, potencializa e fortalece o sentimento de
pertencimento social e cultural.

A estrutura estética das arvores foi diversamente variada, nelas constavam de
forma muito simples as lembrancas como: a cidade de origem, as mudancas de
cidades, as precariedades, mudancas da formacédo familiar, das brincadeiras,
atividades e lugares de convivéncia coletiva, entre varias outras. Enquanto a
confeccionavam, muitos alunos de maneira espontanea comentavam algo de suas
memorias.

Com o desenvolver das atividades, pude responder a pergunta inicial que me
motivou ao mestrado, grande parte dos alunos da Escola Estadual do Parque Séo
Jorge ndo é nascida ou teve sua infancia no bairro, pelo menos a metade de todas
as turmas vieram de outros bairros e cidades, em especial do norte de Minas Gerais.

A organizacdo da estrutura educacional do estado de Minas Gerais, se da
pela lotacdo da sala, logo, os alunos ja matriculados no primeiro ano do ensino
médio dao prosseguimento aos estudos nas salas iniciais (A, B, C...) a cada 40
alunos matriculados, o sistema libera a formacéo de uma nova turma, dessa maneira
os alunos que renovam suas matriculas de um ano para o seguinte preenchem as
primeiras turmas e os recém chegados de outras escolas, bairros e cidades ficam
para as turmas finais (como a D e E).

A pergunta inicial estava respondida, ao respondé-la surge a necessidade e
desejo de uma prética significativa para o trabalho com as meméarias, na criacao de
caminhos pedagogicos para o trabalho da nova realidade apresentada.

O préximo passo foi trabalhar memorias e identidades, de em especial na
coletividade, a consciéncia de si, do outro, da ancestralidade e o lugar de fala e
expressao.

Eventualmente, quando os alunos sédo expostos individualmente, evitam
demonstrar sua heranca cultural ou participacdo em manifestacbes populares,
existe a negacdo ou omissdo da sua cultura, isso acontece de maneira diferente
guando ha o envolvimento coletivo. A expressdo em grupo fortalece o acolhimento e
0 sentimento de pertencimento.

Conforme Stuart Hall, o sujeito pés-moderno constitui suas identidades por

meio do deslocamento social, ele aponta que “o sujeito assume identidades



diferentes em diferentes momentos, identidades que nao sao unificadas ao redor de
um “eu” coerente.” (HALL, 2006, p. 13)

No ambiente escolar os alunos assumem um “eu coletivo”, eles buscam
inserir-se No grupo e a aceitacao social a partir do que é comum aos colegas, nao
gostam de exposic¢do individual.

Existe o papel de lideranca nos grupos formados, esses lideres ocupam o
lugar de destaque, apesar disso ndo sustentam a apresentacdo de sua
individualidade.

Em um ambiente preparado para receber a palavra, as relagdes interpessoais
modificam o lugar social. . Ao finalizar a “Arvore Relicario”, tinhamos um desenho
novo de influéncias culturais, tinhamos também algum acumulo da experiéncia
relacional. Conseguimos realizar uma pratica em que cada um criou seu lugar.
Surgem novas necessidades para a continuidade da pesquisa.

Fez-me necessario, nesse momento, direcionar uma acao pedagdgica que
estimulasse o compartilhamento das memérias dos alunos, lancei mao da oralidade,
gue de maneira inicial oportunizou aos alunos se expressarem emocionalmente no
coletivo.

O seguimento das aulas entdo, se deu no “Café de Afetos”, experimento a
partir do compartilhamento de alimentos e lembrancas. Como o processo culminou
oralmente nas etapas anteriores, o ambiente foi preparado para que os alunos
compartilhassem suas arvores. Cada participante contribuiu com o alimento presente
em sua memoria afetiva, entdo iniciou-se o processo relacional da meméria e a

oralidade.



Café de Afetos

Figura 6 - Café de Afetos. Abertura da roda A roda é iniciada por cancbes de
. \ 1 9 W :

abertura, que pode ser proposta por
gualquer integrante, essas musicas
seguem as indicacfes j4 apresentada na
Curva de Vivéncia. Sem interromper a
musica, compartilhamos a comida, surgem
0s burburinhos sobre os alimentos, de
onde vieram, quem os fizeram , quando e
como elas eram servidas, se instaura a
festa. E interessante notar como 0s
alimentos compartilhados e que tem
ligagdo com a memoria, fazem também
referéncia aos lugares de origem, o pao de
gueijo, bolo de cenoura com cobertura de
chocolate, os queijos do norte de minas,
Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2010. doces também dessa regido, bolo de
mandioca... sdo disparadores afetivos para as memorias.

Conseguinte a preparacdo do ambiente e da roda, € aberta a fala e
especialmente a escuta, sem ordem pré-estabelecida, oralmente cada aluno conta
Sua histéria, Sua Figura 79 - Café de Afetos, 2° B compartilhando memérias.
lembranca e apresenta
aos participantes suas
influencias e
ancestralidade.

A palavra usada
como elemento principal
para transicéo do
concreto para 0 universo
simbdlico possibilita um
ambiente favoravel a

imaginacgéo e

criatividade. Em suas

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



reflexdes sobre a experiéncia BONDIA (2012) nos apresenta a potencialidade da
palavra
(...) as palavras produzem sentido, criando realidades e, as vezes,
funcionam como potentes mecanismos de subjetivacdo. Eu creio no poder
das palavras, na forca das palavras, creio que fazemos coisas com as

palavras e, também, que as palavras fazem coisas conosco. (BONDIA,
2002. p. 21)

A transmissdo oral trabalha com a memodria individual e/ou coletiva, a
memodéria se transforma e pode transformar a tradi¢cdo. Ela € um objeto histoérico e se
faz como um recurso eficaz para trabalhar as questdes das diversidades culturais,
elementos historicos, narrativas locais, que sdo carregadas do cenario das culturas
regionais e locais e da sociedade em que a pessoa esta inserida.

Nesse café, foram compartilhadas as memorias e as arvores, a partir dai
enquanto compartilhavamos os alimentos trazidos por todos, o0s alunos estabeleciam
e apresentavam oralmente a relacdo da histéria e musica inicial com suas préprias
memorias, a pratica que comecou timida, em todas as salas e tornou-se de uma
grande dimensdao, ora formando grupos menores de compartilhamento, ora voltando
a ser um so coletivo, o café e a roda de conversa durou 50 minutos em cada turma,
o tempo destinado a uma aula.

Os alunos tornaram-se protagonistas a partir de narrativas, que possuem de
alguma maneira um vinculo afetivo e significativo com a sua historia de vida, fazendo
assim com que ela se reconheca Ao reconhecer sua cultura, favorece sua
autoestima e reforca sua identidade. O envolvimento crescente com o qual o0s
estudantes participaram do “Café de Afetos”, as cangdes compartilhadas, o modo
seguro como foram contadas as histérias, indicam o fortalecimento da autoestima e
da identidade de cada um.

Trata-se também de conhecer a cultura de quem os cercam, desenvolvendo o

respeito e a valorizacdo da histéria e a empatia.



Colher miudezas

Ao fim da aula de cada turma o assunto recorrente no café, ja era o tema
estabelecido para a criacao artistica. Cada sala intitulou o trabalho a partir do tema,
esse titulo foi sugerido pelos alunos. Dessa maneira tivemos 0S seguintes
disparadores para a confeccao artistica:
2° A — Sono. Estimulados e envolvidos pelas muasicas que abriram a roda de
conversa do café, relembramos as canc¢des que 0s pais cantavam para que cada um
adormecesse, a conversa também chegou as histérias na cama, e a forma de
acordar e dormir de cada familia.
2° B — Guerra. O tema inicia com guerra de mamona, uma brincadeira que foi
presente na infancia de muitos, o assunto se estendeu para uso e confeccdo de
estilingue e chegou até as “guerras” familiares, “guerras internas” e as guerras que
trouxeram seus antepassados para o lugar em que estéo.
2° C — Fuga. O tema surge com as fugas especialmente dos familiares que fugiram
de algum outro lugar para Uberlandia.
2° D - Avos, café. O tema vem aparece com o “café preto”, a forma do preparo,
especialmente na casa dos avos, as memoarias que o cheiro, o sabor, o doce ou 0
amargo trazem, junto com as histérias e “causos”.
2° E - A goiabeira de onde venho. O tema vem da discussédo sobre a vegetacéao,
especialmente sobre as arvores frutiferas dos lugares de origem de cada aluno, sua
relacdo com a natureza na infancia, o subir em arvores e o pé de goiaba que vem
como fruta recorrente na turma.

Com os conteldos disparadores determinados, a aula seguinte foi destinada
para a captacdo de material para a confec¢do do processo criativo, a fim de construir
um trabalho que pode apresentar como potencialidades a sensibilidade e criticidade,
proponho a apreciacao e leitura de diferentes obras pré-selecionadas, que dialogam
com os temas. Séo elas:
2° A - As telas: O pesadelo (1781) de Johann Heinrich Fissli. A Persisténcia da
Memoria (1931) de Salvador Dali. O Sonho (1932) de Pablo Picasso.

Trecho da animacéo: A Bela Adormecida (1959) — Walt Disney 2° B - A tela: Cabo de
guerra (2011) de Ricardo Ferrari Video documentario (extraido do youtube): Vocé
Sabia? Mamona ou mamoneira. Muasica: A Ultima Guerra (2000) - Skank

2° C - A tela: Retirantes (1944) de Céandido Portinari. Trecho das animagdes: Branca



de Neve e os Sete Andes (1938) — Walt Disney A Fuga das Galinhas (2000) -
Aardman Animations, DreamWorks SKG, DreamWorks Animation, Pathé. Musica:
Faroeste Caboclo — Legido Urbana.

2° D — As telas: Café (1935) de Candido Portinari. Mi Familia (1949) de Frida Kahlo.
Trecho da Animacgdo: Moana: Um Mar de Aventuras (2017) - Walt Disney Infogréfico
animado(extraido do youtube): Café — mais que uma bebida Musica: Simplicidade
(2005) — Pato Fu

2° E — As telas: Goiabeira (2015) de Adriano Cabra. Morro da Favela (1924) de
Tarsila do Amaral

A atividade de fruicdo teve o direcionamento que estimulou a andlise,
considerando a interpretacdo da histéria que a obra conta, os elemento de destaque
e a relacdo da obra com suas memorias.

Nas duas semanas seguintes todo o horario das aulas foi reservado para a
producdo coletiva de um produto artistico, proveniente do processo vivido, foram
discutidas junto aos alunos as inUmeras possibilidades de criacao.

As turmas se dividiram em grupos de trabalho, com cerca de 5 integrantes
cada, foram disponibilizadas duas aulas de para a producdo e duas para
apresentacao, a orientacdo era que dentro do tema os alunos conversassem um
pouco mais, dividissem suas experiéncias, memorias e criassem artisticamente
aguilo que permeava as histérias de cada um e que de alguma forma, estabeleciam
didlogos entre elas, dentro das producdes artisticas foram realizados desenhos,
cenas teatrais, fotografias, poemas, pinturas, esculturas, entrevistas, criticas de

filmes e musicas.



Compartilhamento dos materiais artisticos.

Assim como na Curva de Vivéncia, encerra-se a sequéncia das aulas, com o

compartilhamento dos produtos artisticos.

Os afetos e os saberes vividos sdo expressos e apreciados,
revelando beleza em diversas linguagens artisticas e oficios artesanais
locais: pinturas e desenhos com as cores da cultura, cordéis que pensam o
mundo a partir da linguagem do povo; retalhos, bonecos que contam suas
historias, dancas e musicas que elaboram e ressignificam a leitura da
realidade (PACHECO 2006. p.92)

As expressdes artisticas acessam um mundo simbodlico e estabelecem
vinculos, criados a partir da empatia pelas historias e memarias e possibilita dialogos
da vivéncia afetiva e cultural. PACHECO (2006) nos relembra dos reencontros as
memorias, tecidos pela experiéncia individual no coletivo e as experiencias coletivas

gue tocam na individualidade.

(...) assim como os rituais de vinculo e aprendizagem, vivemos a perda e o
reencontro com o fio da nossa prépria histéria. Recuperamos um sentimento
de igualdade na diferenca, de diferen¢a na igualdade. Saimos das filas e de
papéis sociais que nos redescobrem humanos. (PACHECO 2006. p.99)

Os alunos se apresentarem de forma artistica, em grupo exteriorizam suas
narrativas, com apresentacdo livre dos produtos artistico que produziram,
carregados de vinculos afetivos e significativos em sua histéria de vida Nos
desenhos, esculturas, producbes de video, musicas e poemas o0s alunos
contribuiram para que os colegas também se reconhecessem em suas historias,
favorecendo o cuidado com sua autoestima e reforco de sua identidade.

A todo o momento houve comentéarios de reconhecimento na que estava
sendo apresentada, a expressado “‘eu também” se fez presente e recorrente no
compartilhamento dos colegas, que sdo sujeitos da convivéncia diaria, com elas nos
fez conhecer as culturas de quem nos cercam e perceber semelhancas no que
achavamos téao distantante. Conhecer a cultura do outro € um grande passo para
desenvolvimento da tolerancia, o respeito, empatia e a valorizacdo da historia e
cultura do colega.

Acredito que todo o processo foi de fato importante para a experimentacao

dos alunos com a arte, o (re)conhecimento cultural e a producédo coletiva e



colaborativa. Ainda nesse projeto educacional podemos perceber a juncédo de
praticas tradicionais, da arte, da oralidade, do uso das tecnologias, reafirmando
assim o possivel e proveitoso didlogo destas possibilidades de trabalho.

Percebo a proposta como um novo espaco para a experimentacdo no campo
das artes da E. E. Parque Sao Jorge, muitos alunos foram condicionados, pela
recorréncia dessa forma de aula, a apresentarem trabalhos avaliativos em forma de
aula expositiva, a partir de uma pesquisa rasa, diminuindo a potencialidade criativa e
de pesquisa. Este trabalho com a memodria e identidade, foi construido coletivamente
de maneira afetiva, percebo sua potencialidade para o desenvolvimnto de contelddos
e outras praticas pedagdgicas, devido a flexibilidade da proposta construida.

Os alunos se envolveram em todas as propostas, se prontificaram a participar
da alteracdo das aulas da disciplina, apresentaram interesse e disponibilidade para a
pesquisa, explicitando assim como é significativo a eles a criacado artistica.
Experienciar a arte como fazedor, espectador e fruidor, dentro do ambiente escolar

possibilita a troca horizontal, onde o aluno ndo é so receptor.



CONSIDERACOES FINAIS

O sistema educacional tradicional € um ambiente que nega a subjetividade do
individuo, quando propde-se que todos estudem objetividades, aprendam no mesmo
tempo/ritmo em uma estrutura curricular que dispensa as identidades culturais e
individualidades. Considerar a cultura individual é uma forma de troca de
conhecimento significativo; criar praticas coletivas significativas aumenta a
autoestima, valoriza a identidade.

Tendo em vista que cada aluno tem uma cultura a ser reconhecida e
compartilhada, esta troca mutua estabelece conhecimento significativo, e novos
parametros de identidade para além da cultura inicial, porque esta identidade é
recriada na relacdo dos grupos. O nosso laboratério considerava os sujeitos que ali
estavam, com suas historias de vida, com sua competéncia artistica, em um campo
de experimentacdo onde colocamos na coletividade os pequenos fragmentos
recolhidos.

Parti do principio de haver uma relacao direta entre os moradores do bairro e
a cultura local; a nocdo de identidade contemporanea emergiu ao ndo encontrar a
linearidade esperada e ao perceber que a fala dos alunos se relacionava com o
envolvimento e com a proposta do trabalho.

Lancar mao da troca de experiéncias e ter a consciéncia da importancia das
varias culturas, é uma forma de pensar a educacdo ndo homogeneizada,
respeitando as individualidades, sobretudo ressaltando a multiculturalidade que esta
(ou deveria estar) em constante dialogo com o ensino e se torna uma ferramenta
facilitadora para o aprendizado significativo em qualquer area de conhecimento.

Compreender as acdes efémeras presente em um espaco que nao €
destinado a arte, mas é transformado em um lugar para tal, assim como para
qualquer outro contetdo do curriculo formal de uma escola, mesmo sendo um
ambiente indspito, tem ainda sua sobrevivéncia garantida pela resisténcia,
adaptabilidade, encantamento e por ser o lugar da possibilidade de diversas
inteligéncias.

E nesse lugar de ampliacdo da percepcdo dos corpos em festa que
descortinamos corpos politicos, que carregam a representatividade da comunidade e

detétm uma grande potencialidade narrativa, cénica e artistica. Destaco trés



momentos do trabalho, de experiéncia artistica e protagonismo dos alunos:

Arvore Relicéario - é ao mesmo tempo a pesquisa docente sobre as culturas
presentes no grupo de estudantes e a sensibilizacdo dos estudantes para se
colocarem em contato com suas referéncias culturais num processo de criacdo em
artes visuais. Com ela é possivel mapear a origem dos estudantes, materializar um
desenho de influéncias culturais dentro do grupo, e iniciar a experiéncia relacional. E
um exercicio que estimula a consciéncia de si mesmo e tange levemente na
ancestralidade contida em cada histéria de vida. E uma pratica em que cada um cria
seu lugar.

Café de Afetos - aqui a musica inicia as atividades, junto com alimentos com
vinculo na memdria afetiva de cada um e compartilhado com o grupo. A comida € a
disparadora da memdria. A roda do café acolhe a contacéo de histéria de cada um e
de cada uma. A oralidade que na Curva de Vivéncia é centrada no Gri6, se desloca
aqui para a fala dos estudantes. A performance da contacdo de historia abre espaco
também ao teatro. As Arvores Relicarios, as Musicas e os Alimentos sdo 0s
disparadores das conversas. A liberdade e afinidade dos estudantes para se
organizarem e se desorganizarem em grupos, pares ou na grande roda € parte do
caminho para a descontragdo e o envolvimento. A intencdo € que eles se tornem
protagonistas a partir de narrativas.

Colher Miudezas e o Compartilhamento - o assunto recorrente no café se
torna o tema para a criacdo artistica, os estudantes sugerem os titulos que seréo
disparadores da criacao artistica. Para a atividade de fruicdo o professor deve, a
partir dos temas estabelecidos por cada turma, selecionar e apresentar obras de arte
para apreciacdo e leitura. As diferentes linguagens devem ser abordadas: telas,
animagdes, musicas e outras obras que a sensibilidade do professor selecione. A
proposta de producédo artistica é feita em grupos a partir de desenhos, cenas
teatrais, fotografias, poemas, pinturas, esculturas, criticas de filmes e musicas.

Como inspiracdo pedagogica, a poténcia expressiva e relacional da Curva de
Vivéncia, foi o pilar para a consciéncia de si, e do outro e do grupo. Revisitadas
através da memoria e reforcada pela identidade, a narrativa oral e a expressao
artistica sdo os alicerces para a proposi¢cdo das aulas que reforcam a afetividade do
grupo e fertilizam o terreno artistico para o mitico, histérico e cultural.

Nesse processo de desenvolvimento cognitivo e emocional do aluno,

podemos refletir no que pode ser feito para efetivar o ensino e aprendizagem da



arte, a partir da experiéncia deste projeto afirmo a potencialidade do trabalho com a
memoria criativa, o compartilhamento dos alimentos, a liberdade de movimento, a
oralidade de maneira sistematizada e ritualizada, possibilitando um processo
educacional, criativo e artistico, plural e significativo.

Ocupar ambientes alternativos para ministrar aulas € uma forma simples e
gue tem um efeito positivo, pois muda o olhar e a percepc¢éo do aluno para tudo que
esta sendo experienciado por ele.

Reconhecer o publico alvo do processo de ensino-aprendizado é um
procedimento importante para nos localizarmos, prepararmos e nos reinventarmos
como docentes em constante estado de criacéo.

Destaco por fim, que o estado criativo de ser professora permitiu que o
processo desenvolvido se mantivesse vivo e as acbes buscaram novas propostas
significativas para os estudantes. O resultado da pesquisa definiu o lugar das
linguagens artisticas, trabalhou a memodria por meio de visualidades, sabores,

aromas, conversas e historias.
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ANEXOS:

Figura 9 - Criac&o da Arvore Relicario |

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 11 - - Arvore Relicério |
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 8 - Criacdo da Arvore Relicério Il

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 10 - Arvore Relicério Il
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



Figura 12 - Arvore Relicério Il
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Figura 13 - Arvore Relicéario V

Figura 14 - Arvore Relicéio IV

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019. Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



Figura 15 - Arvore Relicério VI
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 16 - Arvore Relicério VII
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Figura 18 - Desenho “Controlar as constelagdes: sobre leituras antes de dormir”

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 20 - -Desenho "A gente passa mais tempo na Figura 19 - Cena “A gente passa mais tempo na cama”
cama"

i

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019. Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.




Figura 21 - Fotografia"O sonho de Carlos"
Figura 22 - Cena " O sonho de Carlos"

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.
Pereira Botelho, 2019.

Figura 23 - Desenho "Lembrancas: Meu avo

previa o passado” Figura 24 - Contagao de Historias:

"Lembrancas: Meu av0 previa o passado”

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.  Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



Figura 25 - - Desenho "O ser avoado”

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 26 - Desenho "Surfista dos sonhos"




Figura 27 - Edicéo e critica do filme "A Hora do Pesadelo"
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 28 - Produgéao de video “Sonho, realidade, devaneio”
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



Poema: Guerra

N&o sei como se sentia

Quando passou por essa agonia
So sei que deve ter sido

uma verdadeira frente fria

Mas quer um conselho?

Apenas sorria

Sua guerra é real

E nao tem nada igual
Mas se voce tiver cautela
Vai passar por cima dela

Quem diria

Que depois de tanta dor o sol apareceria
E com ele todo choro sumiria

E o seu sorriso voltaria

Mesmo depois dessa guerra fria

Quem diria...

Que vocé sorriria tanto

Mesmo depois de tanto espanto

Sorria

Hoje € um novo dia

Esqueca o que se passou

E o que mais te apavorou

Seja original

Quanto a sua digital

Mas viva sem medo

Entendendo que isso ndo € nenhum defeito

Vocé néo é as feridas que ficaram em sua mente
E nem o seu passado que parece tdo presente
Sonhe sem medo

Mesmo depois desse pesadelo!

Guerras, brigas e bombardeio
Ja chega de tanto desespero
Cutive e plante o amor,

E por favor...

Chena da tanta dnrll



Figura 29 - Escultura em massa de modelar "Avi6es de Guerra"
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 30 "O casamento de Irineu e Ana Baiana"
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



Figura 32 - Brincadeira musicada "Foge fobia"

Figura 31 - Desenho "Foge fobia"

- Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.
Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 33 - Contacao de Histéria "A Fuga de Jaci"

Afuga de Jaci.

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 34 - "Histéria em Poema"
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Figura 36 - Poema "Café e Avos”
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.
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Figura 37 — Video “Entrevista com a vovo”

Figura 35 - Desenho, releitura da Obra “Café”

b ,MMY(L

7 N0,

Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



Figura 39 - Desenho "Pausa para o café"

Figura 38 - Desenho "Goiaba"
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.

Figura 41 - Desenho “Lugar de crianga, lugar de lembranga”

Figura 40 - 43 - Desenho "Por onde flor"
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Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019. Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Paula Pereira Botelho, 2019.



