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RESUMO

ROCHA, Wadson Pereira. Ora viva, ora vival Viva Sdo Gongcalo viva! diferentes
olhares e sentidos visuais. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Artes) —
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2020.

A permanéncia da memodria coletiva referente ao patrimbnio imaterial depende,
diretamente, de ac6es humanas em identificar, registrar, salvaguardar e perpetuar o
seu conteudo. As manifestacdes culturais que usam da tradicdo oral e suas
narrativas perecem com mais facilidade quando nédo se adota nenhuma dessas
acOes, portanto, é preciso que haja a continuidade da transmissdo desses bens
intangiveis entre seus povos, tomando medidas que possam garantir e preserva-los.
E iminente que grande parte da bagagem cultural (as regras, costumes, conceitos e
suas facetas peculiares) da danca de S&o Gongalo faz-se mais presente na pratica
do que nos ensinamentos formais, por isso torna-se essencial a busca pelos olhares
e sentidos visuais dessa danga como manifestacao de cultura parte de um contexto
sociocultural historicamente determinado; deixando de lado o pensamento
anacronico de que a cultura popular € uma sobrevivente do passado no presente. A
Danca de S&o Goncalo em Guaicui, distrito do municipio de Varzea da Palma-MG,
caminha nesse trabalho para as visualidades sobre a danca na localidade, suas
principais peculiaridades e caracteristicas desse fazer. A inobservancia desse tipo
de contexto para tratar do patriménio imaterial € que tornam relevantes as
discussbes desse trabalho, em pesquisar uma danca cultural/tradicional que é
repassada de uma geracdo para outra. Por isso, o objetivo dessa pesquisa é
compreender e analisar os olhares e sentidos visuais da danca de Sao Goncalo —
para os langristas, a comunidade, os alunos e esse professor/pesquisador — de
Guaicui. Portanto, a pesquisa surge diante da observacdo desse docente a uma
promessa paga ao santo Gongalo no ano de 2017 e a partir da elaboragéo e escrita
do plano anual de aula do ensino de arte para 2018, do 1° ano do ensino médio, da
Escola Estadual de Guaicui. A primeira concepcédo partiu da andlise da participacéo
efetiva de muitos discentes dessa organizacdo escolar nessa manifestacdo cultural.
A escola estéa localizada no centro do distrito, onde € marcante a presenca desse
modo de fazer/dancar e compartilhar seus valores, caracteristicas que fazem parte
da identidade do cotidiano daqueles que fazem desse dancar uma manifestacdo. A
segunda concepcéao teve como base o principio legal federal da Lei n°. 11.645/2008,
gue estabelece, obrigatoriamente, no ensino de arte, o estudo da histéria e cultura
indigena e africana, no ensino fundamental e médio. Para tanto, foi pesquisado e
observado que a Danca de Sao Goncalo nesse distrito carrega consigo identidades
de sua origem portuguesa (lusitana), amerindio e, principalmente, o sincretismo
religioso africano. Neste sentido, a pesquisa busca, também, entender as questdes
atinentes ao pertencimento e identidade a essa cultura. Diante da contextualizacdo
gue € o acesso as tecnologias — 0 mundo conectado — como que essa dancga, ainda,
é referéncia para o processo formativo e a construcdo da identidade cultural desses
alunos? Destarte, a pesquisa tem, também, como finalidade apreender e abstrair o
significado social, cultural e estético dos diferentes olhares e sentidos atribuidos a
Danca de Sdo Goncalo em Guaicui. Os discentes dessa turma realizardo um
trabalho de campo levantando através da oralidade e suas narrativas, procurando
evidenciar as possiveis historias de familias que tem a danca e/ou o santo Gongalo



como eixo central. E, a partir dessa coleta de dados, tem-se como escopo organizar
os dados orais e documentais dessa pesquisa para conceber uma proposta
pedagdgicaa para um processo formativo na construcdo da identidade cultural a ser
utilizado por professores e alunos de artes. E preciso ampliar os registros com base
na tradicdo oral, corroborando com a expansao do repertério da danca luso-
brasileira. As pesquisas tiveram inicio em agosto de 2018, com previsdo de término
para agosto de 2020. A pesquisa tem abordagem qualitativa e método
fenomenoldgico; o tipo de pesquisa € historia oral e, também, narrativa. Pode-se
entender, hipoteticamente, que os resultados apontam que, muito embora, a
evolucdo tecnoldgica tenha alcancado diferentes lugares, inclusive, o povoado de
Guaicui, ainda assim, a Danca de Sdo Goncalo é referéncia para a formacado da
identidade, o pertencimento e o percurso formativo dos discentes nessa localidade.

Palavras-chave: Danca de Sao Goncalo, educacéo, olhares, sentidos.



ABSTRACT

ROCHA, Wadson Pereira. Well live, well live! Long live Sdo Gongalo long live!
different looks and visual senses. Dissertation (Professional Master in Arts) - Federal
University of Uberlandia, Uberlandia, 2020.

The permanence of collective memory regarding intangible heritage depends directly
on human actions to identify, register, safeguard and perpetuate its content. The
cultural manifestations that use the oral tradition and their narratives perish more
easily when none of these actions are adopted, therefore, there must be a continuity
of the transmission of these intangible goods among their people, taking measures
that can guarantee and preserve them. It is imminent that a large part of the cultural
baggage (the rules, customs, concepts and their peculiar facets) of Sdo Gongalo's
dance is more present in practice than in formal teachings, so it is essential to search
for looks and meanings visuals of this dance as a manifestation of culture part of a
historically determined socio-cultural context; leaving aside the anachronistic thought
that popular culture is a survivor of the past in the present. The Dance of Sao
Gongalo in Guaicui, district of the municipality of Varzea da Palma-MG, walks in this
work for the visualities about dance in the locality, its main peculiarities and
characteristics of this doing. The failure to observe this type of context to deal with
intangible heritage is what makes the discussions of this work relevant, in
researching a cultural / traditional dance that is passed on from one generation to
another. Therefore, the objective of this research is to understand and analyze the
looks and visual meanings of the dance of Sdo Gongalo - for the langristas, the
community, the students and this teacher / researcher - from Guaicui. Therefore, the
research arises from the observation of this professor to a promise paid to saint
Gongalo in the year 2017 and from the elaboration and writing of the annual lesson
plan of art teaching for 2018, of the 1st year of high school, from the State School
Guaicui. The first conception started from the analysis of the effective participation of
many students of this school organization in this cultural manifestation. The school is
located in the center of the district, where this way of doing / dancing and sharing its
values is remarkable, characteristics that are part of the everyday identity of those
who make this dance a manifestation. The second conception was based on the
federal legal principle of Law no. 11,645 / 2008, which obligatorily establishes, in art
education, the study of indigenous and African history and culture, in elementary and
high school. To this end, it was researched and observed that the Dance of Sé&o
Goncgalo in this district carries with it identities of its Portuguese (Portuguese) origin,
Amerindian and, mainly, African religious syncretism. In this sense, the research also
seeks to understand the issues pertaining to belonging and identity to this culture.
Given the contextualization that is access to technologies - the connected world -
how does this dance, still, is a reference for the formative process and the
construction of the cultural identity of these students? Thus, the research also aims
to apprehend and abstract the social, cultural and aesthetic meaning of the different
looks and meanings attributed to the Dance of Sdo Gongalo in Guaicui. The students
of this class will carry out fieldwork, raising them through orality and their narratives,
trying to highlight the possible stories of families that have dance and / or the saint
Gongalo as their central axis. And, based on this data collection, the scope is to
organize the oral and documentary data of this research to conceive a pedagogical



proposal for a formative process in the construction of the cultural identity to be used
by teachers and students of arts. It is necessary to expand the records based on oral
tradition, corroborating the expansion of the repertoire of Portuguese-Brazilian
dance. The surveys started in August 2018, with an expected end in August 2020.
The survey has a qualitative approach and phenomenological method; the type of
research is oral history and also narrative. It can be understood, hypothetically, that
the results show that, although technological evolution has reached different places,
including the town of Guaicui, the Sdo Goncgalo Dance is still a reference for the
formation of identity, belonging and the formative path of students in that location.

Keywords: S&o Gongalo Dance, education, looks, senses.
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Aos meus pais e, em especial, a Nova
oportunidade de Vida dada a minha irma
Wende!...

A todos os langristas de Guaicui-MG
(tradicionais e contemporaneos): guias,
dancadeiras, tocadores e todo o coro...
que dao voz e vez a essa manifestacao
cultural tdo presente em nossa identidade
barranqueira, amerindia e, principalmente,
africana.

Que cada um de vocés nunca deixem
calar a nossa musica, nossa danga e esse
ritmo tdo peculiar que levamos em nossas
veias — “ja tentaram calar os tambores” e
foi por resisténcia e persisténcia que o
nosso Sdo Gongalo ainda é Vivo! E, com
certeza, repercutird em outros territorios!
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INTRODUGCAO

A danca de Sao Goncalo tem como origem o territério portugués,
demarcada e identificada como uma expressao cultural europeia, tornando-se luso-
brasileira apds sua inser¢do no estado patrio, onde teve sua mesticagem sincrética
com o contato e as modificacBes pelas culturas amerindia e africana, tornando-se
um dos mais populares ritos do catolicismo rural brasileiro.

Para Marinho (1995, p. 33) para compreender o termo amerindio, &
preciso entender que “antes da chegada dos colonizadores europeus, a América do
Sul era povoada por indios”. Destarte, o termo surge diante da identificacdo dos
povos indigenas espalhados pelas extensdes nas Américas Central e do Sul — em
especial, o Brasil — trazendo essa concepcdo de que estes diversos povos sdo
considerados amerindios.

Essa danca trds consigo aspectos caracteristicos do mesticamento
biolégico e cultural europeu, africano e amerindio. Essas confluéncias configuraram
em uma danca pitoresca no estado brasileiro, com peculiaridades proprias, diferindo-
se de um estado para outro, diante das identidades regionais.

Muito embora essa danca carregue o hibridismo dessas trés diferentes
tradicdes, € importante entender, que Sado Gongalo é considerado em Portugal e no
Brasil como santo casamenteiro. No entanto, inicialmente, na tradicdo portuguesa
Gongalo criou essa danga com o intuito de retirar as “mulheres pecadoras”, que
utilizavam do corpo como meio de subsisténcia — profissionais do sexo — para
dancar até cansar e ndo conseguirem cometer “os pecados da carne”. Por isso,
cada jornada da danca € extensa, sendo varias as estrofes, com a finalidade de
rogar a Deus e ao final essas mocgas ndo seguirem para as suas praticas diarias.

Ohtake (1989, p. 205) afirma que Gongalo “gostava de tocar viola e
dancar com as prostitutas, fazendo-as se ocuparem toda a noite para evitar que
pecassem. Essa danca, inventada para distrair as mulheres [...]” tinha por
caracteristica os aspectos profanos, pois necessitava que esse género passasse a
ter interesse nesse dancar, por conseguinte, havia muita musica, canto, alegria e,
sempre, um ato festivo. Dessa forma, o santo Gongalo para fazer o seu sacrificio a
Deus pelas almas dessas mulheres, colocava na sola de seu sapato pregos que

perfuravam o0s seus pés ao pisar durante os passos na danca.
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A dancga era realizada, inicialmente, dentro das igrejas. No entanto, na
medida em que comeca a ter a frequéncia desse rito profano e a participacdo efetiva
das prostitutas dentro desse dancar, a igreja bane de seu interior essa manifestacéo
religiosa e, por isso, passa a acontecer nas ruas. Eliade (1992, p. 19) menciona que
“é facil compreender por que a igreja participa de um espaco totalmente diferente
daquele das aglomeragdes humanas que a rodeiam. No interior do recinto sagrado,
0 mundo profano é transcendido”.

Nesta perspectiva, a da danca de S&o Gongalo foi, gradativamente,
desaparecendo das cidades, pois ndo podia ser dancada dentro dos espacos
sagrados. Entretanto, nos espacos rurais a danga, mesmo apos a ida para as ruas,
permaneceu com forte presenca e representacdo. Como, por exemplo, no distrito de
Guaicui, onde séao feitas “as latadas” nas ruas para se dangar a promessa ao santo
— 0 significado de latada depreende-se de cobertura, ou seja, é feita uma estrutura
de madeira, pau ou tabocas, cobrindo por folhas de coqueiro ou outras folhagens.

A danca em Guaicui existe desde meados do século XVIII. Para Gomes
(2007, p. 115) a primeira identificacdo da danca de S&o Gongcalo no Brasil foi quando
“‘um viajante francés de 1718 ficou chocado ao observar o vice-rei dangcando diante
do altar-mor, em honra de Sao Gongalo do Amarante”, periodo em que as cidades ja
se caracterizavam pelas procissoes e festas religiosas onde se “misturavam rituais
sagrados e profanos”. No entanto, Araudjo (1964, p. 35) salienta que ha registros
anteriores, de que as primeiras sinalizacdes em face do Sado Gongalo, podem ser
identificadas “no Rio de Janeiro, em 1626, Vivaldo Coaracy, em ‘O Rio de Janeiro do
século XVII' (p. 64) assinala uma Capela de Sdo Gongalo”.

Apés a insercdo da danca no territorio patrio, houve algumas alteracdes
nas perspectivas do fazer dessa tradicdo. Antes, prometia-se langra ao santo
apenas se conseguissem casamento, para as mog¢as novas e solteiras ou as
mulheres que ainda ndo haviam logrado unido. O termo langra é utilizado para
identificar a festa em comemoracdo a graca alcancada; dia em que se paga a
promessa com a danca, musica e muita fartura — banquete ofertado, pelo devoto, a
todos que por ali possam passar em honra a Sdo Gongalo.

Com o desenvolvimento dessas praticas e 0 aumento da devogdo ao
santo, conjuntamente, com as especificidades das diferentes regides brasileiras, as
promessas tomaram outros rumores. Passou-se a fazer promessas a Gongalo

pedindo-o cura de diferentes patologias. E, atualmente, paga-se promessa para
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guaisquer gracas almejadas e alcancadas. Em Guaicui, sempre, que uma gracga €
alcancada o devoto cumpre o dever de pagar sua promessa (dancar, cantar e
festejar com muita fartura) ao santo Gongalo, agradecendo e comemorando ao
pedido atendido.

N&o é preocupacao dessa pesquisa, enfocar nas divergéncias a respeito
do emprego das expressfes que tém circularidades entre elas, como, por exemplo,
devoto, pagador de promessa, peregrino, romeiro, andarilho, caminhante. Inclusive,
o lexicografo Ferreira (2004) aponta que algumas dessas palavras sao sin6nimas.
Entretanto, nesse trabalho em especifico, sera grafado como “devoto” todos aqueles
gue perpassam por essas ideias; sem querer aprofundar nas posi¢coes diversas
sobre o0 assunto.

A tradicdo da danca em Guaicui difere de algumas regibes que
apresentam a manifestacdo, artisticamente, como um dancar apenas folclorico.
Nesse distrito, a festa a Sdo Gongalo acontece com muita fé e devogéo, cumprindo-
se com todos os ritos sagrados e profanos desse fazer. A comunidade participante
fica emergida nessa energia devocional, cumprindo com todos os tramites da
organizacdo da funcdo do santo, com muito prazer e crenca naquilo que Sao
Gongalo pode interceder. Nesse sentido, pode-se observar nessa comunidade que
guem organiza a Danga sdo pessoas tradicionais da comunidade que, h4 muitos
anos mantém essa cultura.

O que justifica a proposta desse trabalho de pesquisa é a identificacdo e
preocupacdo quanto a esse avanco etario de quem faz a Danca de Sao Goncalo
acontecer em Guaicui, Minas Gerais (MG) e, por conseguinte, a falta de registros
documentais da manifestacdo nessa localidade: suas principais e diferentes
caracteristicas, o fazer na danca e como € estruturado o acontecimento do langra.
Assim, a inobservancia de registros formais com relacdo ao patrimonio cultural
imaterial corrobora para a iminéncia de perdas e modificacdes externas a uma
tradicdo que j& é passada de uma geracdo para outra.

Ayala (1987, p. 10) afirma que as duas ideias, a de que a iminéncia do
“‘desaparecimento das manifestacdes folcléricas e a de que é preciso documenta-las
antes que se percam totalmente da memoria do povo — estdo presentes, até hoje,
em muitos estudos sobre o assunto”.

Nesse sentido, a memoria coletiva nesse distrito depende, atualmente, da

concretizacdo de registros junto aos participantes da danca, a partir de suas
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narrativas e suas historias orais; com a finalidade de salvaguardar a importancia
desse patriménio cultural intangivel, com base na perspectiva de quem participa e
observa essa danca: os guias, as dancadeiras, 0os tocadores, 0 coro e sua
comunidade. Para tanto, pode-se detectar que a preservacdo dessa memoria
coletiva, que é a danca de Sao Goncalo, a partir de quem narra, representa ou a
comemora torna-se uma pratica que diz respeito a todos os individuos que convivem
em sociedade.

Portanto, a pesquisa surge diante da observacdo desse docente a uma
promessa paga ao santo Gongalo no ano de 2017 e a partir da elaboragao e escrita
do plano anual de aula do ensino de arte para 2018, do 2° ano do ensino médio, da
Escola Estadual de Guaicui (EEG). A primeira concepcdo partiu da analise da
participacdo efetiva de muitos alunos dessa organizacdo escolar nessa
manifestacdo cultural. A escola estad localizada no centro do distrito, onde €
marcante a presenca desse modo de fazer/dancar e compartilhar seus valores,
caracteristicas que fazem parte da identidade do cotidiano daqueles que fazem
desse dancar uma manifestacao.

A segunda concepcéo teve como base o principio legal federal da Lei n°.
11.645/2008, que estabelece, obrigatoriamente, no ensino de arte, o estudo da
histéria e cultura indigena e africana, no ensino fundamental e médio. Nesta
propositura, pensou-se como seria trabalhado em sala de aula, as culturas indigena
e africana, a partir dessa comunidade, que tem como presenca marcante muito das
caracteristicas desses ancestrais.

Para tanto, foi pesquisado e observado que a Danca de S&o Gongalo
nesse distrito carrega consigo identidades de sua origem portuguesa (lusitana),
amerindio e, principalmente, o sincretismo religioso africano. Neste sentido, a
pesquisa busca, também, entender as questdes atinentes ao pertencimento e
identidade a essa cultura. Dessa maneira, a pesquisa tem, também, como finalidade
apreender e abstrair o significado social, cultural e estético dos diferentes olhares e
sentidos atribuidos a Danca de Sdo Gongalo em Guaicui.

De acordo com Tolentino e Braga (2006, p. 76) ao trazer para 0 ensino a
tematica do patriménio imaterial “buscamos trabalhar com a ideia de ampliacéo
cultural dos alunos, com o reconhecimento e valorizagcdo da diversidade cultural, e,

principalmente, a consolidacao de paradigmas identitarios”.
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Por isso, foi pensado em um planejamento de aula que trouxesse o
estudo da danca de S&do Goncalo, a partir da identificacdo e analise de que no
distrito de Guaicui-MG a maioria das pessoas que participam da danca sédo de
origem negra (afrodescendentes), muito embora, a danca seja originaria de uma
cultura de brancos (lusitano) tem suas peculiaridades enquanto manifestacéo
cultural. Esse foi um fator peculiar que contribuiu para a pesquisa, pois difere de
algumas realidades de langra em outros estados, onde é possivel identificar uma
maior participacédo de individuos de outras etnias.

Diante da atual realidade do ensino pelo Brasil (2006, p. 22) é apontado
que “diversos estudos comprovam que, no ambiente escolar, tanto em escolas
publicas quanto em particulares, a tematica racial tende a aparecer como um
elemento para a inferiorizacdo daquele/a aluno/a identificado/a como negro/a”.

Alguns argumentos podem ser apontados ao observar a danca no distrito
de Guaicui, onde é possivel detectar a efetiva participacdo de adolescentes da
comunidade escolar e compreender as questdes atinentes ao pertencimento a essa
cultura. Ao passo que esses alunos estdo inseridos na danca, a fim de garantir a
sobrevivéncia da memoria coletiva, pode-se notar que durante os intervalos de uma
volta da danca para outra, esses mesmos adolescentes estdo conectados as
ferramentas tecnoldgicas e, por conseguinte, utilizam-na para registrar e comentar
aguele momento.

O uso das tecnologias por esses adolescentes contribui para o trabalho
em sala de aula e, principalmente, pelos diferentes olhares em relacéo ao patrimonio
cultural imaterial que é a danca de S&o Gongalo, ao aborda-la como meio de
inspiracdo para producdo visual em arte. Em oposicao a essa ideia, Ayala (1987, p.

19) ressalta que:

A modernizacédo do pais, intensificada pela industrializacdo, a partir
dos anos 30 e, sobretudo, dos anos 50, s6 faz aumentar o temor
dos folcloristas quanto ao desaparecimento das tradicdes
populares, tornando-se mais forte seu empenho em registra-las e
em preserva-las (grifos nossos).

Por outro lado, a preocupacdo em preservar e conservar esse patrimonio
cultural esta, paralelamente, atrelado ao pensamento de que depende de acdes
humanas em perpetuar o conteuddo da arte desse grupo de individuos,

compartilhando os seus valores culturais. Diante da contextualizacdo que € o0 acesso
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as tecnologias — o mundo conectado — buscou-se responder com essa pesquisa
como que essa danca, ainda, torna-se uma referéncia para o processo formativo e a
construcdo da identidade cultural desses alunos.

Na perspectiva da préatica de ensino que utiliza do contexto na qual os
alunos estéo inseridos para, a partir dai criar-se uma proposta de trabalho, a danca
de Sao Goncgalo pode ser uma ferramenta relevante para o desenvolvimento do

conhecimento em sala de aula:

Para dar conta de um nuimero maior de histérias singulares, é preciso
se pensar em uma educacdo que seja capaz de discutir em suas
propostas curriculares as situacdes e os contextos da vida, para
enfrentar o que é proprio e constituinte das vivéncias (BRASIL, 2006,
p. 86).
Nessa conjuntura, o trabalho com a Danca de S&o Gongalo parte diante
da possibilidade de proporcionar conhecimento e contribuir para o0 processo
formativo dos adolescentes da EEG, pois esta instituicdo esta localizada no distrito

onde essa manifestacdo é muito expressiva. Wenders (1994, p. 181) considera que:

Deve-se lutar por tudo o que é pequeno e ainda existe. Aquilo que é
pequeno confere ao que é grande um ponto de vista. Numa cidade, o
que é pequeno, vazio, aberto, é a fonte de energia que nos permite
recarregar as forcas, que nos protege contra a hegemonia do que é
grande.

Destarte, a proposta dessa pesquisa tem como objetivo garantir que 0s
registros e documentos elaborados a partir dos trabalhos (através das narrativas e
histérias orais) realizados com esses alunos, sirvam, no futuro, para consultas,
analises e, se necessario for, para reconstrucao dessa cultura por parte de grupos
parafolcléricos — grupo “formado por pessoas que retrabalham, interpretam e
apresentam as vivéncias dos grupos folcloricos em forma de espetaculo” — por
estudantes de diferentes niveis de ensino e/ou pesquisa, por seus atores na
comunidade e outras pessoas.

A proposta inicial de pesquisa era considerar a producdo em arte
realizada pelos alunos ao observar, analisar e registrar os aspectos da danca na
comunidade. Entretanto, ao passo que a pesquisa foi-se desenvolvendo e tomando
outras proporc¢des, foi possivel depreender que apenas a producdo desses discentes
nao seria relevante para contribuir com a reducédo do pensamento anacrénico com

referéncia a transmissao da cultura (o saber tradicional do povo).
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Para tanto, os alunos dessa turma realizardo um trabalho de campo
levantando através da oralidade e suas narrativas, procurando evidenciar as
possiveis historias de familias que tem a danca e/ou o santo Gongcalo como eixo
central. E, a partir dessa coleta de dados, tem-se como escopo organizar os dados
orais e documentais dessa pesquisa para conceber um material didatico que seja
referéncia para um processo formativo na construcdo da identidade cultural a ser
utilizado por professores e alunos de artes. E preciso ampliar os registros com base
na tradicdo oral, corroborando com a expansao do repertério da danca luso-
brasileira. As pesquisas tiveram inicio em agosto de 2018, com previsdo de término
para agosto de 2020.

Essa danca € um elemento cultural encontrado em varias regibes do
territorio brasileiro, onde suas principais localizagdes séo as zonas rurais. Do ponto
de vista de Ayala (1987, p. 18) todas as comunidades que estejam inseridas no meio
rural “é considerado o local privilegiado do folclore, desde os primeiros estudos,
devido a suposicdo de que o homem do campo seria conservador, tradicional,
ingénuo, rude e inculto, atributos tidos por muitos como caracterizadores do folclore”.

Nesse contexto, pode-se compreender que a danca de Sdo Gongalo tem
uma significativa difusao cultural e expansao territorial. Com base nas discussdes de
Dantas (1976, p. 03) “é, talvez, um dos ritos mais difundidos do catolicismo rural
brasileiro”. Portanto, essa danca é identificada, principalmente, nas areas rurais e
segue suas caracteristicas, modificando-se de uma realidade para outra.

Segundo Araujo (1964, p. 29) “faz parte da religido, e todos afirmam ‘Sao
Gongalo é uma dancga de religido™. Essa danga tem como cunho religioso que ora
tera como caracteristicas o sagrado, ora trara consigo 0os movimentos profanos.
Entretanto, faz parte da realidade cotidiana, principalmente, das pequenas
localidades.

Careri (2013, p. 97) afirma que “o vento pode soprar em todas as diversas
diregbes por diversas razdes, que tém a ver com a forma do territorio”. Nessa
concepcdao, a danca de Sdo Goncalo definida aqui, subjetivamente, como “vento” se
propagou por diferentes territérios, mas os percalgos do “caminhando” a fizeram
tomar diversas dire¢des, principalmente, para o ruralismo.

Para registrar as caracteristicas rurais e bucélicas em Guaicui, é preciso
detectar que, atualmente, tem-se uma estimativa de 5.000 (cinco mil) habitantes,

perfazendo 2.259 (dois mil duzentos e cinquenta e nove) eleitores cadastrados —
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dados da 3102 Zona Eleitoral, do Egrégio Tribunal Regional Eleitoral (TRE) do
municipio e Comarca de Véarzea da Palma. A localidade conta apenas com 168
(cento e sessenta e oito) servidores publicos, entre os orgaos federais, estaduais,
municipais e autarquicos, como podem ser demonstrados em detalhes na Tabela 1,

0 numero de servidores por seguimento, setor e seus respectivos nomes:

SETOR SEGUIMENTO NOME N°. SERV.
Educacao Estadual Escola Estadual de Guaicui 50
Educacao Municipal Escola Municipal Professsora
Dulce Lopes de Oliveira Mota 24
Educacao Municipal Instituto Educacional
Municipal Infantil Jaime 23
Campos

Educacao Municipal Escola Municipal Ciro Maciel
14
Administrativo Municipal Subprefeitura de Guaicui 18
Administrativo Municipal Correios 02

Saude Municipal PSF Guaicui 21

Saude Municipal PSF Porteiras 04
Zoonoses Municipal Z00Nnoses (controle de endemias) 06
Cartorario Autarquico Cartorio de Registro Civil e

Notas 01

Saneamento Autérquico Copasa 03
Policia Estadual Sub-Destacamento Policial 02
Total de servidores publicos 168

TABELA 1 — Nimero de servidores publicos por seguimento em Guaicui-MG.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2020.

A necessidade de demonstrar em tabela todos os servidores publicos por
segmento sugere fazer uma comparacdo em numeros, das demandas dessa
comunidade, o quantitativo de pessoas com renda fixa mensal e com estabilidade e,
além disso, quantificar quantos individuos séo residentes e domiciliados nesse local,
pois no paragrafo anterior fica sugerido apenas uma estimativa, mas ndo uma
precisdo do percentual de moradores.

Giaccarra (2001, 31) destaca que “surgem, aqui e ali, indicios de que o
meio rural é percebido igualmente como portador de solug¢des”. Por isso, atualmente,
existem varias alternativas para nao interligar o meio rural a uma imagem negativa,

tido como um problema, como, por exemplo:
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Reinvindicacdo pela terra, inclusive dos que dela haviam sido
expulsos, para a melhoria da qualidade de vida, através de contatos
mais diretos e intensos com a nhatureza, de forma intermitente
(turismo rural) ou permanente (residéncia rural) e através de
aprofundamento de relagbes sociais mais pessoais, tidas como
predominantes entre os habitantes do campo.

Nessa concepcdo pode-se inferir que a maioria dessas pessoas sao
assalariadas e, por ventura, integrantes do quadro de funcionarios de empresas
privadas ou do segmento de empregos informais. Diante do exposto, pode-se

constatar o quao pequeno é este distrito.

Populacao x Fixacdo empregaticia

Populagdo

B Funcionario Publico

GRAFICO 1 - Populagdo X Fixagdo empregaticia.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2020.

Ao analisar o Gréafico 1 é possivel detectar que somente 3,36% (trés,
trinta e seis por cento) das pessoas nesse lugar tem estabilidade financeira, a partir
de seus empregos nos setores publicos; jA a maioria da populacéo local exerce
algum tipo de atividade econdmica, no entanto, ndo estavel, aqui incluem os
autbnomos, como é o caso, por exemplo, de muitas pessoas que usam das
atividades comuns, como a pesca ou agricultura para sustentabilidade
financeira/familiar.

Contanto, ndo esta aqui a afirmar que essa populacédo é identificada como
sinbnima de miséria, desenraizamento, isolamento, ou, até mesmo, como um curral
eleitoral; como aconteceu e, as vezes, acontece em determinadas regides
espalhadas pelo vasto territério nacional. De acordo com Giarracca (2001, p. 31) “a

sociedade brasileira parece ter hoje um olhar novo sobre o meio rural [...]. Esta
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percepcdo positiva crescente, real ou imaginaria, encontra no meio rural alternativas
para o problema do emprego”.

Por conseguinte, essa maioria esta classificada, com base nos dados
demograficos do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), como de
baixa renda. As principais atividades econOmicas s&0 a pesca, a agricultura
(também, de subsisténcia), e fruticultura; sao trabalhadores assalariados que, muitas
vezes, buscam outras formas de renda para complementar o orcamento mensal.

Mesmo sendo um distrito classificado de baixa renda e com
caracteristicas pitorescas, suas manifestacfes culturais populares e a arte estédo
presentes por toda parte: os patriménios materiais, imateriais e naturais. Sendo um
dos exemplos, a danca de Sao Gongalo. Por isso, o propoésito deste trabalho é
compreender as principais caracteristicas da danca e seus sentidos para a
comunidade, com base na andlise de seus significados, sua producao social, cultural
e estético.

Levando em consideracao as alteracdes da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN/96), diante do que esta estabelecido nas Leis n°.
10.639, de 09 de janeiro de 2003 e n° 11.645, de 10 de marco de 2008, que
preconizam no ensino fundamental e médio, dos estabelecimentos publicos e
privados, tornando-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena. E importante considerar, diante do eurocentrismo, que estas legislacdes
vieram para garantir que os povos indigena e africano (ancestrais patrios) saissem
da invisibilidade atravancada pela histéria que se produz e ensina no pais.

E nessa perspectiva que foi proposta a pesquisa, analisando a
miscigenacdo da danca que veio de Portugal, com os acréscimos da cultura
indigena, ja existente no Brasil, somado ao sincretismo africano que foi inserido com
a chegada dos negros, pelo tréfico de escravos. Diante da andlise de Ferreira (2004,
p. 741) o sincretismo das matrizes africanas trazidas para o pais trata-se da “fusao
de elemento culturais diferentes, ou até antagdnicos, em um sé elemento,
continuando perceptiveis alguns tragos originarios”.

Contextualizando essa mistura de etnias e valores culturais considera-se
aqui a hibridacdo nas tradi¢cfes culturais patrias, que para Canclini (2011, p. 326) o
hibridismo tem “um longo trajeto nas culturas latino-americanas. Recordamos antes
as formas sincréticas criadas pelas matrizes espanholas e portuguesas com a

figuracao indigena”. A danca de S&o Goncalo é um caso em concreto de hibridacéo,
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onde portugueses, indigenas e africanos misturaram nessa danca, suas crencas,
medos, formas de expresséao, modos de criar, fazer e viver, e, também, seus valores
sociais.

Segundo Freire (2003, p. 44) “o estudo da histéria intima de um povo tem
alguma coisa de introspecc¢ao”, na qual os sentimentos, as sensacdes e 0s prazeres
sdo congruentes em relacdo a expressividade cultural. Ja na compreensdo de
Marinho (1980 p. 51) “entre o branco, o indio e o negro, apesar de ser este ultimo, o
mais rude, os mais humilhado, o mais maltratado, foi aquele que demonstrou maior
sensibilidade, expressa sobretudo pela sua musica e pela sua danca”.

Baseado nessa afirmativa, pode-se verificar que ha muitas caracteristicas
negras na danca de Sdo Goncalo em Guaicui. Como é possivel analisar o fazer da
danca no distrito, observando como é presente a identidade africana na danca, pois
0 uso exagerado dos alimentos e o0 seu processo de cocgdo sao exacerbados para o
cumprimento de uma promessa — langra em Guaicui, sempre, foi sinbnimo de
fartura. Riberio (1987, p. 252) menciona inUmeros tracos da arte de cozinhar pela
senzala, que na exatidao da justeza de prazer e sabores, concebe uma verdadeira

arte da coccéo:

Ora a docaria ora as comidas tipicas com suas receitas tradicionais
guardadoras daquelas medidas de colher cheia ou rasa, de
‘pitadinhas” e “punhadinhos”, de ongas e libras, de “tiquinho” e
pingos ou de “uma mé&o cheia” que davam com justeza um sabor
inigualavel muitas vezes ndo atingidos pelas extas determinacdes
dos gramas da balanca moderna, porque, o fazes doces e comidas é
uma verdadeira arte.

No entanto, durante o pagamento de langra ndo ha desperdicio dos
alimentos, pelo contrério, tudo o que é produzido é servido sem limites, é distribuido
para todas as pessoas que sintam a necessidade de se alimentar: langristas,
visitantes, curiosos que por ali passarem, ébrios eventuais, até mesmo, pessoas de
outros seguimentos religiosos. Sem contar, que todo cumprimento de promessa,
chegam recipientes (vasilhas) de pessoas da comunidade que querem “provar” da
comunidade do santo.

Esse ato de buscar a comida do santo, também, tem peculiaridades das
religibes de matriz africana, quando se fala em ofertar ao santo algum alimento.
Porque, todo o alimento confeccionado para o langra € em prol do santo Gongalo.

Outro ponto a destacar, € que até mesmo quem, por ventura, ndo tenha recursos
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financeiros suficientes para realizar a comida ao santo, roga-se a Sao Gongalo para
gue ele traga fartura ao dia de sua comemoracdo e agradecimento. E, sempre,
acontece do devoto, através de doacfes, conseguir concluir sua promessa de
acordo com os costumes locais. Para Lody (1998, p. 26) “a comida €, antes de tudo,
um dos mais importantes marcos de uma cultura, de uma civilizagdo, de um
momento histérico, de um momento social, de um momento econdmico”.

O patrimonio imaterial que é a danca de Sdo Goncalo, tem protecéo legal
gue busca garantir a sua conservacao e preservacao. A primeira legislacao brasileira
gue veio salvaguardar esse bem cultural foi a Constituicdo da Republica Federativa
do Brasil de 1988 (CRFB/88), em seu Artigo 216; um ano ap0s sua promulgacao
nasce a Constituicdo do Estado de Minas Gerais de 1989 (CEMG/89) que, também,
veio ratificar essa protecdo, em seu Artigo 208, o patrimonio cultural brasileiro como
sendo, todos os bens de natureza material e imaterial; que precisam, “com a
colaboragcdo da comunidade, promover e proteger esse patrimonio, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de outras formas
de acautelamento e preservacao”; desde que contenham “referéncia a identidade, a
acao, e a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade”.

Ferraz (1999, p. 17) enfatiza que:

E nessa abrangéncia que a arte deve compor os contetdos de
estudos nos cursos de arte na escola e mobilizar as atividades que
diversifcam e ampliem a formacdo artistica e estética dos
estudantes. As vivéncias emotivas e cognitivas tanto de fazeres
guanto de andlises do processo artistico nas modalidades artes
visuais, musica, teatro, danga, artes audiovisuais devem acordar os
componentes ‘artisticos-obras-publico-modos de comunicacao’ e
suas maneiras de interagir na sociedade.
Nesta conjuntura, este trabalho prop6e uma abordagem qualitativa para
alcancar a hipotese investigada, alicercada nos estudos de Bogdan e Biklen (1994),
gue trazem as principais fundamentacdes acerca da pesquisa qualitativa em
educacao, seus processos investigativos, os trabalhos em campo e, principalmente,
da coleta e andlise dos dados. A pesquisa esta atrelada ao método fenomenoldgico,
tendo como principais fontes estruturantes autores como Merlau-Ponty (1973),
Bachelard (1996), Focillon (2001).
J4 como tipo de pesquisa, terA como base a narrativa levando em

consideracdo os estudos de Clandinin e Connelly (2015) que norteara a
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compreensdo da danca de Sao Gongalo através da Otica da retrospectiva,
prospectiva, introspectiva e extrospectiva, situando a experiéncia da danca na
comunidade.

A pesquisa terd respaldo no estudo etnografico, do ponto de vista de
Geertz (1997) e (2011), partindo do pressuposto de que a etnografia “é estabelecer
relacdes, selecionar informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear
campos, manter diario, e assim por diante” (2011, p. 04).

No entanto, a historia oral ser4 usada dentro da pesquisa. Porém, para
realizacdo da coleta de dados com o escopo de, ao final, produzir o recurso didatico-
pedagogico em face do patriménio cultural imaterial.

Assim, sera através das narrativas e o uso das imagens da danca de Sao
Gongalo (fotografia), fundamentado em tedricos como Kosoy (2001), Rouillé (2009)
e Salgado (2015), que sera observado e analisado pelos alunos diferentes olhares e
apreensdo de sentidos para os valores intrinsecos dessa danca.

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular no Rio de Janeiro
disponibilizou fontes documentais que tratam da danca de Sao Gongalo e, para a
pesquisa, tera como funcao otimizar a compreensao da danca durante sua trajetoria,
expansdo, peculiaridades e modificagbes a partir das culturas ja existentes nos
estados brasileiros.

O projeto tem relevancia a partir das diferentes caracteristicas da Danca
de Sdo Goncalo em Guaicui, que diverge das pesquisas ja realizadas no territério
brasileiro acerca dessa funcdo — o termo funcdo, aqui mencionado, € um
regionalismo que significa festa, comemoracédo ao santo. Na realidade guaicuiense
sdo apresentados detalhes da chegada da danca no pais, sem as alteracfes ja
encontradas em muitas cidades, como por exemplo, no sul do pais, onde todas as
imagens que conhecem carregam consigo uma viola na mao.

Como resposta a tal requisito, alguns trabalhos tém enfocado a questéo
peculiar da danca de S&o Gongalo do Amarante em sua regido, objeto de estudo,
mas nao tiverem feito comparacdes do periodo em que essa danca chega ao Brasil
e, principalmente, suas fusdes com base na cultura indigena e africana. Por
conseguinte, sdo diversas as iconologias desse dancar pelas cidades. Entretanto,
em Guaicui ainda se consagra os ritos tradicionais da danga, seu sincretismo, com
base na histéria de Sdo Goncalo na cidade do Amarante, em Portugal.

Entre esses, Araujo (1964, p. 28) considera que:
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Em Portugal, Sdo Goncalo do Amarante ndo traz consigo a viola. Sé
no Brasil. O Sao Goncgalo com a viola na m&o é coisa nossa, muito
brasileira. E uma contribuicdo nossa & religido, € uma consagracao
da viola! Quem sabe foi por imitacdo que nosso caipira colocou uma
viola na mao do santo. [...] A imagem venerada € a que possui viola.

Com base na afirmativa de Araujo, é possivel entender que houve uma
alteracdo na iconografia do santo ao chegar ao estado brasileiro — a iconografia,
segundo Ferreira (2004, p. 458), trata-se da “descricdo ou estudo das imagens ou
representacdes visuais. O conjunto das imagens e simbolos usado por um artista ou
por uma coletividade”.

De outro lado, Coelho (2005, p. 86) ressalta que “Sao Gongalo do
Amarante, em Minas Gerais, € representado quase sempre da mesma forma: com
um habito da ordem dominicana, levando um cajado e um livro, tendo como atributo
uma ponte [...]". A insercdo da viola muda todas as caracteristicas de originalidade
do santo. Por outro lado, a iconografia da imagem do santo em Guaicui, segue as
caracteristicas de sua chegada ao pais. A escultura do Gongalo € originaria de
Portugal, com entalhe e policromia de artistas da regido do Amarante e, atualmente,
encontra-se na posse da familia Maciel na localidade.

Segundo Araujo (1964, p. 26) “uma unica imagem de Sdo Gongalo do
Amarante [...] o santo estd com seu habito dominicano e traz na méao direita um livro
e na esquerda um cajado”. De acordo com Coelho (2005, p. 110) ha um Sao
Gongalo com mesma iconografia em “madeira dourada e policromada, na Igreja
matriz de Catas Altas do Mato Dentro”.

Para Coelho (2005, p. 87) através da ordem de n°. 39, a invocacdo de
Sao Gongalo do Amarante, “inumeros sdo as devogdes que vém se manifestando
em Minas Gerais”, mas, é identificado onze imagens desse mesmo santo. E
justificavel a repeticdo da presenca dessa imagem porgue “ha alguns, no entanto,
gue tiveram maior repercussao, por conta do carater mais popular e supersticioso da
religiosidade que ali se manifestou”.

Diante dessas afirmativas e com base na iconografia do Sdo Gongalo em
Guaicui, é possivel entender que sdo poucos 0s santos com essas caracteristicas, o
gue difere a estruturacédo e execucdo da danca. Nesse contexto, torna-se relevante
este projeto de pesquisa na busca por identificar quais diferencas e relevancias tem

a danca nessa localidade.
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Uma diferengca importante que distancia a dangca de Guaicui diante das
demais esta ligado a quantidade de alimentos ofertados durante todo a danca de
Sao Goncalo e a imagem do santo, Cascudo (1972, p. 415) assevera gque “além de
promover o bailado o devoto [...] deve dancar com a imagem”. Esta parte de dancar
com a imagem é tipica e tradicional”. Na fungdo em Guaicui, existe a obrigagdo do
devoto em oferecer um banquete para quem vier a prestigiar a danca (pode
acontecer diferentes refeicbes — café da manhd, almoco, lanche e/ou jantar —
dependendo do numero de voltas prometidas). No entanto, o detalhne em dancar com
0 santo ndo existe, s6 colocam o santo sob a cabeca de quem esta pagando a
promessa, quando fica de joelhos para fazer os agradecimentos da graca alcancada.

Outra diferenca peculiar esta ligada a iconografia do santo, que quando
veio de Portugal levava em sua mao direita um cajado e na esquerda um livro (a
biblia). Entretanto, quando o santo € inserido na cultura brasileira, suas
caracteristicas sofrem altera¢cfes. Giffoni (1973, p. 83) menciona que a imagem foi
modificada, “no Brasil, transformaram-na, colocaram-lhe chapéu e substituiram o
cajado por viola”.

No entanto, a imagem do santo em Guaicui continua com a mesma
iconologia portuguesa — carrega seu cajado e o livro. Existem outras mudancgas para
com a imagem do santo, como Giffoni (1973, p. 83) acrescenta que “aqui, ha
imagens em que o0 Santo veste batina e outros em que € visto de jaquetas, calcas e
botas”.

A tradicdo na comunidade de Guaicui é tdo presente, que se fosse
apresentado a eles um santo com estas caracteristicas, eles nao identificariam como
sendo o santo Gongalo, mas qualquer outro santo catdlico. Da mesma maneira,
Araujo (1964, p. 26) descreve em sua pesquisa que o santo com cajado e livro na
mao — como € o tradicional santo portugués — foi apresentado aos participantes da
danca em S&o Paulo, causando também muita estranheza, “mostramos essa
imagem a muitos sangongalistas, em varios municipios paulistas onde temos feito a
recolta dessa dancga”.

E possivel identificar muitas outras caracteristicas iconograficas que
diferem do santo em Guaicui, como, por exemplo, o santo com um pandeiro na méo.
Podem-se registrar alguns autores que fundamentam essa afirmativa, mensurando
diferentes versfes do santo pelos estados brasileiros, caracteristicas presentes nas
pesquisas de Queiroz (1958), Araujo (1964), Dantas (1976), Cascudo (1972), Coelho
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(2005), Brandao (2007). Por isso, essa pesquisa torna-se relevante, trazendo novas
contribuices da tematica, corroborando com a expanséo do repertério da danca
luso-brasileira.

Araujo (1964, p. 26) destaca, ainda, que “nas imagens brasileiras que nos
conhecemos no sul do pais, todas elas se apresentam com uma viola na méo. Quer
0 Santo Gongalo Padre, com batina, quer o S. Gongalo com trajes luso camponés”.
Essa afirmativa corrobora para entender que a imagem do santo em Guaicui carrega
consigo 0s tracos e caracteristicas tradicionais da danca portuguesa, assim como,
pode-se notar nas imagens na regiao lusitana.

Considerando o contexto atual, este trabalho propde salvaguardar a
danca de Sdo Goncalo guaicuiense, sua identidade miscigenada, através dos
diferentes olhares e apreenséo dos sentidos das pessoas inseridos nesse contexto.
Levando em consideracdo a preservagao e conservacao do patrimonio imaterial
arraigado na localidade de Guaicui e regido circunvizinha. Tomando por base as
tradicOes a partir da oralidade e suas narrativas, a Organizacdo das Nac¢des Unidas
para a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) (2010, p. 140) destaca que “a
tradicdo pode ser definida, de fato, como um testemunho transmitido verbalmente de
uma geragao para outra”.

E, é através da Convencdo para Salvaguarda do Patrimbnio Cultural
Imaterial!, que vem garantir a importancia dada ao patriménio cultural imaterial,
considerando-o como uma fonte da diversidade cultural e, principalmente,
‘reconhecendo que os processos de globalizagao e de transformagéo social”, muito
embora, abra um espaco para se discutir e pensar as condi¢des sustentaveis desses
bens pereciveis com o tempo, € notério, também, “o fendmeno da intolerancia,
graves riscos de deterioracdo, desaparecimento e destruicdo do patriménio cultural
imaterial, devido em particular a falta de meios para sua salvaguarda”.

Para tanto, cabe entender a definicdo da terminologia “salvaguardar”
presente no documento assinado por setenta e cinco paises signatarios da
Convencéao para Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial que a Unesco (2006,

p. 04) considera ser:

! Documento originalmente publicado pela UNESCO sobre o titulo Convention for the Safeguarding of
the Intangible Cultural Heritage, em Paris, em 17 de outubro de 2003. Tradugéo feita pelo Ministério
das RelagGes Exteriores, Brasilia, 2006.
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As medidas que visam garantir a viabilidade do patrimonio cultural
imaterial, tais como a identificacdo, a documentacdo, a
investigacdo, a preservagdo, a protecdo, a promocdo, a
valorizagdo, a transmissdo — essencialmente por meio da
educacédo formal e ndo-formal — e revitalizacdo deste patrimdnio
em seus diversos aspectos (grifos nossos).

E um fator que torna relevante a proposta dessa pesquisa, pois é através
da educacao formal que tem por principal objetivo elencar as medidas cabiveis para
gue seja garantida e preservada a transmissao (tradicdo oral e suas narrativas),
valorizacdo, promocao, protecdo, identificacdo e, também, a investigacdo
documental de trata o bem imaterial que é a danca de S&do Goncalo nessa
localidade.

O ponto central da pesquisa € compreender e analisar os olhares e
sentidos da danca de S&o Gongalo — para os langristas, a comunidade, os alunos e
esse professor/pesquisador — de Guaicui. Portanto, a pesquisa surge diante da
observacdo desse docente a uma promessa paga ao santo Gongalo no ano de 2017
e a partir da elaboragdo e escrita do plano anual de aula do ensino de arte para
2018, do 2° ano do ensino médio, da EEG.

A denominacdo de cada capitulo partiu da visdo poética desse
pesquisador, em trazer trechos da musica da danca de Sdo Goncgalo de Guaicui,
como forma de homenagear essa manifestacao que ja estd entranhada na vivéncia
desse professor/pesquisador, enquanto barraqueiro e participante dessa
manifestacao.

113

Para tanto, o capitulo primeiro denominado “No altar de Sdo Gongalo’:
percalcos e sua inser¢cao” — no altar do Santo é, sempre, depositado tudo aquilo que
se que pedir, rogar ou agradecer — por isso, discute as partes centrais da danca de
Sdo Goncalo, diante de sua chegada ao territério brasileiro, o contato dos
portugueses para com os indigenas. Serdo considerados aqui, também, o trafico de
escravos e sua chegada ao estado patrio, os principios que movimentaram a
miscigenacao e o sincretismo religioso. Nesta parte da pesquisa, serdo elencados as
principais terminologias e seus significados dentro da dangca e suas modificagcbes
perante essa mistura étnica, econémico e social.

No capitulo segundo intitulado “Quem promete ele langra’: dancar em
Guaicui-MG” — quem promete ao santo langra é sempre quem tem o costume de

fazer-lne um pedido — assim, serdo introduzidos pontos importantes como 0s
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conceitos que danca passou a ter dentro da localidade de Guaicui-MG. Serdo
destacados, ainda, as principais regras nessa comunidade em face da danca, suas
peculiaridades, seus costumes arraigados pela tradicdo oral, os fatores da
ancestralidade e os pontos fortes de formacdo inicial da manifestacdo, até o
seguimento dos novos integrantes em respeito ao sincretismo obrigatério em
cumprimento do langra. Neste espaco, sera ressaltado as misturas que a
miscigenacao causou a essa danca e, alusées aos seguimentos dos negros em sua
manifestacdes dentro do candomblé. E relevante entender a historicidade a partir da
miscigenacao patria.

J& no terceiro capitulo definido como “Trouxe cravos e trouxe rosas’
diferentes olhares e sentidos visuais sob abordagem metodoldgica” — os cravos e as
rosas sdo como uma espécie de patua, que da suporte e alicerca para se continuar
a dancar— por conseguinte, serdo apresentados toda a abordagem metodoldgica
utilizada para a realizacdo dessa pesquisa. O cerne da investigagdo sob a ética da
pesquisa qualitativa, uma vez que esse trabalho tem como base a educacado. A
aplicabilidade do método fenomenoldgico sera tratada de forma a efetivar a
obtencéo de dados para corroborar com o trabalho. A pesquisa narrativa sera levada
afinco, pois todo o material coletado através das histérias orais e suas narrativas
serdo utilizadas como base para analise e auxilio na constru¢cdo do material didatico-
pedagogico em arte. JA o estudo etnografico contribuird para a concepc¢édo da
identidade dentro da comunidade guaicuiense, pois difere de tantas outras
sociedades tradicionais em patrimonio imaterial.

Na tentativa de responder as perguntas, pode-se afirmar que através da
diversidade do sensivel em arte, o contexto da comunidade, os olhares dos
langristas e concepcdes e visibilidades dos alunos, é possivel construir um material
didatico-pedagdgico capaz de garantir e preservar a permanéncia do patriménio
imaterial dentro da sociedade. Segundo Marinho (1980, p. 07) “conservar habitos e
costumes, reviver tradicbes, preservar a arte popular em suas multiplas
manifestagdes, tudo isso podera ser alcangado por uma conscientizagao folclérica”.

Na legislacéo brasileira, como, por exemplo, na Lei n°. 11.645/08, onde é
estabelecido como regra obrigatoria 0 uso dessas historias, preferencialmente, “no
ensino de arte”. Assim, faz-se necessario que os arte-educadores no territorio

brasileiro, utilizem desse material didatico — proposta pedagoégica — a fim de
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perpetuar com as tradi¢cdes e suas oralidades, garantindo e preservando a memdria
coletiva.

Finalmente, pode-se entender, hipoteticamente, que os resultados
apontam que, muito embora, a evolucdo tecnoldégica tenha alcancado diferentes
lugares, inclusive, o povoado de Guaicui, ainda assim, a Danca de Sdo Gongalo é
referéncia para a formagédo da identidade, o pertencimento e o percurso formativo

discente.
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Capitulo 1
“NO ALTAR DE SAO GONCALO”: PERCALCOS E SUA INSERCAO

O contexto da Danga de Sdo Gongalo de Amarante comega a partir da
identificacdo do mancebo Gongalo como pessoa solidaria aos individuos em
dificuldades, suas intervengdes sociais e 0 auxilio aos carentes, com a finalidade de
melhorar a realidade de quem vivia naquela época; o jovem buscava com a sua
caridade ajudar a quem necessitava. Diante da pesquisa de Martins (1953, p. 19)
este moco portugués levava a sério o papel de doutrinar pelos lugares onde
passava, ele trabalhava com fervor e eximia dedicacdo em espalhar “o Evangelho
nos lugares mais incultos, amparando os menos afortunados, dando exemplos de
sacrificio e de humildade”.

De acordo com Araujo (1964, p. 29) o jovem Gongalo nasceu em:

Risonha, termo de Guimardes ou em Ariconha, freguesia de Tagilde,
descendendo da nobilissima familia dos Pereiras; seu pai mandou-o
educar no convento Pombeiro, da ordem beneditina, confiando-o ao
arcebispo de Braga; este encarregou-se de paroquiar a igreja de Séo
Paio de Riba Vizela.

Muito embora haja diferentes conclusdes acerca da origem de nascimento
de Goncalo, Branddo (1953, p. 19) considera que a versdo mais aceita é essa
descrita por Araujo na citagdo direta acima. Existem outras pondera¢des, mas essa
seria a que contém o maior numero de evidéncias em relacéo a regido lusitana onde
nascera. E possivel identificar outras consideracées sobre o seu nascimento, mas
essa se repete em diferentes obras e anos de publicacdo. Alcantara (2008, p. 05)
complementa mencionando que “ha muito desconhecimento e imprecisao sobre sua
vida, iniciada em Arriconha, Tagilde, cerca do ano de 1200, e interrompida em
Amarante, entre 1259/1262”.

Ha autores que discutem a questdo da ordem de formacdo do santo
Gongalo, uns afirmando que o seu seguimento de ordenacédo foi dominicana, outras
ja asseveram ser da ordem de Sédo Bento. Entretanto, existem muitas controveérsias
acerca da ordem seguida por este santo. Outra discussdo versa sobre as

caracteristicas do habito usado por algumas imagens do santo (sua iconografia), que
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seguem o0 modelo da mesma indumentaria usada pelos adeptos da ordem
dominicana — seguidores dos preceitos do santo Sdo Domingos.

Brandao (2007, p. s/p) justifica que “o saber da religido popular € uma
memoria preservada e recriada pelas redes sociais de trocas entre agentes e
usuarios, e € uma memoria viva”. Dessa forma, essa troca de informacdes, as vezes
se perde, ou se repete durante a transmissao dos saberes do povo.

Por isso, Coelho (2005, p. 86) afirma que Sdo Gonc¢alo do Amarante é
representado, quase sempre, com “um habito da ordem dominicana, levando um
cajado e um livro”. Nesta perspectiva, pode-se confirmar que a bibliografia acerca da
vida do jovem Goncalo €é carregada de pontos dualisticos, que ora estdo de encontro
um com o outro, ora sdo completamente contrarios.

Martins (1953, p. 19) menciona que sdo inameras as versdes que tratam
da vida do santo. H& autores que afirmam que o centro de estudos e atividades do
santo foi o Mosteiro de Sdo Domingos, “em cuja ordem chegou a ser cdénego da
Colegiada de Guimaraes, do Conselho de Braga, em Portugal’.

Entretanto, os estudos dos pesquisadores supramencionados sdo de
origem brasileira e seguem o que esta na bibliografia disponivel sobre o santo pelo
pais. Arlindo de Magalhdes Ribeiro da Cunha, portugués, professor e doutor em
teologia pela Universidade Catodlica Portuguesa — Porto e, por isso, trds outros
elementos que, ainda, ndo foram citados dentro da bibliografia brasileira de que trata
a danca do santo Goncgalo. Sdo novas perspectivas dentro da histéria portuguesa
gue contribuem, significativamente, para o processo dessa pesquisa.

Na concepcao de Cunha (1998, p. 182):

E impossivel ndo reparar nas repetidas noticias que a documentac&o
da Colegiada de Guimaraes nos da do culto de Sdo Goncalo, muito
antes de entrarem em cena os dominicanos, certamente a sugerir
gue, se Sado Gongalo foi dominicano, pode e deve, antes disso, ter
pertencido ao Cabido de Santa Maria de Guimaraes.

Para Gutierrez (1994, p. 15) Sado Gongalo era um portugués, que teve o
seu nascimento na “aldeia de Ariconha, distrito de Guimarées, no inicio do século
XIll. Segundo a versédo aceita pela igreja, Sdo Gongalo era filho de pais nobres e
recebeu uma educacao exemplar, norteada por um sacerdote”. Nota-se através dos

pesquisadores brasileiros, aqui citados e, com base nos estudos de Cunha (1998) e
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(2003) que é equiparada a ideia de que este santo veio, realmente, de um berco

familiar de estirpe e poderes aquisitivos em Portugal.
Como pode ser analisado na pesquisa de Martins (1953, p. 19):

Filho de pais nobres, recebera Sdo Goncalo uma educacéo
primorosa, toda ela norteada pela moral crista, dirigida por um probo
sacerdote, amigo da familia. Ainda jovem recebera as ordens
religiosas e, mais tarde a freguesia de S&o Paio de Riba-Vizela, onde
trabalhara com fervor e muita dedicacéo pela doutrina.

No Mapa 1 é possivel observar e analisar o conselho de Amarante,

constituido pelas suas vinte e seis freguesias.
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MAPA 1 — O concelho de Amarante esta dividido em 26 freguesias — Lei n°. 11-A/2013.
Disponivel em: <https://www.cm-amarante.pt/pt/juntas-de-freguesia> Acesso em: Out. 2019.

Desta feita, a popularidade do santo foi-se abrangendo em diferentes
contextos e pelas freguesias de outros concelhos portugueses. Quando analisada a
divisdo territorial do pais portugués, pode-se notar diferencas significativas quando
comparado ao brasileiro, pois temos estados, municipios, distritos e o distrito federal.
Peron (2009, p. 01) considera que “em Portugal essa divisédo ocorre na forma de 18
distritos, 308 concelhos e 4260 freguesias. Cada concelho esta dividido em
freguesias, que sdo as menores divisdes administrativas de Portugal”.

No Mapa 2, a seguir, pode ser identificado o concelho de Amarante e

suas freguesias, localizados dentro do mapa de Portugal:
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Muito se ouviu falar, pelos textos que versam sobre a histéria do santo
nesse territorio, que sua generosidade fez de sua historia um exemplo social, onde
conventos e colegiados buscaram acompanhar promulgando a sua ideia de cristéo.
Cunha (2003, p. 82) aponta que este santo “seria mesmo bandeira de um decidido
plano de renovacéao pastoral que, concebido e levado a cabo pelos dominicanos, se
fez sentir sobretudo no Norte de Portugal”. A literatura que trata da amplitude do
santo pelo territorio lusitano, destaca que o ponto de partida para a sua popularidade
se deu através dos conventos dominicanos, onde aconteceu sua propagacdo e
reconhecimento entre os demais. Para Alcantara (2008, p. 05) “Amarante, la no
norte, préximo ao Porto, onde o Santo pontificou, fez prodigios e ganhou lugar na
histéria e na igreja”.

Como pode ser detectado, Cunha (2003, p. 82) menciona, que “os
diversos conventos desta Ordem seriam o seu ponto de irradiacao”. A amplitude por
base no reconhecimento dessa santidade foi-se perpetuando através das acfes
dentro dos conventos, onde os dominicanos difundiam a sua obra e vida entre os
participes.

Com base nos estudos levantados pelo Instituto Estadual do Patrimdnio
Histoérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA) (2015, p. 94):

Sé&o Goncalo teve seu culto aprovado pela Igreja Catolica em 1560 e,
com a unificagdo das festas dos santos ocorrida em 1969, sua festa
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passou a ser celebrada oficialmente em 10 de janeiro. Atualmente, a
Danca de Sdo Goncalo € realizada com a intencdo de pagar
promessas feitas em virtude do recebimento de alguma graca
alcancada por meio dele.

Por um lado, Cunha (1998, p. 183) ressalta que antes disso, ja se referia
ao santo em outros documentos, como, por exemplo, os datados de 1453, como

podem ser registrados abaixo:

Da devocao que o Sdo Gongalo tinham os Coénegos fala um outro
documento, de meados deste mesmo século, de 1453
concretamente. A Colegiada de Santa Maria, os Dominicanos e o0s
Franciscanos de Guimardes celebravam com solenidade, e as vezes
provocando atritos entre os diversos claustros, a memoria litirgica
dos seus santos.

Em oposigao a essa ideia, Alcantara (2008, p. 05) considera que “embora
exista documento que registre seu culto, datado de 1279, ha um longo periodo de
siléncio sobre sua biografia, sé quebrado em 1513”. Levando em considera alguns
anos apos esse periodo de siléncio, o culto ao santo Gongalo ja tinha tomado outras
proporcdes, onde sua disseminacdo foi passada de um seguimento social para
outro, atingindo diferentes regifes no estado portugués.

Tomando por base os estudos de Cunha (2003, p. 83), muito embora o
santo tenha sua popularidade eminente, “o culto de Sdo Gongalo espalhou-se de
modo especial, como mancha de azeite, sobretudo nas zonas envolventes dos
mosteiros dominicanos”, assim como na trajetéria dos caminhos jacobeus
portugueses.

Ha ponderacbes acerca da propagacdo da devogdo ao santo em
Portugal, que alguns autores apontam que o percurso ao tumulo de Sdo Gonc¢alo em
Amarante € mais procurado, por parte dos lusitanos, do que o percurso sagrado de
Santiago de Compostela.

Sampayo (1586, p. 154) aponta que a distancia também era fator
consideravel pela maior procura dos portugueses a cidade de Amarante, pagando
promessas em visita ao tumulo de Sao Gongalo, “muitos devotos, com mais
frequéncia que a Compostela, se dirigem a Amarante, que de resto fica mais perto”.

Na perspectiva, o timulo de Sao Goncalo em Amarante era téo
frequentado pelos seus devotos, que tornava-se impossivel ndo registrar o fluxo de
utilizacéo das estradas das regides de Vizela e o Tamega. Alcantara (2008, p. 7) vai

trazer um fato importante para analisar a figura do timulo, a seguir, que segundo ele
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“a imagem de S&o Gongalo se encontra deitado sobre o que se imagina tenha sido
seu timulo na capela originaria. Em partes do corpo, de tanto tocadas, a rocha esta
enegrecida e desgastada”.

Na Figura 1, pode-se observar o timulo do beato Gongalo, na qual existe
uma frequéncia de visitas dos seus devotos durante todo o ano, mas, a maior
demanda fica nos meses de suas festas, que sdo em janeiro e junho. E possivel
identificar, ainda, que até mesmo na imagem no tamulo do beato Gongalo, em

Amarante, aparecem com 0s seus atributos, que sao o cajado e o livro.

FIGURA 1 — Tumulo de Sdo Goncgalo em Amarante.
Disponivel em: <https://www.pbase.com/diasdosreis/imaae/22746283> Acesso em: Jul. 2020.

Cunha (2003, p. 81) considera ser impossivel que “ndo repare nos que
para |4 se dirigem a cumprir suas promessas ou ndo oucga 0s ranchos que por todos
os lados atroam os ares com flautas as mais variadas e muitos outros instrumentos
musicais populares da provincia”. Outro fator importante a destacar, € o aumento do
fluxo de devotos por esses dois trajetos na regido de Amarante, que passa a
considerar Gongalo como o patrono dos devotos.

Neste contexto, pode-se considerar que o fluxo de pessoas — 0os devotos
— por essas duas estradas € significante e, por conseguinte, corroborava pela
demanda maior que a de Santiago de Compostela. Para tanto, no item a seguir sera
tratado da origem da danca de S&o Gongalo, essa manifestacdo de grande
demanda pelos portugueses, sua chegada ao territério brasileiro, o encontro para
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com a cultura local ja existente: amerindia — no Brasil, as tribos que eram menos
desenvolvidas desapareceram pouco a pouco com a ocupacao do territério pelos
portugueses e seus descendentes (MARINHO, 1995) — e a jun¢cdo com o sincretismo
dos negros, advindos pelo trafico de escravos. Em consequéncia dessa troca e/ou
congruéncia cultural, sera discutida, também, os percalcos que ocorreram com a

vinda desse bem cultural ao pais.

1.1 Origem da Danca e os percal¢cos de sua chegada

A chegada da colonizacdo portuguesa no estado péatrio € um marco de
muitas vertentes: a situacdo dos indigenas que aqui ja estavam e tinham os seus
costumes, suas verdades, sua crenca e cultura; a visdo dos portugueses — ja
movidos pela engrenagem da economia e do enriquecimento célere, a todo custo —
ao encontrar um solo virgem, com tantas coisas para explorar. E, para Marinho
(1980, p. 24) “o novo territério era uma promessa de imensas riquezas tellricas; a
natureza o dotara prodigamente e desde a Carta de Pero Vaz de Caminha, 0s
historiadores nada mais faziam sendo enaltecer as terra recém-descobertas”.

J& no pensamento dos jesuitas e em suas catequizac¢des, tinham como
intuito disseminar com 0s ensinamentos das leis catolicas apostdlicas romanas e 0s
seus interesses pessoais. Por outro lado, na visao dos africanos a partir do trafico de
escravos para o pais, territério nunca antes visitado, eles internalizavam a ideia de
gue o seu corpo era uma ferramenta capaz de movimentar a maquina econémica da
metropole, que para tanto, eram escravizados e usados das maneiras mais
infortunas que um individuo pode passar.

Segundo Diégues Janior (1972, p. 11) as:

Relacbes de raca e de cultura no Brasil se verificaram desde o
instante da descoberta, quando a armada portuguesa de Pedro
Alvares Cabral entrou em contato com a terra brasileira e os grupos
aborigenes. Degredados que vinham na expedi¢cdo, ou mesmo
tripulantes das embarcacdes, foram mandados a terra em varias
ocasifes, procurando estabelecer contatos com os indigenas.

O contato forcado dos africanos com os indigenas, nada mais era, do que
um subterflgio mais préatico de acontecer a insercdo dos europeus no estado pétrio
— usando 0s negros como isca para convencimento dos indios — e, por conseguinte,

isso viria a promulgar e promover as diferentes formas de exploracdo em forma de
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colénia: explorac6es econdmicas, fisicas, sexuais e culturais. Freyre (2004, p. 111)

registra a situacdo de como era feita a aproximacéo desses individuos para a futura

exploracdo dos povos indigenas:

Degredados, cristdos-novos, traficantes normandos de madeira de

tinta que

aqui

ficavam, deixados pelos seus para

irem

se

acamaradando com os indigenas; e que acabavam muitas vezes
tomando gosto pela vida desregrada no meio de mulher facil e a

sombra de cajueiros e aracazeiros.

Tomando por base os estudos de Mattos (2012, p. 64) com relacdo ao

contexto de exploracdo da metrépole europeia, 0 uso da méao de obra escrava, os

produtos de exploracéo, ela estabelece um fluxograma para identificar de maneira

mais objetiva como funcionava o sistema colonial:

Colbnia

Brasil — grande
propriedade
monocultora escravista

Y
"

Y
"

O SISTEMA COLONIAL

Produtos agricolas

Metais preciosos

Produtos

Manufaturados

Pau-brasil — séc. XV
AclUcar — séc. XVI, XVII
Ouro — século XVIII
Café — século XIX

Africa

Mao de obra escrava

Y

Metrépole

"

Y
N

Portugal

A organizacao da estrutura do sistema colonial demonstrada acima, tinha

como principal objetivo levantar lucros em face da metrépole. Destarte, todos os

bens produzidos pela mao de obra escrava eram comercializados nos mercados

europeus. Nessa engrenagem, quem percebia todas as vantagens eram apenas 0s

colonizadores, pois nessa estrutura ja se identificava até o tipo de médo de obra

escrava a ser utilizada para uma determinada acdo. Nesta concepcdo, a mao de

obra negra era a prioridade desse sistema mecanizado.




48

Para justificar a afirmativa de que a mdo de obra indigena ndo era
prioritaria para os colonizadores, Mattos (2012, p. 64) detecta que “de inicio, o
habitante nativo, ou seja, o indio foi escolhido para tal fim, mas logo foi substituido
pelo escravo africano, tornando-se um dos bragos dessa empresa colonial”.

De acordo com Freyre (2004, p. 265):

O escravocrata terrivel que so faltou transportar da Africa para a
América, em navios imundos, que de longe se adivinhavam pela
inhaca, a populacdo inteira de negros, foi por outro lado o
colonizador europeu que melhor confraternizou com as ragas
chamadas inferiores.

Nesta concepcdo, é possivel mensurar as relacdes dos europeus para
com os africanos no Brasil, sem se esquecer do envolvimento com o0s indigenas.
Segundo Boxer (1969, p. 282) “os homens abandonavam com frequéncia essas
mulheres, com a mesma facilidade com que deixavam suas habita¢cdes improvisadas
ao ouvir boatos de descobertas de ouro em outros pontos dos matagais”. E sabido
gue, assim como 0s portugueses abusaram das negras e de seus corpos (escravas
concubinas); as filhas dos portugueses, também, aproveitaram das relacées com o0s
escravos para os devaneios da carne, sobretudo, as escondidas, € claro.

José Ribeiro (1987, p. 147) corrobora para tal pensamento, quando
menciona que “no Brasil, a escraviddo muitas vezes deixa de ser uma pagina de
sangue para ser um quadro de lascivia... E muitos termos chulos nos vieram da
lingua daqueles negros”.

Diégues Junior (1972, p. 49) argumenta como era feita a miscigenacao

indigena no Brasil:

A expansdo desse grupo deu em consequéncia um grande
mesticamento, pela exogamia existente. Igualmente usavam extinguir
0S grupos inimigos, matando os homens e incorporando as mulheres
dos vencidos ao seu grupo. Em decorréncia disso tudo, houve
grande mesticagem, surgindo dai tipos dolicGides entre os
braquidides.

Freire (2004) utiliza do pensamento de que o pais tornou-se antes de tudo
sifilizado, ao invés de civilizado. Nesta perspectiva, a compreensdao do termo
sifilizado, parte da patologia que foi disseminada pelo Brasil a partir da transmissao
sexual entre os diferentes povos que por aqui passaram e/ou estavam alocados. E

uma doenca conhecida desde o século XV, exclusivamente, humana, transmitida
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pelo contato sexual, podendo ser transmitida em forma vertical, pelo feto durante a
gestacao da parturiente contaminada (BRASIL, 2010).

Por conseguinte, essas relacdes torpes e sem quaisquer regras,
trouxeram inGmeras patologias para o pais e as etnias presentes: europeus,
africanos e indigenas; dentre elas a sifilis foi considerada de grande propagacao e
preocupacao social.

Para Boxer (1969, p. 160-161) destaca o resultado das relacGes nesse
periodo, onde nasciam dessa miscigenacao, criancas indesejadas e proibidas para a
vida conjugal entre os brancos (casados sobre o rito de que seja até que a morte 0s

separe):

A frequéncia da prostituicdo de escravas e de outros obstaculos para
0 caminho de uma vida de familia completa, tal como o duplo padrao
de castidade como o que existia para maridos e esposas, concorriam
para uma grande quantidade de miscigenacao entre homens brancos
e mulheres de cor. Isso, por sua vez, produzia criancas nao
desejadas, que, se viviam e cresciam, tornavam-se vadios e
criminosos, vivendo de suas espertezas e a margem da sociedade.
Fato que preconiza o entendimento de que muitas foram as relagdes
entres 0s colonizadores, os africanos e os indigenas. Por isso, depreende-se a
origem da miscigenacdo no pais. Freyre (2004, p. 111) enfatiza que a sifilizacdo no
territério “resultou, ao que parece, dos primeiros encontros, alguns fortuitos, de
praia, de europeus com indias. Ndo sO0 de portugueses como de franceses e
espanhdis. Mas principalmente de portugueses e franceses”.

Para Mattos (2012, p. 63):

O século XV foi marcado por grandes mudancas ocasionadas pelas
navegacdes europeias. Os europeus conseguiram, ao criar rotas de
acesso mais facil através do oceano Atlantico, chegar a Asia e a
Africa Ocidental, além de estabelecer relacéo com territorios que até
entdo ndo tinham contato com o mundo externo, como as Américas e
a regido Centro-Ocidental da Africa Subsaariana.

Essa observacado da autora parte dos estudos em decorréncia da difusdo
de doencas sexualmente transmissiveis a partir do século quinze. As navegacdes
foram o divisor de aguas na demanda dessas patologias por todo o litoral e,
necessariamente, 0os europeus também levavam para as suas casas, na Europa,
grande parte delas, pois também estavam contaminados. Freyre (2004, p. 265)

destaca, também, que a relacdes sexuais dos colonizadores portugueses para com
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os africanos e indigenas, ndo partiam apenas do pressuposto da falta de seus

cbnjuges, mas da atracao pela diferenca étnica:

[...] Independente da falta ou escassez de mulher branca o portugués
sempre pendeu para o contato voluptuoso com mulher exotica. Para
0 cruzamento e miscigenacao. Tendéncia que parece resultar da
plasticidade social, maior no portugués que em qualquer outro
colonizador europeu.

Por um lado, Boxer (1969, p. 332) ressalta que “esse estado de coisas
levou, por sua vez, as chagas sociais como a vadiagem, a prostituicdo, as doencas,
gue tal estado de inseguranca social propiciam”. Por outro lado, José Ribeiro (1982,
p. 147) visualiza que “foi este caldeamento, de consequéncias tdo felizes para a
nossa arianizagdo, o causador da elevagdo social do mestico, objeto de prestigio
colonial”.

Desta feita, a troca de informacdes e experiéncia entre esses
colonizadores e colonizados aconteciam com frequéncia, cambiando ouro por
especiarias, pérolas e pedras preciosas por produtos mercantilizados europeus,
como, por exemplo, armas, muni¢des, acessorios e roupas, dentre tantos outros
produtos. Como, por exemplo, quando chegam a fazer a troca da méo de obra
escrava (africanos) por produtos da Europa e do Brasil. Boxer (1969, p. 48)
exemplifica dizendo que “os escravos eram adquiridos através de trocas com
produtos europeus ou brasileiros, tais como tecidos, rum, aguardente-de-cana, a
chamada cachaca ou giribita, e fumo”.

Em meio a tantas permutas sociais e 0 sincretismo religioso construido a
partir da juncao das crencas africanas, amerindias e, também, europeias, € que a fé
ao santo Goncalo é chegada ao Brasil. Neste sentido, o municipio de Amarante
(2019, p. 02) ressalta que o santo Gongalo foi beatificado em “16 de setembro de
1561 [...] pelo Papa Pio IV e, algum tempo depois, ja no reinado de D. Filipe | de
Portugal (Il de Espanha), inicia-se o processo de canonizagao”.

Com base nos costumes em Portugal, as comemoragdes ao santo
acontecem em 10 de janeiro, data de seu falecimento. Segundo Cascudo (1972, p.
414) “dia em que faleceu em 1259, em Amarante, no Douro, a margem direita do
Tamega”. E, no primeiro final de semana de junho em honra de Sdo Gongalo.

Atualmente, Amarante (2019, p. 01) destaca que “a mesa realga-se a vitela
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maronesa, o cabrito e o bacalhau, regados pelo bom vinho verde”. Sendo comidas,
tradicionalmente, servidas em honra ao santo.

Outra diferenca significativa da comemoracédo ao santo em Portugal, séo
os doces falicos distribuidos as pessoas nos dias de sua celebracdo, onde
concebem o sagrado e os movimentos profanos. Esses colhfes de Sdo Gongalo
tratam-se de uma receita tradicional de um péao/bolo que é feito a base de farinha de
trigo. No entanto, 0 que assusta ao analisar esse alimento ndo € sua receita, e sim o
seu formato; os pdes sdo modelados em formato de um falico. Como pode ser
observado na Figura 2, que simbolizam o formato de um pénis; e que Chevalier
(1995, p. 418) vai acrescentar a discusséo dizendo que € “simbolo do poder gerador,

fonte e canal do sémen, enquanto principio ativo”.

“
"\ o

FIGURA 2 — Doce falico em Amarante — Portugal (o simbolo da fertilidade).
Fonte: Disponivel em: <https://www.cm-amarante.pt/pt/historia> Acesso em: Out. 2019.
Entretanto, a seriedade que é atribuida ao significado desses falicos €&
repassado de uma geracdo para outra. Amarante (2019, p. 01) enfatiza que esse
“doce félico e a béncao [...] ocorrem todos os anos a 10 de janeiro, ou no domingo
seguinte, no final das celebracdes religiosas em honra ao Santo, onde se agradece
e apela a um ‘novo ano fecundo e favoravel™.
Anteriormente — durante o periodo do Estado Novo — na cidade de

”2

Amarante, em Portugal, esses “quinhdezinhos de Sao Gongalo”™ eram oferecidos as

escondidas, pois foi considerado como um atentado a honra e a moral das pessoas

% Termo usado, ainda hoje, em Amarante para referir-se aos falicos do santo Goncalo.
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desse lugar, era um alimento obsceno. Mas, também, era vendido para quem o
guisesse durante alguns momentos da romaria.

Por outro lado, atualmente, em Portugal as pastelarias das freguesias
apropriaram-se desse fazer, dando uma nova roupagem a essa receita, trazendo
novos elementos da gastronomia, para elevacéo desse doce ao titulo de gourmet?,
assim passaram a fazé-la e comercializa-la, principalmente, as vésperas em
comemoracao e agradecimento ao beato Gongalo. Inclusive, ja existem lojas do
artesanato local que faz desse alimento um souvenir® — “lembrancga, recordacéo,
ideia, memoria, impressao”.

Os estudos de Bachelard (1996, p. 27) vao fazer um contraponto no
pensamento de que 0s souvenirs ou as souvenances (lembrangas) sao “indicadores
de uma necessidade de colocar no feminino tudo o que ha de envolvente e de suave
para além dos termos simplesmente masculinos que designam nossos estados da
alma”. Nesse caso, em comento, 0os souvenirs de Amarante tém o carater mais

masculinizado, olhando do ponto de vista da simbologia de género.

FIGURA 3 — Félico gigante na festa de junho em Amarante®.

E sabido, ainda, que muitos turistas que passam pela cidade assustam ou
dao boas gargalhadas ao deparar-se com paes em formatos falicos e de diferentes
tamanhos. Na Figura 3, acima, concorrendo ao titulo no Guinness Book, pode-se

garantir essa afirmativa, pois existem pequenos e enormes quinhdes do beato

% Corréa (1965, p. 278) termo usado para designar aquele que € “entendedor de bebidas e iguarias”.

* Corréa (1965, p. 553).

> Disponivel em: <https://www.jn.pt/local/noticias/porto/amarante/doce-de-forma-falica-candidato-ao-
guinness-1902310.html> Acesso em: Jun. 2020.
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Gongalo, pelas ruas onde acontecem as quermesses da festa do santo em
Amarante, nos periodos festivos de janeiro e junho. A receita para esse doce nesse
tamanho levou noventa dazias de ovos, setenta quilos de acglcar e cinquenta de
farinha®, com duracdo de doze horas de arduo trabalho, sendo sete pessoas ao
mesmo tempo.

Vale ressaltar que o0s sabores dessa receita vao diferindo de um
estabelecimento comercial para o outro que, no entanto, a base de ingredientes
mantem-se original’. Para as pessoas que ali residem, a finalidade desse p&o
continua a trazer o pensamento positivo de um novo ano com fartura e prosperidade.
J& nas Figuras 4 e 5, ao analisar a imagem de um santo catolico, o Beato Gongalo
em uma vitrine comercial ao lado de um pdo em formato de pénis, pode-se trazer a
luz da pesquisa duas diferentes correntes de discussdo: uma que vai falar das
guestdes atinentes a heresia e/ou blasfémia na religiosidade; a outra, que

paralelamente, vai trazer a ideia de tradi¢ao, cultura e costumes de um povo.

FIGURA 4 — O Santo e o falico. FIGURA 5 — Vitrine em Amarante®,
Fonte: CASSALHO. 2012, p. 01.

Olhando pelo campo da religiosidade e da fé, com fundamentos em
Ferguson (2009, p. 488), € possivel observar as imagens acima com rejei¢cdo, sob o
ponto de vista negativo, pois estdo arraigadas de “desrespeito e depreciacao

6 Disponivel em: <https://bananapeople.wordpress.com/2011/07/09/doce-falico-de-20m-entrara-para-
0-guiness-book-o-maior-penis-do-mundo-e-portugues/> Acesso: em jun. 2020.

’ Receita base do doce falico: 20 gramas de fermento para pdo; 07 colheres de sopa de acucar; 03
colheres de sopa de manteiga a temperatura ambiente; 01 pitada de sal; 02 ovos; 300 ml de leite;
cerca de 800 gramas de farinha (AMARANTE, 2019, p. 01).

8 Disponivel em: <https://bananapeople.wordpress.com/2011/07/09/doce-falico-de-20m-entrara-para-
0-guiness-book-o0-maior-penis-do-mundo-e-portugues/> Acesso: em jun. 2020.
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religiosa”, considerado uma heresia, que tem por significado “um desvio doutrinario,
a partir de verdades fundamentais ensinadas pelas Escrituras e pela ortodoxia da
igreja crista, e a propagacao ativa de tal desvio”.

Ainda no campo da fé, ao analisar essas duas imagens, engendra um
pensamento de insoléncia divina, ao ponto de considerar uma blasfémia, pois esta
diretamente ligada ao Santo Gongalo a figura peniana, simbolo da sexualidade
masculina e, esdruxula quando se envolve a religiosidade. A imagem do beato, aqui,
€ vista como objeto sagrado e de muito respeito. Ferguson (2009, p. 147) vai
designar blasfémia quaisquer palavras ou atos que venham configurar como uma
“‘insoléncia direta para com o carater de Deus, ou com a verdade crista, ou com as
coisas sagradas. Em sua forma mais simples, a blasfémia constitui ‘um ataque
deliberado e direto a honra de Deus com a intencao de insulta-lo™.

A figura do pao em formato de pénis, pode ser levada para uma nova
compreensao dentro da mitologia grega, ao enveredar para a figura de Dionisio.
Segundo Bulfingh (2002, p. 199) na obra “O bacanal, do artista Ticiano, no Museu do
Prado em Madri” é possivel gerar uma perspectiva do deus do vinho, Baco. No
entanto, nessa pesquisa a obra que melhor exemplifica essas caracteristicas

s

dionisiacas e despudorado ¢é “O jardim dos prazeres”, do artista Bosch, na Figura 6,

z 7

gue é uma obra triptico de 6leo sobre madeira, onde é representado ao centro

LY

“Alegrias dos sentidos”; & esquerda “O jardim do Eden e a criacdo de Eva” e; a

direita, “O inferno”.

FIGURA 6 — O jardim dos prazeres — BOSCH, Hieronymus.
Fonte: PALLUCCHINNI (1968, p. 132-133).
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Pereira (1973, p. 33) vai corroborar destacando que esses rituais eram
“ligados aos cultos falicos das festas dionisiacas. Festejando as vindimas, com o uso
excessivo de vinho toldando-lhes a mente, os participantes entregavam-se a orgia
da sensualidade desenfreada”. A obra de Bosch tras com vigor as orgias e 0s
bacanais, todos os excessos nao permitidos, que muitas vezes, eram ofertados aos
soldados que saiam para guerra e, por isso, ficavam inimeros dias distante de casa
e em defesa de seu estado. Nessa perspectiva, os desfrutes pela carne — diga-se de
passagem, a carne humana, os desejos, 0s prazeres, as vontades, sobretudo o
prazer sexual e as volupias do pecado ficam em evidéncia na obra “O jardim dos
prazeres”.

Lexikon (1997, p. 93) menciona que a simbologia do falico “é considerado
em toda parte um signo da fecundidade, das energias especiais e césmicas e da
fonte de vida; por isso € utilizado frequentemente como amuleto e venerado como
imagens de culto”. Ao referir-se a figura do falo, o autor introduz outra simbologia
gue é o “Linga”, e para esse trabalho de pesquisa, torna-se necessario aprofundar
nesse assunto, pois € preciso alicercar a ideia de que o falico goncalino tem
respaldo em outros campos da religiosidade e da fé.

Para tanto, nas Figuras 7 e 8, Lexikon (1997, p. 93-123), trds exemplos
de falos, considerados na literatura como sendo componentes, indispensaveis, para

as antigas hermas e o hinduismo.

FIGURA 7 — Falo: herma de Siphos. FIGURA 8 — Linga: simbolo falico Deus hindu.
Fonte: Fonte: CASSALHO. 2012, p. 01. Fonte: CASSALHO. 2012, p. 01
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Nesta conjuntura, o linga é um simbolo, tradicionalmente, de fé, ligado ao
Deus Shiva. Que Lexikon (1997, p. 93) vai salientar nesse estudo que é uma
“representacdo plastica do falo difundido na india como imagem de culto e simbolo
do deus Xiva®, é encontrado sob a forma de reproducdes naturalistas ou de colunas
de madeira assentadas quase sempre sobre uma base quadrada”. Pode-se detectar,
ainda, que o linga no hinduismo é um simbolo do conhecimento emergente e da
unido entre a forma e a matéria.

E, é por isso, que o falo em Amarante ndo esta ligado as questbes
sexuais ou gera desrespeito ao estar posicionado ao lado do Santo Gongalo.
Corroborando para esse mesmo entendimento Chevalier (1995, p. 418) afirma que a
representacao falica “ndo é obrigatoriamente esotérica, nem erdtica: ela significa
simplesmente a poténcia geradora que sob essa forma, é venerada em diversas
regides”. Em contraponto, Freyre (2004, p. 328) vai contribuir registrando que essa
caracteristica paga do culto a Sdo Gongalo faz-se presente, ainda hoje, em Portugal
e que, inclusive, “as enfiadas de rosarios falicos fabricados de massa doce e
vendidos [...] pela doceiras a porta das igrejas”.

Como foi mencionada, a simbologia falica agrega uma série de
ponderac¢des importantes, considerando-a como poder da geragao o fundamento de
tudo que esta vivo; faz-se uma comparacgéo a tudo aquilo que é justo; e, € a base e 0
ponto de equilibrio entre o que é celeste e o0 que é terrestre.

Chevalier (1995, p. 419) vai destacar, ainda, que o falico “preenche uma
fungdo, ndo somente geradora, mas equilibradora no plano das estruturas do
homem e da ordem a simbologia falica — como alids em todas as tradic6es antigas —
tem um importante papel no pensamento judaico”. Nesse interim, as funcfes do falo
sdo mais complexas, que somente representar algo erética; suas significacoes e
importancias vao além de simples julgamento por aparéncia.

De um lado considerando o falico a partir do pensamento da tradicdo e
dos costumes, é preciso compreender, inicialmente, o conceito de cultura para
depois abranger para essa as duas diferentes pontuacfes, que estao intrinsecas ao
termo em comento. Levando em consideracao as pesquisas do antropologo Da Mata
(1981, p. 02), registra-se de inicio que cultura é “a maneira de viver total de um

grupo, sociedade, pais ou pessoa”. Em seguida, ele tras novas formatagdes para o

° O termo “Xiva”, aqui, esta transcrito ipsis litteris, muito embora, sua grafia seja com “sh”.
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entendimento afirmando que a cultura pode ser, ainda, “[...] € um mapa, um
receituario, um cédigo através do qual as pessoas de um dado grupo pensam,
classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas”.

Esses jeitos de viver e conviver, o modus operandi*® das pessoas é que
constroi, vagarosamente, a identidade de determinado espaco, lugar ou grupo de
individuos. E, nesse sentido, é que se origina a cultura local, as vezes, em uma
mesma cidade ou territério, existem diferentes maneiras de viver e fazer, é esse
mapeamento que torna peculiar cada maneira de se construir da cultura desses
viventes. No entanto, Bosi (1986, p 63) vai destacar que € ardua essa tarefa de dar
uma definicdo especifica para a cultura popular, uma vez que ha vérias discussoes,
mas que ela esta “ao lado da chamada cultura erudita, transmitida na escola e
sancionada pelas instituicdes, existe a cultura criada pelo povo, que articula uma
concepcao do mundo e da vida em contraposigao aos esquemas oficiais”.

Ndo esta a se discutir sobre a coeréncia como essa bagagem é
transmitida, mas que as formalidades da cultura popular (tradicionalismo) nesse
repasse difere significativamente do que é feita dentro da cultura popular, essa
construgcédo coletiva, onde os seus viventes, naturalmente, vao criando regras e
estabelecendo o “modus” desse viver, € que faz com que articulagao entre as
pessoas agregue com facilidade aos novos comandos.

De outro lado tem-se a ideia dessa representacédo falica diante da cultura

popular e, nesse sentido, Da Mata (1981, p. 02), ressalta com maestria que:

E justamente porque compartiham de parcelas importantes deste
codigo (a cultura) que um conjunto de individuos com interesses e
capacidades distintas e até mesmo opostas, transformam-se num
grupo e podem viver juntos sentindo-se parte de uma mesma
totalidade.

O cbdigo uma vez partiihando entres 0s seus viventes, passam a
decodificar aquelas informacdes, porque ja fazem parte de suas histérias e
construcdes de sentidos. Ainda, sendo uma diversidade secular de individuos, a
codificacdo de um determinado dado é que vai tornar palpavel o conhecimento
daquela regra, daquele limite ou daquela barreira. Da Mata (1981, p. 03), discute a

respeito desses codigos dizendo que desenvolvem “relagdes entre si, porque a

1% Do Iatim, “modo pelo qual um individuo ou uma organizacéo desenvolve suas atividades ou opera”.
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cultura Ihes forneceu normas que dizem respeito aos modos mais (ou menos)
apropriados de comportamento diante de certas situagdes”.

Essa decodificacdo € automatica, vai acontecendo paulatinamente
sempre que 0S seus viventes se relacionam e, por conseguinte, vao criando e
estreitando os seus lagos. Cabe aqui compreender que essa regra “de” ou “para a”
cultura ndo € impositiva, € algo que esta em enraizamento constante dentro e fora
de cada individuo. Talvez, essa tenha sido uma das maiores dificuldades
estabelecidas durante a catequizacdo indigena, onde prevaleceu os ensinamentos
da cultura portuguesa, imposta de forma obrigatéria e indispenséavel, para um povo
gue ja tinha sua imersdo cultural e enraizamento em uma identidade presente e
concreta.

Os jesuitas durante o processo de ensinar aos indigenas a lingua
portuguesa e as regras do catolicismo tentaram com eminéncia torna-los pacificos,
demonstrando e ensinando os principios e costumes dos santos catélicos, buscando
fazer desse grupo de individuos cristdos e sociaveis, para assim, serem
trabalhadores livres e donos de sua propria existéncia. Segundo Vicente (1997, p.
107) “os missionarios jesuitas, apoiados pelo Estado metropolitano, ndo aceitaram a
imposicao da escraviddo aos indios e entraram em choque com os colonos [...] os
religiosos desejavam a cristalizagdo dos nativos”. Para tanto, buscou-se ensinar a
educacao e cortesia para viver em sociedade, na propositura de garantir, também, a
preservacado da cultura ja existente. Para isso, “contaram com diversas leis reais e
eclesiasticas que negavam a sua escravizagao”.

Vicente (1997, p. 107) preconiza que as a¢fes mais comuns dos jesuitas
estavam atreladas “com o objetivo de evitar a escravizagdo dos nativos, bem como
erradicar suas tradicdes que contrariavam 0s preceitos cristdos (poligamia,
antropofagia, crenga nos poderes do paje)”.

O que havia de construcado de crencas e espiritualidade — baseada no
medo — foi o alicerce para concretizar o catolicismo entre os povos. Destarte, Boxer
(1969, p. 332) destaca que as “crengas ancestrais e espiritualistas influiam
grandemente em sua forma peculiar de catolicismo romano, e, nesse ponto, até hoje
se impde profundamente os seus descendentes”.

A catequizacao jesuitica dos indigenas, a fé e 0 medo dos europeus ao

demonstrar aos negros e indios 0 apego aos santos catolicos, fez com que os ritos e
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cultos do catolicismo conquistassem esses individuos, tornando-os adeptos dessa

religido. Boxer (1969, p. 43) menciona que:

Tanto os escravos bantos como os amerindios convertidos néo
fizeram, assim, quase nenhuma dificuldade para aceitar os simbolos
exteriores do catolicismo romano, tal como o uso de cruzes e
rosarios, e a veneracdo das imagens de santos. As crencas
religiosas dos amerindios, e, de maneira mais atenuada, dos bantos
africanos, mostravam-se essencialmente baseadas no medo. Ambas
as racas estavam envolvidas numa teia de tabus, em parte
inspiradas pelo terror da selva, e o mundo fantasmagdrico era muito
real para eles (grifos nossos).

E neste contexto, que o S0 Gongalo de Amarante chega a essa terra
tropical, trazendo consigo os ensinamentos e regras dos modos de dancar e cultuar
nessa manifestacao cultural, como pode ser observada a comemoracéo ao santo na
Figura 9. A troca de valores culturais contribuiu para uma imersdo a diferentes
manifestacdes pelo pais. Ndo apenas a danga, a masica e o canto, mas a cultura em

sua pluralidade.

FIGURA 9 — A festa de Sdo Goncgalo do Amarante na Bahia em 1718.
Fonte: BOXER (1969, p. 360).
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Levando em consideragcdo que 0 mesticamento ndo ocorreu apenas em
relacdo a carga genética, mas, também, as questbes e os valores culturais
multifacetados. E, € a partir dessa construcdo que surgem as contribuicdes
folcloricas para o estado brasileiro.

Por conseguinte, Marinho (1980, p. 24) destaca que nao foram apenas a
musica, a danga e o canto que agregaram valores, “as crendices e supersti¢coes, as
lendas, certos usos e costumes [...] tradicdes artesanais, constituem admiravel
repositério de reminiscéncias amerindias, que muito enriquecem o folclore
brasileiro”. Dessa forma, a danca de S&o Gongalo dentro do Brasil carrega consigo,
ndo sO as caracteristicas portuguesas, mas a carga genética e cultural dos
amerindios e, principalmente, dos africanos.

Nesta concepcao, deve-se compreender que a bagagem cultural trazida
pelos africanos ao pais, até hoje, € marca eminente no repertorio de manifestacdes
espalhadas por diferentes lugares. Marinho (1980, p. 50) considera que “do ponto
de vista folclérico, tanto a nossa musica como a nossa danca, estdo impregnadas da
contribuicdo amerindia, europeia e africana, notadamente esta ultima”.

Essa mistura de bagagens culturais abarcada por estas trés fontes é que
garante peculiaridades na construcdo das manifestacbes culturais brasileiras.
Levam-se em consideracdo, também, as questbes religiosas que caminham
paralelamente ao contexto folclérico.

A partir da difusdo da fé e crenca em Sdo Goncalo de Amarante em
Portugal e nos paises luso6fonos — sdo aqueles que tém o portugués como lingua
oficial — cresce a visibilidade da santidade e de seus ritos em diferentes regioes.
Vale destacar que ao passo que a histéria e danca do santo Goncgalo séo
espalhadas por esses paises tem-se como principal exemplo, o Brasil, onde
inimeras cidades receberam como topdnimo o nome do santo. A crenca e a fé ao
santo, fez com que diferentes lugares pensassem a ter o nome santo com 0 escopo
de trazer protecéo e fertilidade para aquele lugar.

Analisando a base de dados do IBGE (2019), buscando identificar as
titularidades das cidades brasileiras que carregam o nome do santo Gongalo, pode-
se enumerar que sao dez municipios que tém esse nome, como pode ser verificado

na Tabela 2,a seguir:

| ESTADO Rio de Janeiro



CIDADE Sédo Gongalo
CODIGO DO MUNICIPIO 3304904
GENTILICIO Goncalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE Sao Goncgalo do Abaeté
CODIGO DO MUNICIPIO 3161700
GENTILICIO s&o-goncalense
ESTADO Ceard
CIDADE Sao Goncgalo do Amarante
CODIGO DO MUNICIPIO 2312403
GENTILICIO Gongalense
ESTADO Rio Grande do Norte
CIDADE Sao Gongalo do Amarante
CODIGO DO MUNICIPIO 2412005
GENTILICIO Goncalense
ESTADO Piaui
CIDADE Séo Gongalo do Gurguéia
CODIGO DO MUNICIPIO 2209757
GENTILICIO s&o goncalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE S&do Gongalo do Para
CODIGO DO MUNICIPIO 3161809
GENTILICIO s&o-goncalense
ESTADO Piaui
CIDADE Sao Gongalo do Piaui
CODIGO DO MUNICIPIO 2209807
GENTILICIO sdo-goncalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE S&o Gongalo do Rio Abaixo
CODIGO DO MUNICIPIO 3161908
GENTILICIO s&o-goncalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE Sao Goncalo do Rio Preto
CODIGO DO MUNICIPIO 3125507
GENTILICIO s&o-goncalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE S&do Goncalo do Sapucai
CODIGO DO MUNICIPIO 3162005
GENTILICIO sdo-goncalense
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TABELA 2 — Cidades brasileiras que carregam o nhome do santo Gongalo.
Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/> Acesso em: Out. 2019.

Por isso, pode-se inferir que a crenca e devocéo ao santo Gongalo estao
espalhadas por diferentes regibes do Brasil. No entanto, quando observado as
cidades de um mesmo estado que tem levam o nome santo, percebe-se que MG € o
de maior adesdo ao Sao Goncgalo como patrono municipal. Por outro lado, Guaicui
esta localizada em Minas, mas nao entra para o computo de lugares descrito nos
dados do IBGE, pois ndo carrega consigo o termo do santo e ndo € uma cidade.
Contanto, é presente a fé e a credibilidade do santo amarantino como principio

social.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pi/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/panorama
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No proximo item serd discutido o contexto em que a danca de Sao
Goncalo esta inserida, trazendo alguns detalhamentos dessa manifestacao cultural

religiosa dentro do estado brasileiro.

1.2 O contexto da Danca de Séo Gongcalo no territrio brasileiro

A danca de Sao Goncalo vinda de Portugal, apés a sua miscigenacao e
agregacdo de caracteristicas peculiares de cada uma das trés fontes culturais:
amerindia, africana e europeia; tornou-se uma manifestacdo folclérica no contexto
nacional com uma série de identidades proprias da cultura aqui desenvolvida. Como
fonte cultural primaria, os europeus trouxeram o cristianismo ao pais, sendo
difundido em diversas regides e, Diégues Junior (1972, p. 66) acrescenta que 0
“cristianismo deu contetdo espiritual a cultura portuguesa, formada como
decorréncia da influéncia exercida pela diferentes correntes que contribuiram para a
formacéao do povo portugués”.

Vale ressaltar que sédo significativas as influéncias e contribuicdes
portuguesas ao folclore nacional. Segundo Melo (1976, p. 03) “sabemos que é
avassaladora a influéncia lusa no folclore brasileiro, de 60% a 70%, reservando-se
30% a 20% para a contribuicdo africana e 20% ou 10% para a parte indigena”. E
claro, que esse percentual modifica-se de uma regido para outra no territorio patrio,
como, por exemplo, quando verificado na regido norte, onde esta localizada a
Amazénia e o Para, vale ponderar que por l4, os percentuais de contribuicbes
indigenas estardo maiores que nas demais regiées. Por conseguinte, nessa regiao
registra-se menos inferéncias das culturas portuguesas e africanas.

Por outro lado, quando sdo mencionadas as regifes portuarias, como,
Bahia, Pernambuco e, principalmente, o Rio de Janeiro, verifica-se que os graficos
mudam-se em relagcdo ao numero de contribuicdes africanas, pois eram estados de
desembarques dessa etnia. Nestas areas, as influéncias dos povos indigenas sao
menos significativas que a dos negros.

Ainda, como fonte primaria da cultura brasileira, os amerindios
mantiveram como contribuicdo cultural as grandiosas riquezas intrinsecas de sua
formacdo enquanto diferentes povos de mesma raca — os indigenas. Tomando por

base os estudos de Diégues Junior (1972, p. 53):
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Quando falamos em influéncias culturais indigenas estamos
incorrendo numa generalizagdo perigosa; nao foi somente com uma
tribo que os colonizadores e, depois, os colonos tiveram contatos ou
relagdes, mas com tribos de varias familias ou grupos, portadores de
culturas entre si mais diferentes que semelhantes.
Por isso, deve-se mensurar os povos indigenas em seu coletivo, por mais
gue seja uma mesma etnia, mas as diferencas dentro dessa raca é significativa e
gue nao pode deixar por passar em despercebido. Neste aspecto, sempre, devem
ser definidos como indigenas, utilizando-se do plural, ao invés de denomina-los

“I’

como “indigena” ou, apenas, “indio”, uma vez que sdo varios os grupos de indios
espalhados pelas regides do Brasil.

Entretanto, sua invisibilidade deixa de acontecer s6 apos a identificacédo
enquanto etnia e, principalmente, da importancia de suas contribuicbes para as
tradicbes culturais dos povos brasileiros. Antes disso, tornava-se irreconhecivel
enguanto patrimoénio imaterial, diante da histéria que era produzida e transmitida aos
seus descendentes, nas escolas formais e, também, informalmente.

Para Bergamaschi (2012, p. 52) essa definicho de que 0s povos
indigenas em determinado momento eram invisiveis no Brasil, parte de que a
historia brasileira “é constituida, majoritariamente, como reflexo dos acontecimentos
do Velho Mundo, ignorando o passado do continente anterior a 1.500, centrando-se
primeiro nos personagens europeus e depois em seus descendentes”.

Jé os africanos contribuiram culturalmente ao Brasil e, entretanto, essas
influéncias tornam-se o divisor de aguas para a sua propria histéria, ao passo da
mesclagem biolégica, onde, de acordo com Ribeiro (198?, 147-148) “é gracas a
mesticagem que o0 negro sobe de condicéo, do eito passa a ser agregado da familia
do branco, e ocupa misteres caseiros, o0 moleque de recados, a mucama
arrumadeira”.

E a miscigenacio que da lugar ao negro dentro da historia, deixando de
ocupar cargos inexpressivos para 0s portugueses, passando a ter uma colocagéo
visual diante dos “brancos”. Por conseguinte, Hannerz (1997, p. 25) detecta que ha
um ponto de encontro nesse mesclado brasileiro entre os povos portugueses,

amerindios e africanos:

[..] s8o fundamentais para uma historia intelectual e cultural da
hibridez — especialmente por sua audaciosa tentativa de delinear
ndo s6 um tipo de carater, ou um modo de producao artistica, mas
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toda uma nova civilizacdo, um nivel do que se poderia chamar de
ambicdo macroantropolégica.
Nessa producdo artistica, a partir dessa nova civilizacdo, pode-se
mencionar o folclore desenvolvido por esses povos e sua brasilidade identitaria.

Marinho (1980, p. 07) considera para tal afirmativa que:

O folclore de cada pais é a histéria de seu povo. O Brasil, pela sua
origem amerindia e pelas contribuicbes que recebeu da Europa e da
Africa, apresenta caracteristicas folcléricas proprias a cada regido,
gue sdo muito fortes e traduzem, com cores marcantes, a alma
popular e esta, por sua vez, resiste as influéncias estranhas, que
procuram minimiza-la.

O cristianismo forte e presente na cultura portuguesa foi o que
impulsionou aos amerindios e africanos em amalgamar esses valores. Como
exemplo, pode-se observar na Figura 10, a presenca de guaicuienses, em sua
maioria absoluta de negros (afrodescendentes) que dan¢cam uma manifestagéo luso-
brasileira, constituindo e demarcando, portanto, o folclore nessa localidade. Pohl
(1976, p. 321) considera, desde 1820, que os habitantes de Guaicui, “ha maioria,
sdo mulatos, cujas mulheres se distinguem por uma inusual liberalidade de

costumes”.
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FIGURA 10 - Sincretismo religioso popular (portuguesa, amerindia e africana).
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2019.
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A terminologia folclore pode trazer algumas conceituagcdes que possam
melhor compreender o que deve ser levado em conta quando se depara com o fim
de determinada bagagem folclérica (manifestacéo). Ribeiro (1980, p. 03) direciona o
pensamento para entender que “a sabedoria do povo é formada por tragos e
complexos culturais, mas nem todos séo folcléricos. Ha, portanto, uma exigéncia,
uma condigdo para que de fato se caracterize como folclérico”.

Nesta concepcdo, pode-se verificar que o material cultural produzido
dentro do espaco brasileiro, ainda que com pinceladas das trés fontes originéarias,
teve 0 seu repertorio resguardado de muita identidade e pertencimento. As
influéncias das diferentes etnias trouxeram para o cendrio nacional a possibilidade
de se ter uma cultura propria com tracos de outras regides e com novas construcoes
a partir das ja existentes.

Marinho (1980, p. 07) ressalta as propriedades folcléricas intrinsecas das

raizes tropicais brasileiras:

O Brasil, pela sua origem amerindia e pelas contribuicdes que
recebeu da Europa e da Africa, apresenta caracteristicas folcléricas
proprias a cada regido, que sado fortes e traduzem, com cores
marcantes, a alma popular e esta, por sua vez, as influéncias
estranhas, que procuram minimiza-la.

A resisténcia e existéncia dessa manifestacdo cultural no pais, que é a
danca de S&o Gongalo, acontece em face das barreiras impostas para nao admitir
as influéncias ou interferéncias exteriores que venham a modificar suas principais
caracteristicas. Muito embora, muitas manifestacdes culturais folcloricas ja tenham
sido dizimadas ou sofrido grandes alteracbes que as tornaram para-folcléricas,
principalmente, dentro das grandes cidades — o pais tem perdido seus valores
folcloricos a partir das décadas de 30, em especial, a de 50 com a industrializacao;
onde muitas tradi¢cdes foram deixadas de lado.

Diante dos estudos de Albano e Murta (2002, p. 49) “comunidades locais,
em especial nas areas rurais e periféricas, sdo geralmente conservadoras e, a
principio, desconfiadas; elas se estruturam com base em valores ndo escritos”.
Nessa conjuntura, 0s bens culturais folcléricos nas pequenas localidades
mantiveram-se vivos, mesmo diante de tantas dificuldades. A resisténcia em manter

vivas as tradicbes no cerne dessas comunidades é a energia que movimenta a

engrenagem da sabedoria do povo nas comunidades.
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Entende-se, aqui, a cultura a dois modos, na concep¢cdo de Da Mata
(1981, p. 01):

No primeiro, usa-se cultura como sindnimo de sofisticacdo, de
sabedoria, de educacdo no sentido restrito do termo [...] cultura é
uma palavra usada para classificar as pessoas e, as vezes, grupos
sociais, servindo como uma discriminatéria contra algum sexo, idade,
etnia (quando se diz que “os negros nao tém cultura®) ou mesmo
sociedades inteiras (quando se diz que “os franceses sao cultos e
civilizados" em oposicdo aos americanos que sdo “ignorantes e
grosseiros”).

Dessa forma, é necessario que as pequenas localidades lutem por suas
tradicbes e busquem compreender o seu repertério cultural. Porque quem realmente
conhece a bagagem cultural sdo as pessoas inseridas naquele local. Albano e Murta
(2002, p. 47) enfatizam que “quem tem o conhecimento mais enraizado, profundo e
rico sobre um lugar? Sao aquelas pessoas que la cresceram, ou aquelas que la se
estabeleceram como moradores e/ou profissionais”. Por isso, as pessoas que em
Guaicui nasceram ou se estabeleceram tém propriedade para narrar sobre cultura
desse espaco, com a rigueza de detalhes que ha dentro do dancar o langra.

Para tanto, no item seguinte sera tratado de aspectos do distrito de
Guaicui, das diferentes concepcbes a partir das terminologias tratadas dentro da
danca de Sao Gongalo e, também, os acréscimos advindos da linguagem informal,

gue muitas vezes dao outro sentido para aquela cultura.

1.3 Guaicui: pedir, prometer e o pagar na Danca de Sdo Goncalo

A danca no distrito de Guaicui tem como ponto de referéncia a
identificacdo geografica e econémica da comunidade, a fim de que o leitor possa
compreender a singularidade e o bucolismo do local que esta sendo pesquisado.
Constando, também, de sua localizacdo, suas éareas limitrofes e seus ritos
pitorescos.

O distrito esta localizado na regido Norte do Estado de MG, altitude
maxima de 977m, Serra da Piedade; minima de 486m, Foz Ribeirdo Jequitai. Tendo
como fonte econdmica e de subsisténcia os patrimonios naturais em confluéncia, do
Rio das Velhas com o Rio S&o Francisco (IBGE). Como pode ser analisado no Mapa

3, a seguir, Guaicui e suas cidades limitrofes, as BRs que dao o acesso terrestre:
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MAPA 3 — O distrito de Guaicui e as cidades limitrofes.
Disponivel em: <https://www.google.com.br/maps/place/> Acesso em: Ago. 2020

Os rios em confluéncia na comunidade, séo dois grandes produtores de
renda e movimentacdo da economia local, podendo ser observado no Mapa 4, em
uma escala de 1Km, a fim de melhor localizar o entroncamento hidrico e a formacgéo
de suas ilhas de terra pelo percurso. O circulo em amarelo no mapa, abaixo, é a
demarcacdo da pequena extensao territorial do distrito, com excecdo das
comunidades circunvizinhas, que formam as pequenas vilas, como, por exemplo,
Porteiras, Lagoa Grande, Cip6, Brejo, Serra Nova, Mandacaru; suas ilhas no rio Sao
Francisco (Ilha do Boi e Ilha do Engenho); os assentamentos rurais (Assentamento

Rompe-Dia e Assentamento Mae D’agua); além das fazendas que compde a regiao.

MAPA 4 — Rio das Velhas e S&o Francisco, Guaicui em destaque.
Disponivel em: <https://www.google.com.br/maps/place/> Acesso em: Ago. 2020.
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Burton (1977, p. 158) enaltece sobre o encontro desses dois rios, pois
considera que “era impossivel contemplar sem entusiasmo o encontro dos dois
poderosos cursos d’agua [...] se algum lugar merece o selo de grandeza conferido
pela mao da Natureza é essa confluéncia”. O autor considera, ainda, que o peixe
neste periodo era o item, naturalmente, mais barato; s6 havia elevagédo dos valores
pecuniarios quando utilizado na forma salgada, “devido ao prego do sal, que tem de
ser importado do curso inferior do rio”.

O composto territorial que forma o municipio pertencia ao Morgado
Guedes de Brito — Governador da Bahia; sendo seu mandatario Manoel Nunes
Viana. A partir de 1680 ja constatava como sendo um dos maiores latifundiarios do
pais, pois 0 seu conjunto territorial se estendia desde a nascente do Rio das Velhas
até o Morro do Chapéu na Bahia.

De acordo com a tradicdo e com os estudos de Pohl (1976), o local surgiu
no inicio do século XVII, o arraial de Barra do Rio das Velhas, posteriormente
denominada Barra do Guaicui, foi primitivamente povoado por indios Cariris,
emigrados de Santana do Cariri, no Ceara, provavelmente a procura de regides em
abundéancia de caca e pesca. Barra do Guaicui era Morgado, que posteriormente foi
dividido em capitanias. Berco historico regional, firmou seu dominio a partir do
século XVII, com a chegada dos jesuitas em 1650, depois pelos Bandeirantes
Ferndo Dias Paes Lemes e Manoel Borba Gato em meados de 1679.

De acordo com Barreto (1991, p. 86) “Borba Gato, entregue a exploracdes
da regido marginal do Guaicui (rio das Velhas), em 1678, descobria, mas nao
manifestava, as ricas minas de ouro [...]". Destarte, pode-se entender que a
expressao “glaimi” em Tupi-guarani tem como significado “substantivo (na

[
|

linguagem dos homens): esposa, velha”. Por outro lado, o ultimo do nome

Guaicui, correspondente ao “y”, que significa “4gua, caldo, rio”. Por conseguinte,

“‘ghaimi” + “i” = Guaicui, que tem por seu significado Rio de Velhas (CARVALHO,
1987).

Baseado nos estudos de Pohl (1976, p. 320-321) em uma viagem
realizada no de 1820, pode-se perceber uma relevante descri¢do do Arraial de Barra

do Rio das Velhas, pois:

[...] estéa edificado na margem setentrional do Rio das Velhas, perto
de sua confluéncia com o majestoso Rio Sédo Francisco [...]. O
namero de casas eleva-se, no maximo, a 80; enfileiram-se numa rua
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Gnica e, para o lado norte, sdo poucas isoladas. [...] Este arraial é
muito conhecido pelo amplo trafego comercial, principalmente pelos
seus consideraveis depésitos de sal [...]. Mas aqui, especialmente na
época chuvosa, reinam a febre putrida, e as intermitentes que
dizimam a populacéo.

Porém, é na segunda metade do século XIX, que ocorre o declinio sdcio-
econdbmico em Guaicui, evidentemente, na primitiva intitulacdo de arraial de Barra do
Rio das Velhas. Na viagem de canoa realizada por Burton (1977, p. 159), onde
esteve presente no distrito, do dia 15 a 18 de setembro, em meados de 1867, define
que “a jungao dos dois rios e a povoagao perto dela se chamava Barra do Guaicui”.
Entretanto, ratifica no mesmo livro que “as ultimas geragdes traduziram o nome tupi
para Barra do Rio das Velhas”. Neste ambito, este povoado ja houvera sido elevado
a condicdo de vila, declarando a nomeacao de Guaicui, através da Lei Provincial n°.
1.112, de 16 de outubro de 1861'*,

Nesse contexto, é possivel afirmar que Guaicui € uma comunidade
pequena, porém, tradicional e com vasta trajetOria. E, por conseguinte, tras consigo
uma bagagem cultural bem peculiar, com caracteristicas, costumes e saberes desse
povo. Da Mata (1981, p. 03) contribui dizendo que essa palavra cultura intrinseca de
um povo é uma expressao “as regras que formam a cultura (ou a cultura como regra)
€ algo que permite relacionar individuos entre si e o préprio grupo com o ambiente
onde vive”.

Diante das regras estabelecidas nesse lugar e da insercdo da danca de
Sao Gongalo, os viventes foram criando expressoes e significados para esse fazer,
construindo suas regras e diferenciais de outras dancas pelo territério nacional. Por
isso, a danca de Sdo Gongalo trds consigo maneiras peculiares de cada localidade
na qual esta inserida, sdo nuances da cultura popular e do campo da fé que torna
pitoresco esse fazer. Muito embora, em Portugal antes de 1561, data de sua
beatificagdo, era comemorado em 07 de junho (data de seu nascimento em 1187);
apos ser canonizado a festa passa a ser no dia de sua morte, 10 de janeiro (data de
seu falecimento em 1259).

De acordo com Taylor (1984, p. 836) “O voto pode ser considerado uma
promessa solene. Pode ser uma obrigacdo legal, apoiado por documentos e

assinaturas; ou pode ser apenas verbal. [...] A visédo biblica é que os votos devem

' BARBOSA, Waldemar de Almeida. Dicionario Histérico-Geografico de Minas Gerais. Belo

Horizonte: Sarterb, 1972.
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ser voluntérios para ser obrigatoria”. Diante dessa afirmativa, é possivel considerar
gue dentro da historia da danca de Sdo Gongalo em Guaicui, as pessoas que tem fé
no beato Gongalo, fazem o voto, seja ele expresso ou tacito — sendo um ato livre e
voluntario — mas que, no entanto, torna-se uma obrigacdo de quem ou fez, seja para
ou para outrem.

A cultura dessa danca, também, esta ligada a sensacdo de prazer, os
promesseiros e viventes executam determinadas acdes, simplesmente, porque
existe uma vontade inerente a aquela acédo, que causa nostalgia ou sensacao de
dever cumprido, por fazer parte daquela promessa; esta carregado de sentimentos e
sensacdes complexas; que s6 quem participa desse fazer € que sabe de seus
pormenores.

Para Taylor (1984, p. 615) o prazer pode configurar “quando encontramos
as experiéncias fisicas, mentais ou espirituais [...]; o prazer espiritual do perddo dos
pecados pode se tornar o orgulho farisaico em relagdo a santidade”. Nessa
perspectiva, ha uma imbricacdo de sentidos do promesseiro quando realiza o seu
ato espiritual de voto e, pensa-se positivamente na realizacdo da graca — o alcance
ao ex-voto imaterial.

Para melhor compreender a terminologia “ex-voto” é trazida a luz dessa
pesquisa os estudos de Duarte (2011, p. 17) quando menciona gue essa expressao
tem como origem a raiz etimoldgica latina que significa “consoante a uma promessa”
ou “extraido de uma promessa”. Para enriquecer e fundamentar esse pensamento,
alguns argumentos podem ser apontados, com base no lexicografo latino Faria
(1962, p. 363) que considera que o prefixo “ex” pode ser compreendido como
“verbos que significam sair, expulsar, tirar, extrair”. No entanto, a expresséao “votum”
(1962, p. 1077) tem como entendimento “voto, promessa, oferenda feita aos deuses
(por beneficio pedido ou concedido), sUplica, oragcbes; coisa desejada, desejo
expresso, desejo”.

Taylor (1984, p. 641) corrobora para compreensédo de que a promessa € a
"expressao da vontade de dar um ou fazer algo por ele" (grifos nossos). Entéo,
significar dizer que, todas as vezes, que um devoto fizer uma promessa — expressar
essa vontade — ele esta construindo um voto aquele santo, que quando for pago,
seja em forma de material, como, por exemplo, um brago ou cranio de cera; ou

imaterial, seja dancando para o santo Goncalo; esta configurado como um ex-voto.
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Aquele pedido posterior, deixa de ser algo prometido, para algo que foi recebido e
gue necessita pagar e/ou agradecer.

Ao tratar do ex-voto é preciso, inicialmente, entender que ele se divide em
ex-voto material — segundo a CRFB/88 (2006, p. 152), artigo 216, considera-se
material “as obras, os objetos, documentos, edificagdes e demais espagos — e ex-
voto imaterial” — a expressao imaterial designa das “formas de expressao, os modos
de criar, fazer e viver’. Por isso, pode-se afirmar que o ex-voto material é
configurado como tudo aquilo que é utilitario e/ou concreto; ja o ex-voto imaterial sdo
as expressoes, as festas, os modos de fazer, viver e as criagdes.

Ainda, nesse pensamento, pode-se detalhar a figura do ex-voto trazendo
apontamentos dos estudos de Duarte (2011), ao salientar que sao varios 0s ex-votos
materiais, podendo ser elencado a titulo de exemplo, os ex-votos pictoricos,
escultoricos, fotogréficos e, ainda, os utilitarios, que deixam o seu lugar pragmatico
para fazer parte do novo lugar dado pelo promesseiro, o lugar do sagrado e da fé.

Nessa conjuntura, serd usado nessa pesquisa o0 termo ex-voto imaterial
para referir-se a danca de Sao Goncalo, pois ao passo que o promesseiro alcanca a
sua graca — 0 seu pedido — o pagamento do seu ex-voto é dancar para 0 santo
Gongalo, quantas voltas prometidas. Lembrando que o devoto ao Beato Gongalo,
pede a graca; de acordo com a intencéo e a complexidade daquela graca, atribui ao
pedido a contrapartida, € uma espécie de contrato tacito entre o promesseiro e 0
santo, que vai significar quantas voltas da danca irdo ocorrer, dependendo do
namero de voltas, fica-se um dia inteiro para o pagamento daquela promessa.

Entretanto, tomando por base os estudos de Coelho (2005, p. 86) foi
possivel identificar dois ex-votos materiais de S&o Goncalo de Amarante, sendo um
diferencial para o costume dos promesseiros, que sempre dancam para 0 santo;
“fato atestado por dois ex-votos, um de 1747 e outro de 1865, depositados na Igreja
de Nossa Senhora da Penha, do distrito de Vitorino Veloso, da cidade de Prados.
Configuram-se duas pinturas de mulheres com “doenga de parto”

No entanto, aqui, a danca seria o sacrificio que o devoto tera que cumprir
para manter a sua promessa (divida) quitada com a santidade na qual fez o pedido.

Segundo Taylor (1984, p. 710) pode-se considerar como sacrificio:

A traducdo do substantivo hebraico Zeba, que literalmente significa
"matar”, e refere-se a morte de um animal de estimacdo como um
presente de Deus. Um sacrificio pode ser usado de duas maneiras:
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como Deus ou como expiagdo para resolver uma ruptura no
relacionamento entre Deus e o homem presente [...]. HA duas
opcoes: (1) expiagdo, em que o sacrificio silencioso de Deus e mudar
a sua atitude para com o homem; (2) expiacdo, no qual o pecado do
ofertante por isso esta "habilitado" para estar na presenca de Deus é
removido.

A promessa, na verdade, passa a ser uma permuta de fé: o individuo
pede ao santo Gongalo uma graca a alcancar e, em contrapartida, caso haja agao
de retorno do santo, o devoto ira cumprir com o sacrificio para satisfazer o santo,
como é o caso, das voltas dancadas, cantadas e festejadas em Guaicui. Grottanelli
(2008, p. 11) vai definir o que seria um sacrificio, “termo mais discutido, em muitas
linguas europeias (mas em alemao, que permanece fiel a uma raiz diversa), provém
do latim sacrificium, que etimologicamente faz referéncia a agao de “tornar sagrado”.
Essa comemoracao é a prova de fé e religiosidade intrinseca do ato do pedir pelo
promesseiro. O texto Biblico Sagrado vai corroborar para o entendimento acerca da
fé, em Hebreus (11:1) que a “a fé é a certeza daquilo que esperamos e a prova das
coisas que nao vemos”.

Nesse interim, é sabido que existem votos mais complexos, como,
exemplo, tem-se os pedidos ligados a saude, popularmente, denominados como
pedidos daqueles que tém “a fé que move montanhas”. Nos estudos de Taylor
(1984, p. 718) sédo apontados que a cura pela fé, como é muito reafirmada pelos
promesseiros de Sao Gongalo no ato de devogéo, “este termo é geralmente aplicado
para sinalizar uma cura, acontece como resultado da fé, e ndo por agéncias
médicas. E popular entre aqueles que professam ter o dom da cura, comumente

n”n

chamamos de "curandeiros". HA& momentos no pagamento da promessa de “cura
pela fé”, que o promesseiro promete mais voltas que o costume, porque considera
grave ou impossivel o pedido, por isso, o sacrificio deve ser proporcional.

Aléem das voltas do langra dancadas, cantadas e festejada, cabe ao
promesseiro oferecer a todos que ali estiverem para participar do pagamento da
promessa — seja dangando, cantando, tocando, ou, simplesmente, assistindo — café
da manhd, almoco, café da tarde, e, se necessario, o jantar — como pode ser
analisado na Figura 11, 12 e 13, a seguir — além disso, fogueira, cachaca (apenas
para os tocadores), e muitos fogos, pois a cada término de uma volta é preciso

lancar os fogos em forma de agradecimento do pagamento daquela volta.
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As Figuras, acima, dizem muito sobre esse fazer em Guaicui e, se levar
para o seara das oferendas do sincretismo das religibes de matrizes africanas é
possivel perceber que muito dessa manifestacdo catodlica, tem hibridismos dos
ensinamentos da senzala, assunto que sera melhor discutido dentro do 2° Capitulo.
Na Figura 11, pode-se visualizar que durante a chegada dos langristas — quem
danca para o Gongalo — é oferecido um café de boas-vindas, que é oferendado para
todas as pessoas que estiverem presentes. Ao analisar a Figura 12, € detectada a
fartura dos alimentos e, por isso, faz-se uma inferéncia da quantidade de pessoas
que possam passar durante o langra. J& na Figura 13'% tem-se a imagem da
cozinha mineira e a tradicdo do frango do caipira, esse fazer do campo, com a sua
ritualidade nos preparos, o ndo uso do colorau®®, pois o frango tradicional da regi&o
em Guaicui, é refogado no alho e na cebola, durante muito tempo no fogao a lenha,

para impregnacéo da coloracao natural dos ingredientes.
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FIGURA 11 — Café da manha. FIGURA 12 — Fartura do almogo FIGURA 13 — Frango do caipira.
Autor: Wadson Rocha. Autor: Wadson Rocha. Autor: Eraldo Peres. 2017.
Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2019. Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2019.

Queiroz (1969, p. 35) vai tratar em seus estudos da sociologia rural e, por

conseguinte, afirma que “todos os camponeses do mundo tem convicgdo de que

12 Fonte: Disponivel em: <https://eraldoperes.wixsite.com/fotografia/blog/author/Fotos-Eraldo-Peres>
Acesso em: Ago. 2020.
13 FERREIRA (2004, p. 246) “p6 vermelho, vegetal, condimento, feito de pimentao ou urucum”.
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certas qualidades essenciais sdo muito mais o apanagio do homem do campo, que
as possui em mais alto grau do que os cidadinos”. Tomando por base essa
afirmativa, pode-se considerar que a receita do frango do caipira citada,
anteriormente, muito tem a ver com essa convic¢do da propriedade caracteristica
daqueles que vivem no campo, onde consideram que essa COCGa0 segue preceitos
proprios e diferentes do que é feito na cidade.

Segundo Taylor (1984, p. 710) pode-se considerar como sacrificio:

A traducdo do substantivo hebraico Zeba, que literalmente significa
"matar"”, e refere-se a morte de um animal de estimagdo como um
presente de Deus. Um sacrificio pode ser usado de duas maneiras:
como Deus ou como expiacdo para resolver uma ruptura no
relacionamento entre Deus e o homem presente [...]. HA duas
opcdes: (1) expiagdo, em que o sacrificio silencioso de Deus e mudar
a sua atitude para com o homem; (2) expiacdo, no qual o pecado do
ofertante por isso esta "habilitado" para estar na presenca de Deus é
removido.

No campo do ato de prometer, pode-se recorrer aos varios textos biblicos
sagrados, onde trara ponderacdes acerca de uma promessa feita e suas imputacdes
no pagamento, prazo e no nao pagamento, como pode ser melhor exemplificado no
texto de Deuterénio (23:21-22) que trata desse ato do prometer e como € pragmatico

as consequéncias e seus desdobramentos:

Quando fizeres uma promessa a Javé, teu Deus, ndo demores a
cumpri-la, porque Javé, teu Deus, de certo pedira contas, e tu serias
culpado; Se deixais de fazer promessa, nao esta pecando; Mas,
mantém e cumpre o0 que saiu de tua boca, pois te comprometeste
espontaneamente diante de Javé, teu Deus, mediante aquilo que
prometeste com tua boca.

A Biblia trds varias ponderacdes acerca do ato do prometer. Nessa
conjuntura, pode-se observar no texto de Eclesiastes (5:3-4)'*, “quando fazes uma
promessa a Deus, ndo demores a cumpri-la, porque ele ndo gosta dos insensatos:
cumpre aquilo que prometeste; E melhor n&o fazé-las e depois ndo as cumprir’. Para

Duarte (2011, p. 70):

A promessa, da forma que se conhece na religiosidade catodlica, é
criada no imaginario do promesseiro. Remete inicialmente a uma
espécie de alian¢a, na qual as duas partes possuem compromissos a
serem cumpridos. O devoto faz o pedido, em gratiddo oferece um ex-

14 BiBLIA, Sagrada. Brasilia: Ed. Santuario, 2006, p. 955-956.
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voto ou outra forma de agradecimento, e a entidade divina fica com o
encargo de conceder a graca.

As terminologias e significacdes dentro da danca em Guaicui vao se
construindo e atravessando as pessoas que comungam com essa manifestacao
cultural. Dessa maneira, é notorio o vasto vernaculo informal dentro do Brasil, por
ISso, sdo muitas as nomenclaturas, que ora transformam-se e/ou agregam-se,
levando em consideragcdo a linguagem informal e seus regionalismos. Por
conseguinte, torna-se relevante para essa pesquisa compreender esse conteudo,
partindo do pressuposto de que o folclore nacional tem muitas informacdes e
peculiaridades. Para tanto, serd tratado no 2° capitulo das expressdes e suas
significacdes, da festa, das tradicbes, a construcdo da cultura popular e,

principalmente, do lugar do folclore dentro desse fazer.
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Capitulo 2
“QUEM PROMETE ELE LANGRA”: DANCAR EM GUAICUI-MG

2.1 Goncalo: um santo de facetas iconogréficas

A compreensao da expressao iconografia € o ponto de partida desse
capitulo e servird para um melhor entendimento das discussbGes acerca da
imaginaria do Sdo Gongalo no distrito de Guaicui, no municipio de Véarzea da Palma-
MG. Nesse contexto, € possivel elucidar que a terminologia iconografica
compreender-se, de forma pratica e resumida, da identificacdo dos elementos
caracteristicas que compde a imagem de cada santidade. A experiéncia do sagrado
estd intimamente ligada ao papel que as imagens desempenham em muitas
religides.

No entanto, Schaeffer (1966, p. 457) vai considerar que € um costume “na
arte, de mais de um milénio, representar certos Santos com atributos, tais como
animais ou objetos, que se referem a sua vida ou ao seu martirio”. Por outro lado,
tem-se alguns exemplos de elementos iconograficos que ndo sao vistos como
atributos, mas que na verdade, sdo meramente, para sinalizar uma simbologia.
Como € o caso do Sdo Domingos, que usa as vestes da Ordem Dominicana, mas
gue em algumas situacdes, esta na companhia de um cao. Formalmente, esse santo
tem como iconografia a indumentaria da ordem, na qual foi o fundador, um livro na
mao esquerda e cajado na direita. Esse cdo que foi referido a pouco é apenas
simbolico, ndo serve de regra iconografica.

E possivel considera, através da observacio e analise, que muitos dos
santos, principalmente, aqueles que foram canonizados em datas mais recentes,
ndo tem os atributos como uma obrigacdo iconogréafica. Entretanto, baseado nos
estudos de Schaeffer (1966, p. 460), “outros, mesmo antigos, podem ser
reconhecidos pela roupa que usam, precisando-se entdo, no caso de um Santo de
certa Ordem Religiosa, que traje € escolhido na sua representacao”.

As imagens de origem portuguesa, do Sdo Domingos e Sao Gongalo,
inclusive, ja foram confundidas por causa dos atributos e da indumentaria que usam,

pois tanto um quanto o outro tem como atributo o livro na méo direita e o cajado na
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mao esquerda, utilizando da indumentaria de Ordem Dominicana, pois S&o
Domingos foi o fundador dessa ordem e Sdo Goncalo seguidor desse preceito
eclesiastico. Como pode ser observado na Figura 14, o Sdo Domingos em Guaicui,
pertencente ao Museu de Arte Sacra de Guaicui (MASG), € uma escultura em
madeira policromada, datada do Século XVIII, periodo Barroco e de origem
portuguesa, de 86 centimetros — as esculturas desse periodo sédo elaboradas a partir
da técnica de blocos, por isso, a imagem encontra-se sem o0 bloco do braco e o
cajado, perdeu-se com o tempo e, por isso, esta incompleta.

Ja& na Figura 15, tem-se a escultura de S&o Gong¢alo, em madeira
policromada, datada do Século XVIII, periodo Barroco e de origem portuguesa,
patrimdénio de propriedade privada, pertencente a tradicional familia Maciel
guaicuiense, em nome da egrégia matriarca Abigail Maciel — atualmente, essa
escultura nao participa do pagamento de promessa, por da garantia de sua
preservacao e conservagao, por isso, forma feitas duas réplicas para acompanhar o
langra em Guaicui. Como pode ser certificado, as duas imagens tém muitas
semelhancas, inclusive o mesmo corte de cabelo caracteristico dos dominicanos,
por isso do episodio curioso e confuso que aconteceu na festa do padroeiro Gongalo

no Ceara.

FIGURA 14 — Sdo Domingos em Guaicui  FIGURA 15 — Sdo Gongalo (original).
Autor: Wadson Rocha. Autor: Almira Rodrigues de Jesus Lima.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2018. Fonte: GONCALVES E RUBIAO, 2005, p. 86.
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Ressalvado o diferencial do Gongalo para o Domingos, em destaque,
abaixo, que € a ponte com a representacdo do rio Tamega embaixo do seu pé
esquerdo. No entanto, nem todo artista vai retratar essa ponte com o rio na
iconografia de S&o Gongalo, isso justifica as ambiguidades.

De acordo com Alcantara (2008, p. 07):

Quando um paroco zeloso descobriu que o padroeiro local, hd muitos
anos venerados, representava-se por imagem postada no altar mor
da Matriz que correspondia de fato a S&o Domingos. Desfeito o
equivoco, que perturbou a comunidade catdlica, providenciou-se
versao auténtica, esculpida em madeira, na cidade de Amarante, em
Portugal, a qual, abencoada em missa solene, foi trazida para o lugar
de direito.

A iconografia tem papel crucial dentro da linguagem visual e é a partir
dela que depreende-se contextos, formas e, também, estilos. As imagens
comunicam dentro das religibes com o escopo de propiciar a experiéncia com o
sagrado. Na perspectiva de Burke (2004, p. 57) as imagens na religido exercem
importantes papéis “elas expressam e forma (e assim também documentam) as
diferentes visbes do sobrenatural, assumidas em diferentes culturas e épocas;
visdes de deuses e dembnios, santos e pecadores, céus e infernos”.

Assim, compreender as questdes de iconografia é fator importante para o
processo de investigacdo e estudo da imaginaria de Sdo Gongalo. Nessa postura,
pode-se mencionar que Panofsky (1991. p. 47) sintetiza com um bom exemplo de
iconografia, afirmando que ela “diz-nos quando e onde o Cristo crucificado usava
uma tanga ou uma veste cumprida; quando e onde foi Ele pregado a Cruz, e se com
guatro ou trés cravos; como o Vicio e a Virtude eram representados nos diferentes
séculos e ambientes”.

Nesse contexto, diante da percepcdo é possivel notar, a partir de sua
iconografia, que o santo Gongalo ndo fazia parte do alto grau da hierarquia
eclesiastica — o beato usava indumentaria simples, que faz parte de outro
seguimento dentro da religiosidade e da fé. Para isso, pode-se conceber que a
iconografia de um santo, nada mais é, que a sua identidade, sdo o apanagio
individual de cada santidade. Portanto, Panofsky (1991. p. 53) vai definir que a
iconografia “é a descricdo e classificagdo das imagens”. Melhor dizendo, em
gualquer lugar no mundo, aquele santo em especifico estara representado com o0s

mesmos atributos, que séo objetos do universo que trata da sua identificacao.
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Que para Ferreira (2004, p. 458) configura na “descricdo e estudo das
imagens ou representagfes visuais. O conjunto das imagens e simbolos usado por
um artista ou por uma coletividade”. Outro exemplo pragmatico de iconografia pode
ser utilizado como referéncia o Sdo Caetano®. Independente do tipo de técnica e/ou
material empregado para fazer essas imagens sacras (seja, uma escultura, pintura,;
em gesso, madeira, resina, argila, bronze e etc) ou, até mesmo, independente de
sua localizacdo no mundo, o santo serd sempre representado com as vestimentas
dos clérigos, seno uma estola — fita larga que os sacerdotes pde por cima da alva —
e a mitra — chapéu quadrado usado pelo papa, cardeais, bispos, alto cénico, com
fendas laterais na parte superior. Os bispos usam em celebrac¢fes solenes — pois em
sua histéria de vida, antes de ser beatificado, ele foi bispo e, por isso, sua
representacdo iconografica sera, sempre, com a indumentaria usada pelas mais
altas categorias dentro da igreja catolica. O beato Caetano foi fundador da Ordem
dos Clérigos Regulares, por isso, se justifica a representacdo do uso de roupas mais

nobres, como pode ser analisado nas Figuras 16 e 17:

FIGURA 16 — S&o Gongalo em Guaicui. FIGURA 17 — S&o Caetano.
Autor: Wadson Rocha. Fonte: COELHO. 2005, p. 116.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2019.

!> Em 12 de abril de 1671, Sdo0 Caetano foi canonizado junto com Santa Rosa de Lima, primeira santa
da América; Sao Luis Beltrdo, evangelizador da Colémbia; e S&o Francisco de Borja. Disponivel em:
<https://www.acidigital.com/noticias/8-coisas-que-talvez-nao-sabia-sobre-sao-caetano-santo-tao-
guerido-pelo-papa-francisco-95302> Acesso em: Mai. 2020.
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De um lado Coelho (2005, p. 87) vai destacar que “as imagens religiosas
aportaram no Brasil desde o inicio do povoamento, trazidas pelos portugueses,
ainda hoje um dos maiores povos de mais forte tradicdo catélica na Europa”. Talvez,
essa seja mais uma justificativa que fundamenta a forte presenca da danca
portuguesa dentro do territério nacional, pois sdo muitos os lugares que esse santo
catolico tem sua representatividade e devocao por parte dos promesseiros.

A abordagem de Schaeffer (1966, p. 458) salienta que “naturalmente nao
estava a escolha e criacdo tais simbolos e atributos a mercé dos artistas, pois a
tradigcdo precisava ser observada estritamente”. Por isso, a iconografia tem um papel
relevante para as imagens e 0s santos, sobretudo, para as artes visuais. Destarte,
ndo era concebida a ideia imaginaria de um santo a partir da visdo de quem os
produzia ou os criava, esteticamente, mas da intervencao dos principios catolicos. A
titulo de exemplo, existe na literatura da iconografia de santo um autor que chama
Padre Rohrbacher (1959), que tem uma colec¢ao de livros denominados “Vidas dos
Santos”, que formam vinte e dois ricos volumes que vao falar de todos os tipos de
santidades dentro do catolicismo.

Diante dessa complexidade de que trata 0 assunto e ao analisar o quadro
universal da iconografia cristd, Coelho (2005, p. 69) depreende que “a produgao de
imagens religiosas circunscreve-se em trés ciclos principais: dos santos
(hagioldgico), de Jesus Cristo (cristologico) e Nossa Senhora (mariolégico)”. Nesse
sentido, ndo € simples considerar a elaboracdo de uma iconografia de uma
determinada santidade, partido do pressuposto de detalhes e mecanismos presentes
nessa divisdo de ciclos. Vale ressaltar, que a iconografia é intrinseca a arte e, por
isso, ndo esta ligada apenas as imagens sacras. Portanto, Panofsky (1991. p. 47)
corrobora afirmando que a iconografia, nada mais €, que “um ramo da historia da
arte que trata do tema ou mensagem das obras de arte em contraposi¢cdo a sua
forma”.

Esse ramo da arte tem regras estabelecidas que ndo sdo comumente
usadas de maneira aleatoria. Nos estudos de Schaeffer (1966, p. 458) pode-se
analisar que o Concilio de Nicéia foi que determinou sobre a iconografia dos santos
ressalvando “expressamente que a escolha de tais atributos e a composi¢cao das
imagens religiosas, no que se refere a pintura ou a escultura, ndo podia ser deixada
inteiramente a iniciativa do artista”. Nessa afirmativa, € possivel pensar que, se

fosse o0 caso, de ser delegada na livre criagcdo a escolha do artista dos atributos



81

iconogréficos de cada santo, pode-se mensurar que existiiam problemas
complexos, como o caso de santos com mesmos atributos ou situagdes esdruxulas.

Existem principios do catolicismo e, sobretudo, a tradicdo religiosa que
ndo admite determinadas mudancas ou problema de identificacdo referente a
identidade do santo e, principalmente, da separacdo de suas ordens ciclicas:
hagioldgico, cristolégico e mariolégico. Por isso, ndo deve ser definida de maneira
aleatéria ou sem pressupostos dos ensinamentos da iconografia mundial, pois a
regra € estabelecida como um ramo dentro da histéria da arte e, que precisam ser
seguidos rigorosamente. Assim, compreende-se que uma imagem de Sao
Sebastido, por exemplo, sera sempre retratado um homem com flechas e/ou
sangramentos pelo corpo, pois configura um dos santos martires — trata-se de todo
santo que, em vida, passou por grande sofrimento, suplicio de martir.

Para melhor entendimento sobre a ordem iconografica do santo Gongalo,
€ possivel identificar seis homénimos — que para Ferreira (2004, p. 455) é “que, ou
aquele que tem o mesmo nome. Diz-se de, ou palavra que se pronuncia e/ou
escreve da mesma forma que outra, mas de origem e sentido diferentes” — sendo-os
Sdo Goncgalo de Amarante; Sdo Goncgalo Garcia; Sdo Gongalo da Viola; Séao
Gongalo de Lagos; Sado Gongalo de Arco e S&do Gongalo da Taboca. Diante da
afirmativa de Ferreira, acima, e da literatura acerca dos “Gongalos”, apenas as
palavras sdo homénimas, mas cada qual com suas particularidades, origens e
contextos, que serdo descritos nos paragrafos a frente.

Por conseguinte, pode ser considerado, ainda, que muito embora a grafia
dos primeiros nomes do santo seja a mesma, a iconografia (os atributos e
caracteristicas que os identificam), assim como, 0 ex-voto e as peculiaridades desse
fazer vao diferir de um santo para outro e, também, de uma localidade para outra. O
universo que caracteriza cada um deles € dispar, por isso dessas observacoes.

Entretanto, Coelho (2005, p. 69) menciona a existéncia de apenas onze
imagens do S&o Goncgalo de Amarante dentro do territério mineiro, com iconografia
idéntica a de Guaicui. Essa analise da imaginaria mineira € resultado do inventario
realizado entre os anos de 1986 a 2002 no estado de Minas Gerais, por isso pode-
se inferir que, muito embora haja esse inventario dentro desse periodo, a imagem do
santo de Guaicui ndo foi inserida nesses dados, devido a falta de registros legais

dentro do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Entretanto,
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se for levar em consideracdo a escultura de Guaicui, totalizam doze imagens nesse
Estado, com mesmo nome e iconografia.

Esse estudo aponta, também, pela ordem classificatoria do niamero de
imagens por inovagdo, que o Beato Gongalo é o trigésimo nono santo mais popular
na imaginaria mineira, perdendo as primeiras posi¢cées desse ranking para Santo
Antbnio de Padua (o primeiro com noventa e sete invocagdes), Nossa Senhora do
Rosario (a segunda com setenta e quatro invocacdes), Sdo José (o terceiro com
setenta e uma invocacbes), Sao Francisco de Assis (0 quarto com setenta
invocagbes) e Nossa Senhora da Conceicdo (e a quinta com sessenta e seis
invocagoes).

E para entender a devocao e a religiosidade no espaco mineiro, Coelho

(2005 p. 69) vai enfatizar que:

O matiz que a religiosidade, diga-se “leiga”, com forte viés de
elementos populares brancos, negros e indios, assume em Minas
Gerais, € de extrema importancia para se compreender a divulgacao
e aceitacdo das devocOes nessa regido surgidas, ou para ela
transladadas.

A popularidade do santo vai se caracterizar diante da concepcdo do
territdrio em que esta inserido, de sua repercussao naquele espaco e do carater
supersticioso da religiosidade onde se manifestou. Coelho (2005, p. 84) considera
que “os santos tradicionais sdo os que mais lugar ganharam — e ainda ganham — na
piedade do povo. O santo alcanga essa condi¢cdo de popular quando € adotado
como patrono de uma dada corporacéo de oficio e confraria”.

Como, por exemplo, os lugares em que 0 municipio recebeu como
topbnimo o0 nome do santo, como ja foi apresentado no item 1.1 do primeiro capitulo,
nas paginas 55 e 56. Naquelas dez cidades citadas, a popularidade do S&o Gongalo
€ mais presente que de outras santidades. Outro ponto a destacar, € 0 santo que
ganha a popularidade pelo numero de gracas proporcionadas (as curas), as
chamadas interse¢Bes de fé. E Coelho (2005, p. 84) vai contribuir dizendo que
ganham maior fama os nominados como “curandeiros”, mas, também, “os
casamenteiros” sao dignos de forte figura popular.

O Goncalo foi um desses que popularizou-se devido ao numero de gracas

concedidas e, principalmente, aquelas atinentes a salude e aos incontaveis
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casamentos ocorridos por todo o lugar onde ha a fé e a religiosidade a esse santo.
De acordo com Freyre (2004, p. 326):

Os grandes santos nacionais tornaram-se aqueles a quem a
imaginacdo do povo achou de atribuir milagrosa intervencdo em
aproximar os sexos, em fecundar as mulheres, em proteger a
maternidade: Santo Antbnio, Sdo Jodo, Sdo Goncalo do Amarante,
Sao Pedro, o Menino Deus, Nossa Senhora do O, da Boa Hora, da
Conceicao, do Bom Sucesso, do Bom Parto (grifos nossos).

Nem os santos mais populares, como, por exemplo, Sdo Jorge que € a
santidade guerreiro; ou ainda, Sao Sebastido que € o santo protetor das populacdes
contra as pandemias; conseguiram o arauto de importancia do grau alcancado por
esses supramencionados. Por isso, todo o tipo de enfermidade vinculada a
fertilidade, seja ela impoténcia sexual, problemas uterinos e, consequentemente, a
falta de reproducdo, as pessoas agarravam-se ao Sao Gongalo na esperanca da

fertilizag&o natural por intervengao divina.

FIGURA 18 — Sao Gongalo de Amarante (réplica do Grupo Tradicional).
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2019.
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O primeiro homdnimo iconogréfico a ser apresentado e discutido é o Sao
Goncalo de Amarante ligado & lendaria hagiografia’® do santo, na qual o seu préprio
nome ja ao territdério portugués, pois a cidade de Amarante em Portugal € a
demarcacao territorial desse santo, onde o culto e a tradigdo devocional ao beato
acontecem, até os dias atuais. Esse santo, em especifico, € sempre representado
com o0 seu cajado na mao direita e o livro na méo esquerda, tendo ainda embaixo do
seu pé esquerdo uma ponte com a simbologia de um rio, como pode ser visto na
Figura 18, na péagina anterior, podendo ainda, em algumas outras representacdes
aparecer apenas com a ponte.

Na esfera da religiosidade e da fé tém-se muitas expressfes sinbnimas,
como a terminologia cajado, que alguns descritores vao citar como bastdo, outros
tantos como béaculo, dependendo do grau hierarquico eclesiastico, sendo uma unica
funcdo para todos. Desde o cajado usado pelos pastores para tocar o rebanho e/ou
para se proteger de predadores, como sustentacdo, ou, ainda, para se proteger de
plantas com espinhos encontradas pelos caminhos. Mas, aqui nessa pesquisa, tera
como pragmatica o uso do termo cajado, pois o pastor do rebanho denominado
humanidade, foi o exemplo de inspiracdo difundido pelo mundo cristdo, como pode

ser compreendido na Figura 19, abaixo.

Fonte: MARTINS, 1953, p. 20.

'® De acordo com Oliveira (2003, p. 42) “consiste em um tipo de biografia que descreve a histéria de
vida dos santos, beatos e servos de Deus. Por isso, nesses documentos ha maior preocupag¢do em
apresentar conteldos da vida religiosa do biografado do que os fatos historicos”.

FIGURA 19 — S&do Goncalo do Amarante.
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E como exemplo de iconografia “gongalina” de um pastor de um rebanho,
tem-se o desenho elaborado por José Ortiga, onde caracteriza apenas o atributo do
cajado, o Beato esta descalco, assim como os antigos pastores de ovelhas, usando
a indumentéaria dominicana.

A figura do cajado como ira definir Chevalier (1995, p. 123) “aparece na
simbologia sob versos aspectos, mas essencialmente como arma, e sobretudo como
apoio da caminhada do pastor e do peregrino; como eixo do mundo. [...] O cajado do
pastor reaparece no béaculo pastoral do bispo”. O cajado aqui retratado pode
remeter, diretamente, ao apoio para andar, mas, também, € atribuida a ideia de
autoridade. Podendo ser considerado como “simbolo do tutor, o mestre
indispensavel na iniciacédo, Servir-se do bastdo para empurrar para frente o animal”.
Em linhas gerais, o atributo do cajado pode ser definido como “apoio, defesa, guia”.
De um lado, ser for pensando no cajado a titulo de um cetro, a compreenséo do item
iconografico passa a ser concebido como “simbolo de soberania, de poder de
comando, tanto na ordem intelectual e espiritual, como na hierarquia social’. Na

Figura 20, tem-se o0 S&o Gongalo de Amarante na cultura eclesial:

FIGURA 20 - Frei Gongalo beato.
Fonte: OLIVEIRA, 2013, p. 48.
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De outro lado, Lexikon (1997, p. 34) ressalta outro entendimento, pensar
0 cajado como sinbnimo “do saber (magico); por exemplo, a varinha maégica.
Acredita-se muitas vezes no efeito prodigioso de seu toque, como no caso do bastao
de Moisés que por milagre fazia a agua brotas da rocha”. O cajado esta intimamente
ligado as figuras de Cristo, dos profetas, dos santos e, dos altos graus da hierarquia
eclesiastica. Em Minas Gerais as onze imagens sacras do S&o Gongalo de
Amarante, levantados por Coelho (2005, 87) tem sua iconografia representada
guase sempre da mesma forma, usando como indumentaria o habito da ordem
dominicana e com os atributos do cajado e do livro.

E Ferreira e Pereira (2006, p. 69) vai enaltecer a figura iconogréfica da
ponte presente na imaginaria do beato Gongalo, considerando que o seu “feito mais
maravilhoso foi o de extrair vinho de pedras, para os trabalhadores, durante a
construgcdo da ponte”. Neste contexto, considera-se mais um milagre do beato, que
durante o momento de batalha junta das pessoas daquela localidade, ainda,

conseguiu provar aos amarantinos forca e fé € onipresente.

FIGURA 21 — Frei Gongalo beato.
Fonte: ALCANTARA, 2008, p. 13.
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O atributo da ponte ligado ao beato é identificado dentro de sua historia
de vida, onde, segundo Ferreira e Pereira (2006, p. 69) “é atribuida a construcao de
uma ponte de Amarante — razdo pela qual é frequentemente representado por uma
ponte”. Como, também, pode ser verificado na Figura 21, na pagina anterior.

Por outro lado, ainda, dentro da iconografia do Sdo Gongalo, € possivel
identificar, uma nova leitura artistica dessa imagindria, que trds uma nova simbologia
gue foge da regra geral. Isso porque, de acordo com a sua hagiografia, antes
mesmo do beato ser inserido dentro da Ordem Dominicana, durante o periodo de
suas peregrinacbes em lugares sagrados, teve suas primeiras epifanias, onde
aparece a imagem da Virgem Maria, como pode ser compreendido a partir da

analise da Figura 22, igreja em destaque (grifos nossos).

FIGURA 22 — Sao Gongalo do Amarante.
Fonte: FERREIRA e PEREIRA, 2006, p. 70.

Na Figura 22, obra da Oficina de Aleijadinho, pode-se considerar que
houve uma alteragc&o na iconografia do santo, retirando da méo direito o seu cajado
e o levando para a esquerda. Na esquerda passa a ter dois atributos, que séo o livre

e seu cajado. Vale lembrar nessa andlise, que sob os seus pés ha apenas a
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representacdo da ponte. De acordo com Schaeffer (1966, p. 461) toda imagem que
tem como atributos iconograficos de um pequeno modelo de igreja nas maos,
geralmente, sdo os “fundadores e/ou patrocinadores de igrejas”. Nesse caso, em
comento, Gongalo se enquadra na descritiva, enquanto fundador e, também,
patrocinador, pois foi ele quem pensou e implementou o projeto de construgcéo da
capela de Nossa Senhora da Assungéo, onde vive como um eremita.

Diante da observacdo e do pensamento interventivo nas imaginarias de
Sao Gongalo, é possivel entender que nesse aspecto, estao intrinsecos os saberes
populares. E, Branddo (2007, p. 27) vai considerar que:

O saber da religido popular € uma memdria preservada e recriada
pelas redes sociais de trocas entre agentes e usuarios, € € uma
memoéria viva enquanto as unidades locais de sua reproducédo
preservam ativas as condi¢des de trabalho coletivo dos especialistas
do sagrado.

Compreendem-se, aqui, por agente as pessoas ligadas aos principios e
tradicbes eclesiasticos, como o Concilio de Nicéia; e usuarios por aqueles
denominados como devotos e/ou promesseiros. A popularidade do santo Gongalo é
fervorosa em Amarante, que € possivel caracterizar o niumero de imaginaria feita
para comercializacdo durante as festas em janeiro e julho, podendo ser notada na
Figura 23. Leva-se em conta a iconografia tradicional do beato, com o acréscimo de
uma auréola; e Chevalier (1995, p. 100) afirma que a auréola eliptica em volta da

cabeca “indica o sagrado, a santidade, o divino”.

FIGURA 23 — S. Gongalo: festas do junho, Amarante.
Fonte: ALDA (2014, p. 01)
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Se for feito um paralelo com a iconografia do santo em Guaicui e a
iconografia portuguesa, em Amarante, pode-se analisar que tém 0S mesmos
atributos, carregando um cajado na mao direita, um livro na esquerda — segundo
Schaeffer (1966, p. 462) a iconografia de santo que carrega livro nas maos esta
ligada “aos apostolos, os evangelistas, os doutores da igreja”. E possivel fazer essa
inferéncia na Figura 24. Entretanto, deve-se deixar a salvo a representacdo do
esplendor em sua cabeca, como se fosse uma espécie de coroa. No pensamento de
Chevalier (1995, p. 289) “sua colocagdo no alto da cabeca |he confere um
significado supereminente [...] ela une, na pessoa do coroado, 0 que esta abaixo

dele e 0 que esta acima [...] separam o terrestre do celestial, o humano do divino”.

FIGURA 24 — Sao Goncalo de Amarante.
Fonte: FERNANDEZ (2020, p. 01)

No entanto, Lexikon (1997, p. 66) vai destacar com outras palavras,
afirmando que serve, primeiramente, de “adorno da parte mais nobre do home [...]
devido as pontas geralmente em forma de raios de luz, associasse a alguns
aspectos simbdlicos [...] de dignidade, de poder, de consagragdao”. Nessa
perspectiva, o resplendor na cabeca do Sdo Gongalo de Amarante tem uma forte
significacdo e impostacdo em sua iconografia ora agregada, como podem ser
observadas nas figuras seguintes. Onde na Figura 25, na pagina seguinte, tem-se

uma escultura em madeira com policromia dourada, e resplendor prata sobre a
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cabeca, carregando o cajado na mao direita e o livro vermelho na méo esquerda; ja
na Figura 26, o beato de Amarante apresenta um diferencial na sua iconografia,
pois, além dos atributos tradicionais desse santo, que séo o livro na mao esquerda,
a ponte embaixo do esquerdo, com uma sinalizacdo de rio; ele vem com um cajado

gue em sua ponta remete-se a cruz, simbolo tradicional entre as religides.

FIGURA 25 — Beato S&o Gonc¢alo de Amarante. FIGURA 26 — Sdo Goncgalo de Amarante.
Fonte: SOUZA (2016, p. 01)* Fonte: COELHO (2005, p. 111)

2.2 Facetas do S&do Goncalo Garcia e da Viola

O homénimo a ser trabalhado nesse item € o Sdo Goncalo Garcia, que é
martir franciscano de ascendéncia indiano-portuguesa, intitulado como o martir do
Japéo, nascido em 1.556 e falecido com data precisa em 05 de fevereiro de 1597, ja
sua canonizagao ocorre em 08 de junho de 1862, seguidor da Ordem Franciscana,
por isso, sua indumentaria é diferente do Gongalo de Amarante.

Ferreira e Pereira (2006, p. 73) vao detectar que:

O santo é representado de pé sobre uma pequena base octogonal
sem ornamentacgdo, de cor vermelha. Veste hébito franciscano, com
motivos florais dourados na barra e uma simples faixa dourada na

" SOUZA, Alexandre Reis de. Disponivel em: <http://www.lavras24horas.com.br/portal/escultor-vai-
construir-capela-colonial-dedicada-ao-beato-goncalo-do-amarante-em-lavras/> Acesso em: jun. 2020.
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gola e nos punhos, capuz, corddo dourado de duas voltas com
guatro nés e sanddlia.

Os ornamentos presente nas bases das esculturas sdo denominados,
tecnicamente, como uma peanha, que nem sempre vem com decoragdes, ha casos
de peanhas simples, formando apenas a base de sustentacdo da imaginaria. Na
iconografia de S&o Gongalo Garcia é pratico identifica-lo por ser um santo martir,
aguele na qual sua imagem configura o seu sofrimento enquanto pessoa na terra, €
a identidade de todo o seu suplicio até ser beatificado. Desta feita, todo Sdo Goncalo
Garcia terd como atributo iconografico fechas ou lancas cravadas no corpo da
imaginaria. Diante dessa afirmativa, cabe demonstrar a partir da imagem do S&o
Goncalo Garcia, da Igreja de Sdo Goncalo Garcia em Vitéria, no estado do Espirito

Santo (ES), presente na Figura 27, abaixo.

FIGURA 27 — Sdo Goncalo Garcia.
Fonte: FERREIRA e PEREIRA (2006, p. 72)

Para Ferreira e Pereira (2006, p. 73) o santo Garcia tras em sua
iconografia “na mao direita uma cruz de metal com haste longa, apoiada na base,
com um pequeno escudo no cruzamento dos dois bracos. Na outra mao porta um

livro — que néo é original, tendo sido acrescentando em 1989, conforme nele se |1€”.
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A perspectiva que o0 autor acima retrata, pode-se mensurar que alguns
elementos sao inseridos, posteriormente, a origem daquela imaginaria. Nesse caso,
percebe-se que o santo Garcia, da Figura 26, na pagina anterior, esta usando
atributos pertencentes ao Sao Goncgalo de Amarante. Por isso, Ferreira e Pereira
(2006, p. 73) vao enfatizar, ainda, que “é mais provavel que em lugar do livro, que
nao faz parte de seus atributos, ele estivesse segurando a cruz — possivelmente a
qgue se encontra na mao direita”.

O entendimento de que o santo ndo porta seus atributos corretamente,
instiga a busca por uma compreensdo do que seria coerente a ser representado
como iconografia do Sdo Gongalo Garcia. E, nessa conjuntura, é possivel verificar
na literatura, que os santos considerados flagelados, que sofreram com suplicios,
devem ter atributos martires.

Na ideia de Ferreira e Pereira (2006, p. 73) o Gongalo Garcia da Figura
26, da pagina anterior, deveria portar na mao esquerda “uma palma (talvez com trés
coroas)’. Essa afirmativa parte da comparacdo com outras representacdes desse
santo espalhados no territério nacional, como, por exemplo, em Séo Jodo Del Rey e

no Rio de Janeiro, que aparece com a cruz em uma mao e a palma em outra.

FIGURA 28 — Sao Gongalo Garcia, Sdo Jodo Del Rey-MG.
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal.
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Na Figura 28, acima, é possivel compreender o termo palma, sendo
portado pela imaginaria na mao direita. Esse simbolo € caracteristico dos santos
martires. Sempre, que for observada uma santidade com esse atributo, é sabido que
durante a vida terrena o santo passou por muitos sofrimentos e suplicios. Os
atributos que formam o conjunto iconogréfico desse santo retiram quaisquer ideias
de confus&o — quaisquer mimetismos*® — com os seus homénimos ou qualquer outra
iconografia. O que vale destacar em sua imaginaria sdo, segundo Ferreira e Pereira
(2006, p. 73) “as quatro flechas prateadas cravadas em seu corpo: uma a altura de
cada ombro, e uma a altura de cada coxa, formando assim um X. Elas sugerem,
pois, a crucificacdo e as lancas que teriam traspassado seu corpo”. E preciso
discutir, ainda, que irdo acontecer algumas variacdes iconograficas desse santo em
especifico, que uma ora estara representado com flechas, outra ora com lancas.

Entretanto, vale mencionar que a cruz presente na iconografia do Frei
Sao Gongalo Garcia tem grandiosidade simbdlica dentro do cristianismo. De acordo
com Lexikon (1997, p. 70) é “um dos simbolos mais antigos e mais amplamente
difundidos”. Dentro do estado brasileiro, por exemplo, independente de qual for a
sua religido, todas as pessoas que adentrarem a uma sala de audiéncia no
judiciario, espalhados pelo territério patrio em suas inUmeras Comarcas, esta la a
representacdo da cruz sagrada. A Carta Magna, que € a CRFB/88 consta em seu
preambulo que toda a legislacéo brasileira esta regida sob a protecdo de Deus e, por
iss0, justifica-se a simbologia da cruz no judiciario.

De outro lado, é possivel referir sobre as ponderacdes de Chevalier
(1995, p. 309) acerca do simbolo da cruz, cuja sua “presenca é atestada desde a
mais alta antiguidade: no Egito, na China, em Cnossos, Creta, onde se encontrou
uma cruz de marmore do séc. XV a.C.”. Nesse sentido, a cruz é um simbolo que
antecede o cristianismo, aparecendo em outras religibes orientais e, por
conseguinte, ndo se coloca diante de um determinado seguimento religioso, pois
configura-se como simbolo universal.

Em oposicdo a essa ideia de iconografia, ao observar a Figura 29, a

seqguir, (iconografia do santo no Rio de Janeiro) pode-se depreender que ja

18 Disponivel em: <https://www.researchgate.net/figure/Compromisso-da-lrmandade-de-Sao-Goncalo-
Garcia-Sao-Joao-del-Rey-Minas-Gerais-Fonte_fig2_335992270> Acesso em: Jul. 2020.

1 FERREIRA (2004, p. 555) “propriedade que tém certas espécies vivas de confundir-se pela forma
ou pela cor com o meio ambiente, ou com os individuos de qualquer outra espécie. Imitagdo de
alguém ou de algo”.
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apresentam algumas modificacdes em seus tragos iconograficos, pois o atributo que
carrega na mao direita remete ao eruexim — instrumento sagrado do sincretismo
religioso da figura de lansa, Figura 30, dentro das religides de matrizes africanas,
gue € um atributo feito da crina de cavalo e metal, usado para afastar as almas dos
eguns, presenteado a Oya pelo Orixa Oxéssi. Souza (2014, p. 115) vai chamar essa

entidade africana de “divindade das tempestades, dos ventos e dos relampagos”.

FIGURA 29 — Martir Frei S. Gongalo Garcia. ~ FIGURA 30 — lansa.”
Autor: PEREIRA (1973, p. 35).

De acordo com Barros (2009, p. 401) o eruexim é confeccionado a partir
de “pelos do rabo do touro ou do bufalo [...] representam a ancestralidade e os
espiritos da mata. Através do eruqueré, Oxéssi se interliga a Oi4, que usa emblema
semelhante, o eruexim, possuidor dos mesmos objetivos”. E possivel analisar as
duas imagens, acima, e perceber tamanha semelhanca e, principalmente, lembrar
gue muitos santos catélicos e do candomblé foram misturando suas iconografias e
caracteristicas, a partir da miscigenacao e/ou hibridismo; que sera tratado com mais
detalhes no item 2.3 que vai discutir simbologias do dancar langra na localidade de
Guaicui-MG.

20 Disponivel em: <https://lilianaostrovsky.blogspot.com/2012_08_01_archive.html> Acesso em: Ago.
2020.
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Como pode ser certificado nas duas Figuras, acima, elas carregam na
mao direita o eruexim — que para Pinto (1971, p. 76) € um “rabo de cavalo, espécie
de espanador usado por lansd” — atributo pertence as religides afro-brasileiras,
levando em conta a localizacdo da imaginaria que € a cidade do Rio de Janeiro,
onde venera-se na Igreja da Veneravel Confraria dos Gloriosos Martires Sao
Gongalo Garcia e Sao Jorge, especificamente, na Rua da Alfandega, no canto da
Praca da Republica; que € uma cidade demarcada pela heranca dos ancestrais
africanos, como a figura de Zumbi dos Palmares. E, por isso, é possivel entender
gue o artista que elaborou a imaginaria do Sdo Gongalo Garcia possa ter inserido a
partir das religides afro-brasileiras, o simbolo da lingua lorub&. Que, inclusive, essa
Lingua passou a ser reconhecida como patriménio imaterial do estado carioca, a
partir da aprovacédo na Assembleia Legislativa, em 15 de agosto de 2018.

Destarte, na Figura 30, da pagina anterior, tem-se a imaginéria de lansa —
que trazida para o sincretismo no catolicismo, vai ser representada pela santidade
de Santa Barbara. De acordo com o lexicografo do loruba, Pinto (1971, p. 98),
enfatiza que a figura de lans&, ora denominada Yansan, Oia, ou, ainda, Oy4a, que é
saudada com a expressao “Epahei Oya!”, intitulada “Santa Barbara na Lei Catolica
(Deusa do vento e da tempestade. Deusa da vinganca). [...] Insignia: a espada e o

raio. Amalé: bode, galinha, acarajé. Cor da indumentéria: vermelha e verde”.

Lol

FIGURA 31 — S&o0 Gongalo Violeiro.
Fonte: MARTINS (1953, p. 66).
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O terceiro homdénimo representado na Figura 31, na pagina anterior,
caracteriza a figura do S&o Goncgalo da Viola e, nesse contexto, é possivel afirmar
gue a chegada do santo Goncalo ao territdrio nacional faz com que, artistas e
pessoas ligadas a hierarquia eclesiastica, fizeram valer do “livre arbitrio brasileiro”
em fazer alteracdes na iconografia do santo portugués.

Por isso, encontra-se no Brasil o santo com atributos que difere dos
outros paises, como, por exemplo, Portugal. Onde ao invés do santo ter como
atributo um livro, cajado, ou cruz; trds consigo uma viola e um chapéu, esse é o
nominado Sdo Gongalo da Viola. Segundo Coelho (2005, p. 69) ao passo que “o
santo participa de uma maneira mais humanizada da vida das pessoas, deixa de ser
simples intermediaria na graca ou milagre a ser alcancado, e compartilha
humanamente dos temores”. Por isso, é fato entender que a religiosidade vai se
moldando diante desses contornos populares. E vélido ressaltar que a literatura
aponta que o santo violeiro vai aparecer no territério nacional nas regiées do centro-

oeste e sul.

FIGURA 32 — Gongalos da Viola no
Culto popular no Brasil.
Fonte: PEREIRA (1973, p. 40).
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Na Figura 32, na pagina anterior, podem ser analisados trés tipos
diferentes de iconografia do S&o Gongalo da Viola: ora com capa, botas, calgcéo e
viola; outra ora com chapéu, capa, habito, sapatos e viola; e ainda, noutra, de
chapéu, capa, calca comprida, camisa longa, botas e viola. Ferreira e Pereira (2006,
p. 69) vao asseverar que eles aparecem assim, porque “pregava constantemente as
prostitutas, servindo-se de musicas — 0 que teria gerado sua representacdo com
uma viola a mao, comum na iconografia popular no Brasil”.

Pereira (1973, p. 41) enfatiza que “as imagens do santo violeiro sdo duas,
uma com roupeta de frade, outra em trajes de camponés luso (calcbes marrons,
botas braguesas, camisa branca e uma capa azul celeste)”. A descrigdo pictérica,
como menciona o autor difere do que é apresentado nas imagens, entretanto, as

formas como narra, sdo idénticas as das Figuras 33 e 35. Ja a 34, como feita em

barro queimado policromado, talvez, n&o caracterize com tamanha clareza.

FIGURA 33 — S&o Gongalo da Viola FIGURA 34 — Sao Gongalo Violeiro. FIGURA 35 — S&o Gongalinho
Fonte: ALCANTARA (2008, p. 17). Fonte: FERREIRA e PEREIRA (2006, p.70). Fonte: ALCANTARA (2008, p. 14).
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No entanto, ao passo que se faz a analise das figuras acimas, é possivel
verificar que essas imagens sofreram grandes alteracdes iconograficas, perdendo da
mao direita 0 seu cajado e da esquerda o livro, sendo-0s substituidos por uma viola,
gue o santo carrega com as duas maos. Ao observar sua peanha ndo é possivel
identificar a presenca da ponte, nem da agua que represente o rio Tamega em
Portugal, ela passa a ser, apenas, um pedestal classico. Essas duas imagens,
acima, difere muito da escultura do santo em Guaicui. Na Figura 34, como pode ver,
na pagina anterior, Alcantara (2008, p. 14-17) destaca que “a imagem do Sé&o
Gongalo com viola na mao, esculpida em ceramica pelo artesdo e mestre santeiro
Cuiabano Clinio de Moura. Cultuado como padroeiro dos violeiros”. No entanto, na
Figura 35, na mesma péagina, o Santo violeiro € “representado com vestimentas
camponesas portuguesa da época: cal¢cdo preso pouco abaixo do joelho, meia preta,
bota braguesa, chapéu na cabeca, capa verde nas costas e viola na mao”.

De outro lado, em Albertina-MG e em S&do Paulo seguem-se a mesma
iconografia do santo violeiro, sem 0s paramentos portugueses, como podem ser
observadas nas Figuras 36 e 37, abaixo. E, por outro lado, Alcantara (2008, p. 07)
vai salientar que, muito embora, o santo Goncgalo tenha sua iconografia comum

(tradicional), mais raro € ver a “sua imagem com chapéu de massa e viola”.

FIGURA 36 — Simplicidade do S. G. Violeiro e camponés. FIGURA 37 — S&o Gongalo Violeiro — Albertina-MG.
Fonte: ARAUJO (1964, p. 27). Fonte: BUTON, Jul. 2019

Entretanto, € na Figura de ndmero 34, acima, iconografia costumeira no

interior de Sao Paulo, que causou estranheza nos moradores da regido de Taubaté,
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Ubatuba, Cunha, Tatui, S&do Luis do Paraitinga; ao visualizar a imagem do Santo
Goncalo na iconografia tradicional, vinda de Portugal. Segundo Araujo (1964, p. 26-
27) “O santo esta com seu habito dominicano e tras na méo direita um livro e na
mao esquerda um cajado. Mostramos essa imagem a muitos sangoncalistas, em
varios municipios paulistas onde temos feito a recolta dessa danca”. A todos que
viam a imaginaria do santo, acusava nunca ter visto, ou, ainda, salientar que é muito
feito, comparado ao santo devocional que é o Gongalo Violeiro.

Marinho (1997, p. 61) é enfatico ao afirmar que na iconografia S&o
Gongalo, “é até hoje representado de chapéu na cabega e sempre tocando viola”.
Nesse estudo é destacada a danca na cidade de Floresta, na regido do sertdo de
Pernambuco. Por outro lado, difere muito da iconografia do santo em Guaicui-MG,
gue tem os mesmos atributos do santo em Amarante, Portugal, como o referencial
literario demonstra. Por conseguinte, pode-se elucidar que muitos aspectos desse
dancar em Guaicui tem, essencialmente, muito da cultura portuguesa. Araujo (1964,
p. 31) vai aquilatar, ainda, que “em Portugal Sdo Gongalo nao € violeiro e a fungao
do milagroso santo ndo exerce mais no sentido de fazer casamento. Ele € o santo

dos mareantes do Rio Douro”.

2.3 Facetas do S&o Goncalo de Lagos, de Arco e da Taboca

Nesse item, o hombnimo € possivel de verificar que € uma excecao a
visibilidade desse santo, pelo menos, no ambito nacional brasileiro, isso porque a
santidade tem origem portuguesa, mas sem reconhecimento dentro do Brasil. Esta
aqui a se falar do Sdo Goncalo de Lagos, santo dos pescadores, na cidade de
Lagos, em Portugal. Que, segundo Pinto (2014, p. 89) “desconhece-se a data de
nascimento e a genealogia daquele que é o padroeiro dos pescadores do Algarve,
[...] Apenas se depreende que Frei Gongalo terd nascido no seio de uma familia
humilde”. Pouco se sabe acerca da vida pregressa do santo, mas registra-se que foi
seguidor de varias ordens. No entanto, pode detectar, ao analisar a sua Figura 38, a
seguir, que muito tem a ver com 0 santo portugués amarantino, remete,
automaticamente, para a Figura 19, na pégina 80, pois a estética do desenho é
muito semelhante, mas esse tem como atributo a cruz universal na mao esquerda e

auréola.
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FIGURA 38 — Sdo Gongalo de Lagos
Biblioteca Nacional de Portugal — Lisboa
Fonte: PINTO (2014, p. 89).

FIGURA 39 — O Beato aparece a um seu sobrinho naufragando na praia de Lagos.
Autor: PINTO (2014, p. 92)
Na Figura 39, acima, tem-se mais uma aparicdo do santo de Lagos, na
Igreja e Convento da Graca, onde o santo surge glorioso, aparece seu sobrinho
naufragando na praia de Lagos.
O S&o Gongalo de Arco entra como quinto homonimo, salientando aqui,
tanto a imagem iconogréfica do santo, quanto a danca irdo acontecer de maneira
diferente do que ja foi discutido. Observando a Figura 40, na pagina seguinte, da

imaginaria do Beato de Arco, pode-se destacar que existem semelhancas presentes
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em sua estética, que pode ser referido ao Santo de Viola, pois 0 que se modifica é o

acréscimo do resplendor de flores sobre a sua cabega.

FIGURA 40 — Sdo Gongalo de Arcos.
Biblioteca Nacional de Portugal — Lisboa
Fonte: ALCANTARA (2008, p. 16).

Nessa imaginaria, pode ser analisada que segura com as duas maos uma
viola e tem um resplendor de flores sobre a cabeca, formando um arco, por isso, sua
identificacdo é Sdo Goncgalo de Arco, onde a danca acontece com cada mulher
segurando um arco de flores sobre a cabeca, para simbolizar a iconografia desse

santo. Como pode ser exemplificado na Figura 41, abaixo.
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FIGURA 41 — As rodas de S&o Goncalo
Fonte: MARTINS (1953, p. 45).
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O arco floral é parte iconogréfica desse beato, onde, durante a danca
cada mulher integrante desse fazer, tem por obrigacdo a confec¢do desse arco,
levando-se em conta que € um grupo e que, por conta disso, precisa formar uma
unidade, com os arcos semelhantes. Ohtake (1989, p. 205) ao pesquisar as dangas
populares brasileiras, vai destacar que em MG, “é realizada como danca tipicamente

fermina, vestidas com roupas de noivas”, como pode notar na Figura 42.

FIGURA 42 — S8o0 Gongalo de Arco em Minas Gerais
Fonte: OHTAKE (1989, p. 207).

O sexto homoénimo é destinado ao S&do Goncalo da Taboca, que na
verdade, € mero equivoco e/ou analogia, por causa do antigo topénimo da cidade de
Pirapora-MG, que fica numa distancia de 26,2 km via BR-365, do distrito de
Guaicui, sendo a cidade mais proxima, como pode ser analisado pelo Mapa 5.
Anteriormente, 0 municipio de Pirapora era nominada como S&do Goncalo da

Taboca.
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MAPA 5 — Distancia entre Guaicui e Pirapora

2 Disponivel em: <https://www.google.com.br/maps/dir/pirapora+mg/Guaicu%C3%AD,+V%C3%>

Acesso em: Jul. 2020.
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De acordo com o IBGE (1959, p. 364), a partir do volume XXVI, da

Enciclopédia dos Municipios Brasileiros:

Pirapora sempre manteve o home primitivo, embora por algum tempo
tenha sido sede do distrito de S&o Gongalo das Tabocas que
compreendia a povoacdo de Pirapora. Sdo Gongalo das Tabocas
ficava a margem do coérrego Sdo Gongalo, nas proximidades de
Lassance (hoje municipio). Segundo fontes merecedoras de crédito,
tanto o cérrego como o povoado receberam o nome de Sao Gongalo
das Tabocas, em homenagem ao Santo e por causa de grande
guantidade de tabocas (Guadua superba Hub.) que existia na regiéo.

Nesse contexto, € possivel entender que Pirapora, antiga Sdo Gongalo
das Tabocas, havia recebido esse toponimo por causa do santo. Desse jeito,
possivelmente, a titularidade de Sdo Gongalo das Tabocas, vem desse lugar em que
se dancava Séo Gongalo, tanto Guaicui quanto Pirapora. Que de acordo com IBGE
(1959, p. 364), “em 1847 foi criado o distrito de Pirapora e anexado a vila de Nossa
Senhora do Bom Sucesso e Almas de Guaicui (hoje distrito de Guaicui, pertencente
ao municipio de Varzea da Palma)”.

Por isso, vale ressaltar que o Sdo Gongalo de Amarante de Guaicui, €
possivel, de haver uma analogia dentro desse espaco, na qual prevaleceu o
topbnimo da época e, por conseguinte, foi intitulado como Sao Goncalo das
Tabocas.

Atualmente, no municipio de Pirapora-MG, ndo ha danca de Sdo Goncalo
de Amarante, existe apenas um grupo denominado Grupo Parafolclérico Zabelé?
gue danca o Sdo Goncgalo de Arco, como pode ser verificado na Figura 43. Nao é
encontrado nessa cidade registro de imaginaria dos santos Sdo Goncalo de

Amarante e Sao Goncalo das Tabocas.

FIGURA 43 — Sdo Goncalo de Arco em
Minas Gerais
Fonte: TERCETTI (2013, p. 01).

?2 Disponivel em: <http://zabeleparafolclorico.blogspot.com> Acesso em: Ago. 2020.
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De outro lado, pode-se concluir nesse item que o Gongalo € mesmo um
santo de muitas facetas iconograficas, dentro dos atributos dessa imaginaria,
podem-se destacar os contextos tradicionais dessa santidade, que em determinados
lugares, poderd ser encontrar com hdbito, cajado, livro, ponte, rio, indumentaria
dominicana, indumentéria franciscana, flecha, lanc¢a, viola, palma, cruz, esplendor,
auréola, eruexim, igreja, resplendor floral, bota, chapéu, capa, camisa, calca
comprida, calcdo, camisa, sapato, meias, peanha, base — aqui ja discutidos — porém,
Gutierrez (1994, p. 15) vai destacar que, ainda, é possivel encontrar como atributo
iconografico “peixes nas maos ou nos pés e uma ponte ao fundo”. Mas, que nessa

pesquisa ndo foi possivel apresentar imagens que pudesse ilustrar essa assertiva.
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Capitulo 3
“TROUXE CRAVOS E TROUXE ROSAS”: DIFERENTES OLHARES E SENTIDOS
VISUAIS NA ABORDAGEM METODOLOGICA

3.1 Diferentes percepc¢des fenomenoldgicas do contexto da danca

O dultimo capitulo desse trabalho necessita nesse primeiro item da
prerrogativa do pensamento antropoldgico, levando-se em conta 0 pressuposto da
analise para os diferentes olhares e sentidos a partir da observacdo e coleta de
dados da Danca de S&o Goncalo-MG e, principalmente, da insercdo desse
professor/pesquisador e de seus alunos dentro do trabalho de campo. Nesse
entendimento, para adentrar nesse universo da pesquisa é preciso, antes de
qualquer coisa, alicercar a ideia do olhar, ouvir e do registrar — seja escrito ou
fotografico — mediante o fendbmeno que € objeto desse estudo.

Para Silva (2017, p. 35) a pratica da pesquisa vinculada as praticas

educativas depreende-se de dois fazeres, a saber:

Pesquisar para aprender e para ensinar, num processo que
pressupde vivéncias e aprendizagens como parte da experiéncia
— 0 que leva ao estar-em-pesquisa, ao pesquisar, ao planejamento,
ao desenvolvimento e as agfes posteriores — e numa apreensao
constante que advém de reflexdes sobre a pratica da pesquisa e a
aprendizagem da construcédo do conhecimento (grifos nossos).
Tomando por base os estudos de Silva (2017) sobre a pesquisa como
pratica formativa do professor em artes, pode-se entender que a proposta dos
olhares e sentidos dentro da danca de S&o Gongalo, como préatica educativa da
identidade, do pertencimento e do percurso formativo dos alunos nessa localidade,
tem como pressuposto as vivéncias e 0 ensino aprendizagem, a partir da
experiéncia discente/professor/pesquisador inserido em campo para trabalho.
Diante dessa postura, buscou-se embasamento te6rico em Oliveira (1998,
p. 19) que ratifica a compreensdo de que a primeira experiéncia como um
pesquisador de campo comega “[...] a partir do momento em que nos sentimos
preparados para a investigacdo empirica, o objeto, sobre o qual dirigimos 0 nosso

olhar, ja foi previamente alterado pelo préprio modo de visualiza-lo”. Por essa
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afirmativa, tem-se a observacdo de que, quando € propiciado aos alunos
experiéncias diversas do olhar/ouvir/registrar, para depois compreender o objeto a
ser analisado, antes mesmo de entrar em campo — com visualizacfes externas do
universo do objeto — esta acontecendo uma preparacdo para a investigacao
empirica; agucando os sentidos e olhares de como galgar dentro da pesquisa. Essa
triade do olhar/ouvir/registrar esta intrinseca a fenomenologia, que segundo
Bachelard (1996, p. 01) esse método “leva-nos a tentar comunicacdo com a
consciéncia criante do poeta”.

O olhar aqui definido, tem suas complexidades e, por conseguinte,
deve ser analisado e compreendido com cautela, pois esta falando da area da
percepcdo, que esta intimamente ligado aos aspectos fenomenolégicos. Ao falar
dessa ciéncia que € o campo do sensivel, Burke (2004, p. 11) mensura que “nos
ultimos tempos, os historiadores tém ampliado consideravelmente seus interesses
para incluir ndo apenas, eventos politicos, tendéncias econdmicas e estruturas
sociais”. Assim, tanto na histéria quanto no ramo das artes tém-se preocupado com
a pesquisa voltada para a histéria da vida cotidiana, do corpo, da cultura material e
imaterial; como é o caso desse trabalho.

Bachelard (1996, p. 02) vai explicar claramente o porqué da escolha do
método fenomenoldgico para analise de imagens e os desdobramentos da triade,
aqui apresentada. Dentro dos métodos de pesquisa, a analise fenomenoldgica
consegue melhor apresentar indicadores que orienta para as causas desse
fendmeno que o langra de S&o Gongalo e, 0 mais importante, busca entender e
interpretar as experiéncias vividas, assumindo assim a experiéncia subijetiva,

também, como ponto para andlis:

Escolhi a fenomenologia na esperanca de reexaminar com um olhar
novo as imagens fielmente amadas, tdo solidamente fixadas na
minha memdria que ja ndo sei se estou a recordar ou a imaginar
guando as reencontro em meus devaneios (grifos nossos).

Para tanto, € preciso agucar os sentidos e os olhares para captar “um
olhar novo” que a danca de S&o Goncalo em Guaicui-MG pode atravessar seus
participes e, principalmente, quem 0s pesquisa, como sdo o caso dos alunos, hoje,
do 3° ano do Ensino Médio da EEG e este professor/pesquisador. Que Burke (2004,
p. 11) depreende que nado teria nenhuma possibilidade, palpavel, para

“‘desenvolvimento da pesquisa nesse campo”, que € relativamente novo, “se eles
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tivessem se limitado a fontes tradicionais”, aquelas denominadas documentos
oficiais, que ora sdo produzidos no intuito de preserva-los em seus arquivos. Por
isso, buscou-se compreender e analisar, ndo apenas 0 arquivo
jornalisticos/fotograficos que relatam fatos e situacdes antecessoras, mas as
experiéncias vivenciadas e compartilhas in loco.

E claro que, ndo esta aqui sendo desprezada a literatura que fundamenta
e da credibilidade para o trabalho e, principalmente, quando a pesquisa tem como
método estrutural a fenomenologia. Por isso, é lancado mao de toda uma
engrenagem que ir4 abranger evidéncias, na qual as imagens — diga-se de
passagem, as fotograficas — tém o seu lugar privilegiado, ao lado de um referencial
tedrico coerente e das narrativas e oralidades que testemunham o ex-voto imaterial
gue € a danca de S&ao Gongalo.

Segundo Burke (2004, p. 43) “antes de tentar ler imagens ‘entre linhas’, e
de usa-las com evidéncia da histéria € prudente iniciar pelo seu sentido”. Apds essa
ponderacdo o autor vai lancar mao de um questionamento que coloca em evidéncia
a proposta dessa pesquisa, que sao os olhares e sentidos. Nessa conjuntura, ele
pergunta da possibilidade desses sentidos expressos em cada imagem se pode ser
transformados em palavra.

Em seguida, vai corrroborar com esse trabalho de pesquisa, afirmando
que “imagens sao feitas para comunicar. [...] seus criadores tinham suas proprias
preocupacOes, suas proprias mensagens”. A imagem tem o seu papel crucial para
entender os aspectos fenomenoldgicos, desvelando suas sensacdes e percepcdes.

E, é a partir da escolha dos conhecimentos dessa ciéncia, que € a
fenomenologia, que sera possivel olhar, ouvir e registrar dentro da danca. Esses trés
pontos relevantes contribui, significativamente, para a atuacdo desse
professor/pesquisador e isso vai refletir no trabalho das praticas com os alunos. De
acordo com Silva (2017, p. 28) esse reflexo de identidade e trabalho com os
discentes coloca em evidéncia “a importancia da pesquisa como pratica educativa
na formagao e atuagao docente”.

Ja do ponto de vista, especifico, do ouvir, pode-se entender que existe
uma fusdo intrinseca desses dois elementos, olhar x ouvir, ou, ainda, olhar e ouvir.
Oliveira (1998, p. 21) vai destacar que “ndo podem ser tomadas como faculdades
totalmente independentes no exercicio da investigagcao”. Por isso, os dois termos se

entrelacam e complementam, um favorecendo ao outro novas perspectivas dentro
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da pesquisa e dos pormenores da investigagdo do objeto. Nesse estudo, o autor
supramencionado vai mensurar que esse olhar/ouvir pode ser nominado como “duas
muletas”.

Levando em consideracéo tais ideias, essa titularidade de “muletas” dada
aos elementos do trabalho de campo ndo soa agradavel aos ouvidos, mas que,
posteriormente, sera dado conhecimento que muito embora a expressdo parega
esdruxula, tem o pensamento de que 0 processo investigativo na pesquisa nao é
algo facil e imediatamente mensuravel, existe todo um labor despendido detras de
guem |é apenas os resultados apurados. O trabalho enquanto pesquisador requer
tolerancia e dedicagédo, para que surjam os desdobramentos do ato de investigar.

Por conseguinte, Oliveira (1998, p. 21) observa que o apelido metaférico
dado para o olhar e 0 ouvir, como duas muletas, “permite lembrar que a caminhada
da pesquisa € sempre dificil, sujeita a muitas quedas. E nesse impeto de conhecer
gue o ouvir, complementando o olhar, participa das mesmas pré-condigoes”.

Portanto, essas sao as dificuldades enfrentadas dentro do espaco
investigativo da pesquisa. Que, por ora, deve ser lembrado que as interferéncias
externas — que autores como Oliveira (1998) vao chamar de ruido — devem ser
filtradas e, quando necessario, suprimidas no meio do caminho.

Para o atravessamento desse “novo olhar” citado por Bachelard (1996),
acima, € preciso considerar que uma imagem é cheia de significados e significacoes.
Aqui, ndo basta apenas uma contemplacdo da imagem, mas o mergulho dentro e
fora dela, para que possa falar por si e, a partir desse momento estabelecer uma
comunicagcdo com quem a analisa. Para compreender essa ideia, Samain (2012, p.
21) vai fundamentar dizendo que as imagens sao como “coisas vivas”, uma vez que
elas “nos provoca a pensar, nos convoca a pensar’.

Nesse sentido, ao analisar a Figura 44, a seguir, da danca de Sao
Goncalo em Guaicui, pode-se compreender que a imagem vai além do que a propria
fotografia diz. E no campo do sensivel, Merleau-Ponty (1999, p. 23) vai alicercar a
ideia de que “a sensagao pura sera a experiéncia de um ‘choque’ indiferenciado,
instantaneo e pontual”’; destacando, também que “trata-se da propria definicdo do
fendmeno perceptivo, daquilo sem o que um fenémeno n&o pode ser chamado de
percepgao’.

Em muitas religides, imagens desempenham um papel crucial na criagcao

da experiéncia do sagrado. Assim, ao analisar a imagem, na pagina subsequente,
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pode-se compreender as raizes de um povo negro que transcendem os valores e 0s

julgamentos de qualquer época.

FIGURA 44 — “Povo nosso”: dangadeiras de langra em Varzea da Palma-MG.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2019.

As verdades dessa imagem, denominada como “Povo nosso” tras consigo
a heranca milenar das senzalas, que muito ensinou ao catolicismo portugués® que
essa raga carrega consigo, virtudes, sabores, cheiros e muitas sensacdes. Esse
professor/pesquisador intitula essa imagem com o pronome possessivo “nosso” por
fazer parte dessa genética e, principalmente, pelo pertencimento dessa fusao de
elementos culturais arraigados. Freyre (2004, p. 222) elucida exemplificando bem o

gue seria essa manifestacdo paga, diante do corpo-senzala:

Eram as futuras festas de igreja, tdo brasileiras, com incenso, folha
de canela, flores, cantos sacros, banda de musica, foguete, repique
de sino, vivas a Jesus Cristo, esbocando-se nessas procissfes de
culumins. Era o cristianismo, que ja nos vinha de Portugal cheio de
sobrevivéncias pagas, aqui se enriqguecendo de notas berrantes e
sensuais para seduzir o indio.

2% A referéncia gue se da nesse trabalho sobre o catolicismo portugués esta atrelada ao territério que
essa pesquisa estd inserida, que é como Minas Gerais, a qual foi colonizada pela coroa portuguesa.
Portanto, torna-se irrelevante falar sobre o catolicismo ensinado por espanhdis, pois foge do campo
de andlise desse trabalho.
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Nessa pesquisa, serda usado o termo “corpo-senzala” na busca por
representatividade da identidade das pessoas que carregam 0s movimentos afro-
brasileiros, principalmente, as raizes de matrizes africanas, na qual o corpo é canal
de comunicacdo. Diante disso, 0 corpo-senzala, aqui, € aquele que ao soar 0S
rataplds® o corpo estremece, os pelos arrepiam e tudo transborda. Contanto, ao
destacar o tambor (rataplas) perante o corpo-senzala, € possivel fazer uma analogia
ao referir-se ao poema “Quero ser tambor” de José Craveirinha, na qual faz uma
construcdo do ideario do negro, a partir da figura do tambor que o representa em
face do som da voz do povo negro — um povo que ama a sua terra e sua identidade
— em seu pertencimento.

Medina (1987, p. 160) enaltece o poema desse autor e, aqui sera
apresentado, pois representa essas caracteristicas do tambor/corpo-senzala nessa

discussao:

Quero Ser Tambor S6 tambor velho de gritar na

lua cheia da minha terra

Tambor esta velho de gritar S6 tambor de pele curtida ao
Oh velho Deus dos homens sol da minha terra

deixa-me ser tambor So6 tambor cavado nos

corpo e alma s6 tambor troncos duros da minha terra.

s6 tambor gritando na noite
guente dos trépicos. Eu

S6 tambor rebentando o

Nem flor nascida no mato do siléncio amargo da Mafalala
desespero So6 tambor velho de sentar no
Nem rio correndo para o mar batuque da minha terra

do desespero S6 tambor perdido na

Nem zagaia temperada no escuridao da noite perdida.

lume vivo do desespero

Nem mesmo poesia forjada na Oh velho Deus dos homens
dor rubra do desespero. eu quero ser tambor

e nem rio
Nem nada! e nem flor

* FERREIRA (2004, p. 682) “onomatopeia do toque do tambor”.
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e nem zagaia por enquanto até a consumacdao da grande
€ nem mesmo poesia. festa do batuque!
S6 tambor ecoando como a Oh velho Deus dos homens
cancédo da forca e da vida deixa-me ser tambor

s6 tambor!
S6 tambor noite e dia (grifos nossos)
dia e noite s6 tambor

Fonte: MEDINA (1987, p.160).

Os termos em destaque, acima, podem levar aos apontamentos do
ideario e da identidade negra, levando-se em voga que essa metafora do tambor
representa o negro em suas diferentes versoes: do “preto” que grita e que clama; da
pele cada vez mais retinta por causa do sol; dos sofrimentos do tronco, durante os
momentos de sacrificio da raca; do negro que transpde barreiras do siléncio e;
primordialmente, da festividade em seus batuques. Porque, mesmo diante de tanto
sofrimento e labor, essa raca encontrou meios de se expressar a partir do corpo-
senzala.

De outro lado, tem-se uma constru¢céo do pensamento do tambor a partir
das ideias dos batuques apresentadas pelo lexicégrafo Lopes (2006, p. 28), na qual
afirma que a terminologia batuque “é genericamente aplicado pelos portugueses aos
ritmos e dancas dos africanos; por extensao, designacdo comum a certas dancas
afro-brasileiras e denominacdo genérica dos cultos afro-gauchos”. Nesse sentido, €
possivel inferir que o termo batuque surge como resisténcia desde a colonizagéo e
no poés-colonial, pois foi o sentido empregado pelos portugueses ao referir-se aos
movimentos desse corpo-senzala em sua religiosidade, festividade e nos
atravessamentos que a musicalidade negra vai prevalecer.

Merleau-Ponty (1999, p. 202) pressupbe que:

O corpo € eminentemente um espaco expressivo [...] ele é a
origem de todos 0s outros, o proprio movimento de expressao,
aquilo que projeta as significacbes no exterior dando-lhes um
lugar, aquilo que faz com que elas comecem a existir como
coisas, sob nossas méos, sob nossos olhos.

O corpo-senzala € espontaneo, porque ele fala sozinho e vai além, até

mesmo, das suas préprias vontades. Freyre (2004, p.44) corrobora afirmando que “a
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histdria social da casa-grande € a historia intima de quase todo Brasileiro [...] do seu
cristianismo reduzido a religido de familia e influenciado pelas crendices da senzala”.

Por isso, o corpo-senzala presente na danca de Sdo Gongalo pode ser
compreendido como uma confraria — iSSO mesmo, entende-se por uma irmandade —
onde essas pessoas dentro desse fazer/dancar chegam cheias de referéncias de um
mesmo universo, que € da heranca das senzalas. A poética presente nesse lugar, €
0 que engendra o prazer que esse ‘povo nossO” tem em cumprir um ex-voto ao
beato Gongalo.

Merleau-Ponty (1999, p. 24) ao tratar dos estudos da fenomenologia da
percepcao enfatiza que “somente a estrutura da percepgéo efetiva pode nos ensinar-
nos o que é perceber’. Por isso, para que haja percepgcao e, por conseguinte, 0s
registros escritos e fotogréaficos, € preciso ampliar os conhecimentos e melhor
estruturar a percepc¢éao dos sentidos e olhares.

A fenomenologia se aplica ao campo das sensacdes e das percepgoes,
direcionando a investigacdo para compreender e dar conhecimento desse fendémeno
gue € a danca. Portanto, na Figura 45, € possivel engendrar o pensamento acima,
guando trata da estrutura da percepcao. Assim, permeia sobre o campo da pesquisa
buscar entender o que se passa na mente dessa senhora, da Figura abaixo, que

reflete o cumprimento do ex-voto da danca de S&o Gongalo.

FIGURA 45 — Religiosidade e fé num dever cumprido (ex-voto imaterial).

Autor: Eraldo Peres

Fonte: Disponivel em: <https://eraldoperes.wixsite.com/fotografia/blog/author/Fotos-Eraldo-Peres>
Acesso em: Ago. 2020.

Pode-se levantar uma série de pensamentos, como, por exemplo, o alivio

do pagamento do ex-voto; o prazer reverberado na fé; a tranquilidade e alivio da
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graca recebida e paga; ou seja, se fossem levantar todas as ideias para onde a
imagem pode levar, era possivel tecer varias paginas das diversas formas do olhar e
do sentir nessa fotografia.

Bachelard (1996, p. 15) sintetiza esse entendimento dizendo que “uma
imagem poética testemunha uma alma que descobre o seu mundo, mundo onde ela
gostaria de viver, onde ela é digna de viver’. Nesse contexto, as poéticas presentes
na imagem, acima, pode remeter a diferentes espacos, lugares e contextos, iSso
tudo, vai depender de quem a analisa e como leva em consideracdo os olhares e o
sentidos no atravessamento dessa fotografia.

J& na dupla de imagens, da Figura 46, a seguir, pode-se entender o que
séo as geracgdes dentro da danca de Sdo Gongalo e como esses alunos/herdeiros
envolvem nesse fazer cultural. Nessa foto a 22 geracdo da familia Maciel (o avd
Geraldo) repassa a 42 geracao (seus netos G.M.A. e S.M.A.) a faixa de guia de S&o
Gongalo para o seu futuro neto sucessor e a honra a sua neta de dancadeira de
langra. Esses dois alunos sdo da turma do 12 ano do Ensino Médio da EEG.
Bachelard (1996, p. 01) ressalta que “a imagem poética nova — uma simples
imagem! — torna-se assim, simplesmente, uma origem absoluta, uma origem de
consciéncia”. O que ratifica o envolvimento desses discentes e suas raizes culturais
de tradicdo. Na imagem, acima, € possivel conceber que aqui sdo agregados
valores, verdades, sentimentos, pertencimento, troca, respeito, reciprocidade,

fraternidade, unido e, principalmente, muito amor.

FIGURA 46 — Repasse cultural da 22 para a
42 geracao do langra em Guaicui-MG.
Autor: Almira Rodrigues de Jesus Lima.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2017.
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O contexto da imagem, acima, pede um embasamento na fenomenologia
para procurar compreender as complexidades do que esta sendo representado e,
acima de tudo, transmitido pelos olhares e sentidos. Para isso, Bachelard (1996, p.
15) tras para a pesquisa a postura de que “as imagens, em seu esplendor, realizam
uma comunhdo muito simples das almas. Dois vocabularios deveriam ser
organizados para estudar, um o saber, outro a poesia”. Essa comunhdo de almas,
fala além do que pressupde o que esta disposto nas “entre linhas” da imagem.

Quando mencionado e discutido nesse item sobre o registro, seja ele,
escrito ou fotografico — sendo esses dois documentais — mas que sao atos
considerados a porteriori®®, porque o olhar e o ouvir antecedem essa acéo. E,
Roberto (1998, p. 25) vai chamar de “configuracao final do produto desse trabalho,
gue a questdo do conhecimento torna-se tanto ou mais critica”. Para essa pesquisa
0 ato do registro estd atrelado tanto a escrita quanto a producéo fotografica, os
discentes e esse professor/pesquisador saem em campo para coleta de dados,
levantando as narrativas e oralidades da localidade, que serdo detalhadas no item
seguinte. A partir desses dados, serdo pontuadas as poéticas desse fazeres em
Guaicui, sendo discutido e refletido, para, por fim, iniciar a coleta de imagens
fotogréficas, nos dias de pagamento de promessa na localidade. Nesse sentido, é
imprevisivel definir datas, pois a danca de S&o Gong¢alo em Guaicui segue a tradicdo
do pedir/prometer/pagar, que difere dos grupos que se apresentam parafolcloriando
esse fazer/dancar.

Para tanto, a fenomenologia caminhara durante todo o processo como
uma plataforma de acesso para as leituras poéticas das imagens. E, Bachelard
(1996, p. 04) vai retratar dizendo que esse método “obriga-nos a por em evidéncia
toda consciéncia que se acha na origem da menor variagao da imagem”.

Ap6s a coleta das imagens fotograficas, serdo feitas as intervencgoes,
levando em consideracao toda a poética, os olhares e os sentidos, que se acumulou
dentro do processo investigativo. E a partir dessa acéo, que ficara claro o que foi
absorvido e atravessado pelos alunos, e por esse professor/pesquisador.

Entretanto, para lancar mado da concepcédo da fenomenologia — que €,
segundo Bachelard (1996, p. 01) “a consciéncia de maravilhamento diante desse
mundo criado pelo poeta abre-se com toda ingenuidade” — e trazé-la para o espago

%% Do latim, “do que vem depois”.
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pragmatico & preciso, antes disso, elucidar as discussfes acerca da pesquisa
gualitativa, principalmente, inserida dentro da educacéo.

Diante disso, no proximo item serdo discutidos pontos das narrativas e
oralidades inseridos na pesquisa de carater qualitativo, com base no pensamento de
Clandinin e Connelly (2015) e Bogdan e Biklen (1994), considerando as
peculiaridades do viver nesse espaco, denominado Guaicui, seus desdobramentos
dos costumes e tradigdes vivenciadas nesse contexto. Por isso, Brandao (1999, p.
63) considera que o método fenomenoldgico “ndo se limita a uma descricdo passiva.
E simultaneamente tarefa de interpretacéo [...] que consiste em por descoberto os
sentidos menos aparentes, os que o fendmeno tem de mais fundamental’. Sera
preciso continuar, ainda, nesse proximo item a conceber alguns pontos da

fenomenologia para interpretacdo dos olhares e sentidos.

3.2 Narrativas e oralidades de um Guaicui peculiar

A primeira consideracdo desse item € situar o local dessa pesquisa, ja
gue no titulo desse tépico, a comunidade de Guaicui € referenciada como lugar
peculiar. Um distrito pequeno, distante de sua Comarca e, que j& foi distrito de outro
municipio, como, por exemplo, Sdo Gongalo da Taboca, hoje com o topénimo de
Pirapora. Entretanto, os valores, as tradicbes e, principalmente, a triade: da
religiosidade, da fé e da cultura popular; vao prevalecer, fundamentando toda a sua
bagagem peculiar, como ja intitulado.

Tomando por base o banco de dados demograficos do IBGE (1959, p.
364) é possivel considerar que “em 1847 foi criado o distrito de Pirapora e anexado
a vila de Nossa Senhora do Bom Sucesso e Almas de Guaicui, hoje denominada,
Guaicui-MG”. Nesse contexto, percebe-se que essa localidade j4 tem uma longa
trajetoria, pois se for levado em consideracdo a data do primeiro vinculo distrital,
supracitado, corresponde a idade de 173 (cento e setenta e trés) anos. Nisso, faz-se
alusao as suas caracteristicas e costumes desde essa época para os dias atuais.

Por isso, para compreender melhor os tantos fatores que interligam esse
lugar, é preciso levar conta o pensamento fenomenoldgico, que subentende-se que,
segundo Bachelard (1996, p. 04) “ndo |é poesia pensando em outra coisa”. Assim,

ndo se analisa e/ou observa as peculiaridades de Guaicui, sem levar em conta as
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falas dos sujeitos que habitam esse espaco, dando voz para as oralidades e as
narrativas com o escopo de eterniza-las nas intervencgdes fotograficas.

Entretanto, Lang (1996, p. 34) define que “ha histérias de vida mais ou
menos ricas, mais completas ou mais fragmentadas. Nao acredito que seja
efetivamente possivel a obtencdo de uma histéria de vida completa”. E nesse
contexto que entram as acgOes desse professor/pesquisador e seus alunos,
compreendendo de imediato, que é impossivel esgotar o assunto sobre oralidades e
narrativas da Danca de Sado Goncgalo na localidade e, principalmente, de que cada
individuo entrevistado ou assistido entrega suas riquezas orais o tanto quanto
estiverem a vontade com aquela situacédo (captacédo das informagfOes — coleta de
dados).

De um lado, Coelho (2005, p.84) enaltece que “muitas vilas surgiram ao
redor de uma primitiva capela devota a algum santo, fato que explica o nimero
elevadissimo de cidades com topdnimos originados de nomes de santos ou de seus
derivados”. Nesse sentido, é possivel ilustrar essa afirmativa recorrendo a Gorham
(1927, p. 01) em seus registros fotograficos, durante o periodo de sua navegacao
pelo Rio Sdo Francisco no ano de 1927, como pode ser notado na Figura 47, na
qgual, durante sua passagem pelo distrito de Guaicui, faz o registro da capela
principal da localidade, nominada, até os dias de hoje, como Igreja Senhor Bom

Jesus de Matozinhos.

FIGURA 47 — Igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos — fachada antiga com trés janelas.
Fonte: GORHAM. 1927.

E percebido que ndo ha espécies de residéncias dos lados da igreja.

Aparece, apenas, do lado direito um telhado que € possivel remeter a um domicilio
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daqueles que residiam naquele periodo. Bosi (1979, p. 11) salienta que “o passado
conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente, mas nao de forma
homogénea”. Essa homogeneidade citada acima, pode caracterizar as mudancas
arquitetbnica que ocorreram nessa igreja, inclusive, da torre sineira e da exclusao
das trés janelas.

Nessa imagem, ja existe a poética das peculiaridades e bucolismos de
lugares pequenos, onde o eixo central circunda a partir da capela que atende a
demanda da religiosidade e da fé cristd. Uma peculiaridade desse Guaicui é
demarcada pelo sino de bronze, datado de 1779, onde na foto acima, a torre sineira
€ baixa e em marcenaria. No interior desse sino de bronze esta inscrito: “Viva Nossa
Senhora Santa Barbara Virgem EECIT: “E. M.” — Cotrin Braga — 1779”. Essa
inferéncia, também, transporta essa analise para dentro dos fundamentos das
religides de matrizes africanas, onde Nossa Senhora Santa Bérbara € sincretizada
no orixa lansa (Oy4) — como ja foi apresentado no segundo capitulo — aqui, mais

uma vez aparece o carater da miscigenagao das culturas dentro do Brasil.

FIGURA 48 — Sino de bronze Nossa Senhora Santa Barbara de 1779.
Fonte: GORHAM. 1927.
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De outro lado, o sino serve, ainda hoje em tempos das Tecnologias da
Informacdo e Comunicacdo (TIC’s), como de canal de comunicacdo entres as
pessoas que nesse espaco vivenciam. Até hoje a poética das badaladas do sino de
bronze remetem as pessoas para varios lugares (uns vao lembrar a infancia; outros
de passagens da vida, como exemplo, da morte de uma pessoa querida). Para
ilustrar as oralidades acerca do sino de bronze, na Figura 48, na pagina anterior, é
possivel identificar o sino no ano de 1927, ou seja, a noventa e sete anos atras. E, é
ele que ainda faz a poética sonora cotidiana da comunicacdo com a populacao
guaicuiense.

Para entender o funcionamento peculiar das badaladas do sino foi
recorrida as oralidades das irmés Dalva das Gracgas de Oliveira Corréa, Diva Lopes
de Oliveira e Dilza Lopes de Oliveira, que séo na localidade sindnimas de “biblioteca
cultural ambulante”, elas trazem consigo volumes e mais volumes culturais dentro
dessas mentes brilhantes. E, com isso, buscam com frequéncia, sentadas a mesa
com uma boa conversa e, sempre rodeadas de familiares e bons amigos, trazer a
tona e recordar de mindcias das tradicdes, dos valores e das boas recordacdes da
vida.

Vindas de familia, tradicionalmente, imbricadas dentro dos seguimentos
sociais: religido, educacgédo e justica; sdo portadores de saberes incomensuravel. E,
diante disso, foi preciso marcar e remarcar visitas para conseguir coletar a cada
“‘dedo de prosa” os micros detalhes de suas oralidades, que ora ou outra, soltam
pérolas que enaltece a compreensao do contexto em que essa pesquisa perpassa.

Por conseguinte, esse professor/pesquisador munido de seus infindaveis
blocos de anota¢des e gravador — muito embora, esse nunca tenha sido ligado, pois
foi percebido, desde o inicio o quao a vontade ficam, quando a informalidade preza
em meio a tantas risadas.

De acordo com as ‘“irmas Oliveira®®” existem quatro tipos distintos de
ressoar do sino, sendo-os quando for: “I. Morte de adulto — sdo batidas lentas, com
sonoridade cumprida: Blemmm blemmm blemmm... Blemm blemmm blemmm...; II.
Morte de crianca — € momento do repicar do sino (ressoa triste, como se 0 sino

estivesse chorando); Ill. Missa — sédo batidas compassadas, com sonoridade curta:

?® Oralidades coletadas em 08 de setembro de 2020 — mantendo-se as orientagdes dadas a partir do
Plano Nacional de enfrentamento a Pandemia da COVID-19 — na utilizacdo de mascaras e alcool gel,
respeitado o distanciamento necessario e a aglomeracao. Nesse sentido, participaram da entrevistas
as trés irmaos mais o professor/pesquisador.
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Blemmm! Blemmm! Blemmm!; IV. Festas/ProcissGes: € 0 mesmo repicar usado para
morte infantil acrescido de um Blemmm! Entre um repicar e outro.

Apés essa entrevista e, a partir do encantamento de toda a poesia por
trds da comunicacdo da torre sineira, pode-se recorrer na literatura para
compreender alguns pormenores indicados pelas “Oliveiras” Segundo Ferreira
(2004, p. 698-704) existe uma diferenca significativa para os termos ressoar e
repique, muito embora, de imediato pareca ser sinbnimos. Mas, ressoar tem como
significado “fazer soar, prolongar, repetir ou intensificar refletindo-o, ou recebendo
suas vibracles e passando a vibrar também; soar de novo, continuar a soar, ecoar;
ser ou reproduzir som forte, soar com forca, ressonar”; jA o entendimento sobre
repique vai compreender “ato de repicar; toque festivo de sinos”.

Elias (2000) vai considerar as relacdes estabelecidos-outsiders dentro
dessa propositura. Se um outro professor/pesquisador que ndo fosse considerado
como um estabelecido (aquele que ja faz parte do meio), talvez, diga-se de
passagem, ndo fosse alcancar esses resultados, pois que é denominado como
estabelecido pouco adere e/ou aceita a insercdo de quem € nominado outsiders
(aqueles que adentram, posteriormente, dentro de um determinada cultura ou
tradicdo). Assim, o autor vai considerar nessa citacdo que as familias antigas séo os
estabelecidos, j& os denominados como recém-chegados (os forasteiros) sdo os

outsiders.

As familias antigas nutriam a suspeita de que as casas "deles", e
especialmente as cozinhas, ndo eram tdo limpas quanto deveriam
ser. Em quase toda parte, os membros dos grupos estabelecidos e,
mais até, os dos grupos que aspiram a fazer parte do establishment,
orgulham-se de ser mais limpos, nos sentidos literal e figurado, do
gue os recém-chegados e, dadas as condicBes mais precarias de

s

muitos grupos outsiders, é provavel que tenham razdo com
frequéncia (ELIAS, 2000, p. 29).

Nesse contexto, € preciso refletir sobre como essas poéticas do ressoar
do sino enfrentam o0s nativos e imigrantes digitais. De um lado, os nativos e
imigrantes digitais, entendidos aqui como outsiders; quando colocados em paralelo
aqueles que estdo imbricados nessas poéticas (os estabelecidos), forma-se um
divisor cultural. Entretanto, é percebido, ainda, que em Guaicui, os velhos, adultos e
jovens e criangas pré-estabelecidos naquele espaco (denominados estabelecidos do

lugar) conseguem distinguir e identificar a comunicagcdo da torre sineira para com
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eles, o que cada toque quer dizer e 0 porqué do toque em determinado horario.
Como, por exemplo, quando o sino € ressoado meia hora antes da santa missa,
como sinal de alerta para ocasionar e atrasos ou em esquecimento pelos participes.

Por um lado, levando-se em conta os nativos digitais definidos por
Presnky (2001, p. 02), pode-se identificar que sao aqueles que:

Estdo acostumados a receber informagdes muito rapidamente. Eles
gostam de processar mais de uma coisa por vez e realizar multiplas
tarefas. Eles preferem os seus gréficos antes do texto ao invés do
oposto. Eles preferem acesso aleatério (como hipertexto). Eles
trabalham melhor quando ligados a uma rede de contatos.

Por outro lado, Presnky (2001, p. 02) acrescenta, trazendo quem S&o 0s
imigrantes digitais, “aqueles que ndo acreditam que os seus alunos podem aprender
com éxito enquanto assistem a TV ou escutam musica, porque eles (0s Imigrantes)
ndo podem. E claro que ndo — eles ndo praticaram esta habilidade”. Por isso, o
imigrante digital € aquele que, ainda, esta preso ao ensino formal e tradicional.

Entretanto, ao analisar as Figuras 472’ e 48%%, abaixo, na qual mostram as
caracteristicas arquitetbnicas da igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos, em datas
mais recentes, € possivel perceber, também, a evolugdo e o crescimento da

localidade ao fazer um paralelo com as Figuras 49 e 50, nas paginas anteriores.

Ultrapassam as caracteristicas do ruralismo para uma ideia de urbanidade.

FIGURA 49 — Igreja Sr. Bom Jesus de Matozinhos. FIGURA 50 — Igreja Sr. Bom Jesus de Matozinhos.
Fonte: ASSENCO. 2015. Fonte: BARATA. 2015.

2 Disponivel em: <http://fotostrada.com.br/tag/igreja-de-nossa-senhora-do-bom-sucesso/> Acesso

em: Jul. 2020.
28 Disponivel em: <https://viagemdemoto.com/minas-gerais/2894-barra-de-guaicui> Acesso em: Jul.
2020.
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Ao analisar as duas imagens, acima, e fazer um paralelo com a imagem
da igreja em 1927, é percebida a mudanca da torre sineira do lado esquerdo para o
lado direito da igreja e com uma estrutura mais alta em sua marcenaria. No entanto,
a porta central, se ndo for a mesma utiliza na época, € uma réplica idéntica. E
identificado, também, que a fachada perde as trés janelas e passa a ter um frontdo
grego em alto revelo, com o simbolo da pomba do Divino Espirito Santo.

Nesse contexto, as trés janelas, assinaladas e observadas na Figura 47,
pode aludir, em linhas gerais e de forma humilde, aos elementos da construgcao do
periodo da arte Gética, podendo inferir ao clerestério. De acordo com Strickland
(2004, p. 28) o clerestorio era “a parede da nave iluminada por janelas”, como pode

ser verificado na Figura 51 em destaque, abaixo.

FIGURA 51 — Elementos da construgdo Gotica.
Fonte: STRICKLAND. 2004, p. 28.

E possivel entender, ainda, que essas trés janelas na parte superior da
porta de entrada da igreja, pode inferir no que era comumente usado na arquitetura
das igrejas do periodo barroco e rococé em MG, denominando 6culo. Na qual a sua
principal fung&o era iluminar o altar, quase sempre revestido de muito ouro, através

da luminosidade refletida pela abertura ocular da parede de entrada das igrejas.
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A compreensdo do o6culo nas igrejas do periodo Barroco pode ser
exemplificada nas Figuras 52 e 53, a seguir, pois € possivel observar na primeira
imagem que apresenta a Capela do Padre Faria em Ouro Preto pelo lado externo,
onde o 6culo estd em destaque (grifos nossos). J4 na segunda imagem, € visto o
retabulo da Igreja de Nossa Senhora de Bom Sucesso, em madeira, talhada,
esculpida, policromada e dourada, datado do século XVIII, da Vila de Porteiras, do
municipio e Comarca de Varzea da Palma, obra que hoje, faz parte ho Museu da
Inconfidéncia em Ouro Preto-MG, na qual seria destaque do Oculo na arquitetura
para aumentar e resplandecer a luminosidade e as coloragdes no altar, iISso porque,
nessa época o uso abusivo do ouro era frequente dentro das igrejas mineiras.

Por isso, Ferreira (2004, p. 588) considera que no sentido arquiteténico
significa “abertura circular provida ou ndo de vidro”, nesse sentido, o pragmatismo
do 6culo €, independente do horario do dia, direcionar para o altar o maior nimero
de raios solares. Isso torna as igrejas por dentro esplendorosas e a causa a

sensacdo de ampliac&do no interior da igreja.

FIGURA 52 — Capela do Padre Faria em Ouro Preto. FIGURA 53 — Retabulo da Igreja de Nossa Sra. de
Fonte: OLIVEIRA, 2010, p. 08. Bonsucesso da Vila de Porteiras.
Fonte: <https://viajento.com/2018/02/15/ouro-preto-
museu-da-inconfidencia/> Acesso em: Set. 2020.
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Ainda tratando das prerrogativas das narrativas e oralidades, & fator
salientar e situar a danca dentro desse espaco territorial chamado Guaicui. Clandinin
e Connelly (2015, p. 27) vao destacar que “as pessoas vivem histérias e no contar
dessas historias se reafirmam. Modificam-se e criam novas histérias”. E, sdo nessas
modificacbes que entra o relevante papel desse professor/pesquisador e de seus
alunos na coleta de diferentes dados que perpassam pela danca.

Nesse contexto, a partir de conversas informais com moradores e
participes desse fazer/dancar, foi possivel resgatar informacdes do ano de 2005,
pois uma das pessoas entrevistadas fez um questionamento se, ainda, essa
entrevista fazia parte do trabalho de pesquisa daquela época. No desvelar dessas
histérias contadas e recontadas, criadas e adaptadas, € que nascem os relatos
orais. E Thompson (1998 p. 20) vai situar dizendo que “toda histéria depende,
basicamente, de sua finalidade social. Por isso € que, no passado, ela se transmitia
de uma geragdo a outra pela tradicdo oral e pela crbénica escrita”. Por isso, tem-se
gue a oralidade € de extrema relevancia para as sociedades. E, se fosse
exemplificar, seria simples em dizer que, se ndo fossem as historias orais aquela
receita tradicional do doce favorito da bisavd néo era feita do mesmo jeito e, até
hoje, por suas sucessoras. Sem a oralidade muito da bagagem cultural intangivel
seria levada consigo, a cada passo, que um ou outro deixasse de existir na terra.

A partir dessa pincelada, detectou-se que no ano de 2005 foi proposto por
esse professor/pesquisador, da disciplina de arte; e sua amiga e colega docente
Almira Rodrigues de Jesus Lima, das disciplinas de Ensino Religioso e Geografia, a
elaboracdo de um projeto para inscrever a danca de Sao Goncgalo ao prémio
Tesouro do Brasil. A proposta partia das narrativas dos alunos e producao poética
daquilo que melhor se identificasse nesse fazer/dancar. E, foi nesse concurso, que

entre os 783 projetos inscritos, a danca ganhou o titulo de tesouro dentro do

territério nacional.

FIGURA 54 — Este pesquisador e seus alunos
no estudo de estratégias.

Autor: Isabela Rodrigues Lima. 2005.

Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2005.
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Clandinin e Connelly (2015, p. 27) detecta que “as histdrias vividas e
contadas educam a n6s mesmos e aos outros, incluindo os jovens e 0s recém-
pesquisadores em suas comunidades”. Foi nessa conjuntura que pode-se levar em
conta um grupo de trabalho, onde reuniam os dois professores supramencionados e
seus alunos de trabalho de campo para pesquisa os elementos da danca nesse
territério. Como pode ser observado na Figura 55, na pagina seguinte.

Neste periodo ja se pensa, ainda que intrinsecamente, ou melhor
internamente, na fenomenologia para tentar entender o fendbmeno da danca naquele
espago; mas, por outro lado, ndo se pensou nas poéticas que 0 campo
fenomenoldgico pudesse propiciar para esse grupo e reverberar naqueles que o0s

assistiam. Segundo a Unesco (2010, p. 139) considera que:

Um estudioso que trabalha com tradicbes orais deve compenetrar-se
da atitude de uma civilizacdo oral em relacdo ao discurso, atitude
essa, totalmente diferente da de uma civilizagcdo onde a escrita
registrou todas as mensagens importantes.

Nessa perspectiva, do registro da oralidade é que foi pensado em um
endereco eletrdnico®, com o escopo de divulgar e perpetuar as oralidades de
Guaicui e suas importancias enquanto patriménio cultural intangivel. Na Figura 54,
pode observar a estética do website que, atualmente, encontra-se inabilitado por
falta de manutencédo; que na época era de responsabilidade do governo municipal.
Entretanto, a cada mudanca de base governamental, despendia esforcos desses
professore/pesquisadores em conseguir renovar a parceria que, desde o inicio da
proposta havia sido lavrado documento que perfazia esse comprometimento.

Na figura, abaixo, pode-se verificar a primeira geracédo da danca de Sao
Gongalo contemporénea. As acgdes envolviam os alunos da EEG na tentativa de
multiplicar esse fazer cultural e propiciar entretenimento, também, para os alunos
desse lugar.

Por outro lado, Clandinin e Connelly (2015, p. 107) afirmam que nas
narrativas introdutérias, “advindas do viver, contar, recontar e reviver de nossas
experiéncias pessoais nos ajudam a nos reconhecer no campo e nos ajudam a

compreender textos de pesquisa’.

? Do inglés: website ou site, € um conjunto de paginas web, isto é, de hipertextos acessiveis,
geralmente, pelo protocolo http ou pelo https na internet.
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FIGURA 55 — Pagina do website www.saogoncaloguaicui.com.br
Fonte: Wadson Rocha. 2005.
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Dessa forma, torna-se relevante os cuidados que os alunos tiveram nas

oitivas das historias orais e suas narrativas, assim como, da captacao das imagens

durante os pagamentos de promessas dos devotos. Desta feita, no ultimo item sera

abordado os olhares e sentidos visuais perfazendo a manifestacdo da danca de Séo

Goncgalo, patriménio intangivel, com base nos estudos etnograficos.

3.3 Patrimdnio imaterial: estudo etnogréafico dos olhares e sentidos visuais

A abertura desse ultimo item do capitulo Ill, tem por necessidade, situar o

universo que o professor/pesquisador e seus alunos estao, que € a sala de aula,

melhor dizendo, a educacdo. E a partir da credibilidade dado a educacdo que

docentes e discentes, indiferente de onde estdo localizados, criam novas

perspectivas em favor da cultura e, principalmente, das artes.
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E a partir da sala de aula que surgem os novos olhares e sentidos visuais
dessa manifestacdo que é a danca de Sdo Goncalo em Guaicui-MG. Assim, Meller
Filho (2012, p. 137) ressalta que “a pesquisa é o elemento fundamental para se
obter uma educacédo de qualidade. Com ela é possivel identificar as necessidades
da comunidade escolar e, através da mesma, buscar solucdes”.

Nesse interim, a fenomenologia sera o alicerce para refletir e produzir as
intervencdes nas imagens captadas por meio do registro fotografico. Para tanto, o
olhar e ouvir do professor/pesquisador e, principalmente, de seus alunos devem
estar em amplitude, pois sdo muitos o0s envolvidos nesse fazer e, além disso,
durante o langra ha uma circulacdo crescente de pessoas que, durante todo o dia,
passam por esse evento.

Na perspectiva dessa pesquisa, procurou-se seguir 0S principios
intrinsecos da danca, que é a inexisténcia de um cronograma, pois esse
fazer/dancar acontece de acordo com o pagamento de um ex-voto material por um
determinado promesseiro. Por isso, ndo ha uma data prevista ou agendamento; o
gue acontece é uma organizacdo dias antes, para conseguir avisar todos o0s
langristas, porque muitos residem em outras comunidades e vilas que ficam com
uma distancia significativa.

Para Foucault (1999, p. 176) “a divisdo, para ndés evidente, entre o que
Vemos, 0 que 0s outros observaram e transmitiram, o que os outros enfim imaginam
Oou em que creem ingenuamente, a grande triparticdo, aparentemente tdo simples e
tdo imediata”. Partindo dessa complexidade que a andlise de uma imagem, o
trabalho das intervencdes e reflexdes desse fen6meno surge a partir da Figura 56,
onde dica identificado o grupo tradicional de Danca de S&o Gongcalo: seus guias, as

dancadeiras, os tocadores e o coro.

FIGURA 56 — Grupo Tradicional de Danca de S&do Gonc¢alo em Lagoa Grande.

Fonte: Eraldo Peres.

Fonte: Disponivel em: <https://eraldoperes.wixsite.com/fotografia/blog/author/Fotos-Eraldo-Peres>
Acesso em: Ago. 2020.
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Burke (2004, p. 99) as “imagens sao valiosa na reconstru¢ao da cultura
cotidiana de pessoas comuns”. Levando-se em conta os valores internos e externos
de cada imagem foi decido em sala de aula a utilizacdo de um aplicativo (app) que
pudesse atender as exigéncias de intervencdo das imagens e, a0 mesmo tempo,
atender os alunos que utilizam do sistema operacional de telefone Android, IOS ou
Windows 10 Mobile — isso porque, o sistema IOS é destinado exclusivamente para
os aparelhos da marca Apple; jA o Windows 10 Mobile para os aparelhos exclusivos
denominados Windows Phone; as demais marcas usam o sistema universal de
operacionalizacdo que € denominado como tecnologia Android, € um sistema movel
do Google, pois consegue atender smartphones ou tablets de diversas marcas e
configuracdes, ressalvado os casos dos Iphones, Ipads e Windows Phone.

Diante das TICs aqui discutidas foi levantado em sala de aula os
aplicativos que pudessem atender a essas tantas exigéncias para o trabalho de
campo. Nesse sentido, foram indicados alguns bons app, mas que ora atendia 0s
alunos com o sistema IOS, ora s6 aqueles com Android e/ou Windows Phone; até
chegar a decisoria em adotar o app nominado PicsArt Photo Studio & Collage
(PicsArt), € um aplicativo gratuito, que tem como nota de utilizacdo dos usuarios
avaliada em 9.5, ou seja, tem boa representatividade como ferramenta de edicao de
imagens.

Assim, ficou decidido que a ferramenta de edicdo a ser utilizada seria a
PicsArt, como pode ser conhecida a sua logo na Figura 57, abaixo, porque tem
incontaveis possibilidades, até proxima de cameras profissionais, de intervencdes da
imagem. No entanto, ficou facultado a cada aluno escolher qual app utilizaria, pois
existem pessoas que se acostumam com determinados tipos de aplicativos e suas
ferramentas que criam uma resisténcia em adaptar-se a outros aplicativos de mesma

funcéo.

FIGURA 57 — PicsArt Photo Studio & Collage.
Fonte: Disponivel em <https://picsart.com/apps
Ipicsart-photo-studio> Acesso em: Jun. 2020.



http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/windows-phone.html
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Foi a partir desse aplicativo que as diferentes formas de olhar e os
desdobramentos dos sentidos foram atravessando e envolvendo os discentes a
cada nova intervencédo. De inicio a proposta era que cada aluno elaborasse uma
Unica intervencdo, mas diante da experimentacdo desse professor/pesquisador, foi
notado que as intervengdes tornam-se um vicio e, a cada nova atualizacdo do app, é

pretendido uma nova roupagem em suas intervencgoes.

Na parte inferior do app
ficam as ferramentas para
o trabalho de intervencdo
fotografica.

FIGURA 58 — Pratica na utilizacao do app na intervencao fotografica.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Jun. 2020.

Na Figura 58, acima, € possivel exemplificar a ideia do app sendo
utilizado por um aluno durante os processos interventivos. O app é alto explicativo,
muito embora as suas ferramentas sejam todas descritas em lingua inglesa, na qual,
caberia aqui um trabalho interdisciplinar com a professora de inglés da turma do
terceiro ano do ensino médio, a fim de eliminar a barreiras e filtrar as agdes. Nesse
contexto, as praticas de resultados, que seria a traducao de todos os itens dentro do
aplicativo, facilitaria a vida de quem intervém em imagens.

Para inicio dos trabalhos foi preciso selecionar 30 das melhores
fotografias capturadas durante a coleta de dados dos langras de Sado Gongalo em

Guaicui, tanto do professor/pesquisador quanto de seus alunos, a seguir:
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FIGURA 59 — Conjunto fotogréfico, pré-selecionado, para o processo interventivo.

Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Jun. 2020.
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Essas seis imagens, demonstradas na pagina anterior, fazem parte do
conjunto das fotografias originais, ja previamente selecionadas, antes do processo
interventivo. E, considerando essa seletiva de imagens os envolvidos passam a
produzir suas intervengdes, com tema livre que; no entanto, cada um faz a leitura de
acordo com sua percepc¢ao dessa manifestacao cultural ou do momento da captagao
da imagem.

Tomando por base as TICs foi criado um grupo de linha de transmissao
dentro da rede social do app Whatsapp®. Na perspectiva desse trabalho de
intervencao dos olhares e sentidos, por esse pesquisador, foi elaborada uma série
de interveng¢des que colocam em voga os pés das dancadeiras de Sdo Gongalo; os
pés trazem consigo toda uma poética e bagagem de enraizamento e significados
para esse povo que faz dessa religiosidade e fé um arauto de riqueza cultural e de
prazer.

Na Figura 60, na pagina posterior, pode-se entender as intervencdes
feitas por esse professor/pesquisador, principalmente, da imagem que trata da capa
dessa pesquisa. A capa da pesquisa tras a saudacéao feita ao santo Goncalo e, se
for levado para o campo do sincretismo da senzala, € percebido que todo orixa nas
religides de matrizes africanas trazem consigo uma saudacao na qual seus filhos de
santo a fazem como reveréncia, respeito e cumprimento aquela entidade. Como
pode ser observado na Intervencdo de n° 001, a seguir, realizada por esse

professor/pesquisador.

%}’

FIGURA 60 — Cumprimento ao santo —
sincretismo das saudacdes aos orixas

no terreiro.

Autor: Wadson Rocha

Fonte: Pesquisa de campo. Jun. 2020.

Eum aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones.
Além de mensagens de texto podem ser enviar imagens, videos e documentos em PDF, além de
fazer ligagdes gratis por meio de uma conexao com o sistema de internet.
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Esse app € muito pratico de ser utilizado e tras uma série de
possibilidades na intervencéo fotogréafica. Se for levado em conta a disciplina de arte
e essa ferramenta, garantem ao trabalho de pesquisa e a préatica de ensino um
ensino aprendizagem que consegue atender inUmeros pontos dentro da histéria da
arte, durante a utlizacdo desse app. E possivel fazer filtragens usando
caracteristicas do movimento da Pop Art; do Modernismo; do Abstracionismo de
Kandisky; as técnicas de aquarela, pintura e fotografia.

Nesse sentido, tomando por base o material didatico produzido para ser
referéncia de trabalho nas formas e contextos de tratar do patrimonio imaterial, faz
com que aumente a abrangéncia alcangada por essa proposta pedagogica, sendo
possivel o trabalho com diferentes particularidades das artes, ja que ndo é mais
preciso trabalhar em sala de aula, a histdria da arte de maneira cronoldgica.

Na utilizagdo do app, foi possivel identificar e trocar informagfes entre os
alunos no grupo, dos itens interventivos dentro desse app. Foi possivel, ainda,
entender e buscar resolver as barreiras e dificuldades que cada um passou diante
de suas limitacGes, sejam elas cognitivas, de processamento, ou até mesmo, de
pratico com o app indicado.

Com base nessas narrativas visuais, exploradas por esses alunos e o
professor/pesquisador, pode entender, que segundo Burke (2004, p. 175) “imagens
tém evidéncias a oferecer sobre a organizacdo e o cenario de acontecimentos
grandes e pequenos”. A Figura 61, fala desse espaco, do que é pequeno e pode
proporcionar ao grande, ao passo que, 0 que € grande pode oferecer ao menos

favorecido.

FIGURA 61 — Poéticas de quem danca
para o beato Gongalo.

Autor: Wadson Rocha

Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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A imagem acima fala das poéticas dessa entrega no campo do sagado,
do profano, do pedir e do prometer, e, principalmente, da forma como € feito esse
pagamento do ex-voto imaterial, que é o dancar langra a S&o Gongalo. Durante as
capturas das imagens, os alunos foram pontuando reflexbes acerca desse dancar,
apontando para a heranca das matrizes africanas, como bem assevera Campello e
Guimaraes (2010, p. 48) “a rigor seria impossivel discutirmos nossas culturas e
identidades sem o questionamentos de determinados aspectos da formacdo da
sociedade brasileira”.

Diante desse pensamento, foi elaborada uma série de imagens com base
nos pés de quem dangca para Sdo Goncgalo; 0os pés em si, tras incontaveis
significados, desde a sustentacdo do corpo, até a poética das raizes. No ambito do
sensivel esses pés é que vao confessar e provar muito da fé e da religiosidade
apregoada pelos seus promesseiros e devotos. Os pés trazem consigo a figura do
caminhar, dos passos, do andante, do peregrino, do caminhante, do romeiro, do
promesseiro; ou seja, fala do devoto que afirma sua fé e religiosidade no
cumprimento de um ex-voto imaterial. E, por isso, a silhueta dos pés de uma das
dancadeiras de Sao Gongcalo torna-se obra ilustrativa para essa pesquisa.

Foram dias exaustivos de trabalho até alcangcar essa imagem, em
destaque, dos pés das dancadeiras de Sado Gongalo, pois esse
professor/pesquisador ja vinha “namorando” a ideia dos trabalhos voltados para os
pés na danca, que Burton (1977, p. 160) vai registrar a forca dos pés dos
guaicuisenses em suas viagens de canoa de Sabara ao Oceano Atlantico, afirmando
que nas margens do Rio das Velhas, intitulados como barrancos, eram “tao dificil de
ser galgado quanto o ‘kuisambi’ angolano e os grosseiros degraus ali abertos,
guando escorregadios com a chuva, s6 sdo seguros para 0s pés semipreénseis dos
nativos” — entende-se, segundo Ferreira (2004, p. 649) que “semi significa meio ou
metade; jA preénsil é quem tem a faculdade de apanhar ou agarrar, preensor
(preénseis)”.

E possivel, aqui, fazer um paralelo dos pés do povo brasileiro a partir da
obra de Tarsila do Amaral, do movimento de antropofagia na histéria da arte
brasileira, como pode ser observada na imagem a seguir, na qual é percebida,
também, essa forca cultura/ancestral dos povos que perfazem todo o territorio
nacional e tem como referéncia a miscigenacéo. Por conseguinte, torna-se relevante

apresentar as interferéncias visuais, com base nos olhares e sentidos que esses
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“‘pés dancadeiros” remetem a identidade e a cultura popular brasileira. Tem-se como
exemplo dessa bagagem cultural, segundo Garcez (2004, p. 111), a obra de Tarsila
do Amaral, “Abaporu”, datado de 1928, 6leo sobre tela, 85x73cm; que essa forca e
amplitude dos pés dessa figura antropofdgica traduzem-se na incorporacao
transformada e abrasileirada das influéncias presentes nos estrangeirismos. Mas,
essa leitura e empolgagdo em retratar os pés das dancadeiras, foram percebidas
pela aluna N.C.N.D.O.*!, que observava com afinco os detalhes na danca e,
também, faz parte do corpo de dancadeiras contemporéaneas da danca de Séao
Gongalo. Nesse ponto de analise e reflexdo, Burke (2004, p. 175) enfatiza que “na
era da fotografia, a lembranga de determinados acontecimentos tornou-se cada vez
mais intimamente associada com suas imagens visuais”.

O primeiro contato com a imagem dos pés de uma das dancadeiras de
langra foi desse professor/pesquisador, que deu inicio a producao das intervencdes
da imagem, indo e voltando, dentro do processo de construgcao e reflexdo dessas
imagens. Tem-se por consequéncia dessa propositura, modificar com frequéncia, a
percepcao desse olhar e do sentir a partir do contexto em que essa danca e essas

imagens comungam no mesmo espaco, como pode ser visto na Figura 62, a seguir:

FIGURA 62 — Poéticas de quem danca para o beato Gongalo.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

% Tratando-se de alunos menores de idade, essa pesquisa vai considerar 0 que estabelece a Lei n°.
8.069, de 13 de julho de 1990, que trata do Estatuto da Crianca de do Adolescente, colocando em
sigilo os nomes das criancas e adolescentes que participam desse trabalho, para isso, foi adotado o
sistema de abreviacdes, com o escopo salvaguardar suas identidades.
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Esses pés da figura acima trds a poética do corpo-senzala que reverbera
por todos aqueles que observam, durante a danca de S&o Goncalo, suas
sensibilidades e os movimentos muito bem demarcados. Por isso, a partir do
pensamento de Bachelard (1996, p. 04) é preciso colocar em pratica a tomada de
consciéncia para refletir a danca de Sdo Gongalo em Guaicui, em sua concepgao “é
colocar no presente, num tempo de extrema tensdo, a tomada de consciéncia,
impde-se a conclusdao de que concerne aos caracteres da imaginagao”. Por isso, &
ratificado a escolha do método fenomenoldgico para refletir esses olhares e
sentidos, pois, segundo Bachelard (1996, p. 02), caso ndo fosse usada a
fenomenologia, seria usado 0 pensamento psicoldgico, que por sinal, seria tudo mais
simples, pois ele descreve aquilo que observa, mede niveis, classifica tipo”. Por
outro lado, é impossivel um filésofo tornar-se psicologo, isso porque, o filosofo
‘permanece [...] em situagao filosofica, por vezes tem a pretensdo de estar
comegando tudo, infelizmente, porém, ele esta continuando...”.

Silva e Santos (2018, p. 69) afirmam em seus estudos que muitos
resultados dentro da pesquisa irdo partir da escolha coerente da metodologia, pois
“oferece potencialidades em suas especificidades, mas ha que ter consciéncia de
suas limitagbes. Compreender a abordagem e buscar competéncias de modo a
trabalhd-la com suas potencialidades”. Diante dessa assergao, ap6s a escolha
correta do método a ser seguido, é que comecam os inumeros desafios dentro do
processo investigativo, principalmente, quando se trata de pesquisas educacionais.

Com base nessa colocacédo, durante todo o percurso de andlise desse
trabalho pensou-se em barreiras ou paradas da reflexdo da pesquisa. Entretanto,
esse professor/pesquisador ndo estava parando e, sim, deglutindo e revigorando o
néctar do sensivel em compreender imagens fotograficas que envolvem tantos
setores das ciéncias: a religiosidade, a fé, as artes visuais, 0os costumes, as
tradicbes e, além disso, as verdades intrinsecas desse povo, que configura dentro
da cultura popular.

A partir dessa afirmacao, dar-se inicio aos olhares e sentidos visuais por
parte dos alunos da turma do terceiro ano do ensino médio da EEG. A primeira
imagem recebida por esse professor/pesquisador foi da aluna A.C.A.D.J., na Figura
64, abaixo, na qual elabora uma intervencao a partir do altar de Sdo Gongalo, onde
aparecem inameras simbologias dentro do espa¢o do sagrado, ja discutidas por

Chevalier (2004) e Lexikon (1997), o beato Gongalo com a sua capa “protetora” no
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cetim vermelho, o dualismo casticais, que com suas velas trazem a luz e fervor da fé
cristd na ressureicao e na devocdo ao santo. A intervencao nessa imagem, também,
remete ao lado espiritual dentro do sagrado, se olhado se imediato parece ter um
outro Gongalo saindo dessa imagem, assim como, as velas parecer ser quatro

unidades, ao invés de duas.

FIGURA 63 — Olhares e sentidos da aluna A.C.A.D.J.
Autor: A.C.A.D.J.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

Observando a imagem, acima, vale ressaltar que o app PicsArt oportuniza
ao professor/pesquisador a expandir a estruturacdo do ensino, pois dentro do
préprio aplicativo sdo abordados diferentes movimentos dentro da histéria da arte. E,
nesse sentido, dentro do app existem as opcdes de intervencdes fotograficas que
vao abordar as estéticas, denominadas: magico, artistico, pop art, esboco, dentre
tantos outros itens, que irdo se desdobrar em muitos outros possiveis meios de
interferir nas fotografias. E cada item dentro do app existe uma figura que representa
o estilo que a imagem ira ficar apés um cligue do mouse. Como exemplo, ao abrir a
primeira op¢ao citada, acima, Magico, dentro dela ha varios icones interventivos,
podendo as imagens serem tratadas com as opcdes: Neo-pop (estilo da pintura de
Romero Brito); Pop Art (estilo pop), como pode ser verificado, no exemplo da Figura
65; Dystopia (estilo da pintura de Kandinsky); Flora (estilo aquarelado); Pastel (estilo
giz pastel seco); Plein air (estilo Modrian); Undead (P&B — ou melhor, preto e

branco); Band lands (estilo de histérias em quadrinhos); Rainbow (estilo chapado
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das imagens); Cores (estilos chapados, saturados, dégrader®?); dentre tantos outros
gue so serdo apresentados, aqui, a titulo de imagem interventiva fotografica; pois se
fosse tecer todos os comentarios de todas as ferramentas presentes dentro desse
app, seria necessario uma dissertacdo especifica de mestrado ou tese de
doutoramento para discutir tantas possibilidades.

Esse professor/pesquisador junto com o0s seus alunos propuseram
trabalhar com uma série de imagens tratando da tematica da Pop Art. Dentro desse
universo pop, a imagem intitulada “Popgalo”, na Figura 64, abaixo, esse
professor/pesquisador configura o santo dentro do estilo, na qual sua inspiracao
parte da producdo e execucéo do artista Andy Wahol, como pode ser comparada,
paralelamente, com a obra do artista ao lado, na Figura 65, a seguir. Entretanto, na
intervencdo desse professor/pesquisador, € dado centralidade para a imagem da
auréola do santo, trazendo uma nova perspectiva da fotografia, além disso, essa
simbologia une os 4 “popgalos”, em uma Unica imagem, através da representacao
circundante.

De acordo com Chevalier (1995, p. 100) a simbologia da auréola diz-se da
“‘imagem solar que possui 0 sentido de coroa (coroa real). A auréola manifesta-se
através de uma irradicacdo em volta do rosto e, as vezes, de todo o corpo. Essa
irradicacao de origem solar indica o sagrado, a santidade, o divino”.

FIGURA 64 — “Popgalo”- Sao Gongalo Pop. FIGURA 65 — Benz Milord Coupé de 1901.
Autor: Wadson Rocha. Fonte: LIMA FILHO, 2007, p. 31.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

¥ CORREA (1965, p. 165) termo da lingua francesa que significa “degradar, corromper, danificar,
enfraquecer”. Mas, que na forma coloquial quer dizer modificagdo gradual de matizes, tons visuais;
disposicédo gradativa das nuancas de uma cor.
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Na Figura 65, Warhol pinta uma importante série de carros, com base na
encomenda da empresa privada Daimler-Benz, para comemoracdo de seu
centenario. Segundo Lima Filho (2007, p. 31) “Warhol gostava de trabalhar na arte
comercial; ja tinha se dedicado a ela no principio de sua carreira €, como 0s grandes
artistas do passado, ndo via nenhuma inconveniente em aceitar encomendas”.

Outra forte inspiragdo da Pop Art usada nessa série parte dos estudos
artisticos de Roy Lichtenstein, onde trabalha com as histérias em quadrinhos, que de
acordo com Gompertz (2013, p. 235-236) “os quadrinhos eram um territério ébvio a
ser explorado pelos artistas do movimento [...] 0 que explica porque Lichtenstein e
Warhol (e outro pintor chamado James Rosenquist) chegaram a mesma ideia”.
Assim, o conjunto de imagens apresentadas, na Figura 66, a seguir, compde essa

série inspirada na arte pop:

FIGURA 66 — Conjunto de imagens interventivas “Popcgalo”.
Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Nessa conjuntura, € possivel ampliar o plano de ensino de arte que,
inicialmente, tinha como proposta entender os diferentes olhares e sentidos visuais
da danca de Sao Goncalo. No entanto, no decorrer do desenvolvimento do processo
investigativo da pesquisa, foi possivel compreender que o trabalho com essa danca
e suas intervencOes fotogréaficas consegue atender outros desdobramentos dentro
das artes visuais, se for levando em consideracdo o paragrafo anterior, foram
citados mais de dez diferentes tipos de temas, que podem ser trabalhados em sala
de aula e, desses nove, subdividem-se em mais dez planos de aula para cada item
acima.

Bachelard (1996, p. 03) corrobora para esse raciocinio, de que “pelo
menos, a fenomenologia tem boas razGes para tomar a imagem poética em seu
préprio ser, em ruptura com um ser antecedente, como uma conquista positiva da
palavra”. Por conseguinte, ser4 apresentada a seguir, na Figura 67, uma série

denominada “Corpo-senzala”, na qual é demonstrado os diferentes olhares e

sentidos a partir de uma mesma fotografia, que representa com afinco os pés de
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FIGURA 67 — Série Corpo-senzala.
Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Esse conjunto de imagens, juntamente, com essa afirmativa de Bachelard
imbricam uma na outra, pois o sofrimento dos pés da dancadeira de S&do Gongcalo,
foi adicionado a realidade estética do sertdo nordestino, que muito comunica com a
realidade climatica em Guaicui, pois esta localizada na regido norte do estado de
MG, com clima tropical semi-umido, tendo a seca e o alto verdo como sinénimo de
sofrimento, pela escassez d’agua e, por conseguinte, da escassez da fauna e flora.

Do ponto de vista de Geertz (2011, p. 04) “0 homem é um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como
sendo essas teias e a sua analise”. Essas teias sdo a cultura que, por conseguinte,
busca a partir de uma interpretacdo compreender seus significados. Diante dessa
colocacédo, pode-se notar na Figura 68, a cultura da religiosidade e de fé cristd do
senhor Adao, figura peculiar, que faz-se presente em todos os langras de Sao
Goncalo, s6 h4 excecao quando é acometido de alguma enfermidade, fato que,
ainda, néo ocorreu. Ja na figura 69, esse professor/pesquisador coloca em voga a
lingua etimoldgica precipua dentro de termos cristdos catdlicos, que € o latim, na
gual sinaliza as divindades do Pai, Filho e Espirito Santo, dentro da Danca de Séo

Goncalo realizada no distrito de Guaicui-MG.

FIGURA 68 — Osseos do oficio.
Autor: Wadson Rocha. Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020. Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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E notdério que em todo langra, a presenca desse senhor que, sempre,
ajoelha-se, pede as trés divindades a bencédo e retira de sua carteira uma moeda
papelizada e coloca embaixo do santo. E possivel, analisar esse fendmeno de
diferentes formas, primeiro, pode-se inferir que esse senhor esta atras da concessao
€ uma graca e, por isso, todas as vezes, roga ao beato Gongalo de joelhos, que é
sinbnimo de respeito e devogdo, pedindo-lhe o alcance do voto, e, por ultimo, deixa
um sinal de compromisso da religiosidade e fé na danca de Sdo Gongalo, pois todo
o dinheiro deixado embaixo do santo é resguardado para o préximo pagamento de
promessa de um ex-voto imaterial. De outro lado, pode-se analisar que esse senhor
nao seja um promesseiro, mas um devoto fervoroso que, por conseguinte, agradece
todas as vezes por todas as béncaos que esse santo ja o proporcionou.

Nessa perspectiva, a aluna L.M.D.S.S., na pagina a seguir, focaliza o
mesmo senhor que o0 professor/pesquisador destacou na imagem anterior.
Entretanto, a aluna fez intervencdo em outro momento de promessa da danca que
aconteceu municipio de Varzea da Palma-MG, como pode ser notado na Figura 70,

abaixo:

: D 2

FIGURA 70 — Olhares e sentidos da aluna L.M.D.S.S
Autor: L.M.D.S.S.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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No livro As teorias da arte, o autor Chalumeau (1997, p. 15) aponta que o
pensamento sobe a arte estd subdividido em cinco gigantes familias e, em
consequéncia disso, tem-se a fenomenologia da arte, que “trata-se de entender de
gue modo o homem percebe e interpreta as imagens (literalmente: como se passa
este fendmeno?), que seja artista-criador ou espectador-receptor”.

Na imagem, da Figura 71, € percebida imponéncia do santo Gongalo, em
ser um militante do recebimento do ex-voto imaterial. O professor/pesquisador
buscou com essa intervencao dar énfase ao Gongalo, como se fosse uma tela a tinta
Oleo, trazendo um ar tradicional dentro dos sentidos visuais. Essa exploracédo visual
trouxe, também, a reflexdo de que o beato Gongalo é universal e pertence a toda a

humanidade.

FIGURA 71 — Gongalo militante do ex-voto imaterial
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

Segundo Salgado (2000, p. 12) “talvez alguém tenha a impressao de que
as fotografias [...] mostram apenas o lado sombrio da humanidade. Na realidade, é
possivel vislumbrar alguns pontos de luz na penumbra geral”. Ele menciona, ainda,
sobre o registro e captura de imagens apenas com 0s aspectos sombrio. Entretanto,
pondera na obra que € possivel refletir sobre a imagem de diferentes maneiras,
explorando outros vértices. Por isso, esse professor/pesquisador trouxe uma
abordagem mais publicitaria para o santo Gongalo, uma vez que popularizou-se
entre 0os santos mais reconhecido em diferentes regiées pelo mundo, por ser

casamenteiro.
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Para Pimentel (2009, p. 39) “uma fotografia, observada isoladamente,
possui seu proprio contexto formal e nos oferece um discurso auténomo.
Diferentemente da palavra escrita”. Por isso, torna-se possivel cada aluno fazer a
sua reflexdo e a insergcédo do santo e da danca em diferentes searas. Esse processo
serve de andlise para a elaboracéo inicial da proposta pedagdgica, na utilizacao
desse recurso didatico, o professor de arte, seja qual for a sua énfase, podera
trabalhar com os seus alunos, independente de qual regido do territério brasileiro,
com o patrimdnio imaterial. Leva-se em conta, que os alunos chegam nas escolas
com uma bagagem cultural e, partir dela, a exploragédo docente das oralidade parte
da proposta pedagdgica.

Como exemplo, diga-se que um professor X queira trabalhar o patriménio
imaterial em uma determinada regido, mas percebe que nesse lugar, ndo consegue
visualizar uma manifestagao artistica palpavel, em especifico (se tratando de Brasil,
mas, € apenas uma hipétese). Nesse sentido, ele vé-se impossibilitado de trabalhar
as oralidades? Pelo contrario, quem em uma determinada familia (seja qual for o
modelo de familia) nunca teve uma receita criada por ente querido, desde o cha para
dores estomacais, até a receita tradicional de domingo ou de final de ano. E nesse
contexto, que entra a proposta pedagdgica, na qual vai alicercar o trabalho docente
com uma listagem bibliografica de diferentes maneiras de pensar o patriménio
imaterial e, em alguns casos, ja com o link que o remete para a pagina, na qual vai
baixar o texto ou o livro. Diante disso, Silva (2017, p. 35) estabelece que isso vai
“facilitar a apreensao de conteudos em sua area de conhecimento: por fim ha o caso
em que formar por meio da pesquisa prevé a participacdo do formando como
colaborador”.

Nessa perspectiva, Tolentino (2013, p. 24) ressalta que existe uma

andlise de valores ao que as pessoas definem para si como patriménio:

O que é patrimbénio para um, pode néo ser para outro. Havera
sempre uma relativizagdo nos processos de atribuicdo de valor
de forma que os sujeitos envolvidos € que determinam a
importancia do bem, de acordo com 0 universo em que esta
inserido. A referéncia precisa fazer sentido para este sujeito.

E por essa andlise que buscou-se trabalhar as intervences das imagens
com os alunos do ensino médio, usando o patriménio imaterial que € a Danca de

Sao Gongalo, pois, de acordo com Kossoy (2001, p. 30) “sempre existiu um certo
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preconceito quanto a utilizagcdo da fotografia como fonte histérica ou instrumento de
pesquisa”. E, por isso, os resultados foram relevantes. Kossoy (2002) na obra
“‘Realidades e ficcbes na trama fotografica”, apresenta o quadro que esquematiza a
imagem fotogréfica a luz do o documento/representacao.

Como pode ser analisado, abaixo, Kossoy (2002, p. 35) estabelece um
fluxograma para identificar os espacos da imagem fotografica, sua posicdo, as

ligacbes e os seus desdobramentos; e principalmente, a imagem diante do real e

partir dele:
Imagem Fotografica
Documento/Representacao
IMAGEM
FOTOGRAFICA

REPRESENTAQAO DOCUMENTO

[a partir do real] [do real]

[Processo de] - [materializacdo documental]
CRIACAO/CONSTRUCAO REGISTRO
[elaborado pelo fotdgrafo] [obtido através de um
sistema de representacéo
visual]

Fonte: KOSSOY, 2002, p. 35.

Esse autor vai ratificar essa ideia do quadro esquematico, definindo que o
“produto final, a fotografia, €, portanto resultante da acdo do homem, o fotégrafo,
gue em determinado espaco e tempo optou por um assunto em especial e que, para
seu devido registro, empregou recursos oferecidos pela tecnologia”. Partindo desse
pensamento, foi proposto criar um conjunto fotografico, intitulado “Sacrificios”, na

gual o assunto escolhido faz inferéncia aos pés dos promesseiros de langra de Séo
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Gongalo, que durante toda a primeira volta, das 48 estrofes®, permanecem de
joelhos em frente ao altar — essas pontuacdes caracteristicas do dancar langra,
podem ser consultadas dentro do Anexo Il, no arquivo jornalistico do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular no Rio de Janeiro, onde é percebido que em
varios lugares no territério brasileiro criou-se esse costume. Assim, sera
apresentado, na Figura 72, o grupo de imagens nominadas “Sacrificios” que

representam os diferentes olhares e sentidos para o ato do ajoelhar-se diante do

FIGURA 72 — Grupo dos Sacrificios.
Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020

% No Anexo I, Msica da Danca de S&o Gongalo — Guaicui-MG; essa letra era cantada de memodria,
foi dentro do processo de pesquisa, corrigindo e voltando ouvindo a letra, que foi editada por esse
professor/pesquisador e, hoje, serve de forma pragmatica durante o pagamento do ex-voto imaterial.
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De outro lado, esse professor/pesquisador na utilizagdo do app produziu
uma série de imagens em P&B** inserindo linhas coloridas dos destaques,

denominando “Linhas de fé...”, de todas as principais fotos da danca, onde
aparecem em destaque as linhas que contornam o ponto de principal foco da
imagem. Nessa poética, os olhares e sentidos agucam para fazer os
atravessamentos entre linhas/imagens e imagens/linhas, e, por outro angulo, refletir
acerca dos sentimentos e sensacdes que essas linhas podem engendrar. O
primeiro exemplo dessa série foi apresentado na capa de abertura dessa pesquisa,

os demais estéo presentes na figura 73, a seguir:

FIGURA 73 — Série Linhas de fé...P&B
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

¥ Em fotografia, essa é a denominacao para foto em preto e branco.
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A poética dessa série expressa a paixdo, a fé e a religiosidade
transfigurada ao santo Gongalo. Por conseguinte, Rouillé (2009, p. 97) define sobre
as funcdes de um documento fotografico, para isso ele afirma que “uma das grandes
funcdes da fotografia-documento tera sido a de erigir um novo inventario do real sob
a forma de album e, em seguida, de arquivos”. Nessa sequéncia, foi elaborada uma

série invertida das “Linhas de fé...”, utilizando fundos coloridos, linhas brancas e

pretas, na Figura 74, a seguir.

FIGURA 74 — Série Linhas de fé...
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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De outra maneira, € possivel fazer uma conexdo e estabelecer
apontamentos para a producdo fotogréfica e a pintura em tela, nas Figuras 75 e 76,
existem diferencas e possiveis consideracdes. Nesse contexto, percebe-se que € a
mesma manifestacdo cultural nas producdes, a Danca de Sdo Goncalo de Guaicui,
no entanto, os olhares e sentidos partem de universos diferentes de analise, isso é

gue torna o campo da fenomenologia possivel.

FIGURA 75 — Na guia do Gongalo — foto.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

FIGURA 76 — Na guia do Gongalo — tela.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Nesse sentido, esse professor/pesquisador buscou compartilhar das duas
experiéncias, de fotégrafo e pintor, como, pode ser visto na imagem acima,
produzindo uma tela a 6leo que representasse a danca de Sdo Gongalo em Guaicui
— essa proposta era pra ser experienciada com os alunos em sala de aula no
primeiro semestre de 2020, mas em face da Pandemia, essa acéo ficou para outra

oportunidade. Rouillé (2009, p. 101) considera que:

Enquanto o pintor trabalha por adicdo da matéria sobre a rela,
enqguanto, pincelada por pincelada, ele constréi conjuntos o fotégrafo
trabalha por subtrac@o, desmantela a continuidade do visivel de onde
extrai suas imagens.

Por outro angulo, foi produzido junto dos alunos um grupo de imagens
gue foi chamado de “Fé: for¢ca que nunca se apaga”, levando-se em consideracao as
poéticas do altar do santo, as velas e 0s outros elementos que compde o dia de
langra. E possivel verificar na Figura 77, o conjunto que forma as diferentes versdes
do pensar/refletir/intervir nas imagens que simbolizam a fé e a religiosidade para

esse professor/pesquisador e seus alunos.

FIGURA 77 — Fé: for¢a que nunca se apaga.
Autor: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Bachelard (1996, p. 23) vai chamar esse universo de mundo imaginado,
gue “chegamos ao ponto de poder interrogar um coracao pedindo-lhe para confessar
seus entusiasmos perante a grandeza do mundo contemplado, do mundo imaginado
em profundas contemplacdes”.

E o mergulho nesse mundo imaginado e nessas contemplacdes que
engendram olhares e sentidos tdo diferentes uns dos outros. Por isso, pode-se
afirmar, a titulo de exemplo, que uma mesma maca, num mesmo espaco, colocada
para ser observada, analisada e reproduzida, por dez diferentes artistas, resultara
em mais de uma dezena de diferentes possibilidades desse olhar. Amplificando esse
raciocinio para a Danca de S&o Gongalo, é possivel analisar que em uma
manifestacdo cultural dessa, os valores intrinsecos das oralidades e as memarias
afetivas, irdo multiplicar os olhares e sentidos se estivessem no lugar da maca
usada como exemplo. No conjunto de imagens da Figura 78, foi atribuido o espaco
para as principais personalidades e momentos marcantes dentro do grupo de Séo

Goncalo em Guaicui-MG.

FIGURA 78 — Sincretismos da senzala.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Por isso, na perspectiva de Geertz (2002, p. 149), ele vai enaltecer os
motivos de se estudar a arte, pois € “explorar uma sensibilidade; de que esta
sensibilidade €é essencial uma formacdo coletiva; e de que as bases é
essencialmente uma formacdo s&do tdo amplas e profundas”. Diante dessa
sensibilidade e do campo fenomenoldgico, o Ultimo conjunto de imagens da Figura
79, é demonstrado a imponéncia e importancia do santo Gongalo, para essa
localidade, sob o enfoque dos olhares e sentidos dentro desse processo de

pesquisa.

FIGURA 79 — Irreverentes Gongalos.
Autor: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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CONSIDERACOES FINAIS: “NA HORA DE DEUS AMEM”

A memodria coletiva é forca intrinseca das relacdes em sociedade e, por
isso, 0 convivio social e as experiéncias conjuntas que sdo vivenciadas estdo
arraigadas de suas oralidades que significam dizer, a bagagem cultural inerente de
um povo. Quando fala-se da oralidade é direcionada para uma referéncia ao
patriménio imaterial e intangivel das sociedades, que perfazem as formas e jeitos
expressivos; os modos de criar, fazer e viver.

E compreendido que a oralidade tem como papel principal a transferéncia
“‘boca a boca”, “de geracado para geragao”, e, por isso, configura-se nesse modo
simpldrio e peculiar de produzir cultura popular. No territorio brasileiro, diante de sua
vasta diversidade, as oralidades serdo pressuposto dos mais diversos tipos
regionais e culturais espalhados por todo esse espaco.

As brasilidades culturais vao se reinventado e evoluindo a cada passo
gue a sociedade vai crescendo e 0s seres humanos compreendendo que estédo
mudando os estilos de viver. Nessa perspectiva, a Danca de Sdo Goncgalo € um bem
patrimonial presente em varios lugares da cultura popular brasileira. Ela tras
caracteristicos do hibridismo bioldégico e cultural europeu, africano e amerindio. E,
sdo essas confluéncias que configuram que cada vila, lugarejo, distrito, cidade,
regido, que pratica essa danca, tenha suas peculiaridades proprias, elementos e
aspectos que compdem esse fazer/dancar.

A danca tem origem portuguesa, muito embora, tenha em sua esséncia o
hibridismo cultural. A religiosidade e fé sdo a coluna basilar da danca de Sé&o de
Gongalo, pois foi por causa das acfes desse homem em colocar mulheres para
dancar/cantar/festejar até cansarem, com o escopo de retird-las dos desejos do
pecado, que esse beato passou a ter credibilidade. Por conseguinte, cada volta do
langra caracteriza cantar e dancar quarenta e oito estrofes, durante vinte minutos.

No entanto, a expansdo da popularidade do santo se deu com os pedidos
dos promesseiros em arranjar casamento. E sabido, que os santos mais populares,
na qual a sociedade os atribuiram algum milagre dentro do estado brasileiro, estéo
voltados para aqueles que concederam gracgas relacionadas as enfermidades, ao

casamento e a fertilidade.
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Nesse sentido, Gongalo passou a ter muitos devotos espalhados por
diversas regides e; inicialmente, as promessas eram voltadas para pedir casamento;
pedia-se para “casar as velhas”, como pode ser observado em muitos versos, de
diferentes versfes da letra da musica. Entretanto, passou a ser pedido o casamento
de modo geral e, por conseguinte, foram sendo feitos pedidos de diferentes formas e
de acordo com as demandas voltadas para as patologias.

O fazer/dancar para esse santo, tem diferentes versfes e isso, também
acarreta na iconografia do santo, desde a sua vinda de Amarante, em Portugal, para
0 Brasil, quando deixa de lado os seus atributos, do livro, cajado, habito,
indumentéria dominicana, indumentaria franciscana, flecha, langa, ponte, rio, palma,
cruz, esplendor, auréola, eruexim, igreja; e passa a ter como elementos
abrasileirados da viola, resplendor floral, bota, chapéu, capa, camisa, calca
comprida, cal¢cdo, camisa, sapato, meias e peanha.

No universo do Sao Gong¢alo em Guaicui, existem vérias peculiaridades e
caracteristicas que o difere de outras dancas desse santo pelo pais. Nesse contexto,
€ percebido o corpo-senzala presente nesse fazer/dancar. Esta inserida na fartura
dos alimentos “oferenda” para todos que fizerem presentes no dia do langra; os
movimentos que esse corpo perpassa pela heranca da miscigenacgao.

E, por toda essa diferenca de bagagem cultural: regras, costumes,
conceitos e facetas peculiares, que se propls, a partir do pensamento
fenomenoldgico, compreender os olhares e sentidos visuais dessa danga como
manifestacdo cultural, a partir da observacdo dos alunos e desse
professor/pesquisador. Para tanto, foram utilizadas as oralidades e narrativas, com
base na ideia de quem participa da danca: langristas — dancadeiras, guias,
tocadores, coro — e a comunidade na qual esta inserida; buscando deixar para tras o
pensamento anacrénico de que a cultura popular é uma sobrevivente do passado no
presente.

Essa pesquisa surgiu durante a observacao desse professor/pesquisador
de um pagamento de ex-voto imaterial ao santo Gongalo no ano de 2017 e,
concomitante, a elaboracéo e escrita do plano anual de aula do ensino de arte para
0 ano de 2018. Os primeiros pontos observados foram a participacao significativa de
alunos, nativos digitais, desse professor/pesquisador inseridos no contexto da

danca. A segunda ideia surge com base no principio legal da Lei Federal da Lei n°.
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11.645/2008, que estabelece, obrigatoriedade, no ensino de arte, dos estudos das
histérias e culturas indigena e africana, no ensino fundamental e médio.

Assim, pode-se entender, que os resultados apontam que, muito embora,
a evolucdo tecnologica tenha alcancado diferentes lugares, inclusive, o povoado de
Guaicui, ainda assim, o patriménio imaterial que é a Danca de S&o Gongalo é
referéncia para a formacédo da identidade, o pertencimento e o percurso formativo
dos alunos nessa localidade.

A analise dessa pesquisa pode trilhar pelos olhares e sentidos visuais, a
partir do pensamento fenomenolégico, com o escopo de reexaminar com um “novo
olhar’ as imagens que a danca de S&o Gongalo em Guaicui-MG constréi e
proporciona para quem participa, observa, ou, ainda, para aquele que € somente
devoto dessa religiosidade e fé que os alimenta. Diante dessa proposta, foi possivel
conspirar a inimeras poéticas construidas a partir do campo do sensivel, sob a 6tica
dos alunos e desse professor/pesquisador.

Muito embora, incialmente, pareca que para quem participa dessa
manifestacdo cultural as imagens ja estdo previamente fixadas na memoria. Por
outro lado, quando é reexaminado levando em conta os olhares e sentidos desse
fazer/dancar, as intervencgdes fotogréficas apresentadas nessa pesquisa, demonstra
gue é possivel reinventar e reescrever a historia daquela imagem capturada,
tomando por base a sensibilidade e o corpo no momento da coleta da foto, até o
momento interventivo, que € durante o processo de interiorizacdo das sensacoes e
concepcdes que a nova imagem vai transmitir.

Por isso, fica compreendido nesse trabalho que uma mesma imagem
pode ser observada por diferentes pessoas e em momentos distintos; mas o que vai
garantir as peculiaridades de cada producdo partira das poéticas envolvidas e
intrinsecas do individuo, inserido naquele lugar, antes, durante e depois do processo
de producéo. Felizmente, a arte e 0 estudo da fenomenologia pode proporcionar
esse universo, que diferente das outras ciéncias, compreende que durante todo o
processo a reflexdo e a percepcéo dos sentidos estdo em continuo paralelo.

A finalidade da pesquisa em entender os olhares e sentidos visuais, nao
teria como responsabilidade descrever o que estava sendo observado, ou,
guantificar e medir, classificando-os; porque essa funcdo ndo é intrinseca da arte e,
tdo pouco, de um trabalho no campo fenomenoldgico. Por fim, compreende-se com

esse trabalho que mesmo aqueles embevecidos de cultura popular, de patriménio
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imaterial e de folclore, quando visualizam um mesmo fen6meno a partir de outro
angulo de visual, como as compreensfes da fenomenologia, pode-se entender que
os resultados dessa observacéao reflete dentro de cada pessoa durante o processo,
e no momento das leituras visuais, todo essa absorcdo de significados e
significacdes durante o percurso, vao refletir iminentemente no resultado final.

Cabe aqui salientar, que o espaco dessa pesquisa foi pequeno para tratar
de tantos assuntos, como, por exemplo, dos arquivos em anexo, em especial, 0
jornalistico/fotografico do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular no Rio de
Janeiro, j& que o campo do sensivel tras consigo incontaveis discussdes e fortes
desdobramentos. Por isso, esse trabalho torna-se micro estrutura (base
fundamental) para macro trabalho (pesquisa de doutoramento, por exemplo), que
possa caracterizar e abordar todos os pontos e elementos que foram surgindo

durante o processo e que, necessitam ser desvelados, posteriormente.



155

REFERENCIAS

ASSENCO, José Rodolpho. Guaicui, porta de entrada para o sertdo. Disponivel
em: <http://fotostrada.com.br/tag/igreja-de-nossa-senhora-do-bom-sucesso/> Acesso
em: Jul. 2020.

ABREU, Regina; CHARGAS, Méario (Orgs.). Memodria e patrimdnio: ensaios
contemporaneos. 2. ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009.

ALBANO, Celina; MURTA, Stela Maris (Orgs). Interpretar o patriménio: um
exercicio do olhar. Belo Horizonte: Ed. UFMG, Territério Brasilis, 2002.

ALCANTARA, Lucio Gongalo de (Org.). Sdo Goncalo do Amarante e o Padre
Anténio Vieira. Fortaleza: Labirinto, 2008.

ALDA, Antero de. Mil vidas tem S. Goncalo. Amarante: Ed. Galapagos, 2014.
ALMEIDA, Luiz Fernando de. Patriménio cultural: novos olhares e preservacgéo. In:
GONGCALVES, José Eduardo; RUBIAO, Silvia. Tesouros do Brasil. Sdo Paulo: La
Fabbrica do Brasil, 2005.

AMARANTE. Histéria. Municipio de Amarante — Portugal. Disponivel em:
<https://lwww.cm-amarante.pt/pt/historia> Acesso em: Out. 2019.

BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Séo Paulo: Martins Fontes, 1996.

BACHELARD, Gaston. A dgua e 0s sonhos: ensaio sobre a imaginacao da matéria.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagcédo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

BERGAMASCHI, Maria Aparecida et al (Orgs.). Povos indigenas & educacao. 2.
ed. Porto Alegre: Mediagao, 2012.

BERGSON, Henri. Matéria e memaoria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o
Espirito. trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

BIBLIA, Sagrada. Brasilia: Editora Santuario, 2006.

BOGDAN, Roberto C.; BIKLEN, San Knopp. Investigacdo qualitativa em
educacdao. Portugal: Porto Editora, 1994.

BOSI, Ecléa. Cultura de massa e cultura popular: leituras de operarias. Petrépolis:
Vozes, 1986.

BOXER, Charles Ralph. A idade de ouro do Brasil. 2. ed. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1963.



156

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os deuses do povo: um estudo sobre a religido
popular. Uberlandia: Edufu, 2007.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria da Educagao Continuada, Alfabetizacéo
e Diversidade. Orientacbes e AcOes para Educacdo das Relacdes Etnico-
Raciais. Brasilia: Secad, 2006.

BRASIL. Ministério da Saude, Coordenacdo de Doencas Sexualmente
Transmissiveis e Aids. Sifilis: estratégias para diagnéstico no Brasil. Brasilia:
Ministério da Saude, 2010.

BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia (a idade da fabula): histérias de
deuses e herdis. trad. David Jardim Junior. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.

BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Sao Paulo: Edusc, 2004.
BUTON, Juliana M. Canpanhari. Sdo Goncalo em Albertina-MG. Disponivel em:
<http://www.minasgerais.com.br/pt/eventos/albertina/festa-e-danca-de-sao-goncalo-

0> Acesso em: Out. 2019.

CAMPELLO, Sheila Maria Conde Rocha; GUIMARAES, Leda Maria de Barros.
Modulo 20: histérias das artes visuais no Brasil. Brasilia: LGE Editora, 2010.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. S&o Paulo: Universidade de Séao Paulo, 2011.

CARERI, Francesco. Walkscapes: o caminhar como praticas estéticas. Sdo Paulo:
Editora G. Gili, 2013.

CARVALHO, Moacyr Ribeiro de. Dicionario tupi (antigo) portugués. Salvador,
1987.

CASCUDO, Luis da Camara. Tradicdo, ciéncia do povo: pesquisas na cultura
popular do Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Brasilia: Instituo
Nacional do Livro, 1972.

CASSALHO, Valter. Culto falico sobrevive e ganha forca em Amarante — Portugal.
Revista Brasil-Europa. 138/15. 2012. Disponivel em: <http://www.revista.brasil-
europa.eu/138/Culto-falico.html> Acesso em: Jun. 2020.

CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. Sdo Paulo: Atica, 2000.

CHEVALIER, Jean. Dicionéario de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, niumeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995.

COELHO, Beatriz (Org.). Devocéo e arte: imaginaria religiosa em Minas Gerais. Sao
Paulo: Universidade de Séao Paulo, 2005.



157

CORREA, Roberto Alvim (Org.). Dicionario escolar francés-portugués portugués-
francés. Ministério da Educacgédo e Cultura. ed. 32. Rio de Janeiro: CNME, 1965.

CUNHA, Arlindo de Magalhdes Ribeiro da. Sdo Goncalo de Amarante, Coénego da
Colegiada de Guimarées?. In: 2° Congresso Historico de Guimaraes. Guimaréaes,
Portugal, 4-27 Outubro 1996, p. 179-203.

CUNHA, Arlindo de Magalhdes Ribeiro da. Lugares do culto de Sdo Gongalo no
territorio da actual Diocese do Porto. Revista da Faculdade de Letras — Ciéncia e
técnicas do patriménio, Porto, 2003, |, série, vol. 2, pp. 81-94.

DA MATA, Roberto. Vocé tem cultura? Jornal da Embratel. Rio de Janeiro, set.,
1981. Suplemento Cultural, p.1-4.

DANTAS, Beatriz. Danca de Sdo Goncalo. Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Rio de Janeiro: Funarte, 1976.

DIGIACOMO, Murillo José. Estatuto da crianca e do adolescente anotado e
Interpretado. 7. ed. Ministério Publico do Estado do Parana. Curitiba: Fempar, 2017.

DIEGUES JUNIOR, Manuel. Etnias e culturas no Brasil. 4. ed. Rio de Janeiro:
Paralelo, INL, 1972.

DUARTE, Ana Helena da Silva Delfino. Ex-Votos e Poiesis: representacdes
simbolicas na fé e na arte. 2011. 397 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Pontificia
Universidade Catolica de S&o Paulo, Séo Paulo, 2011

ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos. Lisboa: Arcédia, 1979.

ELIADE, Mircea. Mito do eterno retorno. Sdo Paulo: Mercuryo, 1992.

FARIA, Ernesto (Org.). Dicionéario escolar latino-portugués. Ministério da
Educacao e Cultura. ed. 32. Rio de Janeiro: CNME, 1962.

FEITOSA, Charles. Explicando a filosofia com arte. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
FERGUSON, Sinclair B. Novo dicionario de teologia. Sdo Paulo: Hagnos, 2009.

FERNANDEZ, Martin Ugarteche. Quem foi Sdo Gongcalo. Revista Espiritualidade,
Aparecida: A12. p. 01-02. jan. 2020.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionario da Lingua Portuguesa. 6. ed.
Curitiba: Positivo, 2004.

FERREIRA, Rachel Diniz; PEREIRA, Maria Cristina C. L. Um caos de homonimia
sacra: 0 orago da igreja de Sdo Gongalo (Vitoria — ES). Revista Farol, Espirito
Santo, n°. 7, ano 7, p. 68-77, dez. 2006.

FLORES, Katia Maia (Orgs.). As festas tradicionais. Goiania: Espaco Académico,
2017.



158

FOCILLON, Henri. A vida das formas: seguido de elogio da mao. Rio de Janeiro:
Edicdes 70, 2001.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias
humanas. ed. 82. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formacdo da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal. 49. ed. Sado Paulo: Global, 2004.

GARCEZ, Lucilia. Explicando a arte brasileira. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

GEERTZ, Clifford. O saber local: novos ensaios em antropologia interpretativa.
Petrépolis: Vozes, 1997.

GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: Ltc, 2011.

GIARRACCA, Norma. ¢Una nueva ruralidad en América Latina? Buenos Aires:
CLACSO, 2001.

GIFFONI, Maria Amalia Corréa. Dancas folcldricas brasileiras e suas aplicacdes
educativas. 3. ed. S&o Paulo: Melhoramentos, 1973.

GOMES, Laurentino. 1808: como uma rainha louca, um principe medroso e uma
corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a histéria de Portugal e do Brasil.
Sao Paulo: Planeta do Brasil, 2007.

GOMPERTZ, Will. Isso é arte?: 150 anos de arte moderna do impressionismo até
hoje. Rio de Janeiro: Zahar, 2013.

GONCALVES, José Eduardo; RUBIAO, Silvia. Tesouros do Brasil. Sdo Paulo: La
Fabbrica do Brasil, 2005.

GORHAM, Reginald. Guaicuhy. Biblioteca digital luso-brasileira. Disponivel em:
<https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/268519> Acesso em: Jul.
2020.

GROTTANELLI, Cristiano. O sacrificio. Sao Paulo: Paulus, 2008.

GUTIERREZ, Angela. Objetos de fé: oratérios brasileiros. 3. ed. Belo Horizonte:
Editora Formato, 1994.

HANNERZ, UIf. Fluxos, fronteiras, hibridos: palavras-chave da antropologia
transnacional. Revista Mana, Rio de Janeiro, Vol. 3, n° 1, 1997. p. 07-39.
https://doi.org/10.1590/S0104-93131997000100001

IBGE. Enciclopédia dos municipios brasileiros. XXVI. vol. Rio de Janeiro: IBGE,
1959.


https://doi.org/10.1590/S0104-93131997000100001

159

IEPHA. Inventario cultural do Rio Sao Francisco. Instituto Estadual do Patrimonio
Histérico e Artistico de Minas Gerais. Belo Horizonte: Instituto Estadual do
Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais, 2015.

KOSSOQY, Boris. Fotografia e histéria. 2. ed. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001.

KOSSOQY, Boris. Realidades e ficcdes na trama fotografica. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2002.

LANG, Alice Beatriz. Historia oral: muitas duvidas, poucas certezas e uma proposta.
In: MEIHY, José Carlos Sebe Bom (org.). [Re]introduzindo historia oral no Brasil.
Séo Paulo: ED. Xama, 1996.

LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia estrutural. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1993.

LEXIKON, Herder. Dicionario de simbolos. Sao Paulo: Editora Cultrix, 1997.

LIMA FILHO, Mathias de Abreu. Génios da Arte: Andy Warhol. Sdo Paulo: Girassol,
2007.

LODY, Raul. Santo também come. Rio de Janeiro: Editora Pallas, 1998.
LOPES, Nei. Dicionario Escolar afro-brasileiro. Sdo Paulo: Selo Negro, 2006.

MARINHO, Inezil Penna. Introducdo ao estudo do folclore brasileiro. Brasilia:
Horizonte, 1980.

MARINHO, Roberto Irineu (Ed.). Enciclopédia ilustrada do estudante. Rio de
Janeiro: Editora Globo S.A., 1995.

MARINHO, Roberto Irineu. A danga de Sdo Gongalo. Revista Marie Claire. Rio de
Janeiro: Editora Globo S.A., n°. 70, Jan., 1997.

MARTINS, Saul. A danca de Sao Goncalo: folclore. Belo Horizonte: EdicOes
Mantiqueira, 1953.

MATTOS, Regiane Augusto de. Histéria e cultura afro-brasileira. 2. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2012.

MEDINA, Cremilda de Aratjo. Sonha Mama Africa. Sdo Paulo: Epopeia, 1987.

MELLER FILHO, Amaury. Educacdo: diferenciais qualitativos e instituicbes de
ensino. Maringa: Caiuas, 2012.

MELO, Verissimo. O conto folclorico no Brasil. Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Rio de Janeiro: Funarte, 1976.

MOREIRA, Daniel Augusto. O método fenomenoldgico na pesquisa. Sao Paulo:
Pioneira Thomson, 2002.



160

MORIN, Edgar. O homem e a morte. Rio de Janeiro: Imago, 1997.
OHTAKE, Ricardo (Coord.). Dancgas populares brasileiras. Rhodia, 1989.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Barroco e Rococé nas igrejas de Ouro
Preto e Mariana. Brasilia, DF: IPHAN/Programa Monumenta, 2010.

OLIVEIRA, Roberto Cardoso de. O trabalho do antropélogo. S&o Paulo: Unesp,
1998.

OLIVEIRA, Victor Hugo Neves de. Entre a batina e o cal¢do: estudo das imagens e
simbolismos de um santo performatico. Revista Plural. Sdo Paulo: Revista do
Programa de Pés-Graduagédo em Sociologia da USP, v. 20.2, 2013, pp.37-60.

PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
1991.

PALLUCCHINNI, Anna et al. (Org.). Prado: Madri. Enciclopédia dos museus. Sao
Paulo: Companhia Melhoramentos de Sao Paulo, 1968.

PEREIRA, Kleide Ferreira do Amaral. Revivescéncia de cultos pagdos nos antigos
cultos aos santos nacionais portugueses. Revista Brasileira de Folclore. Séo
Paulo, v. 12, n°. 35, jan./abr., 1973, p. 33-43.

PERON, Flavio Martins. Mapa de Portugal: entenda como o pais € dividido.
Nacionalidade Portuguesa. Disponivel em:
<https://nacionalidadeportuguesa.com.br/2018/02/19/mapa-de-portugal/> Acesso
em: Out. 2019.

PESSOA, Jadir de Morais. Saberes em festa: gestos de ensinar e aprender na
cultura popular. Goiania: Editora da UCG; Editora Kelps, 2005.

PIMENTEL, Lucia Gouveia (Orgs.). Curso de especializacdo em ensino de artes
visuais 2. Belo Horizonte: Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais, 2009.

PINTO, Paulo Mendes. Santos e beatos de Portugal: rostos e santidade. Lisboa:
Ctt, 2014.

PINTO, Altair. Dicionario da umbanda. 6. ed. Rio de Janeiro: Editora Eco, 1971.

POHL, Jonhann Emanuel. Viagem de Real Minas de Galena do Abaeté até Vila do
Fanado. In: Viagem no interior do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1976.

PRENSKY, Marc. Nativos Digitais, imigrantes Digitais. De On the Horizon. NCB
University Press, vol. 9. n° 5, Out. 2001.

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de Queiroz. Sociologia e folclore: a danca de Sao
Goncalo num povoado bahiano. Salvador: Livraria Progresso Editora, 1958.



161

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de Queiroz. Sociologia rural. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1969.

RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. Folclore. Rio de Janeiro: Bloch, 1980.

ROHRBACHER, Padre. Vidas dos santos. 1. vol. Sdo Paulo: Editora das Américas,
1959.

SALGADO, Sebastio. Exodos. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2000.

SAMPAYO, Estévdo de. Thesaurus Arcanus Lusitanis Gemmis refulgens.
Parisiis: Thomam Perier, 1586.

SAMAIN, Etienne (Org.). Como pensam as imagens. Campinas: Editora da
Unicamp, 2012.

SCHAEFFER, Enrico. Os atributos dos santos na representacdo artistica. Revista
de Histdria. Sdo Paulo: 1966. v. 33. n°. 68. p. 457-462. 1966.

SILVA, Elsieni Coelho da. A pesquisa como préatica docente universitaria. 2013.
248 f. Tese (Doutorado em educacado) — Universidade Federal de Goias, Faculdade
de Educacéo, 2013.

SILVA, Elsieni Coelho da. Pesquisa como pratica formativa do professor de artes. In:
ARLAN, Luciana Mourdo; MELO, Roberta Maira de. Artes visuais: ensino e
formacé&o. Uberlandia: EDUFU, 2017.

SILVA, Elsieni Coelho da; SANTOS, Anténio Neto Ferreira dos. Desafios
epistemoldgicos e metodolégicos da abordagem qualitativa de pesquisa. In:
MAGALHAES, Solange Martins Oliveira; SOUZA, Ruth Catarina Cerqueira Ribeiro
de Souza. Epistemologia da préaxis e epistemologia da pratica. Sdo Paulo:
Mercado de Letras, 2018. p. 65-93.

SILVA, Vagner Goncalves da. Observagdo participante e escrita etnografica. In:
FONSECA, Maria Nazareth Soares (Org.). Brasil afro-brasileiro. Belo Horizonte:
Auténtica, 2000.

SOUZA, Marina de Mello e. Africa e Brasil africano. Sdo Paulo: Atica, 2014.

STRICKLAND, Carol. Arte comentada: da pré-historia ao pdés-moderno. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2004.

TAYLOR, Richard S.. Dicionéario Beacon teoldgico. Kansas: Casa Nazarena de
Publicacdes, 1984.

THOMPSON, Paul. A voz do passado: histodria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1992.



162

TOLENTINO, Atila Bezerra (Org.). Educacéo patrimonial: educagdo, memorias e
identidades. Jodo Pessoa: IPHAN, 2013.

TOLENTINO, Atila Bezerra; BRAGA, Emanuel Oliveira (Orgs.). Educagéo
patrimonial: politicas, relacdes de poder e acOes afirmativas. Jodo Pessoa: IPHAN-
PB; Casa do Patriménio da Paraiba, 2016.

TEIXEIRA, Lebnia Cavalcante et al. (Orgs). O corpo em estado de graca: ex-votos,
testemunho e subjetividade. Psicologia & Sociedade, 22(1), 121-129. 2010.

TERCETTI, Marcelo. Grupo de dancas Zabelé de Pirapora. Disponivel em: <
http://zabeleparafolclorico.blogspot.com/> Acesso em: jun. 2020.

UNESCO. Historia geral da Africa, I: Metodologia e pré-histéria da Africa. ed. 2.
Brasilia: UNESCO, 2010.

VICENTE, Claudio. Histdria do Brasil. Sdo Paulo: Scipione, 1997.

WENDERS, Wim. A Paisagem Urbana. In: Revista do IPHAN, N°. 23, 1994,



163

ANEXOS



164

ANEXO |

Musica da Danca de Sdo Goncgalo — Guaicui-MG



i E hora de Deus, amém (bis)
Pa, Filho, Espirito Santo (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

2% Deixa-me benzer primeiro (bis)
Pra livrar de algum quebranto (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

3" Sao Gongalo ontem disse (bis)
Ele hoje tornou dizer (bis)

Ord viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

4 Quem promete ele langra (bis)
Cuida logo de fazer (bic)

Qra viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

5% No altar de Sao Gongalo (bis)
Ter duas velinhas acesas (bis)
Ord viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

@a Ume & de Sdo Gongalo (bis)
E outra de Santa Teresa (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

7 0 meu Padre Sac Gongalo (bis)
Corre os olhos em vosso bando (bis)
Ord viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

8" Que & para abrir os olhos (bis)

Ora Viva, Ora Vival
Viva Sdo Gongalo Vival...

Diferentes olhaves e sentidos visuais

Migsica

IDANCA DE

GoncaLo - Guaicuf-MG

De quem esté murmurando (bis)
Ora vivd, ora vivd (bis)
Viva Sdo Gongalo viva (bis)

G Varnos, vamos minha gente (bis)
Varios todos no cordao (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva S@o Gongalo viva (bis)

10 Para o porta da igreja (bis)
Fazer nossas oragdes (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sac Gongalo viva (bis)

I? Dangadeiras de Sao Gongalo (bis)
Deve ter o pé ligeiro (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva S&o Gongalo viva (bis)

12* E para ndo tropegar (bis)
Mas barrocas do terreiro (bis)
Ora vivg, ord viva (bis)

Viva Sac Gongalo viva (bis)

13% Sao Gongalo era alfaiate (bis)
Com sua tesoura na mao (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

14 Que & para cortar o manto (bis)
Da virgem da Conceigao (bis)

Ord vivd, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

I5* Eu perdi @ minha agulha (bis)
No ferreiro do Amarante (bis)
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Ora viva, ora viva (bis)
Viva Sao Gongalo viva (bis)

167 Agord como & que eu cozo (bis)
Minha camisa galante (bis)

Ord viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongdlo viva (bis)

I7* Sao Gongalo das Tabocas (bis)
Ficou muito adrnirado (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva S#o Gongalo viva (bis)

18 De ver a sua capela (bis)
La nd mata desprezada (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

19% Ohl Meu Padre Sao Gongalo (bis)
Visita S8o Gongalo

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongadlo viva (bis)

207 Se nao achar ele grande (bis)
Ou mesmo pequenininho. (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

212 Ohl Meu Padre Sao Gongalo
Casamenteiro das velhas (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

22* Por que nao casdr as mogas? (bis)
Que mal fizeram elas? (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

23% Ohl Meu Padre Sao Gongalo (bis}
Casamenteiro das mogas (bis)

Ord viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo vive (bis)

24? Casai @ mim primeiro (bis)
Pra depois casar as outras (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

25 Sao Gongalo do Amarante

E diferente dos outros Santos (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sdo Gongalo viva (bis)

26 Os outros gostam de reza (bis)

Sao Gongalo quer que danga (bis)
Ora viva, ora viva (bis)
Viva So Gongalo viva (bis)

27 L& vem o carro cantando (bis)
Cheio de cravos e rosas (bis)

Ora vivd, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

78" Séa Gongalo veio no meio (bis)
Escolhendo a mais formosa (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

29* Os guias de Sao Gongdlo (bis)
Devem ter muita unido. (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

30" Porque eles representam (bis)
Sao Gongalo nesta nago (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

31 Ming da saia branca (bis)
O que trouxe neste balaio (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sdo Gongalo viva (bis)

32% Trouxe cravos e trouxe rosas (bis)
Para meu Senhor S#o Gongalo (bis)
Ord viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

33 Sao Gongalo é meu pai (bis)
Sao Francisco & meu irmao (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva S0 Gongalo viva (bis)

34" Os anjos sdo meus parentes (bis)
Ohl Que nobre geragao (bis

Ora vivg, ora vivd (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

35 No dltar de Sao Gongalo (bis)
Tém duas velinhas acesas (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sae Gongalo viva (bis)

36" Uma & de Sao Gengalo (bis)
E outra de Santa Tereza (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)
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37 Sao Gongalo e Santos Reis (bis)
Tiveram grande porfia (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo wiva (bis)

38" Sao Gongalo com seu langra (bis)
Santos Reis com sud folia (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sdo Gongalo viva (bis)

39 Séo Gongalo & Sante Antsnio (bis)
Me d& um marido a meu gosto (bis)
Ora viva, ora viva Cbis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

40? Santo Antdnio com sua missa (bis)
Sao Gongale com seu langra (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

4 Ohl Meu Padre Séo Gongalo (bis)
Me d& um marido a meu gosto (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

42% Seja rico ou seja pobre (bis)
Seja querido do pove (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

43" St Gongalo diz que tem (bis)

Metro de fita vermelha (bis)
Ora viva, ora viva (bis)
Viva Sao Gongalo viva (bis)

U4 Eu pdel ele um pedago (bis)
Ele me deu metro e meio (bis)
Ora vivg, ora vivd (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

us® Fu irei @ Séo Gorgalo (bis)
Porque fenho prometido (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sée Gongalo viva (bis)

46 Ou d pé, ou a cavdlo (bis)
Ou de nado pelo rio (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gengalo viva (bis)

47 Vai se embora a latada (bis)
E as costas vou virando (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Yiva Sao Gongalo viva (bis)

48? Sao Gongalo vai conosco (bis)
E ¢ povo fica chorando (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sdo Gongalo viva (bis)
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ALCEU MAYNARD ARAIIO

O egivicpie portugufs,

: dou santos parecem ser

es € ruti-

Hla.ntc:: Santo Antonio

de Lisboa e Sdo Goncalo do
Amarante. Foram coévos.

O inicio do culio a Sdo Gon-
calo do Amdvafike, date mais ou
anenos da épocu do descdbrie
mentp do Brasil, nindo com s
«wcolonizadores pora wosses wpia-
gas, Nessa ocaside os husitu-
nos estavam voltados para o3
milagres do santo d

em “Antiquathes e Femvrias
do Rio de Jauehw“. devewe ao
fato de Sdo Gongalo ser saulo
casamenteiro,

SANTO DE CASAMENTO

No Brasil Colonia, outro san-
to portugués — Santo Awtonin

— de soldado roso chegou atin-
9&1 a alte patexse de coronet
do Exercilo Nacioual, receben-
do soldo uté nos dins da Repu-
blica. Peorsanio, em mada nos
;zprrg:mde a popularvidade de

O rei D. Jodo I, 1ervorow
devoto de Sdo Gumealo, foi um
dos primeiros a tomar & inicia-
tiva de megociar em Rome a
deatificagdo de seu wdmewa
wotiva, mandando em 1540 ini-
ciar a edificagio do mosteiro
dominicano em Amarante, dis-
lo Porto, no trmuerio
onde faleceu Sio Gonealo,
svancado em idade, no eno de
1262, Oferece tambem wwm  si-
uo de 60 arrobas e dd ordens
nra 3-“ esmolem, angariando
&he!ro para as constrice
c6u encarrega D.
Afonso de meartre, para fun-
tamente com Frei Julio, emis~
saric do mosteiro de Sdo Do~
mingos de Lisboa, {rotarem da
missdo especial relativa & bea-
tificagdo de Sdo Concalo, Meis
tarde, apos reiteiradas ingtan=
cias dos soberanos porfugueses,
quando reinave D. Cataring,
reinha-regente, o Papa Pic IV,
aos 16 de setembro de 1581,
proclama a beatificaciio de Sﬁ.n
Gongalo, O santo

ra os altares com seus atri-

utos inerentes, com horas ca-
ndnicas, migsa e oficio priveti-
vos,

Maior popularidade teve o
santo  domi mo no Bresil,
com a cheg do bispo D.
Antonic de Guadalupe. que em
agosto de 1725 junda na igre-
ja de Szo Pedro, wma irman-
dade em lonvor a Sac Gongalo
do Amarante, uma dag mais
concorridag e populares. Tal
andsaagio. iz Vieira Fozenda

e como sario case-
menteiro, porque g casamento
¢é uma das coisaz wmais deseja-
das no meio tural,

Doe sentos portugueses

Gva com o de-
&ejo infimo dos “casadoiros”™,
ganhando portanto grande po-
pulm:dade e a cerimonia ¢ ée
atribwila — reza e
orcionave uma forma de
licita — de acorde com 0
as ho~

o

BIKRIO DE S.PAULO, s. Paulo,

i Emmdaszo GONgAl®

1 mai. 1952,

supl.v:S.v

sﬁes band: de Ialmle-
dos popularer etc. No Brasil,
atualmente, hd dia deter~ gracdo da

minado; alids, aqui mao fazem

- mais Ieuas romarias para o

santo (outrora a dez de de-
zembro) somente lhe oferecem
uma dange e reza, cerimonia
que ocorre sempre que alguem
lhc tenha feito promessa e al*
cangado uma graga.

Geralmente a danca ¢ reali~
zada no sabado d noite. Ape-
sar de ser muilo demorada, em
alguns lugares, dancam @ se-
guir, até ao emanhecer, o Fan-
dango, Xiba, Catwelé Cururu,
etc. Os dangadores, “folgazdes™
terdo o domingo para descan-
sar. %

vida seus amigos, vizinhos e
molelfoc ;éarc a reqlizacio da

tr nossa
:cmwwafw awul é u:u‘zw

-—0
10 do meio rural. Os violeiwros
tém Sio Gongalo como &eu pa-

aroeir'g — “porque € um seRlo

folido

“Séo Gongcalo do Amarante

protetor dos violeiros,

venha beijé Sao Gomgalo
casamentero® .

Sao Gongelo do Amarente
nido é conhecido apeénas pela
vida de santidade gque levou,
pelas obras erguitetonicas Que
fez, mas ¢ imaginagio popwiar
cri a lenda de que o
santo ¢ casamenteiro das ve-
lhas. Uma das quadras mais

e conhecidas em gua*
se t‘odo Bunl cantada na dan*
ca é

onde

vigilancia dos padres; p. e.,

nos bairros mais afumdgam dos
tro

clera — para p
ras de descanso com 0 pensa-
mento voltado para as coisas
da igaao .

Disseminou-se Iogo pelo Bra-
sil, porgue fol tambem lerga-
mente wgada na catequese. Ra-
zdo tem o socioldgo Roger Bas-
tide ao dizer que “o folclore
rural torng-se axsim g misse da
geule humilde’ danca de

dc ume capela O carater re-
“ex-voto imaterial”

para ndo haver risadas. wmamo-
T05 € no .
'y wma danca de respei-

veup&oxu. por, !odon uemuda e

Swu m-ractcrunima fundumen-
1ais fizaram-se logo e ai a te-
mos preticade em todas as re-
gides do Estado de Sdo Pau-
o: litoral, planelto atlantico,
depressio e planalto ocidental,
Embora tenhemos recolhido
muito  pouco, e nesta pdgina
apresentemos epenas um dig-
grama por nos idealizado para
estudog coreogrdficos, planta
baira, podemos afirmar, que o
contacto posteérior dos prati-

cantes da danga de Sdo Oo:

calo, com elementos de outras
culturas, ndo chegou a modificar
sequer o estrufura fundomen-
tel da donga. Quando 05 ne-
gros escravos chegaram go Bra-
sil ela j@ estava fixada.
Em Portugal a festa é
lizada em Amarante no dia pe
te de junho e dedicam-lhe uma
semana de festejos, com procis-

rea-

ALTAR

A danca de Sio Gongalo, néio
é de roda ¢ 3im de duas colu-
nas, Dangam homens e muthe-
res, pares soltos sem enlacar.
A coreografia é muito simples.
Em olgumas regides hé pateios,
noutras ndo. Em alguns huga-
res as evolucdes sio feitas em
passo de marcha, N&o hd in-
dumentaria especial. Em ulgw
wmas regiGes. por ser “danca de
religido’”, os sangoncalistas a
dancam descalcos, noutras nido
hi necessidede de obedecer es-
se ritual, usam calcados.

A LENDA

Os caipiras e ceigaras (“cai~
pira é o pauhsta morador do
meio rural e “caigara” € o lito-
raneo) ndo concebem e mnio

Portugal, Sio Gongalo do Ama~
rante traz ml’ﬂo e

le, St wo Brasil! O Sio Gom-
¢alo com viola na mio é coisa
muito brasileira! E' uma coms

fazei casar as
que mal lhe ﬂztm euu? °
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Folclore

Romaria de Sdo Goncalo

Comunicacdo apresentada por Fernando Corréa de Azevedo, da Sub-
Comissdo Paranaense de Folclore ~— Diretor do Departamento

de Cultura da S. E. C.

Na noite de 6 para 7 de a-
gosto de 1949, teve lugar, na lo-
calidade denominada “Morro
Grande”, distante 11 kms. da
cidade de Cerro Azul, na estra-
da que liga Pedra Preta i séde
daquele municipio paranaense,
uma “Romaria de 8, Gonealo”. A
“Romaria de S&o Gonealo” faz-
-8e nagquela regido, habitual-
mente, no dia de Sio Gongalo
{10 de janeiro), mas fora dessa
data, em qualquer época, para
pagamento de promesza, A “Ro-
maria” acima aludida realizou-
-se & § de agdsto, por ser dia do
Senhor Bom Jesus de Iguape,
considerado pelo espirito reli-
gioso daquela gente simples co-
mo grande dia santo,

O fim da “Romaria” foi o
pagamento de uma promessa
feita pelos habitantes da regiio.
O feitor do Departamento de Es-
tradas de Rodagem, ali residen-
te, vinha sendo ameacado de
morte por um tipo mal encarado,
que se embriagava fregiientes
vezes e andava sempre armado,
Homem benquisto na redonde-
Za, estava, no entanto, o feitor,
na contingéncia de abandonar
o lugar, para salvaguardar a
sua familia. Foi quando os ha-
bitantes de “Morro Grande” se

lembraram de S&o Gonealo e fi-
zeram-lhe uma promessa, gue
devia ser cumprida pelo feitor,
quando se visse livre da amea-
ca. Pouco depols o desordeiro
se regenerou e abandonou a-
quela zona, ndo sem antes pe-
dir perdio ao feitor que amea-
cara, o gue o deixou na ohriga-
¢io de pagar a promessa feitg
pelos seus amigos e vizinhos,

Contratou o "Capeldo” para
fazer a festa. O “Capeldn” & a-
guéle gue entende da “Roma-
ria”, sabe as rezas de cor e di-
rige a festa. Ganha geralmente
Cr$ 15,00 ou Cr$ 20,00 pelo ser-
vigo, quando nao o faz de gra-
¢a, por amizade e devogdo. £
requisitado de longe para o
“servico” e, em Morro Grande,
teve de andar 18 kms, até o lo-
cal da festa.

Muitos quilémetros antes
de se chegar ao lugar da “Ro-
maria”, jA se encontravam os
grupos que se dirigiam para 13,
descalgos, carregando os sapatos
nas maos, vencendo dez, quinze
e até mais quilometros para
participarem da “Romaria” e
cumprirem assim, também éles,
alguma promessa de “dansar o
Sio Gongalo”. A 8 kms. de Mor-
ro Grande caminhava a “Roma-
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ria do Divino”, levando & fren-
te a “Bandeira do Divino”, que
rumava também para o lugar da
festa.

A “Romaria de Sdo Gonga-
10” ndo é uma festa recreativa,
mas uma devocao religiosa, fei-
ta com profundo espirito de fé,
realizada outrora nas proprias
igrejas e ainda hoje, quando ha
para issc ¢ consentimento do
padre, geralmente pouco ami-
go dessas demonstra¢ées ndo
muito litargicas. ..

O pagador da promessa o-
ferece café aos romeiros. Nao
se admite bebida alcodlica. E
oferece ainda as “Mesadas de
Anjo”, mesas de biscoito e ca-
pilé, das quais sé participam
criancas de menos de sete anos.

A dansa se realiza sempre
dentro de casa. Em Morro
Grande, um casebre de sapé e
terra batida. Ao lado, sob uma
cobertura de lona, a mesa de ca-
fé para os devotos.

As 7,30 ou oito horas da noi-
te teve inicio a funcdo. Na sala,
um altarzinho rastico, coberto
com um pano branco, enfeitado
com papel de seda de cores e
tendo ao fundo quadros repre-
sentando diversos santos. Ao
centro, uma minuscula imagem
de Sao Gongalo, com & viola na
mao, de metal, colocada nums
um altarzinho rustico, coberto
com um pano branco, enfeitado
com papel de seda de cores e
tendo ao fundo quadros repre-
sentando diversos santos. Ac
centro, uma minuscula imagem
de Sao Gongalo, com & viola na
mao, de metal, colocada nums
pequena armacdo € envolts
quase completamente em papel
de seda. Duas velas acesas.

As figuras principais da
“Romaria” sao o “Capelao” e os
“Romeiros”. BRstes, geralmente
em nfimero de dois, tocam viola
e puxam as duas filas de dansa-
rinos {de homens e mulheres),
que se alinham frente ao altar.
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Colocada uma esteira ao pé
do altar, nela se ajoelharam o
“Capelao”, os “Romeiros” e
mais algumas figuras, tendo en-
tao inicio a “Romaria” com a
“Reza”,

O “Festeiro”, que & o paga-
dor da promessa, pede a todos
os presentes que se abstenham
de fumar durante a ceriménia,
assim como rir e ficar de cha-
peu na cabeca. Recolhe ainda as
facas e armas de fogo de que
sejam portadores os devotos,
Dpois o seu porte ndo condiz com
uma cerimonia religiosa em ho-
menagem a um “santo tio mila-
grosa”,

O inicio e o fim da “Reza”,
assim comeo o coméco € o térmi-
no de cada volta da dansa, sdo
saudados por numeroso estron-
dar de foguetes.

Ajoelhados em {frente do
aliar, o “Capelao” da inicio as
rezas, que éle mesmo vai puxan-
do. As oragdes sdo rezadas ou
cantadas em latim, num latim
altamente degenerado, quase
ininteligivel. As ultimas silabas
das palavras ndo sdo pronuncia-
das e as primeiras bastante de-
turpadas, restando quase que s6
a tdnica, por onde € possivel re-
conhecer a oracao. Essas ora-
coes em latimm sa@o sabidas de
aliamenie degenerado, quase
ininteligivel. As ultimas silabas
das palavras ndo sdo pronuncia-
das ¢ as primeiras bastante de-
turpadas, restando quase que sd
a tonica, por onde é possivel re-
conhecer a oracao. Essas ora-
coes em latim sao sabidas de
cor, Serm 4 menor compreensao
do sentido. Ha um certo here-
ditarismo no conhecimento da
recitacdo decorada dessas ora-
coes e, portanto, no exercicio
da funcéoe de “Capelao”, pois es-
sas oracdes sdo ensinadas de pai
a filho, mais comumente que a
estranhos. O “Capelao” é, por
exceléncia, aquéle que sabe de
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cor ésse latinério. Em meio a
terrive] algaravia, pode-se dis-
tinguir a Ladainha de N. Snr.2,
respondida em altos gritos pelo
mulherio. Sucederam-se varios

“Oremus”, como de uso nos ri-
dianha e das oragoes & a mesma

usada na Igreja. Sente-se na
toada o canto chao, As diversas
invocacoes da Ladainha sdo can-
tadas alternadamente pelo “Ca-
pelao” e pelos “Romeiros”. Co-
mo, porém, sé6 o “Capelao” co-
nhece de cor a Ladainha, éle
sopra mais ou menos baixo a
invocagao que se segue aos ro-
meires que o ladeiam e que a
repetem como a escutam, isto é,
mais alterada ainda, Findas as
oragbes cantadas, foi rezada u-
ma série de Padres-Nossos e
Ave-Marias dirigida ao Senhor
Bom Jesus, a S. Sebastido, a N.
Snr.® da Guia, ao Divino Espi-
rito Santo e a S. Gongalo,

Terminada a “Reza”, que
durou aproximadamente wuma
hora, levantaram-se os que esta-
vam ajoelhados e um por um
saudou com uma reveréncia a
imagem de Sao Gongalo. Com
isto teve fim a primeira parte
da “Romaria”, a “Reza”, a qual
se segue a dansa propriamente
dita.

A “Dansa de Sdo Gongalo”
se compde de trés ‘“voltas”
iguais, cada uma das quais é
constituida das seguintes par-
tes:

1. Despontacao
2. Marca Passo
3. Parafuso

4. Confissao

5. Casamento.

R e D 4

Cada “volta” termina com
os “Caracdis”, que sdo trés pas-
sadas diante do altar, em circu-
lo, e dos quais podem participar
quantos pares quiserem, mesmo
que nao tenham tomado parta

Iniciada a dansa, o “Cape-
lio” passa para um plano se-
cundirio, ocupando os “Romei-
ros” o primeiro posto. Compete-
-lhes puxar a dansa e dirigi-la.
Organizam-se os devotos em
duas filas paralelas, de frente
para o altar, uma de homens e
outra de mulheres. Também
criangas participam da dansa. A
frente de cada fila fica o “Ro-
meiro”, com a viola na mio. Al-
gumas vezes ha rebecas, auxi-
liando a parte musical. Véem-se
mulheres e homens com velas
na mao e algumas carregando
uma crianga nos bragos e até
mesmo, na falta desta, uma pe-
sada pedra, para cumprirem as-
sim promessa feita ao Santo, dé
“dansarem o Sdo Gongalo” com
essa sobrecarga. Para se ava-
liar do sacrificio que se impdem
esses devotos de Sdao Gonealo,
basta lembrar que a festa come-
ca as 19 ou 20 horas e termina
as 6 e 7 horas do dia imediato.
Cada “volta” dura uma média
de 2 a 3 horas, conforme o nti-
mero de participantes.

Com o canto puxado pelos
“romeiros”, sob acompanhamen-
to de viola, tem inicio a fungéo.
Eles distinguem cinco vozes no
canto, trés masculinas e duas fe-
mininas, que sdo as seguintes:

Vozes masculinas — 12
voz — Capelao
Vozes masculinas — 2.2

voz — Ajudante de Capelao

EDUCAGAO 93

meiros, gquer os demais devotos,
fazem uma pequena reveréncia,
a titulo de saudac¢do. Em alguns
passos, as palmas acompanham
0 ritmo da musica. Os versos
véo sendo cantados pelos “ro-
meiros”, alguns tradicionais, ou-
tros meio improvisades, confor-
me lhes vemn a cabeca, mas sem
nenhuma hesitagdo. £ conheci-
da e usual a estrofe:

Sdo Gongalo de Amarante
Casamenteiro das velha

Por que néo casa as moga
Que mal lhe fizeram elas.

L\ PO, o TP WOCICESY PO I 2 U PSS o

meiro” grita: “Mesura”. Entio
eles volteiam em ‘térno de si
mesmos, fazem trés reveréncias
€ outra mesura. Ao todo, cada
par faz quinze inclinagées. Ao
Casamento, seguem-se os “Ca-
racdis”, ja descritos acima, e
com éles termina a “volta”. A
primeira “volta”. Um intervalo
para descanso, foguetes, e tudo
se repeté dé novo: é a segunda
volta. Mais uma vez se repetiri
ainda, na terceira e filtima vol-
ta, quando o dia j& estiver c¢la-
reando.

Terminada a terceira “vol-

Yae
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FOLHA DE MINAS, B.Horizonte, 8 ago. 1948, supl.lit.:2,6.

NOS DOMINIOS

Terco ¢

Silvio do Amaral MOREIRA
(DA SUB.COMISSAO MINK_JJ‘!A DE FOLCLORE, EM LAVRAS

dud A regido_sudesta desto Estadtl -«

sincumbem-se, no entanto, os simples
habitante; da referida zona da obfle
gacdo, gue o costume lhes Impds, Tes
zando de uma manella bizarra a S3G
Gongalo, de wm feitio que constitule
ria perfeito sperilégio se nio fora a
devotao profunda cim que buscam
culluar o santo, s gquem ziribuem 28
prquenos  beneficios  que Juzem da
guando em fuando em sua fspers
existencia rendendedhe singelo mas
bl‘f&yoqu preito.
do for o In‘ento, o impreterivel terge.
O terpo so o & No nome: & Teka Se faz
de quadrinhas cantadas ao wanger de
violas, movendo o corpo de um lado
para outro todos oa devotos, de um
¢ outro sexo. tude muito compassa®
caments, de medo due nada desfaga
o cadencioso e simetrice menelo  da
Telizlosa danga.

As letraz das quadrinhas sho pis
mgrascas, chelas de {nfantilidade. As#
estrofes estropiadns sfo mal Versejas

‘&%, onde o nomc do santo muda-so

tam:

“yicla de Sfo CGongalvs,
Viola de ecta cords,
Tocada sete veis,

Bete verso em cada roda®™.

“yiola d¢ SHo Gongalve,
Viola de Queluz,

Heonhora dona de 0294,
Acende mals agnela loz”.

mxngQ wrongaive Gomeed B N el
Na foin do maracrnjd,

Pra vé uma pobre moga

¥azd promessa pPra se cASA™ .,

Fazem descer do céu SB8o Ctongalo
em todas as folhas de vegetals;

uglip Gongalve descen do céu,
Na foinha de café

Guem danch p'ra Sho Gongalve,
£ danca com maulta fé."

-

-

'~
:l =
b
-
B
x

DiresSesla, se pudesse contestar ' ®

candura ¢ a brandura da {ndole dos
uglo CroncalVE AECAr L Vew=='"
Descen por um pau de espinho,
Tem e¢le tanta forca no cangote,
Como peres no focinha®,

Os frequentadorves 40 TGO nads
pedem ao santor louvam anenas seqd
atrihntas conforme oe  afiTura sua
simnicidade .

Estho clentes de gie a Igreja Catos
lica rejeita e cohdena ® rezs pelos
fermoOs e mancira com gus € feltés

Quands a3 perfinente B"ANISRC
tragio publica fmiscair-se nos negoclas
de religifo, o Conde de Sabugosa,
Vasco Fernandes de Mehe2ed, verhea
rou pe festas pablicas efetvadas em
honrn de SHe Gontalo, e Nuno Alves
Pereira Asslm se refere ao fato: “rge
tando (Saburosa) governando = Bas
hia,. por uxi(&_';;’fvtﬁs. gl 8¢ coStT-

Talne wpde publeas em

mavam fhze
i ‘f%ﬂ a na 8. pag.)

S

({‘mﬂn Ak R kY

A T, OE o Feanla hran.
A proibicio sa deu entre 1720

1ha a devolio.

A roza extravagante, nascida na Ofa
la da serra Cabreira. & belrs do “Ave:
e do Vizela, pas cercanias do bergo
do santo celebrado, e -acalentada pelo
som langoroSo das guitarras transe
plantowmse para a borda oriental de

L At Mantioueita, onde vige o vige

acalorada pclo replque de timbre yive
do nossas yiolas, », no atual habltat,
Janea- ralzes longas e Vigorosas.

NOTA — O responsavel por esta
seogdo agradeceria w remessa de qual-
quer eontribuicdo sobre 0 assinto Qess
ta ovtizs Pede ao scu autor. o
para publlear acul o teXte ecompleto
Cus Versos orutados no terco de S8o
Gonedlo pem como g representagio
créfica «da respectiya musiea, O en-
dareto T as Comunicacles é o Ses |
puinte: Adres ‘dg-Mata Machads ¥1-
Jho — Refa S13¢ , 137 — Belo Ho*
rizonte,
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IMPRENSA POPULAR, Rio, 21 dez. 1954,

MUSICA

x '
: A Danca des Sao Gongalo

B DE UM ARTIGO de Euni- morador de Barra-Séca, ou cando nuvens de poetra @
B Caf@zinko sérvido nos inter A TRUMCF o um nomem.  fiElfafibie a4 Hiulher®s per-
Z valos até a arrumacio do al-  Me# all a2 messra se destaca- manecam em seus lugares,
K = tar. fste aMtar é arrumade V2 1O conjunto como a ver-  marcando sey passinhp mif-
= ino cémodo principal da casa, dadeira guardia da tradich do. to que o cava-
pe a profunda conhecedora do  lheiro. que se encontra em

ne lugar de maior evidén-
eia. Constitui B foco de 16-

assunto. Jscolheu entre os
circunstantes um parceiro,

ultimo lugar abandona seu
posto € com sua danga vio-

) » :?:h:s;:mnsdif: 32 homem respeitavel e solicito lenta vem passar em frente
S lhor toalha bordads, alvejan- que a ia ajudando e a quem 4o primeire. Assim prosse-
te @ engomada. Floves cabé- ela ia orientando, de manei- gue a Jan¢a sendo que cada
£ Jlas pela pareds na ra a que os demais pares cavalheiro perfaz ésse movi-
; qual se ia o altar. Sobre acompanhassem 1d6das as fi- mento circular passando a
E iéle, no centro, & frente dos guras coreograficas determi- Irente do segundo, do ter-
;,_. outres gantos do oratério, nadas pelo casal-guia, ceiro par, etc. Depcis toca
% ‘esta S.-Gongalo, o santo vio- Figuras proeminentes e da ' a Vez ao peniltimo, a0 ante-
& “eiro, taeando sen instrumen-  Maior importancia na Dan.  pendltimo, etc. Depois que
ﬁ'\ ) to. jogada as costas a capa ¢a de S. Gongalo sido, natu- todos os bailarines axecuta.
2 #le peregrino, calgado com  ralmente, o6 dois violelros. O  Tam essa figura, toca & dles
primeiro__(Sebastifio Barbo-  permanecer em seus lugares

Axuas hotas altas de caminhsi.

D. Maria Olga assume seu
posto a frente da fileira de
damas, cada uma ladeada
por seu cavalheiro. Os vio-
leiros tomam assento a um
dos lados da sala e comega
a funcio. Atentos, os ballari-
nos ouvem o primeiro verso
enguanhte a5 violas, fundl-
das numa s8é harmonla, vao
marcango o ritmo basico que
determinard o batée-pé. As
duas fileiras de pares, élosf
tados & frente do altar, come-
¢am a movimentar-se, avan-
¢ando € recuando, Cresce o
bate-pé que deu motive a
um de meus maiores espan-
tos: onde € que aguela gen-
te congegue essa reserva de
energia fisica que lhes per-
mite dancar assim entre dois
dias de trabalho arduo e pe-
sado? Dwas horas inteiras
de sapateado ImimtexTupto,
n@o coniando as ripides pa-
radas pare as variacBes nas
figuras da dam¢a! O sapatea-
do val nuom eresecemdoarran-

ram suid vez. Em primelro
lugar vem o0s Mmestres, ou
guias. Os cantadores Vho
improvisando VeRsos €5
ciais para cada par. Ntles
vio tecendo comentarios, ora
chamando atencg3o para &.
graga de um par, ora para a
devogio de outro, etc, Os
dancarinos porém &e mAan-
tém alheios a tudo. Os othos |
fitos no altar, 6 enxergam a |
S. Gonealo. Concentrados,
sérios, cumprem com digni-
dade seu ritual, as severas fi-
sionomias majs belas pelos
olhos brilhantes onde se re-
fletem as chamas cscilantes
das velas.



N~
N~
—

RSUP DU SOPDIUD) S0510A — DjoyuRds3 DJIA DN — sipuuIqIng ] aipnd neAsidse enb O — pruasajel BBUE siow

'0BIpR1) BU 3 RLIO)SIY kU 0jRdN0g 0B

1INVIVWY 30 0TYINOD OYS 30 VSNYQ V




178

~ O padre Cruisel. citado por Ge-
raldo Brapddo. diz que S Gongalo
€ um glordoso discipulo de 5. Do-
minges de Gusmila, originanie de
Poriugsl. que viveu em Amarante,
jal morrendo & 10 de janeiro de
(1258, din que iho fol consagrado
{pales portugueses

Segundo a 1radigdo, recolhida
par Marclano Saoles, em Guaru- .
ihes, de periuzucses, elé era um
eremita. gue Nabitava v arveco- |
res G cldade de Amarante. O po-
queé usave dansar anbre progos. pa- b
Y8 penitenciar-se de suas fallax,
Par emq vazlo, em Portugal co=
mo oo Brasl, o principsl elemen-
io do culto popuiar a S Gongeio
de Amarante tem sldo. al¥avés don
tempos. & dansa, Conlam que, no
principio. dansava-s¢ na propria

greja, € o5 conegos da Sé. da ¢ie
dade do Porto, ndo se fyrtavam
de executa-la, & frente Go aliar da
milagroso santo,

A DANSA DE 5. GONCALO NO

€ N0 adro da igreja do prirono

das soltelrongs a dansar, a6 som 2
de gultarras e de vivas a S. Gon- >
calo. Apenas apareceu o vice-rel,

CAITegaram-no & o levaram para

dentro da igreja, obrigando-o a .

dansar € a pular. Tambem os fran-

ceses tiveram gue se associar o

d 3¢ 0708 [ham antes do inéciogrog fazem o paimegso

batepé. . . ",
“Casamentéiro das velhas”, pa-
trono de vicleiros e ¢apaz de fa- ~

zer' milagres a toda a gente, S.
Gongalo, dai por diante, passou a
ser cultuado por quast tode o Bra-
sil: da Bahta a Pernambuco, da

. Gongalo violeiro: o mestre ¢ o contra-mestre dao

gem pequening do N

O aitar, vendo-se ao centro a ima

-
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Pamalba a0 Crarh, de 8o Pauio
A Minus Gerats Oolax & Parsna.

Em nosso Extado, ¢ louvade com
donsna & canticos, em UMa sk
o an teérreira coberto, onde e
concontra wIn aar com sun mas
gem, & qual representa, geralmens=
1€, e calpira com a vicls na Ao
¢ o chapéu Datido na teds. A
funcdo yealiza-se mals comumen-
16 mas 0DAS LKA, Para cwine

primenta - de pr 5, @ 2% virs
tudes casam do santo . se
enconiram  esqgh .

A DANSA DE & OONCALO NA
VILA ESPANHOLA -

Sabsdo ultime. 3 noile, estive-
e assistindo & amn dansa de Sio
Ooncalo, em casx do 5. Jorguin
de Carvalho, Este senhor € natu-
ral é¢ Guaratiogurtd e vive, atuals
mente. i VA Espanhols, nesta
Capital, Ha cito anos reslixa, pa-
o compy de promésia, S
referids dansa.

Coma sua cnsa ¢ paquena, » dans
sa realiza-se Do Lerrelro coberio,
a0 Iade d¢a hadMacho, GQuando che-

wo oesl, procsesula  alnda
2 reaz, A frente de um alsr, onde
»¢ enconiravam  varias bmagens,
tendo so oentro a4 de 3. Gobalo,
com A carateristica Viola na mio,
o quul & confeccionada por Indus-
iria  canteira  de  Apavecidn  do
Norie.

Ao demorou mulio. o5 Periil-
pantes se reubfrant para dar Sni-
clo @ primelrn Vvolta” de dans,
dr S, Goneale, Colocavamnsse dian-
te do allar as violelros “mesire”
e veontro-mmestre’. natursis  de
s;lhla. Prancisco Machado Segun~

tye” & o “contra-mestrg’ canta-
VR 08 YETBOA, SCMDEe €m (ercas.
€ o “Upre” & o “oontrato” repes
tam @ uitimo, tereinando-o O
um al” agudissl wio 1=

o lercax, entoando o “Unre’ uma
terea atclma do “contrato”. Eses

refar Z
Encerrada a <kslovia de quatro

ver:os, ma (evma ds gquadra tyacls
sicoal, oF DPARrUCIpatiies €oloChdos
vm fileiras, atras do "upre” € do
“oontyato”, € sempre dirigidos pe-1
Yor violelrce, passaram @ realizar|
interessante figurado. alternandos 2
0 com PAlmAs € CXUbeIAnle skpu-
Hear. I

A primetfa “volta” fol encerya-
din quass duss horas depols. Houve,
entan, um intervalo de uns quinze
mnuLos, para gue of goncaleiros

Deszem 0 seu quentdo”. A seguir.’
a danss proseguiu até o amanbe-
cer, quando fol dansadn a sexta
vyoltn, de acordo cam A Promesm.
As-voias” tambem 32 chaman
“misterios”,

Conversando com o8 vielelros,
soubemos que a dansk deve spre
sOntar tres ou i “voltas”, quem
comepar 4 dansar uma delas o

Parar, enquanio A “yolta'"
BAo ferndnar, ¢ que cada uma tem
jaicko comt uns  Versos cantados
pelo "mestre” € “gontta-mestre”,
on guais sho ocuvides de oelhos

Entre o5 versos Cantadde nessy
danse. que assistimas no Vila Bao
penhola, €M nossa Caplial, desta-
caiod esles:

GQuando neste allur ohogar,
Aviatel wmn linda Jus,
Ponhti meu joede em terTa
Fuozd o sibar da cruls

© sibar da Bsnta Cruds,
Livte nois Deus Nowso Senhor,
Lavre de noswos inimigos

Que ndls semo pecader .

V& canta malis esle Yorso
Pa tudo sanio desic ATiaT,
Da licenca S, Corgalo

Com essex JA sho Weis versa,
Que pra 5 Gongalo &g canta,
Nad pels do mew & Gongaln,
Men Divino Espirito Sanio,

Vo cantix mals esle VTR0
Pela sorvachn das aITna,

aa

que estho
FacsM VIVA € DAtamh paims.

Quando comockr W GATSG.

vamu comecar com Deus,

Vami cumpri esta promessa

Cunforme 0 dOBO prometen.

e num ambiante_&¢ yelie
! glosldade e respeile repiizon-se 2
i enosa ge 3. Uengalo nx Vila

1 pachels. & @ NG RASLSIIT,
lnmo a gent do ar. Josquim
! Carvalho.
——t

tomussem - caté com pho ou be-l,

=
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FOLCLORE, supl.

A 5 ¢n nbmil do 1950, tive-
mos o oportuniésde de sxsis~
flr. pn AMusen da Casa Ao
Griin, a ums denzorietracko rin
Danca de [30 Gongalo, conws
O Gue ey veairads oo pro-
Rima 02 Ih, & e da 39
DOr%. na meamo It

O dancadonca distrlvsizam-
st em dims flps e pflo mes
nns 0z demensiragio 2 quo
arsistimns, o havia dishine
cdn de {8 para homenz A
muineres.  ‘Também nén uss.
vam uma Indumentardy cspes
clai, spnAN Que, 87 INtATYORAT.
moe VArras das pariicipantes
shbve Cxe ponLn, fomrs some.
sie infermados de gie nke
havia royos eSpechd para 3
ocRMio, =2 bem que as M-
Jneres cessem preferencla an
us Ge sxeex rodadas, posalvel.
Menls  para poderem  movi-
mentnrsse mais  livremente.

A fremte das fias vinhsm
o violelros, que canfavam e
fecarsm a8 modas scompenha-
dea pelos demads particlpans
tes  gue  funclomavam  com®
Falmeiras € “Vilpe™

As filas po dispunibam dlane
te do altar de Sio Omngalo
que fdra erpuldo. e ande, enrre
fioves ¢ veias, havia umd
Imagem do santo,

Depais de injclar a danga
canptardo. tocapdo vinla, sa-
paréando e batendo  palmss.
23 dues files de dangadores
dinigem-5¢ UMK Pars x €5
querds ¢ autra para o direila,
realizandn uma volfa por fors
msis ou ments em farpa de
uma  elipse cuje elxd mzlor
o2 & extensio da fila. Vol-
tam. depols, A suas  primitie
a5 prsicies. de opde partem
pars uma nova Yolta, porém
dexa vez. a0 ymxaarem pelo
SNaY, fa70m MR Poyerencia an
mintn o alasfam-s5n arm dar-
Me Az eras Almus A
Ak, v ostarem  cmnpringo
promessa, temam o sanio o
sl eNQUANLO a0 PAr DegR
uma vrly o descrerem 2 volla
cam A fmngom.

Os lnstrumentos eram, na
ocasila, 6uas violax de cinta
cordax duplas, enteltadas com
fitas multicoloridas. que tl-
nham como finalidade wnics
enfeftar o instramento,

Depols Jda danga € cosbume
oferecer ootnkla e bebidn aos
presentes

CSL EE SEHR BONY BE-E IO
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Varios dos participantes ds
dANCA  presaramenns  Ihume-
rax  Informacdes a5 quals
transcroveremey B soguir:

Beredita  Joaquim  Suelra
Jibs  disga-nea Mue ha 96
anos vinha dangando a Dancx
de San Gengaln, tends come-
adn em s cidade: Perdies,

Revela que 2Rora se danci
pela moxia hova, diferente,
porgue antss nRO sS4 ViLRva
de costas pors o SANG depals
de fazer n mesurd, & sgora 2
@entp vira. ““Num flea de
jelto & gente fick de costa pro
santo,  Conforme o Tugar,
danca diferente: o lugar que
temt mals é Bragancs.®

Disse.nos. oinda, que io
Oongalo acmpre  andou pels
telo mundo dan(ando  oom
oo vioknba desalxo do beago,
fazendo sua missdo.

Declaroy Gractliang Pinto:”

— “Eu tenho 30 nnos e Y4
danrce! 840 Gangalo em Bra-
sanck e Atibala, A festa de
Sho Gongalo € umn fezla véls.
tem que dan¢d com numa [a
de home ¢ olva de muié -~
num #21 nEo mal Des ROSSs

. festn, devgdA 44 home cum
home, mulé cum muld,  Nols
fals Isso porgue Thm mals res-
prity, num pode mulé fare
mesurn o home™

Nesta popto, formng  Inters
rompdlas por Joko Rencdita
dr Mones, de Joansginiis, s
wos Ol gue em alsunx lu-
SRYCE hamens  dangsm oam
mulherts. mas » Mok efelo ¢
homem  com homem. mailer
com mulher.

Prdimos A esse senhiar gie
N0S deSCYPVRsIe o GRNCR ¢ o
vimos o seguinte:

- “Eu canto tipe, batn @
sapaleio. A genle fais duns
M3 cum dois vinkera na frén.
te. ©Os violero comecam #
cantar. depais 3 ¢rnle canta

PO SO I ST B SR SCAT SCHE SO AN SR S ACE SO A0

Notas sobre adanca
de Sao Goncalo

3 RS Tt BN 0N RO S0 SO RUN RON Do O AU BN RO RUR ot BU SO0 B Rl 2

de A GAZETA, SP. 2.4.1960

AR X !vl’("('("(“'

LR R BON BN RO RO B

o Hpe. todo murda val ean-
tono junto & bate parma
plmzm & & gent® bate pé
tamem. ™

Em w-:kta e Ms lhe

min!es vArE0s:

Mry sinhs. meu Sde Gongalo

De pésinho no artar,

Ele esta abencoano

E° na hora de nois beija, a &,
Ouviman

também
Baiane,

« “Baln parme, 80 parméra

e canlo tipe.  Conheon easa
danci deis da Bahia, fsls ung
dels nnos,  Naws num tem reps
expeciar, Na minha ¢psa nois
damgava un terrero. PraA se
bomr fem gt 3¢ hO GIYEM™
0u debain de grvore, poeque
4o Goixalo cra trabswmdor,
Um Cix S0 Goangado chegd
namd casy pobee ¢ pediu coe
mids maly come ninduem nas
quela  casy  trabalava,  numn
puders da nads priele, Ele
entao mards A muls & 0 me-
mido acompennd ¢le ¢ pals o
reirnto dele na srvore e coe
meeh » dangd; enguanto el
dancatz ¢ bat:a payma, viern
e fleix  Quando velo gente,
Kha Gongalp 410  que  pie-
ristia e cumida, mandé o
o da rasy Trabald pra ars
im cumidn o disse que el
W apids ¢ (0 rrabara, Clesd
B sbafdo, H Casn rava ches
de coly, de omeids 0 tude
ava o, O nome cortingd %
e, ps Dlta cndito ¢ tuduy
e pOr calsa do santo,  Onde
t4 R4 Gorgaln, ta togo ben.™
Tivemas  epretiupidede de
ouvie Helens Diviod Manso;
~"Pars farer o tergo de
Fia Goncaln tem ous  oedir

Maria
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esemola prs cumprir a proW
messs, Bem pedic eamols num

nu:a' mals teve de sofrd de,,
nads.”

Antonio Flariano de
da cidads de Pouso Alegre,
iz que aprenden oom o lﬁ'ﬁ'
bisavéd «~ o seguinte: ks

Gongalo, ¢ de canto dangar a’
Gor passa

Uma, outtn dRNGRA0R
roa gque na Bahia &5 se !
S4o Gonalo no més de I
enguanio que agul ¢ ém qua)-
quer dia.  Tembém esclareceu|
que A parte vocal deviy ser
or italda de 7 dras &
ferenies, & que Sko Gongalo,
por meio de sues dangas €|
cantos prezava moral & ond-.
NAYe MUnNdanks A JORAL,

Pudemos anotar aiguns
10X entoados e
8 Fegulr, Cstes CANtos, oom)
uma Gescricio mals POrMeNOw -
rizada do que s pessOu: S

Al Jreus ta 14 no cfu
Senhora da Aparecida ?
Ela tem sen linde véu,

I

Cantam ewmsas esirofes “N-r
ximancdo-s& do allar & sus

que falamos, sapaleando &’
tenda palmas, ¢ voltam & Po-
soho primitiva. i

Caniam, ernitdo, naves
08

Sie Goncrlo velo do odu, 0, N
No x¢ta ebe chegd, o, 0,
Fol busea a sarvacdo i
Fol Deus do rém que dew, (i
Ae, ae. ., ‘

REBECA w.wcmu da;
Classe de Folclore do Cons'
strvatory  Dramatico, o'
1859,

(eonelusdo ne oroxime nw




© agivicgie portugués,
dois santos parecem ser
0s mois insignes e ruti-
tilantes: Santo Antonio
de Lisboa e Sdo Goncalo do
Amarante. Foram coévos.

O inicio do culio a Sdo Gon-
calo do Amar , date mais ou
mem da épom do descdori=

Brasil, nindo com o¢

: .cohmzadme: pOTE VOSSGR ia-

gas, Newsa ocaside os lusitn-
nos estavam voltados para o3
milagres do santo d

ALCEU MAYNARD MID

em “"AntiquaThas e Memvorias
do Rio de Jaueqe“. devewe ao
fato de Sdo Gongalo ser saulo
casamenteiro,

SANTO DE CASAMENTO

No Brasil Colonia, outro san-
to portugués — Santo Awtonin
— de soldado rosp chegou atin-
gir ¢ altc patexse de coronet
do Exercilo Nacioual, receben-
do soldo uté nos dis da Repu-
blca. Porsanto, em mada nos
?z'preende a pop-ulaﬂdade de

O rei D. Jodo Il, jervoroso
devoto de Sdo Guneaio, foi um
dos pri a tomar & inicia-
tiva de megociar em Roma a

deatificapdo de seu padmeva
wotiva, mandando em 1540 ini-
cigr @ edificagio do mosteiro
dominicano em Amarante, dis-
trito do Porto, mo eremiterio
onde falecev Sio Goncalo, 34
svancado em idade, no eno de

nra gﬁe esmolem, angariando
zheiro para as constrie

cﬂe: Em encarrega D.
Afonso de Lencnttr:, para jun-
tamente com Frei Juliio, emis~
sario do mosteiro de Séo Do~
mingos de Lisboa, trotarem da
missao_ especial relativa & bea-
tificagdo de Sdo Concalo, Meis
terde, apos reiteiradas instan=
cias dos soberanos porfugueses,
quando reinave D.
rainha-regente, o Papa Pio IV,
aos 16 de setembro de 1581,
proclama a_beatificaciio de Sio
Gongalo, O santo passa entio

ra os altares com seus atri-
utos inerentes, com horas ca-
nédnicas, migsa e oficio privati-
vos,

Maior popularidade teve o
santo dominicano no Bresil,
com a cheg do bispo D.

Antonic de Guadalupe. que em
agosto de 1725 funda na igre-
ja de 5@o Pedro, wma irman-
dade em lonvor ¢ Sac Gongalp
do Amarante, uma dag mais
congorridag e populares. Tal
ardspagio. iz Vieira Fozenda

% como santo casa-
menteiro, porque g casamento
¢ uma das coisaz mais deseja-
das no meio tural,

Do sentos portugueses um
era militar e o outro bondeso,
folgazdo, colaborava com o de-
gejo infimo dos “casadoiros”,

ganhando portanto grande po-
pularidade € a cerimonia a m

atribwidla — veza e danca
orcionave uma forma lc
licita — de acorde com 0
as ho-

‘1 mai. 1952,

supl.:S.

‘sGes, bondas de musica, folgu

dos populare' ete, No anl
atualmente, ndo hd dia deters
minado; alids, equi nao fazem
mais !euas romarias para o
santo (outrora a dez de de-
zembro) somente lhe oferecem
uma dange e reza, cerimonix
que ocorre sempre que alguem
!Pu tenha feito promessa e al
cangado uma gra

Geralmente a danca é reali-
rzada no sabado d noite. Ape-
sar de ser muilo demorada, em
alguns lugares,
guir, até ao amanhecer, o Fane
dango, Xiba, Catereté, Cururu,
etc. Os dancadores, “folgazdes™
terao o dommgo para can=

" A DANCA
Uma pessoda, tendo feito pro-
messa para S3o Gon
vida seus amigos, vizinhos e
violeiros pare a realizacio da

tribui nossa dnlw &
iconografia atual é uma 23]

gracio da viola — o insirumen~
10 do meio rurcl. Os violeiros
tém Sio Gom;a!o COMO SeU Pa~

droeiro — “porque € um sento

folido”,

“Séao ,Gongalo do Amarante
protetor dos violeiros,
venha beijd Sio Gomgalo
que ¢é sanio casameniero™,

Sao Gomlo do Amateste
ndo € conhecido apénas pela
vida de santidade gQue

pelas obras arguitetonicas qus
jez, mas a imaginacio popuiar
criou-The lenda de que o
santo ¢ casamenteiro das ve-

E’ sempre
dentro de uma casz, e em al-
gung lugares wmais afastados,
onde é frouxa ou ineristente a
vigilancia dos padres; p. e,
nos bairros mais cfa:tudgsm dos

clera — para m
ras de descanso com 0 pensa-
mento voltado para as coisas
religido . a recreagio
uma necessidode fumcional, fi-
, era um Jotor de or-

dcn p qu auxiliou

Diammu -3e hga pelo Bra-
sil, porgue fol tambem lorga-
mente wgada na cotequese. Ra-
zdo tem o sociolégo Roger Bas-
tide ao dizer que “o folclore
rural torng-se arsim ¢ missg da
geule hmntlde’ A danga de
Saon umn cervimnnia

vehg{oau. por_ todou acmnd.u 8

Sﬂm camclzrmicvu ﬁmdamcu-
tais firaram-se logo e ai a te-
mos preticada em todas as re-
gides do Estado de Sdo Pau-
o: litoral, plenalto atlantico,
depressio e planalto ocidental,
Embora tenhemos recolhido
muito  pouco, e nesta pdgina
apresentemos apenas um dig-
grama por nds idealizado para
estudog coreogrdficos, planta
baira, podemos afirmar, que o
contacto posterior dosg prati-
cantes da dang¢a de Sdo Gon-
calo, com elementos de outras
culturas, ndo chegou @ modificar
sequer o estrutura fundemen-
el da danga. Quando 05 ne-
gvos escravos chegaram go Bra-
sil ela j@ estava fixada.

Em Portugal a festa é reo-
lizada em Amarente no dia se-
te de junho e dedicam-lhe uwma
semana de festejos, com procis- '

sa ci . ndo a
zam. S wma_danca de ca-
rater religioso, hé muito res-

mento de uma graca, por
mesmo todos auerem
de “uma voun"' remmo-.

m puu mmlfm oasa-

A dclu:u de Sido Gongalo, néio
¢ de roda ¢ sim de duas colu-
nas, Dangam homens e muthe-
res, pares soltos sem eanlacar.
A coreografia & muito simples.
Em algumas regiGes
noutras nao. Em alguns huga-
rez as evoluc¢des sio feitus em
passo de marcha, N& hé in-
dumentaria especial. Em ¢L9u-
yras regiGes, por ser “danca de
religido’, os sangoncalisias a
dancam descalcos, noutras nac
hi necessidede de obedecer es-
se ritual, usam calcados.

A LENDA

Os ceipiras e ceigaras (“cai-
pira é o paulista morador do
meio rural e “caigara” é o lito-
raneo) ndo concebem e nio

calo sem a violn na mio. Em
Portuga Sno Gangulo do Ama-~
rante congigo @ Bio-
e, deBranL’OSnoGon
galo com viola na mio é coisa
muito brasileira! E' uma coms

e das em qua*
con- se todo Bresil na dan*
ca &
“§do G lo do
aum das oelt‘.l.
fazei casar

que matl lhe ﬁzlro elas? '

Além dos momm mmm

o de fertilidad,

~a

! 8. GONCALO Y
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2.u FESTA FOLCLORICA DO MUSEU DA CASA DO GRITO

Louva

Fara esle ano, 0b Oy RN LN
dx Dhvislo do Arquive Hislerieo
G Prefeltura, & divecho do Miureg
@ Cosa do Grio progremou Vas
nas festes folddoticns, contando
Pare Lo 0l 4 colxbuTaguo da
Comissho Paullsta de Foltlore, do

IBECC. No mds de [apeize, & s
w4, qua € ® e 1o em QU
t:os {empes um pous de Lropeis

o6 recrboa o visite de wma folla
de Hels, com os seus tipkcos Iﬂ-
agos. E. onterm, no orselro
quele progris dx Prefelturn, reali-
u<se & Danca de Sde Googalo.
Mareado pars fx 13 horas's-tol-
do das fm.maﬂm carcs. dn

Arpecicy dn Dowga de N

5. boncalo de Am

LeXus Jales Kuilgr wra o pudlico
Qe e acobAVlAYH JUNID B8 CORGRS,
Que slf heviam cido colosadat, pas
pnde sevia Jevndn
E nas provimie
anleriasdes

< 1.1»; 1

CI‘D ;nrw'l‘mu [3
J6 o mehivam GO ferretto, pata
neompenbar de perio ax “mmdas”
de Sho Gongala,

Colkeeadar em duns Olelens 3
freate do sitar. xrmado na pocta
dos fundos do Afussu da Case do
Crito, a0 entardecer, o8 gougalets
MG COMEGATONL A PrOgeamada
fuocho, qus s¢ desenvolven com
versos a0 milkgroso santo, que nts

Gomgaly, vendo-xe o ullor, or 10 leiror, meire

“etd de Portugal, dhversos figure.
dos, polmeados ¢ sapiteados, £ o
putlioo wmprexmuito ntarewsado
ull v"nhmu'er: alyurr.n r.»:ms.

in«

'r-v"ue & dnes t. qQue ulnde, &ROTA,
@ das colsna vivas do folckre oo
Estedo de 8%0 Paulo,

Pela Box organizic .\o do mkis
esta feata foleks 0 de pas-
Talbems o dinor o “'I-ttO do
Amuilvd Histarico ¢ o5 encarmesa-
dos da Casa do Grito, que assim
PrOpOTIONANt 24 pove peuliviano
A gpeclioldicy de s algumas
A malx autenticss tradigdes da
nhess geole.

T i AT TSI T

cemtra-rursive,

& or priscipaic figdos

e

A

Taranie. com nalmas B Sanatean

—



& GAZETA, Sio Paulo, 1 set, 1961
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SANTO PORTUGUES DE SETECEINTOS ANOS E ADOREDO (A0 SOM DE

NC BRASIL

:

3 L4
No cliché, o Sdo
tmagens Drasil

” S A 7 -

Gomealo d"Amarante portngués, soompanikado de

efmc Ao 20RO, gye apréncRtant HaE wios o vInla,
2 par ~

insdy

FPrace dx Tprejn. Terva batida
Pg que Jevanta do pd Z

dues_col dehesn,

¢ ccicheia. Roupa limpa dot pere
rielpantes, -homens ¢ mulbeces, Mus
sico. canto, palmewdo, tudo em
adorscio de zanto. Um santwo di-
lerente, um 8snko Caipro.

O altar, gualquer gus 2&ja a cow
HHmOtugho,  opresents o calpiro-
santo com aua viols, seu lenco &5=
rodilhado no pescogo, sua bonda-
de retletida DR Ti Gos dansarinos.

nas exibiches Gn Cxsa do|
Grlw nas mesgens do Ipdranga. |

Praga ds IgTedn. Chiio do tecrn.
;b que levania 1o bote-péd. Bom,

O caipira vive & donga. Pde
* pdo teroura. B oexplica:

— Néis tem 14 que u Santu ¢
bio. Tem gente que chama a dan~
& de Cururg, mas é tamém connes,
cida canu danga de Bio Gongslo,
U Santu, quandue meoinu, era po--
bre qul deva &6, Num tinha nem
busing pra calsd, Vivia toisi e,
chorava. Usd din. um sepatelyo raim
Ceu-lbe vm sapaty, chelu de pre.
Ku sobrando pra espetd u pd. Me-
nino gostd, ponbd spalu, mas 2o
sndi maned. Bra-a6 andd e tock
2 monca. O Santu, aasbm Iesmo,;
d Dangara ¢ In: |
1% parecia sapu ewrurn dandy asus
pulinho, Burgin, xosim, 3 dange
lll‘:omm us suplicio de 840 Gaon-

a0, >

Eita € & Nistiria de hoje. A azhe |
fem ¢ lends, Jenda gostona, Gue Lem |
fundo de verdade, neas wms verda
de de seculos antes.

Alter, povo, masher, ritme, con-
toris, Bahls, L Borbinnals, em
1717, francds, viu a danca. £ tegis-
troal: . E

T, 3 11& > b

no adro da Jgvels do palrano das
acltetromas -

AT
tro da Igrejs, obclgandoro 2 dane
<xt e 8 pular, Tambem os france.
ien uwr:mwaemaom-

eene. .. 3
tipicr. O fato osor-
Teu em 1917, Padre Vielra falow
da denga em 1820, pum sermilo.
_Sralo forte que une franceses noe
naclonsls, que faz vice-rel dancas
com as “TRinhas” da Balxa do Sa-
poteiro. .. 1

€do Goucalo € a dangs deste. Hra.
all inteico. Dos usnas de Perca
buco no mar de Caimi ho Hsbio.
ds Paralds 3o semiearido Cears
Gaz Minas Gerzls  joa  Calexals
paulistzs, O Banlo é coalplre wes-
o, Moanto bom pxtrana de vielei-
ro e de solisirona, Coesamenteiza
de Velna.

Vayos vollsndo no tempo, Da
catro Iado do Atlantico, no Vel
Jurdlin do Europa a  teira-ranr

plantado. Wa ckiace do Porto, os
comegos da 54 nho cansavam de
executar dangas Gfante do altar do
santo milugroso, mesmo dentro da
fvejn. Isto 10 pelo século dezesseis,
TSSLIS.

May. € poueco, Procuremos
Ansgrantes ¢ @ tecrn netal de Sio
Gongalo. - Viveu ne século XIIL
O =manlo ma esquisitio. Um érves
mits, Vivis nos armedons e Arca-
ranies, Canisva ¢ dangava & nal-
Iv inresra. Parecke boenua.  Eya
tuchado de boemio. Duava badles

~ S5er sHnio aksim, Aale ew, are
Liscavam os morudores do Jocal.

Wk, CUIn sUAS canches, MRS Gan-
ons ¢ seus ballkes, 830 Goncaio is
svaheoncdo n missan gue Ixus e
dern.  Arrebanhava as mulheres
da vids, tiava-ass do caminho da
perdicho e fazia-#s nsscer pasro
uma vics melfor.  Veros cants-
dos abriam Ierrenn DATR A Prote-
o divina.

GONCAI0 CUnEass So0ie Pregos Jine
m penilenelsc.se de soaz faltas,

HA T00 snos. em Portogal, a ovi-
gem  Bdstovics  do santa-caipira
adornde o Brasl, o son de viola,

Prags de bugjx. Allar com ve.
lo, e com fita, Vivla, palmenco.
sPatedn. Terem boida. Pé ba.
tenda. Mo contey #in, B oo vers
WXOUE DO SE LAYA WAL & Den-
cho o xxpto. A nutte vol pase
ando. O dia vem vindo, O ruomg
—  cuivhetn. duns  semicolchebas,
duas coleleing, eeicbeiy, wEnunin
¢ coicheda -~ val se diluinga, O
itmo Nien ralo cmes o noice.

c-oQuem flea Ogue comy Do,

Qu'en oh oeo'n Virgem Maria!

VIOLA)
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FOLHA DE MINAS, B.Horizonte, 8 ago. 1948, supl.lit.:2,6.

NOS_DOMINIOS

Terco ¢

Silvio do Amaral MOREIRA
(DA SUB.COMISSAO MINK_JJ‘!A DE FOLCLORE, EM LAVRAS

- %
dud A regido_sudesta desto Estadtl -«

sincumbem-se, no entanto, os simples
habitante; da referida zona da obfle
gacdo, gue o costume lhes Impde, Te
zando de uma manella bizarra a S3G
Gongalo, de wm feitio que constitule
ria perfeito sperilégio se nio fora a
devotao profunda cim que buscam
culluar o santo, s gquem ziribuem 28
prquenos  beneficios  que Juzem da
guando em fuando em sua fspers
existencia rendendedhe singelo mas
bl‘f&yoqu preito.
do for o In‘ento, o impreterivel terge.
O terpo so o & No nome: & Teka Se faz
de quadrinhas cantadas ao wanger de
violas, movendo o corpo de um lado
para outro todos oa devotos, de um
¢ outro sexo. tude muito compassa®
caments, de medo due nada desfaga
o cadencioso e simetrice menelo  da
Telizlosa danga.

As letraz das quadrinhas sho pis
mgrascas, chelas de {nfantilidade. As#
estrofes estropiadns sfo mal Versejas

‘&%, onde o nomc do santo muda-so

tam:

“yicla de Sfo CGongalvs,
Viola de ecta cords,
Tocada sete veis,

Bete verso em cada roda®™.

“yiola d¢ SHo Gongalve,
Viola de Queluz,

Heonhora dona de 0294,
Acende mals agnela loz”.

mxngQ wrongaive Gomeed B N el
Na foin do maracrnjd,

Pra vé uma pobre moga

¥azd promessa pPra se cASA™ .,

Fazem descer do céu SB8o Ctongalo
em todas as folhas de vegetals;

uglip Gongalve descen do céu,
Na foinha de café

Guem danch p'ra Sho Gongalve,
£ danca com maulta fé."

-
-
'~
B
ki
-
B
x

DiresSesla, se pudesse contestar ' ®

candura ¢ a brandura da {ndole dos
uglo CroncalVE AECAr L Vew=='"
Descen por um pau de espinho,
Tem e¢le tanta forca no cangote,
Como peres no focinha®,

Os frequentadorves 40 TGO nads
pedem ao santor louvam anenas seqd
atrihntas conforme oe  afiTura sua
simnicidade .

Estho clentes de gie a Igreja Catos
lica rejeita e coDdena B TeZaé pelos
fermoOs e mancira com gus € feltés

Quands a3 perfinente B"ANISRC
tragio publica fmiscair-se nos negoclas
de religifo, o Conde de Sabugosa,
Vasco Fernandes de Mehe2ed, verhea
rou pe festas pablicas efetvadas em
honrn de SHe Gontalo, e Nuno Alves
Pereira Asslm se refere ao fato: “rge
tando (Saburosa) governando = Bas
hia,, por of _';;’fewms. gl 8¢ coStT-
mavam “fAzeg o we wpde publeas em

fperd “‘_(%ﬂ a na §.* pag.)
S
(Conpiiuaiso Ma/ :
Ao S, FOZ A Ll hTan.

A proibigio se deu  ebtre 1720 e
1735. sendo, portanto, no Brasil, ves
1ha a devolio. :

A roza extravagante, nascida na Ofa
la da serra Cabreira. & belrs do “Ave:
e do Vizela, pas cercanias do bergo
do santo celebrado, e -acalentada pelo
som langoroSo das guitarras transe
plantowmse para a borda oriental de
ft Mantioueita, ende vige o vige

* acalorada pco replque de timbre vive

do nossas yiolas, », no atual habltat,
Janea- ralzes longas e Vigorosas.

NOTA — O responsavel por esta
seogdo agradeceria w remessa de qual-
quer eontribuicdo sobre 0 assinto Qess
ta ovtizs Pede ao scu autor. o
para publlear acul o teXte ecompleto
Cus Versos orutados no terco de S8o
Gonedlo pem como g representagio
créfica «da respectiya musiea, O en-
dereco Dm ; as comunicacder é o Se |
guinte: Adres dg -Mata Machade ¥l
Jho — Refa S13¢ , 137 — Belo Ho*
rizonte,
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RAMSE DANCH 2

~ DE SA0 GONCALO

nto Antonbo, as vidvas pediam mjuda 2 Sin

ro e, finelmente, Az velhag 8 Sao Goncals,
Lusitanos dancavam dentro das prdprias igra-
las pa data dn'essu_S.'.lnln." Wae tarded muils =
a tradigio chegou ao Brasil. Mo século XIX Rou-
e danea fas gecjas doe Bslados de Permam-
buon = Bakia

¥

! “Bm Portugal, B3 MoGHE CREaS0LlAs TECOITIATL

Cillbortiy Fregie lembea a foeta de 580 Gon-
calag a que assistin o viajante franeés Barhinois

- Partivels nfe 20 de smor waz de fecun-
diclade; Deancas desealqeades ag redor du e
gem do Banbo. Dancaz em gque Barbineis viu
lomar mavte & aronlio 1lee-ved, bornem (4 de
ldade, cercado de trades, Bdalgos, negrns. B e
todes as muarafonss da Behia,  Vielss tecando,
Gende panlando, Barracus. ];\I".liia eoenida. Exal-
tacia sexun’. Uma imagem do Santo thrads do
BHar &da de mad wm mio, odidas como uma
peteca de am lade para outra, Y
w0 Mes mos diss de hoje mwita ecisa muodoe.
J&hnde se dunca, por exemplo, nes igreiss, e
sinn defronte & imagem de 580 Gongelo, num
oreflirle armade, Bum erreiro coberlo ou mes-
oo no asfalto da rua. As fealas sdo apenss ree-
Lighose:, pecatas ¢ Doclusive a virlwde sasamen—

e} die Suolp foi um tonbe esqueciida.

Gernldo Brandbo descreve a dabga & que
agkiplln b4 aaos no Rodain ra eidode de Mafd
das Cruzes:

— Nu sals modesla, um pegueno oratorio
de madehy com Shoe Rogue, S&u Jowé, Santa
Maria, o Divino, ve

vt

e tgelzs p‘uu:__:‘;“.,
ﬁm ﬁo I
‘v«x"u

Para Sao Heque & elfa & reza nioial, gue offi-
si=te om ladeinha de Todos=gs-Santns, - cantada
em latitn pelos rezadores e cepartidores, bei-
janmente do Santo & Padre Nosso o Awe Maria
para As almas dos conhecldes, 8 pedido dos
presatites,

Hrapd&n cunts que nio ha cedeiras, Os
homens permanoeen de joclhos, as muolheres de
pe e as criances dormindo pelds cablos  San
Roqua & o Sant: que protepe B ocask. A8 pes-
aEs, @s CricaE & resp ¢ shmente dele ¢ de
Nossp Senhera, o lode de form, enirctante,
—— HC WA eolerts eom o encecado de um o ea-
minhio — [lra o dltar de S50 ﬂnn-;:.l.r:l. ATLAN
com bambu, enfeitado com florez de papel de
sedn, igelhs para as velss o pires para 8% ess
minkies, t i
— Antes da danca & feite, no altar de S8o
Gimgaley, uma rexa identicn o de S Rogoe.
Yrepozitadas as csmoles, furmam-sc duss files
ce Tolpaedes, cheliades poln mesioe = cobloames-
tre. O folgazhes 580 o homens @ meninos.
Ax mulkeres 80 entram npo Wltime mistérie o
eurory. A rexs & consfituida de goatre mistéa=
rios, sendo o dltimes o evrwrn oo grande volta
i S&n Lourenco

U cantadores, scgyndo Brandio, sic gues=
tro; mestre, conteRmestre, confrallo e tipe, ssh-
] L gples dome Oltlmos Ao cantem, apenas
gribam

- O primeirs, dadifd, ¢ segundo, il No
ucio de ceda mistério rezam ajoclhfdas em
fvente d¢ altar, Depois, de pé, o mes 1a
© Primeirg Terso, o CoNtrpmestee ER
yoz, a ¢ to entra Tm ‘terce <
tpe en @il . :
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S. Gongalo é um glortoso
discipulo de S. Domingos de
Gusmdo, criglnario de Ama-
rante, Portugal, Ele af morreu
a 10 de janeiro de 1288, dia
que lhe fol consagrado pelos
portugueses, Segundo a tra-
dicio popular, era um santo
dahx:gmr. gue usava pg:ln:;ax-
50 Pregos, para ten-
-clar-se, Por essa razdo, em

como no Brasil, o
principal ‘elemento do dulto do
povo & 8, Gongalo de Ama-
rante tem aldo, através dos
terfbos, & anngn. Contam que,’
no principio, dencava-se na
propria igreja, © que os cone-
gos da Sé, na cidade do Por-
W, nfio se furtavam de exe-
cuta~la A frente do anltar do
milagroso santo.  Conforme
Pedro Calmon, & mais antiga
referenicia que possuimos dos
featins de S, CGongalo, flustra-
dos, inclusive com um sermao
do padre Autonlo Vieira, é do
ano de 1690, na Bahia. Quem
primelro desereveu no entan-
to s danga fol o francés Le

Barbingals, que
1717, tambem em: hajs.

P B

Capaz de fazer milagres a to-

da » gente, S. Gongalo, daf
por diante, passou a ger cul-
tuado por quase todo o Bra-
sil: da Bahia a Pernambuco,
da Parafba g0 Cears, de Sio
Paulo & Minas Gerals, Golds
e Parand.
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B, CGongEld & uM glorios=o
discipulo de 8. Domingos de
Gusmiio, crigingrly de Ama-
rante, Portngal. Ele 5 morren
# 10 de- janeiro de 1258, dia
que Ihe fol conssgrado pelas
portugoeses. Begundo a tra-
digio popular, er um safby
dengador, que usava danzer
Eolbre pregos, pana  penitan-
-olar-52, PoOr essi mmzico, e

=== Jancade S, Gongalo

povD & 2. Gongalo e Ama- & P L
rante tem ﬁldu-:: vy oy O e R e Rt e e T e e il i )

lampos, & akned. Contam gue, . capid de Tszer milagres & to= Culttrs g3 Prefeturs, mm oo-

P

":

L~}
[ __ T ey -
== ;

A

SROBEIN AREES0 8 CiR. OB SEi 42 2 genle, . Gongalo, daf laboragio com = Comnissio
gos da Sé, na cldade do Por- P ks Jmmou ey e Paulista s Fulclore. ety
Z tado por guass oo -
Lo, nfio =a furtavam de exe- #11t da Bahls a Pernatnhbues, Estari
cute=la & frénte do altar do &3 Paralba &0 Ceard, de Sho mnna:rawﬁnpr:ammlnm'dh
milagrosn  zanto, Conforme Paulp m Minas OCerals, Golis ﬂdumq'c e Ee:gu“nm ;:ls.n-
Fedro Qalmon, a mais antlgs ¢ Paranf, ppk .P:hl;?-liﬂ .Bage ds
;::muﬁ?di: 'élueg}uﬂmgauj;mﬁa“ﬂ? U  demonatragho  desss de Giis, Benedilo Ferreirp,
dos, Lnelusive com Bm zermag Laditional dancs rellglosa do Beniilo Josd Gonealves, An-
4o padre Aninomio Vielra, & o Brasll, em viriants paulista lonlo Pereira, Benedits dos'
2na de 1600, o Baisia . Gaem da reglio Lraganting, teremos Santos, Benedito Jost  Alves.-
oz Besmnpaie o hIAnhG, 3 pariie das 17 ho- Gilberto Resende, Franelsea da
primelro desoreven no - entin. ras, ng musey &a Cass do Gri- Ssuza Florenca. Gumersinda
fo & dAIA fof o francés Le to. @ avenids Mazaveth, Ipi- Corréa, Albina Maria Antords, .
Barbinnais; que & assisthy, em FERER, hidits iniciative de sua Marle do Carmo de Oliveirs
1T, tajidem em Lerras bala- direcio, =ob o patrocinio ds Leanice de  Olivelrs,  AMaris
pax, emteires"das ves - Ddyisio do Arguive HMistorico, Odete de Florenga,

lhea”; patrong: de vigloloos o dm Eecretaria de Educagio o
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FOLCLORE, supl. de A GAZETA, SP. 9-4-1960

Notas sobre a danca

de §. Gongalo

Al Jesos (2 B no céu
Nenhora de Aparecids
Fia tem sen lindo veu.

Paxada pelo vioieiro, u fila

&4 uma voliz pelo lado de

fors. Todos fazem revercnuia,
dubrando os foelhos diante do
altar, ¢ conlituém & volia
sempre sapsteando ¢ baléndéo
palmes, Canduzide pele vioe
letng, o fila & teveriids, e
com 05 Hdos tromdes apenas
tocam viola. Depols, dendo
novs volta:

Lu ji vovi ums vels mo ceéu

E perto és meia-poile

05 anja que resare o terco

Pra Sio CGongalo do Ama-
Tanlic, ae,

Al Jesus {4 1i w0 ofn
Senhera da Aparecida
tla tem scu lindo véu.

Fauwem DOV8 mésucy dlsnte
CO AN, d@p & volta, wmistu-
yumese en roda, Hi newa
mudangs de poslcin, oue volla
A s o inielnd.

Nan Gengale iem vieke
Em frente Sew coracio, dp
E vai ensing seus devolo
O seu filho dx bengie,
Ae, ae,

Al Jesus tA 14 mo céu

da Aprrecida ’

Els tem scu linde véu.

Ji mandei fazd um barquinho
Da raly do alecrim

E pra{imbora mew S. Gongalo
Edo altar pele jardim, ae, ae,

Al Jesus 4 14 mo céu
Senbora da Apacecids
Fla i{#m see Hnda véu.

Eu Y« me ewgoeed do Verso
R34 Gonezlo vem me alenti
AMais um veren forn e<te
sq4 Gongzlo ime beli, av, ac

1Conclusinol

Al Jesus €& 12 no chu
Senhora da Aparecida
Ela tem seu lindo véu,

Afpstades de sitar, entre-
licam-se ag duss filas & ¥&O
até glante do altar. Pudemos
anolar Apenas cuas  esurofes
@ites Do momento;

O ¢rri nia ¢ pecade
Pecado € Rrrepard, ae, dae.

Sempre repetindo 8 mesiua
coreografia, cantam:

Eu salvel meu Sko Gongalo

Vou saive a Sania Croz

E que acertn esis vorts

E pra scmpre &mem Jesus,
Wy A

Ai Jesus ti 14 no cév
Senhora da Aparecida
Ela tem sen lindeo yeéo.

Colozum as violas a0 pé do
sliar, ajoeinsm e rexam em
latim:

Kevie Eleisun, Kivie Eleison
Misareri nabis
Santa Maria, oral por 1oLy

Feeum alpun tempo assin,
rezeir 4 Ave Maria sem can-
tar, B fazem a despedida:

Adeus Sio Gongalo, adens

Adeus que cu vou imbora

Quem fien com Deus

Fu you com Nossa Senhors

Ao  despedirmo-nos, Jolic
Benecdlto de Moraes, de 62
anceg disse.ncs que Jesus (0
pré ey seompanhado  nor
wmp Danga de San GoOrgale
= N Congada.

REB5CA WAYCHMAN, -
‘e czn (e Paltluce 60 Cons
serty Pepmanon, e A%,

T it

~
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GAROA FINA E CHAO DE TERRA BATIDA FOI
CENARIO NA “DANCA DE SAO GONCALO”

Brogantinos cultuam o “cosomenteiro dos velhas” no "Cese do Grite” — De origem portuguesa, ele & hoje um interio-

pIARIO DA NOITE, S.Paulo, 1l abr. 1960

P o B g

rono, bem brasilciro ¢ ossiste, sorvindo, as “volta s”, intercalados de quadrinhas e de sapoteados

-
:M “Cosa do Grito”,
Ipirangd, animou.se, ontem, ¢om i
aprezentacdo publica da “Danca de
Sto Gongalo™, por grupos de pes-
s0as. vindas de Braganga e que
cungian: A s felta 20
snto padroeiro dos violeiros, nio
obslante 5 parom fina que caia »0-
bew o terreira. © tradicienal espe-
tacule folvloricd, conlom com A
presench do sectelario dn Bducs-
¢he ¢ Saude da Predeiturs Muni-
cipal, #r. Josd Miraniia ¢ do pro-
fessor Reasini Tavares de Lims, do
Conservatorio Dranxatico e Musi-
o de S0 Faulo gue ali esleve
‘ompanhia de suas slimas.
=" “DA’ LICENCA SAO
GONGCALO.. ™
A apresentache de outem, rés-
fringiu~s¢ & variante fmais conle-
cida em Sho Faulo), da formacio
paralela, colocando-ae o dangari-
ook, em duas fileiras a primeirs
chefiada pelo “Mestre'” o« & soun-
a pelo “Contra-mestre”,  ymbos
violeiros. Atrds vinham “contial-
" e o '"Tipe”, respondendo  sox
versos entoados pelos instromen-
tistus » 3 segulr os tailarines
O sumero de "voltas" ou “par-
45", vasiavel, de ncordo com a
promeses. eram rea'izados & inter-
valas, dyrante 0s ouals viokeiras

189
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‘A DANCA DE SA0 GONCALO

A festa de Sko Gongalo ¢ de cunho religiows, sendo cales
ato de uma promessu, (eita snte-
uted pessosk J4 falectda, que néo
po. Exntdo, 3 almx pescda @ ma-
(ho & um de sens parenles, po-
3.0 YOLO ey seu fugar.

riormente,
o mu uia

¢mu, !‘m q.:e camp
vRgRa do loral da cerimonia ¢ easencim. Organia-
, 10 qoal um grupo de pessoas sjuda o ~leatei-
ro", O Bomens fagens ok traballics mais prsados. enquanto as
opam da <ozinhs e da Mmpeas Prepara-se o ter
n-se as tendas ¢ decors4e o camirho que leva &0

Toda festa de 5. Gozcalo compresnde 2 el- aentos funds-

' mentals: as ,rfllulf-‘uu ®0 calr da nolte ¢ as “voilas™ em forno
; do aitar, em numero &o seis. Al procissdes avvems 08 riwon,

Pira cada slixr, elas s dividem e doks geapos, ums vindo do
-RIAr-207 & x oulra de s dos repositovias. Eves sio altares
sticos, preparados acs pés de uin calvario ouw na en-
Hhada de dois raminhos. Al chezando, O grupn encarre-
gafo 4o ritnal reeade oy clviax & deposita & imagem de 5, Gon-
cala wobre o xliar. Osx ~cuy e wnlossa um csnlico, sdo lan-
cados fowos de artificin ¢ a primeira parte termina quando os
devotos se ajosiham para a oracdo
Comeca em soguida & primelra das cinco marchas em 100~
| no do altar, com intervalos durasle os quals slho eervidos pio
e \ﬂ-- A sextls ¢ uitlma voits ¢ denominada “carsru™ ou "eca-
Jurn® & ¢ a mass longn. U3 dancarinos reuncen-se no Datlo
central & os “folgardea™ fazem ¢ntho uma verdadeirs cropica
g doa scontecimentos da noite, fazendo também oz sgradecimen-
tox tradicionsie 208 anfitrides,
As cldades onde mais ocorre -8 danes do S Gopgalo, 41ém
- da Arr:\Mldva ds ('-p-ml. sio Guararems. Atidals, Bragancs,
% S, Jowd dos Campus, Sio Jodo dn Bos Vista, \losl—Gulcu Pi-
nhal, Piracunuoga o outras.
As (olos gue aqul aparsecem sfio da festa que a DivisSo
do Arguive Mistorico da Preleitura promoveu no dia 5, 4s 18
horas, no Musew da Casa do Grito, nes proximidadea do Museu
+ do Iplranga.




DIARIC DU COMERCIO=oF= 13 AL
Ur: das Dervaleiras .anisfestacdes Corsogr:ficas de Sentido Reli :ioso

1959,

UMA DAS DERRADEIRAS MAN!FESTA_COéS. .

(Continuagior Yoy
danca, no eatanto, foi o fronces
La Barbinnais, o qual a sesistiv,*
cm 1717, tambén om forvas h-i
lanss, Ele assim registra: 5

“Imenso povilen amontoars-se !
ro adro da igeeja do patrono das
soiteironas a dancar, ao  som
de guitarras ¢ de vivas & Sio
Gongalo, Apenas ap 1 o vi-
Ce.Tel, CUrTegUram.n0 ¢ o leva-
ram pars deatro da igveia ohri-
gando-o a dancar e & pular. Tam.
bém o s fiveram gue se
assoclar ao batepé. ...

CASAMENTEIRO

“Casamenteiro das velhas”, pa-
trono de violeiros ¢ capaz de fa-
‘zer milagres a toda a gente, Sio
G dai “por diante, t\;ds:on
a ser. ¢ por quase o
Brasil: da Bahia a Pernam
daParalha ao Ceard, de Sio Pau-
Lo‘a Minas Gerais, Goids « Para-|

Em nosso Estado, ¢ louvade &
noite com danga e canticas em
uma sala ou no terrefro coberto,
onde s¢ encontra um altar com

imagem, a

sus qual represents,

geralme;

viola n::'lo‘? mumhw : Hroinessa
ungio realiza-se

na testa, A f

mais comumente nas onss

Tais para de
3

mSloMo,:ad:ngade

Gongalo nta duss fileiras,

'.Mlm anh"‘l:-

-
pro-
San

“Sio Gowgalo ¢ pequening

Do tamerko de wm diriheiro
Quent quisé dongd préd ele
Facg promesia primcire’’,

Ou estes:

Sin Gongalo ¢ pegueninog

Do tamanko de ton dinheiro
Me faga caser primeiro

Pré depois o mew iriudo.

VSio Gongalo de Amgrarite
Caramenteira dus velhns

Por que nio fex cozor 43 mogas
Que mar te fizeram clas?

o Gongulo de Aigrante
Um‘fwor n;:o Ihe pedir

24 licenga Gongalo

Deiza o poro odivertir”,
Essus guadras foram reprodu-

i
Mais adiante: ] !
i
|

brseo, zidas para @ r pelos dan-
cadores c%mino de
Seuza ¢ por 4. Veronica
de Cam),

POS.

No teireiro a3 turmas de Vila
Brasilandia ¢ de Vila Palmeiras
continuavam a dancar e & can-
tar. Desla vez nio dasgavam
com & imagem na mio, pois nde

Que certamente viria ao final. O
repindear das violas enfeltadas de
fitss multicores, » batida de pés
f as palmas dayam ";,'ﬁ' efeito
manifestacio coreografica, a
uma das derradeirns dangas de
seatido religiozo deste Brasil.

“Adeus Sdo Gongolo, Adexs
Digo Adeus qiie ou vow embora
Queem fica, fica com Deus
Que ew vou com Nossg Se-

nhora®.
(Araguaya;

“Bu solvei meu Sio Gongalo,

Vou salver a Semta Crus"”

O3 versos sio repetidos ¢ &z
Vo288 assumem o tom de verds.
defrs Jadainha,

“Deiza.rie benzer primei
Pré Liord dos fgnoronse™,

KD TR L
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DTARIO DO COMARCIO, Sdo Raulo, SF, 13 abr. 1959
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DANCA DE SAO GONCALO
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UMA DAS DERRADEIRAS MA

NIEESTACOES

COREOGRAFICAS DE SENTIDO RELIGIOSO

Interesse popular e turistico dessas reunides ~ Resumo do presid. da Comis-

séo, lore - Casamenteiro das velhas e pat. .-
Ini se anoitecer do pri-, lista de Folclore, por solicitacdo|res da cidade de Amarante. O

meiro dbmingo de abril, na Casa
do Grito, no Ipirangs, sob o pa-
trocinio da secretaria de Educa-
¢ao ¢ Cultura da Prefeitura Mu-
nicipal da cidade de Sio Paulo, a
Danga de Sio Gongalo, uma de
nossas mais interessantes mani-
festagoes folcloricas. A presenca
de autoridades, folcloristas, tu-
ristas e populares, atestou plena.
;nicnw o interesse por tais reu.
0es.

O SANTO DE AMARA

O prof, Rossine Ta
ma, presidente da Co

e Li-
o Pau-

de d. Maria Aparecida Paiva Ro-
drigues Alves, assistente.conser-
vadora da “Casa do Grito", ela.
borou o seguinte resumo sobre a
Danga de Sio Gongalo:

“Sio Gongalo ¢ um glorioso
discipulo de Séio Domingos de
Gusmio, originario de Portugal,
gue viveu em Amarante, af mor-
rendo a 10 de janeiro de 1258,
dia que lhe foi consagrado pelos
portugueses. ,

Segundo a tradig®o, recolhida

por Marciano Sa em Guaru-
1hos, de portu 5, ele era um
eremita que itava nos arredo-

- ¢33 violeiros

povo, no entanto, o criticava, pois
em vez de levar uma vida de sa-
crificios, costumava dar bailes
as mulheres transviadas, tocando
viola, cantando ¢ dan¢ando a
noite inteira. Mas ndo fazia isso
por boemia, mas para afastar as
referidas mulheres do caminho
da perdicio ¢ ensina-las, com
0s seus versos cantados, como po
deriam ganhar a protecio divina,

H& quem diga, também, que
Siao Gongalo era um santo dan-

cador. que usava dancar sobre
| Pregos, para penitenciar-se de
isuu {altas,

Por essa razio, em Portugal,
,como no Brasil, o principal ele.
mento do culto popular a Sao
Gongalo de Amarante tem sido,
através do tempo, a danga. Con-
tam que, no principio, dancava.
5e na propria igreja, e 0s cone-
gos da Sé, da cidade do Porto,
‘nao se furtavam de executé-la a
|frente do altar do milagroso
santo.

Conforme Pedro Calmon, a
mais antiga referencia que pos-
suimos dos festins de Sio Gonga-
lo, ilustrados inclusive com um
sermdo de Vieira, ¢ do ano de
1890, na Bahia.

Quem primeiro descreveu

Pra depoi: o wen irméo,

Sao Gongelo de Amaruute

Caramenteiro das velhas

} Por que mao faz casor as mogus
Que mer te fizeram elus?

ram para dentro da igreja, obri-|
! gando-o & dancar ¢ & pular. Tam-
1 bém os franceses tiveram que sp
associar ao batepé...”

CASAMENTEIRO

Sau Gongalo de Amarante
Um javor vou lhe pedir
Dé Licenga Sdo Gongalo
Deiza o povo adivertir”,

Essas quadras foram reprodu-

“Casamenteiro das velhas”, pa«
trono de violeiros ¢ capaz de fa-
zer milagres a toda & gente, Sio
Gongalo. dai por diante, passou
a ser cultuado por quase todo o

Brasil: da Bahia a Pernambuco,
da Paraiba ao Ceara, de Sio Paa-
i‘o‘n Minas Gerais, Goids e Para-

2idas para o reporter pelos daa-
cadores Geraldo Bermino de
Souza e por d. Maria Veronica
de Campos

Em nosso Estado, é louvado 3! _No terreiro as turmas de Vila
noite com danca e canticos em/| Brasifandia e de Vila Palmeiras
uma sala ou no terreiro coberto,) CONUNUGVamM & dangar e a can-
onde se encontra um altar com{ '¥f. Desta vez nao dancavam,
sua imagem, a qual representa, | tom a imagem na mao, pois nio.
geralmente, um caipira com ;%€ tratava de cumprimento de’
viola na mdo e o chapeu batido! Promessa. Dancavam & espera
na testa, A fungio realiza.se| 90 "Pau a pigue”, bebida tipical
mais comumente nas zonas ru.| 4€ssas  ocasioes ¢ do “agrado”

rais para cumprimento de pro.| 9Ue certamente viria ao finsl. O
IMACERE reninicar dAse vinleae anfaltadac oda

192
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DANCA DE SAC GONCALO

DIARIC DO COMERCIO=SP- 13 ABR 1999,

Interesse

. anoltecerdo&:;
m abril, na
do G nd g3, 50D O pa-

| o e Cultura da Prefeitura Mu.
| nicipal da cjdade de Sdo Paulo, 2
‘Danga de Sio Gongalo, uma de
nossas mais interessantes mani-
festacGes folclorices, A presengs
de autoridades, foleloristas, tu-
Pﬂstuo‘pop\n:ru.ammem—
m«a o interesse por hi:xveu-

“@ SANTO DE AMARANTE '

O prof. Rossine Tavares de Li.
mis, presidente da Comissdo Pau-

lista de Folelore, por solicitagio
de d. Maria Aparecida Paiva Ro-
drigues Alves, assistente.couser-
vadora da “Casa do Grito”, ela.
borou o scguinte resumo sobre &
Danca de Sio Gongalo:
“Sio_Gongalo & um . -glorioso
discipulo de Sao Domingos de
Gusmio, criginario de Portugal,
que viveu em Amarante, ai mor-
rendo a 10 de janeiro de 1288,
dia que lbe fol consagrado pelos
a tradiglio, recolhida
porseg;‘a?;no Santos :g g:l:;
eremita que habitava nos arredo-

>

'..'.A -—

1 [ Vel N1 N T o -~ = >
Unz das Derradeiras Manisfestacdes Cereograficas de Sentido Reliricso
lig

UMA DAS DERRADEIRAS MANIFESTACOES
COREOGRAFICAS DE SENTIDO'RELIGIOSO

popular e turistico dessas reunides - Resumo do presid. da Comis-
séo Paulista de Folclore - Casamenteiro das velhas e patrono dos violeires .

res de cidade de Amarante. O
Povo, no entanto, o eriticava, pois
em vez de levar uma vida de sa-
crificlos, costumava dar bailes
is multheres transviades, tocando
viola, cantando e dangando &
noite inteira, Mas ndo fazia isso
por boemia, mas para afastar as
referidas mulheres do caminho
da - perdicéo ¢ ensina-las, com
08 seus versos cantadoes, como po
deriam ganhar a protecio divina.

Hi quem diga, também, que
Sio Gongalo era um santo dane
¢ador, que usavs dangar sobre
pregos, para penitenciar-se de
suas faltas,

Por essa razio, em Portugal,
como no Brasil, o principal eles
mento do culto popular & Sdo
Gongalo de Amarante tem sido,

através do tempo, a danga. Con-
tam que, no principio, dancava-
se na propria igreja, e os cone-
gos da S¢, da cldade do Porto,
nio se furtavam de executd.la a
frente do altar do milagroso

santo. ;

Conforme Pedro Calmon, a
mais antiga referencia que pos-
suimos dos festins de S&o Gonga-

-lo, ilustredos inclusive com um
:sermdo de Vieira, € do ano de

1680, na Bahia. ... =
Quem primeiro descreveu a
(Cont. na pagina 11)

o o e e

-
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REVISTA Di SEMANA, Rio de Janeivo, 1L jul, 1945 ¢

A DAXGEA DE §7. GOKGALC - Antenio Alcantsrs Machado,ilust, José

Arntonio

TMOSFERA de cauda de procissio. Bo-
dum. Os homens formam duas filas
diante do altar de 8. Gongalo. 8. Gon-

calo estd enfaixado como wm recém-nascido.
Azul. Branco, Entre palmas de 5. José. Es-
irélas no céu de papel de seda.

Os vicleiros, encabecando as filas, pu-

xando a reza, fazem reveréncias. Viram-se
para os outros. E og outros dangam com éles.
Bate-pé no chio de terra socada. Pan-pan-
pan-pan! Pan-pan! Pan! Pan-pan-pan! Pan!
Param, e repente. Inesperadamente,

Para bater palmas. Fla-pla-pla-pla! Pla-
pial Pla! Pla-pla-plé-pld! Pla-pia! Param.

Fara os violeiros cantarem, viola no
Gueixn:

E' éste o primeiro velso

qu'en cante pra 5. Gonecalo. ..
Senta ai mesmo no chan, Beredito!

E' éste o primeiro velso
gu'en canto pra 8. Gongalo. .

E o céro comeca grosso, grosso. Rola, su-
binde. Desce, fino, fino. Mistura-se. Prolon-

guincho,

' vipleiro de olhos apertados =adda o
companheiro. E marcha, seguido pela fila.
Da uma volta, Reveréncias para céd . Reverén-
cias para 14, Tudo sério. Volta para o seu
lugar.



REVISTA DA SBMANA, Rie ée Jan-elre, 14 jul. 1945

& DAMGA DE e, GONCALC - Aptonic Alcentars Mechade F —oro

Abenconda seja a miie
que enfeitd &ste oratirio!

O preto de pala di um tropicio engraga-
do. E a mulher de azul celeste ri, amasmen-
tando o filho. Mas oz vicleiros EEZARICRIT:

Da danga de 5, Gongalo

ninguém deve cagodi.

Odach! Asssaht difiiiih!
S Gongale & vingativo:
ele pode castipal

Siléncio na assisténcia descalea. As han-
costado no lugar doente,

Onde chega os pecadd,
ajoelhai, pedi perdio!

O estouro dos foguetes ronca ho vale es-
treito. Sdo fagulhas os vagalumes. De uma
fogueira que nao se vé. La deniro, 0 mesmo
ritmo, Faz ja uma hora mondtona.

S. Gongalo esta sentado
com sua fita na cintura.

:-||
mn
]

0 caborlo lours puxa da feca e esgravata

i dedio do pé.

— 50 seig reza de hora e meia, mais ou

mena. | Pro santo ficd satisleito,

La no céu sera enfeitado
pla mio de Nossa Senhora

TPan-pan-pan-pan! Pan-pan! Pla-pla-pla

pla! Pla-pla! Plal Pla-pla-pla-pid!

Orratirio tio bonito
cuma luz a alumia’

Do alto do montdo de lenha, a gente wé,

— S6 acaba amanha, sim sinhd! Vai até
o meio-dia, sim sinhé! E acaba tudo ajoeiado.

O6066h! Aaaaah! Oaddazach! Obdiiiih!
Parece um orgao, no principio. Canto-chie.
No fim, & um carro de boi.

Senhora de Deus convelso,
Padre, Filho, Espirito Santo!

Quem guincha € o caipira de bigodes exa-
~ geradas, i
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GAZETA COMERCTAL, Juiz de Fdra, Minas Gerais, 15 de Abril de 1971

A ME%ZE SA0 GONCALO.

WILSO

— - — - N ey

Entre a5 trahalhos publicados em tér-
: no do imoertal padre dominicano portugués’
LIMA BASTOS que se tornoea digno das honras dos aitares
g1 s sortugal. © Presente cm nossc Folclore, destacamos
' Siio Genealo, nascido em Portugal, anui o livra de Saul Martins. intitulado “A
proviwelmente na cidade de _:\mar:.m}e. DANCA DE SA0 GONGALO” — Folelo-
onde falecew no dia 10 de Janciro de 12"?: Yo —, ¢ 2a. edicdo foi publicada por E-
€ um dox =antes nm‘):s.l:rt:stlgjzj(los fmtir(;]  illeties Maabianeivs — Belo Hcatzonts —
elare. ot e WIS Teg0cs, Pres Minas Gerais, obedecendo o trabalho & se-
the expressivas homenagens no dia 7 de, PR 2 L2
junthe, estendende-se os festejos wo longe gyinte distribuicao de m*.ttem}:.'Dfdlca
de umz semana, lude faz erer que seja es tovia, Prélogo da Scgunda Edicao, Exd-
sa data a de sew natalicio, dio. Notas ioprificas do Santo, A Tradi-
: ¢io. A Motivacdo, A Ladaivha e Ol-acoe.j\.
E dbvio que sua entrada no Brasil se As Roda3 ou Langas, Os Versos e & M-
féz através os portuguéses, sendo de Luis sica, A Contradanca, Cenfrontos, Glossa-

da Camara Caseudo o seguinte registro: rio Biblugrafia.

“A festa veio pava o Brasil com
og fidis do ranto de Amarante. Em
Janeiro de 1718: Le Gentil de La Bar
binais assistia. ns capital da Bahia,
a upa comemoracio entusidstica de
8. Gosgalo, Compareceu o Viee-Red
Marquée de Angeja, tomando parte
na danca furiosa dentro da igreja,
com guitzrras e gritarias de frades,
mulheres, fidalgos, eseravos, num
saracoteye debrante. Num final, os
bailarinos iomaram a imagem do
santo, retivando-a do altar, ¢ day
cinar com ely, substituindo-se os de
Vasco Fernandes César de Menezes,

Conde de Sabugosa, proibin a danca
de Sao Gonealo. Nuno Marques Pe-
reira (COMPENDIO NARRATIVO
DO PERECRINO DA AMERICA

ILTI4Y anoton que Sabugosa “estan
do poveenandio a cidade  da Bahia,
or ver vmns festas, que #o costo-
mavi fazer peias ruas piblicss em
dia die Sao Genealo, de homem bran-
cos. mulheres = meninos negros com
violaz, pandeiroe e adulfes, com vi-
vas e revivas 8o Goncalinhe. tra-
zendu o raito pelos aree, que mais
pareciam whusos o supersticdos, gue
Towvorez so sunto, s mandoy i
it por wm bande, ao som de caixas
militares, eom graves penas contra:
aguéles que se achassem em SEME—
Thantes  fastas tde  desordenadas”
(ANTOLOGIA DO FOLCLORE
BRASILETRO, 49).
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A danga de Sao Gongalo, pagamento de promcssas de solteironas, de quem o santo § patrono



A GAZRTA, S%o Faulo, 15 jan, 1968

DANCADORES NA CASA
DO GRITO — Sie Gengals
erz sante dancador, segxunde
rexn a Jenda, Habitando oy
arrederes do Amaranie, em
Portugal, éle era um eremdta
diferente. Ao invés de per-
manecer  ets cliusura, pro-
reovia batles parx asx muolhe-
res transviadas, {ecando vios
ja ¢ dancands 3 noite thda A
fimo de afasiar aguelas alman
do caminlo du perdicio. K
por isse, tanto em Portagal
comoe no Brawl, o
clemento de sem oulto 6 a
danca. Santo casamentelre o
muite miagreso, ¢ logvade
cm Sko Pasle % noile, em
sala va terreiro coberto, onde
M crgue wm Allar com  sea
Umagem. Ontema um conjunto
folclbrico de Vila Brasiandis,
dos mwals remomsados,  esteve
oa Casa do Grilo mostrando
o que & x danca de Sdo 00,-
calo, com suas “vollas™ » ‘m,

| “despediéa™. © comjunto, =
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Om Saito, Santo que tanto meres

h

T A TRERY

MAIRIPOR

T

\

Jfdiverscs. As “voltas” ermm darsoe.

das g5 por bemens ou od por m-
lheres, axcetho feita ao “'mestee”,
il “ocntrs-mimstre”, “contrato™ e “tl-
pe”, que pariiipavem de todaw
estas, vles cantavam versos nslm:

B Bendito Jouvade sef,

1 Bendito seials loyvado,

il Vamos comegar x éansa

| Co mes 8. Gongalo.
.san‘. 0 “percuradot’.

8, Gorgalo de Amaranly
“Espelhor” do Portugel,

Aldy-D0s & YEnche
rrn e real,

Meu Deus Padre 8. Gogalo,
Aceital a
Que eu son

eito de
E nio ir todo din,

199



| Pe mennor owa 8.

| Yamos Teonber &

benga”
001\7/_

Aigamy aspecios dd Jesta de S. Gongalo: 03 veiros, particlps

- ~ 3)x o mio,
@ venteid” esta aradorio,
“Feliadh" serdh no ofu

Por mko da "N§” Senbora.

8. Goagalo ¢ bom 3anto,

Que 176" seu pal o8 forea,
Tambem pogo gue me lire
Pa rote que teen mi Boct.

8. fol 20 Rooa
visits “gionb”,
Canbeost: QuUs eon seu mestrs,
8, Googalo “ajosdd”

Que orsterto o boolto.
Prezando de- “frd" o e,
“Betfemc” mea 8 Centals
RE o mey 8. Beosdlto.

Com todos ¢s tlementos da tw-
digho de Mnlripors, peosseguiy até
© omanheoer &0 Soeslege 8 densa

:u&mm!olomwﬂw
L da el fesla, Que tvemos GoR-
| ko dq asslstiz cm CRA do W,
| Brandigp Paulo da Silva.

B
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flhos O observavain,  revopeitons g
mente. Xgse fato velo COmpIoTar jon de mproviae, & exeinpdo des
Sy ndo 80 a SntegTacdo an  femills [ tex:
Joponesa s nowas

Quam cumpriy as promeya,
O SARLO RO artd,

Fol on hees de sue morte

No ofv tem o seu Jugar.

. Gongalo exth contente
§. Jorge o coragho,

Que o dono desfa promessa
Com Jests teve = sarvagho,

Caddle mew 6 Goagslo,
Com certeza fol dangs,

8 Oougalo esid contente
8. Bemedito em eu-lugar.

Meu senlior que estdo ':nmnao
Dabce e pode reepord,
Beljando ©r bdx fé

Ken que erve ndo fal mo.

velyg,
#4ido Tependo a eraridade,
TiA00 az f2eis pessda
Da Santizima  Trindade.

Quem Hvé sus promesse
- Th Bs hoea de pagsr,
82 morré fich deveno
Verte no mundo pagy

Deasa manclrs. fof 12¢ o ama-
nhecer o festa em Souvee o N
0. ToAllzedn no sitio do ar.
‘Oscarllno Peresrs da 2,  om
* Msird, 3 R.T.

A Danca de Sdo Gongalo
5 Nicaln Gorgalves
A Daogs de Sio Gongalo é um costume
- popilar de origem Portuguéss, muito preti- -
cada xqul no Brasil, apresentasdo prefendas
rafzes ligadns a tradigdlo do nosso povo. Exi-
be-se com diversas variscies, conforme a
zona em que ¢ realizada,
No decarrer aéste trebalhe, o qual abranp-
gerd tédas ag dangas tolclérdeas, o ieiter to- .
mhuré conhecimento das diversss tormas que
8 Danca de Sis Gongalo adquire em vérios,
postes do peis, .ddus elas, porém, de cunhao
religioso. 2 3 —~
' Esta descrigéo tol observada em diversos
municipios de litoral psulista e & meis exten.
. 84, As demais serdio enfeixada: qum s6 arii. A
go que deverd ser pablicado brevemente, Y .
- Quando ums pessos é alondide numa :
§ promessa que &z a S#o Gongalo, tomn & sf
O encargo de promover uma dessas fesius —
A88im & podemos chamar, pois trata-se real.
mente da nma fecta Pammmde st

<+
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S e e s v W N{UATAT G AE B U
gerd tidas as dangas folcléries 3, o ieiter to-
mard conhecimento das diversss lormas Que

8 Dapga de Sio Gongalo ndquire em véiriog,

pontes do pais, Odas elas, porém, de cunhn
religioso. ¥ . onme

Esta descrigfio fol observada em diversos
municipios do ltoral paulista e & mais exten-
&8, As demais serdo enfeixada: num s6 arti.
g0 qua deverd ser publicado brevemantes,

Quando ums pesson ¢ atendida nuaa
promessa que ¢z a Sio Gonealo, toma » sj
0 ¢ncargo de promover uma dessas fesins —
Assim & podemos chamar, pois trata.se rasl.
wente de uma (esta — fazendo primeiramen.
8 um allar vativo, onde fiesch alojads @
lmagem do Santo.

Diversos pareutes e Amigos &fio  convi-
dados e reunidos pa residdncia do ofartanie,
geralmente num sabado a noite, A lim  de
fomarem psrte pos ritos cerimoniais que g
donga exige e, logo apbs, participsrem do
®urrasta.pés, o qual prolopgar.se.§ pela noita
a denteo,

lIaicialmenta tuz o dono da CASE  uma
série de recomendagdes ans presentes, sier-
tando-ns para pao famsrem, nfo rirem, odn
Ialarem, pois a danca € religiosa e «carece
de muito respeitce, termina por dizer,

Procede-se & ofereaca a Sin Gongalo,
na forma de velas BUesas, em presengs de
umys imegen beota, Em seguida coetam {odos :

Si#o Gongalo vem do eéu,

Vem com uma luz brilhante, ai!
Dai licenga Sio Gongalo, ai!
Sao Gorgslo do Amarante, (1)

Logn ap6s a cerimonla tem infcio as
dancas, no som de violss, pandeiros, cava-
guinhos, com farta digtribui¢do de bebidas e
doeces para todos.

No Centro do Estado d» Sio Paunio &s.
te costume aolra variagdes ligeiras, torasndo-o

(mais tradicional ¢ mais puro. 0 erso  de
‘2lguen festeiros que dangam 12 horas 8egui-

das, scompanhados pelos preseates,
(1) Verwas _recolhidos por Lourenco Fifho.
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Folclore em Jundiai

Danga de S§. Gongalo animou o Anhangabsd

'S, Gongalo do Amaranis
E foito do =b de pinho
Tea mak lX¢ B0 PO

o €@ 15

Do que poreo no foeleho™)

O balrrs &> Anhangabad assisiio no
oty de )abado, 14, 80 reaparecimento
de oma Siw maks teadiclopais feste
populores & cunhs religloso do Bra.
Hi oy duigy do S Gongalo, A dacqa
101 puxsds £or qunleo Molnirng « e
oo organlzaderes o <asel teaente
Héllo Ferrelcy & do Lurdes, auxillados
Fur duses Waris, Denra Uradicional pe

balrro,

UMA FYSTA hl: 0 ANOS

A3 dantos (20 kevor @ 8 Gregalo
do Amacante 5o mals antigas do que
0 Bl Quape tho vellae como Pore
WwRal, 4o cde s vieram, Sio Oon-
aly ¢ poctuguis de noscimento: fa-
Paren 0o din 10 de Janslro de 1239 03
iudy de Anarunie, X margem
direltn @0 rin Tawegs, Hn Douro. 8-
QUOAS Tonstn orn oocostrator & tooa.
coc de tiols, por et A repoasniado
SEMPLE COM uME VA 108 LEages. Pi-
a oom er &5 mnlheres dancava com
s, punha urs sapatos chelos
de pregos qoo ke feriam oz pés. Ax
£, MMQURRyy oo divertin & pealten.
clrva trmbiot

Desde multo lempo § o sanilo exa
menteire par extedncla, >0 lado &
Banto Antiolo, tamndm pictuguia Se-
gendo 2 tradicde, oF TomMros que TE0
A Amarxnte alo um 0d.nas LHestes o
¥gu acham par.

Na cidnde do Porlp, =y fegiaz om
Jgzor 2 8. Goagaks eram [eltos dens-
Lro da arela @a 5¢, v Unham o nomw
de fastns das regrieirns. Os cokoes
poriugricans trouxeram & teadiclo pa.
Ix o D00 pois. Hi referéacias bem
antigas desmz festns cesde © siculo
XVIIY, ra ecapltal da Bahia. Em low-
vor an anto, <oldo, dangavsas pa
igeeia, noma akgria total: frade -
gty padres mulneca, fldalgos, es-
OTAYDE. 20 30m de gaitaras, numa gri-
tarie totel, informa LUIS DA CAMA-
RA CASCUDO tomirio do Folelore
Bensilelro). Prosentes loclusdg 24 2w
torkisdes v até o viee.vel. Numa dessss
dangas Wravam & Images &o axnlo

do altsg ¢ Mmraooieavam com ela, om
ragota.

EXsca ¢ outete eXRgeics bovaramss ou-
tro vicesel, . Vases Femandes César
ths Mper suzt (..mrlt de Sabupces, u prol.
bir a Danga ¢ as nm:lssnn rmh.-'xu
de 8ic Gougalo HLo cbstante, eontl-
w0 pove ealtuando a zrmllc-lo. por
Quase Lodo o Hril, Atravensnco o
perwdy eolonial chegou oté nossta
s, sendo dxnEds no InWeTir ¢ nas
capetas; nas Jaxendws, xalve s oda
des. fomo eslames vends cm Jaadiai,

T & dis” C CASCUCO, "alves
. 13 Oome Ao religlo.
50, ofecenda litdeglea que Doaaulmos®.
A dansa € felta sexapre ¢m pigamen-
o do ums procpeses, que pode sar a
CUTA A6 WmE OMNGL gu o g
slesngado. 3. Gongals € padeotiro dak
fnnenras, em Portozal & ¢ Invotndo,
w0 Brasil, conbeq s medestiae do estd-
mago ¢ do venlre,

B Ooarolhos (8P3, alfa do kalia-
do, o durgle de 5. Gorgalo promese
Camar oarla porgdn 43 amimal abatido

Fark & fesbick do 34nk0, om JARcAT 2om
o Imagee No FPhul & dangz de & Gon,

Wle 22 feita Mo ar lvre, cu kb Ia
Ludax Xo R Grance do Nurbv e
Adste na 24k Teral Sempee oont: dan-

ca celiglosa: penea por brincagdelm
semanie

COMO SE DANGA N
-

2 sun corcogmadin wadicional, o
danga ae B Gongalo o duae pas
ks fumbolesndy e 12 apdstolonty,
am duas filelras de d. Um vid'elro fiea
na frente do altar com a Imapgw
wulo! @ o guls, Atras flea usa dama:
& 3 tontea-guin. Dmple, sepnem-e
muihrtes A cwema ocles ny oulry fi.
Ix, parakels, Samenls @ masicss s
homens, O cante, 4 uma 36 voz, sem-
ra 3 meEma mEskd, & stompanhada
G mOVIIninics pars 4 diswile v o
1 csyserdn. A skl de versw (qua-
sdras) cantados sem Interrapiio cha-
me-se Jornads. Dupole dx Sarmada den
filar dionte do altar, uma (la yare
cadn wdo, A danga completa cotsla
e 32 Jarnisdes

Qs veraes 230 quadras trodicsonais,
guerdadas pola memoria colellva, Az
vers improvisndas, com cuinhg chis-
loen om de salirn,

“Em mowe de Deus comea
Fadree, Pibo, Espirite Faly
Bdn a8 primeirax cantigas
Que neste suditora canta’.

8, Gomealo do Amaramie
felto do pam de alavacs

Diante do altar de 5. Gongale: of vieleiros pexam os “penadas” ¢ os deve-

tos cuntam

Ax f2ax doe devolos fasen wrolugios deraitiie 2 Dasck

o scompanham com batidas de palmas ¢ menvioy de corpo.
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Quem niko ey rode nem cama
donne no ore ae cacaT,

AL Ig, W, 8l Lk i
Mex “n(lﬂhb
Virx ¢ novdrs

de Gﬂnmhnlu)

'hﬁo c«-(oln dn Anurmk
Camamentsire das velhas
For que nin cxly 3y mogas

B asadm »al & huu 9-
@enteo, ot de mpdrugede

New intersades das jurnades, sollam-se
fogos.  Dona Lardes, homenapeando
§. Gungalo

Dl de cadi joroede, os devolos pesstam Fovenenoa xn wanto, dols & dubs

—_— S—
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camsm PAULrs"ruo - 8% 9aulo, 16 do janeiro de I9ss

O 5

EMTEMPO
DE MUSICA

(Consattorto Musical)
fTALO

.“FESTA DE SAO GONCALO"

Mwnlmmﬂamm 56 realizam no Brasll, uma
% mals curivéss, que herdamos de Portugul, & a de S3o Gon-
vmmu,udhloujmm,oomulto

casamenteiro,
Cassi-nte, cassi-me

S8p Gongaliaho
Que kel de rezar-vos
Amige ssatinko 4

A forms carinhosa de tratar ¢s santos sempre fio dimi.
putivo & bem portugussa e muite bem nowits por nés. O caito
asiouomﬂouuromn chegou o ter um aspecto estranhe -

s, ntacende Ba Brasll, No tempo

’ cohmal oshdluonw eram comuons mos $etn-

pmoadoaumnhvmmmnmnueom

nos dix Wanderley Pinhe que, num_de seas Uvros, transcreve
contem

o = Alelnta., Tocou-se om
' ihas

tocou-86 uma poica np con-
na ocasifip de apare.

y nw.
m&.mmmmumn‘ do
| Glorin, tocaram ainds squela ariets da Rosina do Barbefros.

| 0 mesmo acontecin am outros

poutos do pats. No Recife, nas

ingmhshuvmvﬂmm‘rﬁuamu.

{ainticna, mo do  actulo

tewaram  providescias
cprotbinde abusce <o tal nature-
2%, Max voltande ao nomwn Blio |

| Felizmonte as autoridades ecle-
i

Gongalinho, aqul wo Brasil as fos- '(cm Maleher),

tas ze

felts o sortelo o prémlo coube &
Helenn ds Assis Mafra — rus Oa-
valde Crux, 230 - Lins, As res-

,pom certas ko cw pogulutes:
Abal (A, Nepomucenc: Jargsl |
(Jedo

Gomes de Arulol, Costratador
(¥r. Ju

sean 4 did
=7 do seus

dn Migo
mmmm’.umn@
Tador

= cura do dosntes ou quaiquer fro (. Oxwaid),

outra fevor, Bm Sko Paulo, =
danga  era
enfeltado, com wm alter do santos |
violeiro, tendo fo lado dois vie-
lairos, wm s0ptann ¢ uB: contraita
Evn Inicisds o terminada om re-
zs capeciale » constsva de e
parle de reveruonclis rociproces dos

dargarinos aos que nko dangavans
«, fingdmento, Ao santo. Costums-
kg durar de duas = quatro hores
B A <anto d

mum  salko { Repub

(C. coual),)o Boudm (Assio

Innhr).'A vencedom serd Tome-
tidg o premio pelo cortvle, -

ALBERTO CARLOS BECKER «=
8. Paup — Sanfons e Concertlas
- J& tive oportunidade dg iz-
formar, quants so primeire ims-

o8
dangaMifcs DETAVAM DA BARS-
tear 0o som dxs violas Tambem
wsada na Bahls, o <ifods de 8,

quatro dias e ath umk

fitas do b o mo-
ihpres precedidos por um guia que
tooaya pandeiro ¢ eantando qua-
drinkas que &m pgerol eTAm e~
didox ce ceasmento: «0u awo
cwez S8R0 Goagule — Amer oo
amer & patxSo,, . — Quero me -
'mcom;leﬂsnpmm
tegfo...s. Quants 20 maly em 8

'Puulp » nx Balia ers, cachage. |

s.umo comedoricy n smbe,

um pre<
faxsor desto ulthmo pori-u thy dae.
Instrighes sem grande dmculdldc.’

JOsK cnm - !. Prole =

ding e

.,i...%

(RISl prigton, §
ni-lon 2o lﬂlﬂdun. o qn.
“

Sealnante s
m»

25,

G lo 4'A A=
Casamenislre Gos velhax,
Poe que oBo cassi as moges

meiodin oo o
hwaem.u-lm‘

}iJ

Que mal vey adan?
.
CoNCURSO No 3

B grande & nomss catisfegho

E
?

mﬂwo wiilizados por todog
vendedores do mermn artigo,

me o4
fratelrow, a +

&1

Hvrks dn estusiaeamo o Interes-

hmldms ote. Alguns Al @
sargeman celabres oomo por
plo o8 sopwinter; <Olha x

a

tos poertadores. de maveira ous

=l tem sorvetk nfide. &

n&rmlquuun
chxmxr  da umm
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Como o lempo ("R poucd, 2o
~fnvés des seis “voltas" tradiclo-
pals, a turma de Vile Brasilan-

F/ “dia fez apenas uma. Depols, fol
; tamar café, acompanbado de bo-

linhos de fubd & sanduiches, vol-
‘tando logo em segulda para %
danga da “‘despedida™.

« Assim, num domingo melo
chuvoso como o de ontem, os

Jpaulistanos que tiveram a boa

intuigho de ir até o Ipirmnga —
ou, mais exatamente, até a Casa
do Grito — puderam aprecinr a
‘amose Danca de Sio Goungalo,
fesia folclorica cujas origens re-
montam para la de 1.600.

O GRUPO

Vila Brasllandia tem um orgu-
lho: possul um dos meis reno-
mados conjuntos folcloricos de
8& Paulo, denominado "Sio
Qongalo”, porque sua especiali-
dade é mesmo essa antiga dance
religlosa. O conjunic fol erlado
por dona Luies Pereira, gue tam-
bem déalisod of uniformes =—
blusa agul e faixes vermelhas —
com o guals & furme b ose eXi-
blu em guase todas as cldades do
Estado.

Do conjuonts — eonatlituidea por
guass 30 persops — fan parie
tambem “=eu” Graclllansg Ploto,
toordor ¢ canledor dos bong, E
el guem diz: “Mossa wente se
esforca, ensala de 15 em 15 dias
A gente procura atender a todos
oue nos proouram. Mas o di-
nhelro anda curte e of unlfor-
mes i esldo [leando gestos
Pra esse Danga de S0 Gongalo
e hoje, done Lulsa gastou mals
de 20 mil eruseiros 56 nNa coin-
BrR e Blusas™.

O eonjunio de Vila Brasilandla
exibiu-z6 ontem, &5 14 horas,
ein promogio da Dilvisdo do Ar-
mulve Historico, noe Museu da
Czza do Grite, e sun voreografl
e caniicos foram assistidos por
numerosn  plateia, gue nac The
poupon elozlos.

A TIANCA

Dz a lenda gue Sic Chongalo
era santo daneador, ballando so-
brz pregos para  petlianeiar-ze
de sfus pecados.

Ouira tredicdao resn gque seria
ele um eremita tsul generlksT:
habitaidoe os arredores de Ama-
rante, am Porigzal, ao invés de
permaliecet em elBLSHre, promo.
via bailez para az mulheres
transvizdes, tocando viola e dan-
gando toda a nolte, & {im de
afpstar fuquelas almps do cami-
nho da perdiciio. E por isso gue,
tanto etn Partiizal como ne Bra-
rll, Bis Gongale possul. cofnio
orimelra elemente de zeu culio.
a danga

Dela de 1717 & primeira des-
cricio do culle de Bio Gonenlo
em lerras brasiielvas, reslizads
na Bahia.

Eala ou ﬂnﬂ-&rba ‘ondé ce
ergite um Fitar com SR imagem.
A funcih realles-ge, peralmen-

te, para cumpriments de @pro-

'usu do Grito teve ontem
ﬁiicudores de S. Goncalo

Com muita danga e cenforia, o conjunic folclorica de Vila Brasilandia mostrou
ontemn acs peulistanos ¢ verdadeira Danca de Sao Gongalo
. — ———

meszas, constando de sels *vol-
tns”™ ou partes e muiles casiticos
¢ dancas, Cumpre ressaltar que
a malorin  das quadrinbas 580

improvizadas pel “yiolelros " &
" respondedoneg”,
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i A “roda” & um fesiejn Fecular na ubFI-
ra de Sio Gongale. no seclio pernamhwfn‘rn_ 1
Homenagem dos habitantes ao santo pas
droelrs da lugar, & realizada. inclusive, para
; pagar promessas. Se oa presoa nlcu_nq_;a.r@: :
' graga pedida, enlio, patrocinara a l‘&s-‘_.it._; :

Quando ha noliciz  de guoe vai’ haves
uma “roda’ de Sie Gongalo, o zertanols se
plegra. Apronia roupa nova & aguarda o dia
dy fesiz, verdadeiry tradigano religiosa.

A ‘roda” & uma dasga que encants 3
lndus pelu riquezy do seu folclore e beilla

aus seua pas,sns zallilantes. Chega & pam:erl

Quem quer pagar

~ promessas pafrocing

a festa da “roda”

:'lu GRANDE DIA

-

A vila estd em festa Logo ckdo I:l:r:"ﬂq.i;i.
a chegar gente de '.Egﬂt wizinhanga . Nin-
guém guer deixar de “participef oy de abser
var a “rode” de Sas Gengalo. i
(5 tocadores de pifanos 2 zabumbas v
tocando pelas roas acompenrades 443 criai-

¢ dn lugsr. 2 :
B Em f:Ent.e & casg do pntrnumndnr- ng di-

rigenies ImMprovisam um altar, onds coloeaEm
3 imagemn, O= guias & o8 tocadores se diri-
Os puias tumatin conta das fi-

am pars la.
i “roda"; para gue iudo

lag dos danganies de
sdia_cerio.

prowicd para COMECIT 3 danca e
anibite

wvazamentioe do wiiimo

.

em sepi-cirenlos. Todos oz movimentos

Eeira.

0 BENDITO DE 3A0 GONCALOD

Ao comogar g dangad, vem © bengiin,
Méle, g guia convida o povo g parlicipar da
festa; caniando:

“Nasz horas de Deus. amém
" Pai, Filho = Espirito Santo

Eata & 5 pritheirs cantiga
Gue 3 Sao Gongalo canto™,

. ITXX

“Chepgue, chegue minha genle
e §i chegaram o3 guias

il crmar an ik da abion

1 O ALUA

O alua & ama becida que l(az prita
dog festeics, E proparade sors cuscus de omi
]]LF!, *r'_apadura. erva doce, canclg e Agua,

" 'Kiza behida e posta nuiis grande Sarra
e sgbimetide ao  processg de  [ecmenlagin,
evandn entin recebe o nome da sles . Tosna-

com o p"‘lmetm E a"iﬁl"n 3u*Eﬁ$t\ramun1E
Da mesta manetra, procede o guis da outra

A danga ¢ composta de doze longas pac-

S

Ora viva "ifiviva®”

Viva B&o Gongalo, wiva

Viva Ban Goncalo. wiva"

Depois dos revezamentos. o8 pares das
duas filas executam complicada eoreogralia

A FESTA TROSSEGUE

St
fzitos alravés de uma danga sgltitante e 1

Wio & precizo ensaio para dangar a "row

da”, basta ficar observando os primeiros pa-

res. Naog ha errade. E se houver, o guis es

“Esta vail pl:lr desprdida

Esta basta por agors

Eim loiivor 8 Sdg Gongsly

E também a MNossa Ssnhora"

Quem chserva. fica  encancado
graga dos seus passes saliitantes e g
dip folelore,

£am &
Tigueza

“Sin Gongalo foi se emborg
Dweixouw o povo choranda

tla entrou de porta adestrn
Foram

Lodes se conzolando™

oy f - " a

05 FESTEJOS TERMINAM 2

Chiandn o5 festojns tonninane  Lodos
ifn cansados, maz alegres ¢ audnsns da “rage
da

Conegam & voltar pera suas casas.
s dingaram e deram viwas ao sando,

Ta-
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DIARIC D& FCITE, S3o Paulo, 18 ageo. 1965

])an(:a de Sd() Gonmlo

em {a “f'd

o g A o
* A Divisio Go A - Ay Frefeitora do Municl-
plo de Sio Paulo, fara dia 22 do corrente.
us 15 horas, no Museu “Casa ¥, no Ipiranga, uma farde

folelorica com a apresentagio da "Dmca de S0 Gongale™.

Szo Gongalo é um gloricso
dizcipuio de Sao Dominge§ de
Gusmao, originario de Portugsl
quée viveu com Amarante, 3l
morrendo a 10 de jameiro de
1258, dia que lhe fol consagrado
pelos portugueses.

Sepundo & tradiglo recolhida
por Marciano Santos em Gus-
rulhos, ele era um eremita que
habitava os arredores da cidade
de Amarante. O povo o critica-
va, pois 80 Invés de levar vida
retivada costumava dar bailes
is muiheres transviadas, tocan-
do viels, cantando e dancando.

O seu motivo ndo era a boe-
mia mas parg afastar as mulhe-
vea do caminho da perdicio o
fnsind-las 4 garhar a protegio

divina. I

B4 quenn diga que Sio Gon-
galo dangrva sobre pregos para
penitenciar-se  de  suas faitas,
Por esse motivo tanto ems Portu-
gal como no Brasil, o principal
clemento do culto popular s
Sae Geongalo tem sido, Kiravés
dos: teropos, & danga,

Conta-se que, no  principio
dancava-se na propria igreja e
que oz conegos da S5¢, da Cldade
do Porto, nao se furtavam de
executar dances & frente do al~
tur do Santo milagroso.

Conforme ¢ historisdor Pedeo
Cialmon, a mais antiga referen-
cia quecxnstc dos festins de 8a0
Gongalo, figuram em um sermio
de Vieira, do ano ~de 1690, na

Bahia. Que eiro descre-
vew a danc . entanto, foi o
francés La ats o qual a
assistiv, em tambem pa

Bahia. .

£

By 7 2
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DIARTO DA NOITE; S¥o Paulo, 18 de ago 1969 .

— Uma danca folclérica:
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Sao Goncalo, violeiro

A danga de S. Gongalo,
{radicao folclorica de ori-
gem portuguesa é uma das
modalidades que seT@
apresentada na festa de
encerramento do Més de
Folclore que a Secretaria
do Turismo vai apresentar
dia 31 proximo no Anhan-
gabau. Os preparativos, as
dificuldades e os dangado-

res estio aqui. Eles #§so
operdrios e biscateiros da
Vila Brasilandia, um bair-
ro que ndo tem Agua en-
canada nem calcamento,
perto da Freguesia da O'.

“De tZo longe venho
vindo
Mais perto quero che-
© gar

Quero salvar meu S..

Golgalo
E também seu rico al-
tar’l

Sio oito horas da noite
na rua Pirajuba, esquina
com rua do Farol. O mes-
tre, Joaguim dos Santos,
esth de pé em {frente 20 al-
tar, que é um banco rusti-
eo de madeira. Sua Tou-
pa é vermelha € preta. A
viola tém dozz cordas e O
mestre, 71 anos. E' pogeiro

e cobra dez cruzeiros mno-,

vos por metro perfurado.
Mas tém problemas para

comprar os instrumentos:
“Para a gente fazer um
grupo de dancadores gas-
ta, por baixo uns dois mi-
1héss de cruzeiros. B aqui
todo mundo é pobre”.

A danca comega, é€les
cantam o primeiro verso e
Jogo depois saem, as duas
filas formadas diante do
mestre, fazendo evolucoes
em linha, para lora. Vau
até o fundo do terreno Ye-
tangular e depois voltam
a posicéo inicial. O “fipe”
faz o contracanto, no
meio dos dangadores que
sio chamados de ‘“compa-
nheiros” € batem palmas e
pé, marcando 0 COMmpasse.
Uma fila é de homens, ou-
tra de mulheres, ao todo
24. Dna. Luzia, a princi-
pal figura do grupo ¢
quem teve a idéia de mon-
ta-lo had sete anos:

“Foi duro a genie co-
mecar, Todos aqui traba-
lham no pesado. Antonio
é lenhador. Francisco €
pedreire, eu fago as mi-
nhas costuras. E a maio-
ria npao tinha dinheiro
nem para CoOmprar 0s ins-
trumentos: pandeiros sem
couro, reco-reco, caixa,
§a§xinha. bumbo e sur-
o',

Com muitas Jistas e,
conversas no bar de Joa-
‘quim e do Eneas, os dan-

: gadores conseguiram  al-
gum dinheiro ¢ comegaram

a ensaiar o grupo. As rou-
pas vieram depois, coem o
esforgo de cada um. Mas
jmportante para eles era
manter o grupo unido,
Quase todos do interior de
Sio Paule, a maloria dan-
ca dexde 14 ou 15 anos,
aprenderam dos pais, avos
¢ bisavos.

“Quando eu comecei em
Matdo, ja vai para mais de
cinguenta anos, meu pal &
que me ensinou. Quem en-
sinou para ele foi meu avo,
que tinha aprendide do
avd dele, Anligamente a
gente usava a moda anti-

ga, a do pedo. Mas a-gen-.

te foi inveniando algumas

nhecer. Cada volta leva
em média 60 minutos para
ser canlada completa, sem
contar com os ‘“repentes’,
versos gue o cantador vai
inventando na hora. No
meio das voltas hd um in-~
tervalo para tomar cacha~
ca ou café e comer um bo-
linho gque a mulher do do-
no do terreiro onde se
danga, oferece aos partici-
pantes,

O prof. Rossini Tavares
de Lima. diretor do Museu
de Artes Foicléricas de
Sio Paulo fala sobre Sao
Gongalo:

»0 dia de cantar mesmo
a danca é 6 de janeiro, dia
do santo. A danga foi ini-
ciada em Portugal, em
tempos imemoriais. S&0
Gongalo, conta 2 iradi¢ao,
era um santo violeiro que
abordava u'a teméatica con-
{raversora em Ssuas musie
cas. O costume fol trazi-
do pelos primeiros colones
portugueses € aqui mes+
clouse vom a danga afri-
cana, sofrendo modifica=-
¢ies no Titmo e na estrutu-
ra da cantoria, Mas a usa-
da hoje em dia j& & adota-
da no Brasil ha muito tem-
po. Como a maioria das
dangcas dramaticas brasi-
Jeiras ¢ de dificil levania-
mento histérico. O impor-
tante é que ela esta af,
mesmo numa cidade alta-
mente industrializada co-
mo Sio Paulo, florescendo
num bairro periférico.
um testemunho da cullura
autenticamente  brasilei-
ra”.

Enguanto 08 participan=
tes wvao falando, a Danga
vai escorrendo. As rimas
vao sendo cantadas até que
chega-se ao ultimo verso:

“Qs galos est3o cantando,
E' sinal gque o dia vem
Esta volta se acabou-se
Os anjos digam Amém”,

A viola faz o volteio, é 0
fimm da volta. Agora, ca-
chaca e bolinho.

rimas e agora © peio esta ;¥

mein esouecido’.

Muitas vezes eles inven-
tam versos no meio da can-
toria que a principio tem,
25 versos tradicionais, O
“ropente” também vale e o :
tipe vai-se revesando com;
o mestre hasg caniorias. 08
violeiros podem também'
{nventar novas harmonias
e a dang¢a sempre tem que,
permanceer com a mesma
coreografia. Geralmente aj
hora de se cantar é as oito;
da noite ¢ cada vezZ que ge

canta inteira a danga &
chamada de volia. No In- ~

terior, eles cantam até|
guando hé disposicdo dos |

" dancadores. Ha lugares!

RO OOET Y I 1P o Wy |

PR

-y AL

R R ISR
R e g 3‘_’____.“_'@%
A (.1

w



O GLOBU, Eelo

Horizonte, 18 ,go.

o revive Danca

ao Goncalo na

' Semana do Folclore

Bailarinos de Januaria en-
cantaram, ontem, o publico que
compareceu ao ginasio do
Minas Ténis Clube para ve-los
reviver um dos espetaculos fol-
cloricos mais antigos e tradici-
onals do Pais, a Danca de
Sao Gongalo, gue a culfura
brasileira assimilou dos colo-
qigadores ’portuguéses. Ves-

A tradicao

A Danca de Sao Gonecalo
existe apenas em restritas regi-
Oes_culturais _do_ Brasil. $ao
ros, como “um sujeito safado
e sem principios”. Poucos
sabtam que dan¢ava com oS
sapatos cravejados de pregos,
que martlirizavam seus pés, e
que procurava reunir as mu-
theres com um unico objetivo:
ansa-las totalmente, para que,
Qo' SenmuUr, uao >e aetncassenn
a4 sua vida de pecado. Chegan-
do em casa, ele se martirizava
ainda mais, dormindo sobre
tabuas e deixando de
alimentar-se.

Trans{nitida ao Brasil pelos
portuguéses, a dan¢a manleve-

— e - Rk el

exxsee apenas em restritas regi-
6es culturais do Brasil. Sao

Noavnnlo & svva sanba moawbasmdale

se em zlgumas regides, sendo
{ao tradicional que o ljvro de
Nuno Margues Pereira, editado
em 1728, 34 fazta completa des-
ericdo sua. O livro, primeiro
a tratar do folciore brasileiro,
¢ uma obra rara, intitulada
“Compéndio Narrativo do Pe-
regrino da America”.

ro. £ sempre dancada em pa-
zamento a promessas feitas ao
santo. Os bailarinos cantam ver-
sos jocosos, durante as evolu-
¢oes, usando uma linguagem
intima para digirir-se ao santo:

e suas manifestacoes ariisticas
¢ literarias”. Em vida Joao
Dornas puhblicou estudos socio-
Jégico e historicos, onde o
populario mineiro constitui o
tema central.

— O livro é uma preciosa
coletanea de estudos etnogra-
ficos e folcloricos e séra uma

pesquisadores, pelo seu cabedal
de informacoes sobre nossos
habitos culturais, costumes,
crendices e nossas lendas —
declarou o Prof. Oscar Mendes.

Para ele, “basta verificar o
sumario para se aquilatar a
sua importancia”,

coes, usando uma linguagem
intima para digirir-se ao santo:

reos . . ‘o ~
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DIARIO DE FERMAMAUCO ,RECIFE, 1% jan 1976

Busca de Sao Goncalo, um dia

feliz da gente de Itaptssumaﬁ

™

3 ke

% @ de Buseads. A P

gre. entasismada. HA os m promerem o tsgocar
de fogox logo & primeiras horas  manifedacds 2
Sun parlicipacino na tradiglonal fewls, mas peincipal-
menle dunde sives a0 sxido padroeire — Ske Goae
falo. O espirito da pegoenina cidade de Tlapisss.
=a & conlagiade pela repercussdo dx festa mais -
portante do dugar, quer no sew wpegle relighen —
os mais fiéls Toxem wean orached, param ¢ renovam
PTODessas == quer no qua & respelln as aspecio
tazisiico,

Ontem foi gm dix & para 3
de Daplssuma. Logo cede, ol pescadores comcoaram

® ATMIAC W3S coes. i se & beca dx
Busciée, Tede ecn felto deptro de um esplrito fes.
tive, de parficipucio. Padee Benedits Badu, o pein-
chpa) der &a p do, duva ax & inx-

truches o fazia mmcuon pars goe lads ocor-
ressa nums clipnn de ordes e respelts. Era 2 vor da
Igreje, tizdo do ser da tradiclonal Buseada de Sao

Gongalo.

FITORESCO
Apesar ds e origem reile
E¥es, a Buroa deo Sho Gouge-
Jo ol iociuida nos colenddrica
turistiook do Brozsl. noteda-

axles folekiewas  dn Regldn,
paraleaments 40 Seu carater
cnmesntements religlose

A procissko meritimesfeeviag
earutitin -3 m:‘e ma& awre-

tedrotas comprardoem 20 niv
1r, PERIIR & Tenovdm e
Ny, 40 Mesmo tempo que
formalam #iplicas & Sio Gen-
<alo para que s fRvorega
COM T cxmamaele” e OUITRs

ama tpdea fes.
ta meligions: & Leva~
ds, 80 dix 11 de jabelio, 4
fell m L

ente,

mallbares de .:ma.as do nsue
¢ de omiras cdades do Nor-
deste. Lameotével, & que ¢
Srghos e LurisO nEo wie
dando x divalgagho que & feo-
o meTest, 1AMPOUCS <Ontri-
buem, ¢m termos efeslvos, po-

Allgs, Trotasse dn
um axnlo dos mals venerados
S0 Novdeste, no giw gir e~
peito 85 crendicss populares,
Hé, lachodve, ums Lipo de darn-
¢ dedicads & ele, modinhks ¢
ourras manliertagtes que o5~

Te qun o ey aspech

que  represezia a Mmh
parniels 20 cardter religioso,
e wnplisdo ¢ nko fiqus &
mered quase exclusiva de k-
mikice pescadares que, talves

male e T
de, de davwegdo ao  podroclro
de Itsplssums, garaniem, to-
dcs . Ante, A realizacte
do eoctejo fhavtal, sem qual-
@t incentivo oflclal.

CRENDICES

Durante o istervalo satre 8
Leveda ¢ @ Buroady .- aito
dizs ~ 2 Igrege de Displasus
mn vive um periodo e inteo-

40 dirstasenty lgacis po di-
do folclore J

“Chegue minhy  gente]Yodos
num corddoVamos dangar Séo
GeecaloTodoe  de bom cor-
oo,

.

Jozé Marls Tavares de Ao-
drade, pesguisedor dx =i
2 pepuiar Tedgioss, expliR
como coxTe 3 Darga da Sho
Gongaln: "Haé am eltar ¢ nele
Slo Gongalo. Diants do nitar,
cluss Nas de damainge car
da cOn RUia e um contraguos,
Di-gn um reveruimento dos axe
teamoy des mn € COMECAm o

Oadmp.rmumumcm
doé, ¢ busca do me-

vimento: grande
de Uéx, Incluxive mogs S0k

ihor hmu wrvogr-ﬁea

Manoel NETO

Um porfapais  identficado
com 08 mikly mEIGcisNs
ros da danga folcldrics portas
itax verd na danca de Sko
Clongale g o r
que ia s for Mas pars
ihards ce sertentics de P
rambuco, ¢ apenas a “Reds”, "
fistole de muitss & molins dée
Cades ne pabugem drids e

Serthd i3

"vmmmuenﬂow

queumanm'
eilende & DAO Mals  cBOSES.
onde Se pege  promesss,  de
Foups nova e tudo mals, Rsbs,
# 0 Mears K50 Googaio de Lay
veda ¢ Buosca, tradiclongl fese
ta Mtboﬂuonﬂdnn’q_n
consegue lovar muhares do

mmmuum"’aﬁt

Jteplssuma um Jogerelo GI.

proterce a0 Munizgdo de lﬂ‘f
Trasn, situRdo em DAL 4le
oferscs wa panonams nabankl.
doo mals bonitos, fazendo dis
vy com Jlamerech,
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J. C. Paixgo Cértes - Mo

Casa

EM “Aspectos Religiosos do Folclore Gauche (1) jocolizamos, de forma
sintetrca, manifestagdes da religiosidads  de nosse hiomem. da zona rurol, bem conio
arrolamos as principais pesquisas de cam po gue efetiemos sebre o tema, ]

De ld para ¢d. voltamos wo assunlo neste mesmo periddico, com nma seric de :
artigos versardo sobre Terno de Reis: Folia do Divine. Térge Crioulo, Cavaliada.
Mesada dos Inocentes. Via Sacva, Festos Juninas, Festo dos Padrogives. Batismoe

Crionlo ete.
Haje. o tema tambem ¢ wim dns citudos come wosser privnedro artigo. DANCA L
DE SAQ GONCALO DO AMARANTE. 4
e 6 phrte oA danca furloss dentwo ca Igrels, cam guﬁm'u. e
grisari@ de frodes, muineres, [idalio. eECravos, Num  Srscotelo
dedivante. No fingl, os bailarings tomaram & Imagem do Senty

& G0 Altar, & dancaram com ¢la. substizuindo-se el

devotes bR Santa emolucho voreogtdtics” (2
y e 1733, comad\eoadaaﬂbumdomu"eawb A)’M- =

%

wmdammdzsucmu.oo ) VA YT R
zar em 1861, no muniipso de Caxiss do Sul. no Rincko & Muy
)an., area agricola-pastovil outrora perienceite & Ommm

B0 Prancice de Pouke.  ce e m A >y
5 D nossas ¥ Lucies @ uzmm dos 1 um ar !
cordeonistas Irmbos Berlusi, que. Mlum nos acolveram &0 |

U8 gouchess, i
J4 dlssemes: “que o gatcho habituado ao trabalho didrie ouin”
o gado, marcando, parando rodes, domando e, estava em male
tas regibes menos lamiliarizado com 05 mesmes zcontscimentos
religiosas do Qe € outres rinodes, virde dxs4 mesmo homem e
| nna sus atvidade mals sgricols do que campeirs, fixado & ter-,
e, mandiota, cans, sigodio, milhio ete . tirsode. dessas cultu- -
’m thdo para o &sstento de Sus familbia”
- . Al Gob aspectos de maikr ou mEnor COuLrbRICRD ELLc, dos |
SAOC -Gongalo e “um_ianto porRIguEs. “Deixon mwt' ripos que vieram a formay a gente gobeha ¢ coaseqientes tra-
populares vivas. Tockvs viols, Copverien as mulber digolm, a5 grandes distaclus gue  scpurayam OF Egrupamentos
dangando oI €IRE, AMFIEMENLE, Maus (eNE0 Nos PALLL POERLS Que huma: das sedes dos cvduwkas o dak purdquisns, de gue lala
o feriam Nee Pés. Os romelivs Porluguess que acodesn @ AmMa-  Pydes Gay, em sur Histdria diu Republica do  Paruguay laté

E
i
%
%
i
%

Tunte d#o UM NO Nas gleslas, € GUENL S3K Inx Jogo cas AR sEEdIntloam Puik 150, POARNOS OUSSIVALL € DONAS DESQUI-
zem peus devolos flguras de wrlge. colerios de agicsr ¢ mesmo 2 L GAMP0, GUE 0 Nometn Agrieoi 6o Estado, ¢ 2onas iR que
< phes, com farmas Jalicas. Ouras dangavam defiwe di rejo * prw B 08 MinGIGndGIs ers multo mals selgiose do que o
F ® P das que casey, seat gual gy Sfronteirita.
e - f67 a Sade. As festas de Sha Gangalo s& eepo.nu-vm - eumll- Taives sliado acs SIPECLOS que N0 mlmmou anwhum-nw ®
" moeas dentro da $6 do Pirto, owde a cf festus veg . scido ds madoe inflae an o8
nos aflema Camars Casendo (2. rex portuguises ¢ paulistancs, maws inlensa eram -— como alnda

A , fervoroeo devolo de Soo Gorgalo, fob um des  bole 0 $30 — 3y revivescénclus do cullo da Igrejn Catéisen, nas
e A Woron 4 DeatEAR. v Reglfes Campos de Clma do Serve.  FPlanalto Médlo, Depressao

primetrer 0 tomxr mizhtiva e neyocto-emT
cho de -:1 mm votivo, Eas 1340 indois @ editikecao <o Centsal, do que N3 arca GO5 MUNXIPos QUe compdetna’ falxa da
rucho L4

da ermida strulda o
Amarsnte, runrlw do Parto. no ecemitério onde fake- mm“ o problena ax falis aé ﬂm‘“’ o 1 4
g??‘r:xmmustommmmoeow que fors ¢-  encko P’Wchdswredneo s 10, wm“‘“‘“’
n ds Abadin de 8. Paio de Riva-Vizels, j& avancedo en m{t cis, de 1& P 3 = X
' 10 de Janelro de 1200 ou 1282). O-rel mente humildes, de Instrugdo nmmeuur. me 28 tox ‘u‘:-
h uno uum:momumwcmhmmmxﬂn Ha & bom pedto, que s em
mm;nnnmum B 1352, encarrega D, vam dessmpenhundo a5 vesss de HERDR
Mm de Alendaslro. para Junmmcm com Frel Jullio emissaio . Assim, chegaram ate nos M“ it eehar &
reiro de Sae D ¢ Lisbo, lraarem di missS0 €~ 4o ajguns a pureza de ocigers, wmhhww;»muum;_

A 1 relntéva b beaun dc oonmo Maty tarde, apds ek oge dog que @ tradigho oral & poviadors”. ($)
P'“‘ e “‘i“ & A Danca de 820 Cunigalo nbo 36 & regiitramos em Caxlas, co
Cataring., nmm.-mgmte. o papa_Pio 1V, 05 16 de setembro ® 1 108 municipios de Thissiata ¢ Sahto Antén da Patrulha. Pov-

L' 1561, procama tificasdo de Gongalo do Amarante: O SAW0  g4n , deurro di &rwa que considersmos como ~Campss de 3
2 Mﬁt‘m.wumuutmmmem 6% Serra”, bings
ﬁ cantiicas, misn ¢ oflclo privitive™. & Acreditames que oateura, o formagha 6o Rio Grande, livesse
- 0 Sento muites devolos, pols 130 CONW eSQUecet que, hn to-
Xo Dougo. & MMReZ fosrgem direlta de Tanwega, om hm“‘]&_ﬁ?ﬁ ponikmis Gs ﬁmﬂl rio-grandense, o o aue ‘a tradl
— T Me lrags em pequeninh®, | Quere me embarear com &l
mEm B oua nrrunul. Mo raae da prasongs de unh s0. dee g Fara o Eie de Janebra 1T
badeaddn por outras diss pesoas gue scgamm Yelos arcmes. N — 3= i
—_—— Sde Gongalo do Amarante,
L o protetor da velbas, =
Na bora de Deus comesar- € o protetor das velhss, =
“Padi”. “Filie”, ~3patie Forqee nio da lex pras mogas?
ISante™ Yorgue nic da lux pras migas?
£ Este ¢ o primeiro verso Qe mzl e flzeram elas?
© malerigi que o pmuum Neieh Proveost 16) 1es envio Gang fizer -
e Ibirolara exempitfica bem a parte em que 50 so CRple. Nio NI A ,:;.: i o
existe  movio . HI -
mento cxtvorrifico. purtanto € curioss o xientidade dests

Nos quadvithoes ! e 2 nota-  qguudra cam a ertunds de Tran-
= o traw diminutivo dado 30 ches”, d¢ Olinda ¢ Recife. re-
anto, téo ao gosto Gk Nngws  giMrada por Lopes Goma, em
Wis? . Na A quadra. verifica- 1343 13

LETRA -- As gudonhas recofhidss-sio. geralmente, dits-
dar de cor. eovbot powsam ser provisadas. de acdrdo com as
Ga ncasiio ¢ da pmmm




4

T ST

T
/

(3]

PRSI T
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MUSICA

o A Danca desSao Goncalo

DE UM ARTIGO de Euni-
& Catunda edbre a Danga de
S. Gongalo, publicade no
ultimo nimero da excelente
revista paulista <Fundamen-

(tosz, destacamos os seguin-
| tes trechos:

A Danga de S. Gongalo
wio tem época certa, como
acontece com a Folla do Di-
vine oy com os Santos Reis.

po, pois se destina ao cum-
primento de promesss geral-
mente feita pelo dono da ca-
sa, que a promove, distribul
us convites, marca & data
com bastante antecedéncia
para preparar tudo, desde o
cafézinho servido nos inter
valos até a arrumacio do al-
tar. Rste altar € arrumado
fno comado principal da casa,
gne lugar de maior evidén-
fcia. Constitui 8 foco de t6-
rdas as atencbes. SObre a me-
inha tosca estende-se a me-
thor toalha bordada, alvejan-
ife e engomada. Flores cabo-

plas pela pareds na
qual se ia o aitar. Sbbre
+&ie, no centro, & Irente dos
putros santos do oratdrio,
;£sta 8. Gongcalo, o santo vio-
‘leiro, tacando seun instrumen-
fo. jogada as costas a capa
{le peregrino, calgado com

uas potas altas de caminhei-
ro. Aos lados, as longas ve-
i]as de cera misturam sus luz
@ claridade simples dos pe:
quenos lampiGes a querose-
e, pendurados ao longo das
muatro paredes de terra bati-
#a que sustentam os barro-

des da telhawa, Estivamos

em cesa de <seus Ferreirs,

Realiza-se em qualquer tem- '

morador de Barra-Séea, ou
Barra-Bonita.

O cerimonial ée S. Gongalo
esta dividido em trés partes:
em forma A-B-A. 1) — reza
para o santo; 2°) — dancas;
3°) — reza de encerramento.
Ax dangas se dividem em
gquatro partes ou voltas, cada
uma com duragio de meia
hora, mais ou menos. As

duas -partes finais sio -as- —

mais belas, Caonstituem-nas o
Arrscorte ¢ 2 Miswrg. Entre
elas & pequenos intervalos,
sem. contar o e interva-
lo, pois uma Danc¢a de Séo
Gongalo atravessa a mnoite.

Em geral Wi dois gulas:
uma mulher ¢ um homem.
Mas all a messra se destaca-
va no conjunto como a ver-
dadeira guardia da tradicho,
a profunda conhecedora do
assunto. Jscolheu entre os
circunstantes um parceiro,
homem respeitavel e solicito
que a ija ajudando e a quem
ela ia orientando, de manei-
ra a que os demais pares
acompanhassem todas as fi-
guras coreogrificas determi-
nadas pelo casal-guia,

Figuras proeminentes e da
maior importancia na Dan-
¢a de S. Gongalo sdo, natu-
ralmente, os dois violeiros. O
primeiro (Sebastiioc Barbo-
sa) tira o verso; o segunde, o
baixo (Manoe Teodoro) faz
a segunda voz.

Tem inicio a reza, da qual
participam todos os presen-
tes, inclusive os violeiros, de
pé, empunhando seus ins-
trumentos. Enquanto éles re-
zam nés vamos observande
atentamente o8 semblantes.
D. Maria Olga assume seu
posto a frente da fileira de
damas, cada uma ladeada
por seu cavalheiro. Os vio-
leiros tomam assentoc a um
dos lados da sala e comeca
a funcio. Atentos, os ballari-
nos ouvem o primeiro verso
enguante a5 violas, fundl-
das numa sé harmonla, vao
marcango o ritmo basico que
determinard o bate-pé. As
duas fileiras de pares, glos—
tados & frente do altar, come-
cam a movimentar-se, avan-
¢ando e reeuando, Cresce o
bate-pé que deu motive a
um de meus maiores espan-
tos: onde € que aguela gen-
te congegue essa reserva de
energia fisica que lhes per-
mite dancar assim entre dois
dias de trabalho arduo e pe-
sado? Dwas horas inteiras

radas pare as variacBes nas
figuras da dem¢a! O sapatea-
de val nim mdo..gnrtan-

cando nuvens de poeira @
areia do assoalho. A modes-
ta casinha estremece ao ri-
bombar dos tamancos e gros-
808 Sapatos que ostrugem
com . malor violéncia ainda.
quando o bailarino se de-
rro?rta com o altar, em pri-
meiro plano.

Denire do ritmo comum,

rigorosamente batida, guia-
~da_pelas_viclas..

ecoam Vs
riantes e contratempos de so-
listas ocasionais, inconscien-
temenie improvisados no en-
tysigsmo de que e aproxi-
mam de S. Gongalo.

Na Arrecorte, muda a dis-
pos}caa coreografica. ¥Pri-
meiramente, as mulheres per-
manecem em seus lugares,
marcando seu passiphe mif-
do. enquanto que o cava-
lheiro. gue se¢ encontra em
Ultimo lugar abandona seu
Posto e com sua danga vio-
lenta vem passar em frente
4o primeire. Assim prosse-
gue a Jang¢a sendo que cada
cavalheiro perfaz &sse movi-
mento circular passando a
Irente do segundo, do ter-
ceiro par, etc. Depois toca
a vez ao peniiltimo, a0 ants-
penultimo, ete. Depois que
todos os bailarines axecnta.
ram esse figura, toca A éles
perrhanecer em seus lugares
enquanto as mulheres ge mo-
vimentam em fila, a2 um la-
do do salao, executando ara-
bescos em torno dos cava-
lheiros.

Por fim vem a bellssxma
Misura, a parte mals en-
cantadora da danga, Na Mj
sura s6 danga um par en-
quanto que 0§ oQuires espe-
yam sud vez. Em primeiro
lugar vem os mestres, ou
guias. Os cantadores vio
improvisando VeRsos €5
ciais para cada par. Ntles
vio tecendo comentarios, ora

chamando atencg3o para &.

graga de um par, ora para a

devogao de outro, ete. Os

dancarinos porém &e mAan-

tém alheios a tudo. Os athos |
fitos no altar, 6 enxergam a |

S. Gonealo. Concentrados,
sérios, cumprem com digni-
dade seu ritual, as severas fi-
sionomias majs belas pelos
olhos brilhantes onde se re-
fletem as chamas oscilantes
das velas.
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o TRIBUNA, Tnuhate, 5P, zﬁ abr. 1963, l.cad. :2

I.'-nm it ranifedtngler falclicl:

I:M: Iie m mMu o Ca-
ar ﬂuhmﬁ ]
nghle que. An ex-

|Hlulusca dot  fulgazfes

mmm D.am:ln # Bjudemes. Sohas-
tip dah Barrs, @ uma devoglo pra.
teade “desde o epnben do mun
du”,

Fabuen todes que S Gopals,
res-iddo et Guimarsss (Portogal),
Faleewu bastante wolbo am Ameran-
te {rambe’m Fortugel} ma anc de
1262 Pamem flegre  w falgnsds,
nure'm do wida piecafa, entrecavas
& @ folpuscks nodnuos e liciteg,
Mzrree
aloargoy
6 de ot
radioel=
CEnsle
st
Penbz o

de oafipr

9 oo
e kot

“amwnte com Santo Aaténio de Lix-

m¢ﬁ_ma—A.
Framcives Persira din Sifva

Danga de-S. Gongalo

dismde o mltsr em que am altaeg A
e e sInbd CESRie b,
Tiikse'm nz Brashl, aw s aa'cule
Mk, reslivavese 1@ danza oag o
terior dis igaies, (1) An cone
rein da Hque ooorre ern Bus ph
I, pqui o imagen do same fo-
iiha de Amarents se reprosses com
uma  wvigly scenchegeds o peita,
Esta erraclarisicn ' ganvinamente

Farmiioioa CEN r
mina cem 4 recitegte: da Salwes
Rainha, A& tegunda pnen o @
dinge  progriamente dita, cam B8
wicd o i e doss wiohs.
Savende gangaliviar  amo Aumaco
gual de smbar o5 sowos — a dan-
g2 te dessmpenha s pars. Do
Centrério, dangafe de rosa g
wiltas rdo podam 3= em rimers |

paf. Ofc Beenprs cinoo, sele ouo s
e A Hilma, deraminada “Volts
co Cajuru®, &' rneis  cagrichads,

iy demiorads,. male selere. o
diseereer dedta volte aberracsira W'
tLe o dono dis casi far wentrega
da promeSsa, Socten o foigarier |
cagpzaveniag  de dongar @ Wl ||
v Chjuru” »o ralar oo dia, |
aase comstitu? aenta de Lonra, |
prova e raaisténcia o bom p-efbo.i
i ddwrcaduire pomily —  elip S

winleica  Seheitiie  de Barrs
VBh tern grasd com oo sol sainda, |

inmmrual= A wbre  asas

r.!o rr!ugn N l;mé(l.q amroross;
wwunhreds, portanto; na wpe-
celizag¥o & Sk Govgalo que, fun-

tea = miitar bessileiro, dizpute '
; primAzia na orotegSo #08 cora-

J 2o rolidrics,

Mo titlo ds cers fizeroem
fatadl  armiandosa em
a'tar enfertds com  flores sil-
veSirgl @ maltes da jerivd. Dusk
imaigens de S50 Goagals (de ol
ara punkal ¢ ootro dz Moma  Sae
rhors de Coreeigle alinhesam:ss no
alear ilumireda por duas  welas,
Ax 20 horaz of gongalistes ajoe:

oz pume estelrz de 1k
nownpmabaram @ cecn tireda pelo
capalde Rilio, Finde & rete, que

curou meix hora o maresior Chi-
o Simfs =digpls o pesscal pa-
ra a duge, ferende trate-Be  de
urma “cnnge de respeito; dangada
Abemgonchy dof & wEe
G preparey dete abBr .
SiodDoncaln wbid pedinde.

Dasotug vonbam dongar.

A ssguir o5 wioleiros; apte pe-
WAPROCEMET O AnAtS Como uEna e
clnagha de egrpo s mela genufle
xha, p:rmut}‘:g duas wlzes of -

gares &, sampre ocands, snirsT
pale inpgrier iz solvnez [os daoe
gmiores  atfds  smpatezada), wiol.
tam polo axneTior  relamilago B.
posigEn dnlcial  As wenes exmcotem
Fewdiimeaks Irver3a, dzio e':  spem
pelo enterior e walmaer mlo cantre
pastardoss o meBre  iraridl-
menta & direite:

Todas a2z ordens sBo dmbas em

wares, ia ritma da wiola, pafo mes

e

]
L4])
baika wm-

e el - ;

Len dungedor altersdd” pal &=
“lritanla perturkor & TungEe
mey o expulen da rods sl
falgaznes adwertam:

| caal

A danga de Sks Gungals

Mic » danca de CONVETINr; -
E' yma danga de respeiio,
By imagens tic no altar,

nidode 2 o respelic. O meSre can.

Chegi-se finslente & doreadairg |
woira, e gqual o redohre = male |

ta, i face unide ss bdjo o pinke: ]

um f#ho abrangido ra promessa),
IGFNArT  reg o mEss s Lmagern e
| is Goncale o disgant da par Bl
83 ne mein dar colunes de §90cR-
Hstas agara  transformades. am
filwiras camn frante para  inberfor.
Fuverenciom  bosfy  Senhers da
Cangaipio, replen Sio Gongelo 8-

Ests o' 2 dervadeica volta, 4

bes o altar & voftam pard 5 fileam,
mar na frecls dos «dolslmos. Os

cutros pares de  dargadore® (um
a uml sezwbem 0 sapatelads  dos
}:Imrw ta promesss ¢ e colocem
iru fraute dies. Da 1l sorte, qua
cs foigazfes tow violeiras} wiee
s afastandn at’ ficarem o e gil]
Gltima “per® nas cxtremidades des
fileira®. E por sua ver, woh re-
lighasa  admirasde  da. rodes,. den-
zarn e patelo susve,  inotlnamies
respeitceos disnte e altar @ far
azm ol werscd firais:

!u iﬁ fave ma qung 2

. Vou mandar faser wm barquinhe
. Di" ralx do fedegeso;
| Py tiear fey SEe Gonghia

Do meio dog invejoss,

b w faw Sio Gongale

T .

S8o Astey folguecios, re’igloses oy
profanos, gue manie’'m 3 coesBOT
ros comunidaded do Bresii » den-
| tre. Scheja razid -sxsistis a0 Pa-
| pa Pie Xl w0 afirmar que o_fol:
‘clore prasorvs, a ennw\»d&b dn
olms fcehdm A pmoﬂl!
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& T:iRDE, Salvador, 29 jan, 1966

Casamenteiro das velhas

Bildegardes Viena

Gongalo Parvira noscen no
Conceiho de Guimar@es, pro-
vincla do Minko, Brd.de boa
tnhagem ¢ o sex nascimen-
Lo deve ter gidd . Rotico po
ra muitas feitae e salisfa
¢do. Mas o que ficow guir-
dado nox amulzox dc Ium&-

trucflo oz milagres sé mulbl-
pliceeam. Amaneow  0uros
brapics com palavras ape-
nas, féz sofr vinko de uma
pedrg durd, moveu oo™ wma
36 mdo um rockedo que re-
sigtin go impuiso de dezemas
debraoot atestando de modo

lig, como um
? , Jot o sen bati-
udo-.‘lommmtomtom
que fa receber ax Syuas lus-
trais, coniemplon o imagem
do Santo Cristo, com tama.
nko amor, que & tcdos co-
moveu. All estaoa um seam~
:thk:s.amm 4 noticla

do, mais se acentuew: em
CGongalo o amor & Jesus.
Bem educado, porque assim
he permitiom  ox  haveres
palernos, nio the foi d&'ficRl
ordenar-se sacerdote. Sob os
auspiclos 4o Arcebispo de
Bragu, sex amiyo e conselkei-
Viselg, Revelou-3e enfic um
guesia de Sam Paio de Riba.
saoerdole virtuose, respeifa.
do por todos, sempre voile-
do parz gs boas obros.

Um dia marndfeston-se em
Gongalo, mats ardente do
| que mumca, o vontade de ir
& Roma e Jerusaiém. Queria
vér as aopudturas de  Sdo
Pedro « S&o Pauio, orar no
forto Sepulicro, trilhar peios
MmeImoa ocamirhos dog apds
- tolos para melkor sentir a

& peregrinagio.

Vig tudo quanto tinka de-
scfedo, Mas compreenden
tamdém que o seu luger erg
& frente do eu rebegho Voie
ton por impios oaminkos.
despofado de roupas e de vi-
veres, pustentado pela espe-
ranga de torrnar ¢ abéngoor
0% seus  paroguiancs. Extres
tanto encorirou fudo muda-
do. Sem sobrinka wsurpera
todos o0s seusr direios, come
seguindo noiusive 10sse page
sada certidio de swa mioris.

Escorragado, espatica d o,

em Amarante, & margem do
rip Temego. 4 Virgem San-
tisshma, a quers erguerg uma
ermida em 3eu louvor, apa.
recendne, mostrandosihe o
caminthe de S#o Domingos.
Torrado domintcano pediz a
ey supsrior Frei Pedro Gom.

ra woliar parg Tamepo e~
vondy um companheire gpe
nas.

Fot nessg época que cons-
traic a fomoss pants de pe.
drg para deneficlo da popus
ingdo no local determinado
gor ¥m anjo. Duranie & cons-

Gongals entrétents tinha
Rdbites eztranhos Devd fes.
tas para gs mulhéres dy vida
a‘rada. Com o$ sapatos

do grrependimento & a3 van-
tagens da regencracio. Ao
término da feste, recompen
setg as  mulheres com di-
nheiro, Com tal 6dwlo aben
coado muitas tvollarom aos
lores de onde haviam dezer
tedo. Outras comecaram vidg
nore, cleangando olé ocasa-
mento com homens de bens,

dos énférmos, Ainda hofe os
romeiros vdo 2 Amarante

+ pare ds sucs festay no dia 10

Porque cosumenieiry  das
velthas é dificll erplicar. Mas
© cerfo é que atranés o3
tempos mutheres ds meia
{dade tém tentado manter o

Ga coiriirgta pldstice o praa,
¢ posatvel que 3¢ dilate para
08 cinguenta.

Santo dos mets veneredos
em Portugal ¢ no Brosil, com
comemoraghes marcantes ng
Bohia, 8& Gongalo de Ama
rante sard mals uma vez ot
vedo gracos & Mesa da De-

* voodo do Setthor do Bomfim.

que desde 1912 fomon a 8 o
encargo do3 featejos, elegen-
do anxaimente Juives ¢ Mor
dotmos parg com suas joing
auriliarem os despisng
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' DIARTO DO PARANA, Curitiba, 26 mar. 1965

SA0 GON

CALO FOI

TEMA DE PALESTRA
PARA FOLCLORISTAS

Com uma palastra prvﬂu'!
@z peja professbra
de Souza Milller, unbre Y dnn-
ca de Sho QGongalo encontra-
ds no litoral paranaense, reu-
niu-se ontem a Comisalo Pa-
rargonse de YoloiSre, #itiada
A Comizgio de Foleldre do Ins-
titmto Brasileiro de Bducagdo,
Citnejas ¢ Culturs — IBECC
0O jocal do encofitrg de tradi-
clonalistas paransenses fol s
saia do Semindrio Departa-
mental na Faculdade de Filo-
sofia da Universidade do Pa-
ranid, sob a presidéocis do
professor José Lourtiro Fer-
wndes ¢ asecretaria da jorna-~
sta Hellé Vellozo Fernandos

REESTRUTURAQAO

A Comissfo Paranacnie de
Folclore veiniciou as suas ati-
vidades com a réuniio des on-
tem na Faculdade de Floso-
fia, contando ¢Otn & presenga
de professdres estudicsos o
pesquisadores do folclore pa-
ranaense, Ficou deliberado que
a3 reunides da Comisslo serfio
reaiizadas nas Uitimas guintes-
felrag de cada més, com a cfe~

uvqto‘w debates sdbre te-
may prwtamente escolhidos.

Na: proxime reunifo o tema
continuard sendo a danga de
S&0 -Gongalo; o presidente da
Comissiio, professor José Lou-
refre Fernandex, solicitou a
todog o presentes que irou-
xesaem dados sdbre o originsl
costume popular A referida
sessfio mensal Néese dla ha-
verh a projecio de um fiime
colorido gdbre o tema folel6-
rico.

PRESENTES

Compareceram & reunifio de
reinfcio de atividades da Co-
missfio 05 seguintes folcloris-
tas paranaenses: Omcar Mar-
ting Gomes, José Loureiro Fer
nandes, Esgard Chalbaud Sam-
paio, Fernando Correa Azave-
do. Osvaldo Pilotto, Alliva Pi-
latti Balhana, Valdesez de
Souza Miltler, Iracé Dantas,
Rosclys Vellozo. Roderjan, Hel-
¥ Vellozo Fernandeg, Odah Re-
gina Guinardes Costa, Leon-
dina Nogueira Parsos, Maria
da Luz Artiges Domingues,
Clotilde Espindsia Leinig €
Miecislsu Surek. .

FOLCLORISTAS EM ATIVIDADE

Reinlciando suss atividades, Feuniu.se ontem ne Faeuldnde de Filosofia s Comissio Parannsnis de

Folclors, filiada & Comissko de Folclore de IREES, bsrgis nacionsl da UNESCO, R reunifis feve palest

- :I-b-n:-u sibre s dangw de Sho Gongalo smzemire ds no litoral paranaenss, fixachio da dm:Pm:

de pespien dos membros Iofegrantes da Comissfie. além da demonstracio do peﬂm!u enfrosaments ral-
a3nis entra o sstudicsss da arle dos ante pesssdos, Ne foto, um mspects da reunibs.

L 50 TPl T
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DANCA DE SAO GONCALO

L GEm, 3.reule, 7 e 1963, Liondo 121, Poleloeer.

EM ITAPETININGA

O numero de pares & {limi-
tado; dez, doze, vinte; quan-
tos quiserem perticipar da de-
vogio. Inicle-se & danga, For-
mam-s8 duas fllas paralelas; &
direita homens, 4 esquerda mu-~
lheres; cade par so lado do
seu escolhido, A cabega das
dusas filas é formada pelos dols
violeiros, que serio os inicindo-
rés da danca. Ponteando as
duas viclas unissonss chegam-
se a0 altar, curvam-se diante
de Sio Gongalo e beijam-no, e,
endireitando o5 corpas rompem
o0 canto em duo, repetindo sem-
pre, em todas as esirdfes, o
prtmelro. a sezundo e O quar-
r'o Yersos: . >

Ara +iva Sio Gbngalo,
Sio Gongalo de. Amarante,
Sio Gongalo de Amarante,
Casamentere das véla,

Cantada esla primeira esiré-
f¢, mao ponteado dos dois *‘pi-
nhoa™ ¢ em afinadissimo dueto,
05 dois vieleiros, rasgueando
unfseonos o0& instrumentos, em
musica e ritmo perfettos, do-
bram, pela segunda vez, os joe-
Yoos direites, dimnte 4o santo,
befjam-no @ apds retomaren n
posicdo oréta, ambos 05 can-
ladores irespussame-se, isto &, 0
da direita passando rapidamen-
te para a esquerda e o desta
para squela, agorn nova dobra-
da de joelhos. nove beijo no
santo ¢ Novo trespasse para
suas antigas posigdes, mais yuma
reveréncia, maiks um beljo no
“santo violeiro™ e em seguida
drixsm & frente do altay lNvre,
para que dance © par imedisto.
Delixsdo o asliar, cada um se~
gue, palo lado de fora de sua
fila, vai tomar lugar atrds Go
uitimo: par, no {inal da fila.
Note-se que tudo i1sto fol fello
281N punca pararem aa violas, e
tudo em ritmo e cadéncin ma-
Ltemitica. O primeiro cassl a
dangar, repefe, ninda que em
silénclo, tudo quanto fizeram
o8 violeiros @ com @& mesinn
precisio, Por sup ves, o pri-
meiro casal que dangou, cede
a frénte do altar ao seu ime-
digto e vai tomar Jugar na pon-
ta"da fila, logo atras des vio-
leires. O segundo par repete
odg;u fea o‘pﬂ.muro. o ter-
« © que fex O segundo, e
assim até que chegue a vez do
ultimo par e apés cste ter dan-

¢ade, ocupam novamente a
frente do altar, os violelros,
Novas mesuras, noves t

ses, novos beljos matemdticos e
uma nova estréfe em meagaifico
duo:

Ora viva Sie Gongalo,

Siao Gongalo de Amarante,
Que nio fais casar as mogas,
Puis que mar fizeram é&las.

Terminada » estréfe, os re=
quebros ¢ beijos A4 frente de
imagem, voltam novamente pa-
a0 uliimo Jugar na flia, De
tal medo que o circulo vicio~
50, pars gaudlo dos namoras
dos, Se .repete até gque. se tes
pham esgotedo sz palrifes dg.
louver a Si¢ Gongalo, o qus,
nio poucas vezes, 50 acobiece
quando o sol §a val alto,

Damos, a segulr, algumas das
eslrofes meis usadas em T
cunduva ¢ bairros clrcunvisie
nhos. Acresce dizér, que ne
danga de Sio Gongalo hd majs
de uma variante. Quanto nos
dizeres dos versos, sio Inume-~
ras as variacbes, isto sem con-
tar os Improvisos,

Como vimos, ns primelra e
segunda estréfes j4 apresenta-
dex, repetem-se o5 1.0, 2.0 ¢ 40
versos, razko por que delxare-
mos de escrever “bis” em todas
ag estrofes gue se seguem:

Aca viva S&ko Gongale,

Sio Gongarleo de Amarante,
Sin Gongaslo fol im Roma

Pra tira o seu psl da forea.
Sie Gongslo ¢ um bio sanlo,
E' um santinhe verdaderg, >
Ars viva S8o Gongalo,

Sdo Gongalo de Amarante,

Sio Gongalo de Amarxate,

E’ oum santinho milagrero,
Ara vive Sao Gongalo,
Protetor dos violero, *

A danga de Sdo Gongalo,

E' wa danga de respeito,

Sfio Gongalo s0 castiga

Quem danca com mau aspelto.

Sdo Gongalo de Amarante,
Dai marido pras donzela,
Ara viva Si&0 Gongalo,

Puis goe mar fizerum ela,

Benedicto Clete,
Sorocaba -- 1087

e o O e
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DIARIC DE SO PAULO, Sdo Psuloy 27 ego. 1967

i by 00m num e dm:»; . Sho

: Gaoogalo \n s éa
alvm u)o XIIT

L~ pox ta 5 de

55 fol l\ m perdloou Te-

~¥ ean desconbesida
e Brasi,

<« Na paga  @a Republica,
rJdunto do corelo chinds, saba-
. o uitinia, & Divisio do Arqui.

f. “vo Mistérico da Prefeitura da

. Capital trouxe o Santo,

- com
L-suss  dangas € sux viola, &0

.= -eonfaecintenio do pove. Fot em

< Munfeipal de

= proggezuimenta dp IT Festival
Polclore, que
. ‘resliza 2 susz quarts aprescn-

tacdo popular, A aprescttacko

'.‘ esteye g caryo do conjunto de

I Vi Brasiiandis,

terdo  um
Yepresentante do Departamen-

.~ 1o de Cultura explicado a0 po-

. Yo as crigens da tradicho € o
seu sentido pitsmente folckd-

DE PORTUGAL

S50 Gongalo veip de Partu-
gal para A nosss  terra. Fol
disclpulo de Eao Domingos de

tendo  vivide em
Amarante, onde morreg o 10
de Janeiro de 1238, que ficou
sendn o deu dis

Sequndo a tradicho TecoThi-
da em Ouiinthos, de antipoa
POrUgUESes, Sra LM eremita
que habltava ¢s sreedores da
cidade de Amarante. numa
existénela que, na dpocs, nio
merecia a admiracke de seus
habitantes, Asslm & que o po-
Vo o crilicave porgue, a0 in-
vés de Jevar uma vida de sa.
arificios, orsturmava  dar bai-
les &s midheres  transvindas
tocando vicla e dancards s
noite inteira, nio Por boemia,
m™mas para afestd-das do cami-
nho da perdidc e ensind las,
COMm OF Eeus Vers0s, & ganhar g
protecio diving

Algumas versdes populares

- apcesentan Bio Gongalo camo

urn Santo dancador, que bal-

tavs sibre precce para peni-
tenciar-se de suns faltas,
DANCA E CANTO

Por 1550, tanto em sua terra

de angem quants no Brasll, o

principal  elemento  do culto

lar 2o santo ¢ & dance,

A principia, segunde fextos

insuspeitos, dancavase e

F—Ceo 7

'COM VIOLA E DANCAS,

S. GONCALO LEVAVA AO

CAMINHO

furtavam em

oies em frovte  s0 Axtar do "

milagroso santa,

A mais antiga referencia acs
festing de 530 Gongalo, mo
Brasil, éata de 1890, fisurando
em um serindo do padre Viei-
ra. oa Bahia. Ewcritores es.
trangelros também rcmstra.
ram aspectos diversos do cul-
o & Sio Gongalo, denire eles
merecendo destagque a deseri-
clo de La' Barbinnals no ano
de 1717

Casamenteiro das velhas, pa-
trona dos violelros e mihnex-
fo psra  todo o mundo,
Gongalo ainda hoje ¢ cultuado
peios sectden distantes de nos-
30-Brasil inteiro.

" PATLO
0 Paula, o ssnle &
noite com dangas e
cn:n!.cos. realizados em uma
s@la ou terrelro coberto, ande
s& eegue umy  altar com ae
imagemn, €308 quase Iempre re-
pressniando um ipita  com
viola na méo e um chapéu ba.
tido na testa.

A “furgao™ € gaiz comum
Nnas TONIs TUTAlR em cumpris
menio de promessa ¢ agrade-
cimento de mercds recebidas,
A variante msix conbecids
apresenta duas {ileiras: & pn-
meira chefiads pelo “mestre
¢ a segunda r um “coatra-
. Atras dessas figurss
principais & colocam ¢ "ran-
irato” e o “"tipe™, que devem
Tespander 02 verses enloados

C——————
peloa instrumentisias, A se
gulr colorsm-g o3 demais dao-
cadares. ‘

No decorrer da noite, oy
forme a promessa, sio A
zatas (és ou gels “voltas" om
partes, em cada uma os sloled--
108 ¢ responcedores cantandd
DURErOsas geadrinhas celeren-
105 RO FANLD CU & PrOMEEsR,
s cantos 380 divididos em
distivos ¢ Intercalados de pal-.
meados, sapal dn: ¢ figura-
aos diversos, gndnnm
®io, em grande P impros
visadas, tendo 3 ‘“funcae”
maler brifho e enmuumo o
gundo o renome dog cantado-
res 0 violeiros que dels m
ticipam.

A apresentacio da danga do
Sao Gongalo na prace da Re- -
publics &traiu grande masse -

19y, vendo bastante aphu-_)
i e apreciada :

Forga Publica, sob a m

dp maestra sargento Joko Vi ';g
concelos Sobrinho, apresen
numerosxs pegas musicaly
povo,

No decorrer da “funcdo”. entre sapsiesdo, palmas ¢ “lizurss” diversas, os dancarinog se
ximam do alfar ¢ veneram o santo
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= ——rand i

Nao houve promessa
\5}& | - 2
‘mas” a danca saiu —

1airo; 30 acranfoll Ch=% e feily com o coracio. A don| Quem fer o efpelaculn forers For ltso quande ele moreew,
mest?t'o. ninn:ugnoao lwro?a de que-l¢s, pagsndo promessa que o e 30 dangarines de d, Luzia }{n‘; eol 1238, 0 puvo o cu!tue_w. dnis-
brento, nem conseguiv emprezo’ havia, fol ng Praga da Kepubli| reirs, vestides do blusa azul, ehy ‘-qndo oas lgtejas, ng frente do
ds gachar muito tzubsthando: eu o 1oz pasie Jo i Fesllzal Mujda Manie de Nossy Senhoza, len (sen allar, Um dia o santo come-
poleo, mas p=Sim mesmoe ontems | nicipal de Foiclore. datrocinado | co azul oa cabega, ra cinia ums|¢ou g atender Promessas, prince
houve dangs pam Séo Gongalo, | keln Pivisio do Arquive Fitstoss !m.:, vermetha, cor do (:ara;i,in.da nalnante de solteironas queriD
Que € sanlo de atended promas | ca gy Prefcilurs, Jecux. Todée dangaram gesim. | do arranjar manido, ¢ dos violew
In Hes UM, mestre de congady, | ros de entio, e por 1550 foi de
taue loi come sad proprin jarda, signade Patrong dejes,
Cheenes, me Medpitey de guiat. | o POrfuzucses irouxeram a
N Revorko oo Brasil, e ha documens
Um altar de santinho s do 1690 contandn gue ja su
] '&l-'tn a4 dangy, [0f nontaua “"‘.wcislr:va o cullo na Bahis, Bm
‘aitarxinbu bem velbo, com SR 14717, um francés descrevey pela
'nn;ur,s do papel, 85 imayens “"’Wvln‘.elca Yoz B CORORrAfin G
snlo g fuido e livies deé plas. dznga, contande que o yice-rel
Hew, Us dangdnnos colocatamsre estava ¢m Salvador, [of s3sistie
em dues filss.  “violeiros”  pely cerimonis, ¢ acahioy carerzado
|dreate, para mateac popassu e PACy 3 Jrreia, endo qle sapa.
| CRILAY s qun(:}':v:h.‘.s. ceulo] AT também.
Quem. comegon o JLspeteculo) T8 T %61 praticadywy Beaidd
{el Grocllinde Pinto, 37 snos ae vinelpalmente pelus negrac. qus
| datnigo, uma promessa atenchida -,s ‘; alslnaram I&:‘todo:go:'!g!m
|foied do cars alugeda 0 o santa S pm riango & Tepresehtacto
e dew ems casz. Gracilinds o d‘" s !“ P
U ooutro violeiro cantaram que| 90 8010 X
"quendo chezuei messe sliar, In Em Sio Paule, sea calto & feb
leengs pedt primeira. moy joelhs: (o diante de wem aitar, no qual a
|ea pus 2o cliEo, para fazer a;iM3zem do sanly & um caipity

| figugda®, chapéu de palha tomdedo na tes
1331 comuegou 2 primetrs dvs.-l""' & uma viola pa mio.
8els vofles, Essd, era de |auva. =

I¢an do sacly ¢ todo mundo ba.
| Ha palmas, dasesva, rudavs, o«

- vigleiras ny (rente, S6 uma me !
nininhe fictw parads, eoros de.
| pupel de cigarto ns cabegs, ti. [
tiha de montar gusrda ao n;tar.l
[Heuve a sezunds wolia, de fa.
(BT inesuras; @ leceeird, tamhém )
ide mesuras e respeits: na quan|
L coniprivse & promesas, l:nn<|

Erlo para o sento Que p gracs.

foi atendida. E depois, nas duas’

ullimas, wais meguras o despe

‘dida. 1

L 05 dangarinos {smbém cEnts. .

CEmoum estrbidne, dzende “a \

iSeakora Aparecida, todo dig ey

1¢8jo cla, pls corre o mundo o

teuo, nio faz farta na capela®,

fenqaento o5 vialeiros dlriam que

i "Sio Goneslo vai ebora, Jevow

tudn 8 compznhia®, :

O unico que reclemau na dan s —

1 ol mestre Belmirp de Sotiza, §

|ltf_l‘dadu Ge congada, que Athoo |

& demonstracio com porca dis;

'clplina. Mestra Belmiro danca del

\ tedo, samby de lenco, Jongo, ba-

l:ngue, catereld, canz verde, cpln-

P, congada, mas posta muits ce!

(danca de Sia Gongalo. |
]

O eremita porfugués

Antes da cdemensiragso, mr.l
dos orgsnizsdores contoy po alll |
fulinte que §io Goureslo mascoy’
em Portugal, e um ecemits o
tedo mundo fulavs msl dele, G 3
anlo vivis nos haifes de mulhe |

i Fes trangviacas, dangando e oo
{tando, imss T Vverduda fazia i)
%0 para poT dar conselhit, mos
[ar o ho do céy, arrump
dag mutheres, ?
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' A bele igreie de 350 Gomcelo jeste da ponte de Amarcsre

, Amsranis an Jedlsd EE honra
de 8. Congelo. & Bm eomemereC
0 dn sdtono craiendeip da goE

PORTL, fannim — ¢
s cedmaradelegada,
Miest —  Rexlizaran-ce

P pends da
5 F S0 dearsm
o asglendat T
| @sdimr dnra
| carerives, Diegeois da

.de e PAikrgiend, o
| zo kel semplo de 3. Gmnwlm
b miless modenw. AeommEhida pas
o Orups Sacrs Mastpling de
|5 f"uutul.d, a3 wninen: do:
rassin” | Peits  SWres i
Carvaliin, Fo erisbrante o flnl
| roen apolibeds por diversod #
Crerdates. Ao Frangolha, o T 1
| 3avnel Dins da Costa lu
jua Fog g Doura, pro 1 Lnd
§ mribasde aragan Sulante & q_l.nl
| rpaormens w vida sdmicaval de
= 2, Cabealn, parfono Of ASE |
Torte, dnvofanido. Binslmenls, §°
{mis prodegkn para sguels dere
v e mms genies, w dr am modn
mipreipl pare & Magla Pariu-
nlhl. A apoeciaca Banda d-l':
Bomberon  Voluntivio
Amprazie asimod o .-qur
|-u|-|1|:L rn'l.:nndn-dwrhd n- |
L ekrioh pe ar fvre Fara rema
e dmd festas e depois de llﬂ-'
'cud- ot shr religioson, remfizou-
asiibe sreran dul

e ¥
! fape de on, apresgiaing
mlm muhnr-ﬁ ul-.a. fenices i’

[LEEa B prsanaado b
p-'.Hr: A urunde -r1-|ru|h de
i Tameires ]
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0 primeirn regislre eouie-
ride do _apavecimentd da ban-
on &G BR0.Gengale, daln 1t
1718, T Babip,  Esse 033iston
fei fo e pielo francds I ETH IR
Jde T.a  Barbinais, que se obs
sontrava na épuea em. Salva-
dor, Tempos apds o apacesi
wenin do 8o, Gonealo aaSra.
sil, ora es3a dangw pr_oihida,
na enlds eolfnia, pelo  Viee.
Boi Comle le Sabmgos,

Momn se sabo, nnr des maio-
red incenlivos, a  divulgagde,
apesar de clandesting, Jde um
jolgeeda foleldricn, era & zus

proibigio, ¢ assim, a daoga de

Sio Gongaly se difundiu  pele
Brasil inteiro.

£ uma danga folelérica eom
gignificacio  religinsa,  sendo
tradicionalmeante apreseptada
come pagamento  de  profcs-
sus,  homenggeando o ssoko
poriugnés, nescide  om Ama-
rante, que segundo 4 crendice
popular era frade, & spesar
disgo,” era um  violeiro dos

[ L | P (e =

“Sio Gongalo”

s alegres, Sais (lu eonven-
{0 a aoile, ¢ cow sun viela ©
captories entvetin as mulheres
de vidn Ficil, fazendu-as dan-
gar o wsshm impedindo-as e
pecar, Diz-se ser vsla & causa
de Loy o cananizade, sendo
até pmsaca digs Vestejado com
vinlas # dangas,

Senén um folguedn de card-
fer veligiaso, €, poy  vezes,
apresentado em frente a caza
Ao pramesseinn.

Tovariavelmente, parém,
vearre sempre  em  drente »
imagem do santo milagreivo,
qui arvanja rasamenlos,  cura
dasncas, taz chever o trag Jar-
fuyra. ) :

£ i felpiedn pm processn
e desipurecimento.  Tem-se
notfewn de sua neorcdpcia Na
Hahig e em Sfio Panko, ond:era
danguddn tanke por bomens co-
mo por mulheres. Em Sergi-
pu, mais presisements, na ch
dade de Larpnjeivas, s¢ & dan-

ada por hotnens, sendo o fei
W participants dq sexo feml.
ning mera ezpectadora, que se

gue em frenla an gruwd, com
Lana alegoria de bareo na ca-
hega.

0 folguedo se constitul - de
12 JORNADAS momre que $¢
Jda séeie le versos ¢ dangas
exeeutados sem interyupgdv;
Pizposlns vm duas fileiras, 05
dangasines exccutam uma be-
ly & movimentada coveografia,
n gue justifiea a estrofe par
vles cantadac

Ouem dancar o Bis Gongale
Tem do ter o pé Yigeirn
Tiepoiz nido vi dizer

Tem barroca no lereeiro,

0 grupo de Sio Gongalo da
pidade (e Laranjeires,  omle
necinanese ginda hoje o tel
gueda, & formado de 18 figo-
runles, due 28 veslem de eal-
ous coloridas, cuberlas #ld o

- jgelhe por vestidos fambém cu
1oridos. Tsam lencos branooes
na cabera, brimeos nas ores
1has, eolarez ¢ balangamdis
pendiirados no paseops.

s instruomenle:  muoszicais

o grupn sio deis violies, dois
pavaquinhos, dois peco-ceoss »
wm tambor, tocads horizontal.
menty peln Hder do grupo, O
finieo a vestir-se inteiramen-
te de hranco usando  um bo-
we de mapinbeivg e uma fai-
xa verde-amarsia atravessada
no peito,

As misicas prineipaiz  en-
inacdas pélo grupo durante a
exilaciio, sdv  us  seguintes:
VO S508 REIR PEDEM - UMA
ItANGA, JURCAR, MAMAE ¥
ZAMDI, ADEUS PARENTE, /

T MAK SUZAXNR, e, no infeio o
térmno da apresentacio, NAS
HOAAS DO DECS AMEM.

Auresenta-se em  Laranjri-
tis, invariavelmente, no dia §
de capeire, Dia de Beis, gqoe
& 0 dia mais impoerlanie paca
0 nleiory sergipano, [His Tes
&) nEla AE COMEMOrET OO0
anitariemente, o dia de Nossa
Senhorn do Tlosdeio @ o die doe
230 Benedilo, pudeosiros  des
Tegros, guamde & maioria dos
grupos foleloricos  sergipanos
AL AE PUAE.
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A Danex da SAo Gomeeds
mudry wmovimontads, de exudes
raate sopxteado, fetsvcalado di
patmas £ mesures s Qlauprie
maNtn, carasteriza.se pelo doii-
#lo do winmere frés; frfa Hases
froa. Jonwa as foacs e oo
Tuoita”, que Qura perle de iivox /
Aoms, sdo repeifdaa Irix reziz. Noo melo lux, fos ' @ dea’

CARNET

— vininiras — coxtam: “Qxnms (Uer o ano Prove 4 sasin
@0 elfar". E7 o ondonr pere met dod por 4 oL agem u
guem Raderegon o vofa & Wivia wqla dentina o bsdeln,  Dos-

gaw ulé gue ny “folgacber” diaw miva orhmet: “Quers cumprite
@ Fuc promesrs e ennte pore e ailar'. Bnido, eoxa tade o
respellc, santo 8- 269, movanmenie, cofscminx xo olfar. 4
fdo Gongain, o doxa dn frata, o patrons Kaa promesvas, xio ani
do wicha .
Agid fnzat Sigsng veeaGe conlades duraxte a7 dongos:

cQuanlo neste altar chepusd

Avizzel uma lrolx lug,

Peabei med Swibo wnm teTTa

Pri fazé o Sinar dr Crule,

Felo Binar do Sautn Crais
Livre-pos [eus, Nosse Senbos,
Livre dum namod mimbee

Que nds wrmop pecador.

Cloen date JA sl trbe vereo
Cue prd S2o Gosgalo so canio,
Fia frenis beta Fles sliar,
Mo Divina Fapirita #nnta”.

A DANCA DE SA0 GONCALO

{11}

8 »
" M’-d‘ Bde Gongalo
a Glyaresen @ nolle, cowm 1nternalos
a2 grinye wiikiifos enire &x “eols |
148" pare que oz violeax & 0%

ot behowa wew goiz ae guenlds.

4 dolx prupos d& dexpados
o5 awe e Pertae, foclusive o8
vialeiror € ov “Ups” e “oontrato®.

jrnguy seis “vodius™ ;gniffea Mma vroes»a cirmprudn. ¥

A fexin de Sdo Guwgulo feviiag g S urnva”. contads
pulas exix Lovas du maunhs,

Wws poxio fAfcrarnvie @ ser chReeade dao«
cinyparcanfe s Nt ¢ da auiudig abds moxilvad, #a peasedn
o CoTpo K AQNQEGOrCs € NG SET eLPIenstg 1evin iog,  Fler
HEG MBSIrEat CanNans, weako pola Cosrrrie. s esus aliuw ga«
xham #ore brithe v 0 264 d0poresmio ac toyns reda sy maly an-
tuslaata, Na corpos, @ principle ePotor, casega letritoda, chie
vamede 00% 6 doousver da davgn ¢ 0y acvieaxids s Feaiznadoy
com maie aeinacio. ome nay Giirng doxgus Jolclorions, gue
2 wod oporswninedo do aysis Depra, tamidu, a infidncie du
rilaeo, 4% PIONCIro nger, & do aore, dumiva Por completa e wente
doa partisipantes;, impende mafy ageRTRatEVmY g eTas e
dunpn,  Par eras rmsfe acredifmass gie s folpeeds o dongd '
Imloldrica poras fer saoilnr pprecipde guesmds  ssiiver wo fReio,
Neaps allura o wxiodigenia J§ i conguistadns fodog op GONGEd-

achden do praps @ Aavend sl gapontadsidade gatre firs,
GRACITA DE MIRANDA

L, o infiydxe

armonlcires mess £afd cum Boly .
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POLCLORE, supl. de A GAZETA, SP: 30.4.1960

No decorrer da investigacdo folciorica, que o equipe
do G P. F., dirigida por Ressini Tavares de Limo,
levou o efeite em Ubstuba para o Compenhkoa de De-
feso do Folclore, seus pesquiscdores tiveram cparty-
nidede de gravar, fotegrafor e amotar a Danca de

S. Gergolo, ra variante da localideds. No cliché, um
figurodo dessa manifestacss do nosso folzlore, mo mo-
menlo em que era reolizada a gravacdo, vendo-se
Guerra Poixe com o microlone & Kilzs Setfi o fazer
os anatagdes.
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FiE, por awn A, an PempREE Wil
W eftagfo  eamido OB SO
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Danca

de Sao Gonegly,

Que o Nordeste Soub
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_ Na& cyeca de cada fila estk um “gnia’, vioe
130 ¢ pundeiro; Jogo RIMAS olirps dois, o8 *eon-
Wasguias™, um cavequinho ¢ pandelro. A esté |
Quariets s di o nome do “enfrenladoies”.
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(mde dANCAT pof chngicao como diversimenta
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¢ pecado
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Maca va beira do pace:
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Se tralra tam pescoge™
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“Qor saats ¢ aguele vestifio de aoul (biad

. Tenbor Sia Gemealo que val para o wad™ Ihis)

" “Que santo ¢ agoele que yem o andor (hisk
Senker Si0 Gengalo que # se eniarmou™ (b}

“Que santo ¢ aqude vestido de tranco (bish

A druca inicy-se, ida “roda” duma oer-
fa ¢ 1502 murilex o 0
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B0 pATE RDrasar os mtipoe, acettar wm Dego-
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“Ieaperam da govs que
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“Sie Gonexlo fof “Jurts” (Jaizd

Fazei-see um “cursifis”

Tra eu boti em men pesca-n

Quande cu for aos pés de eriic® '

“Orx viva = reviva

Ova vive S0 Goneale. viva |

Viva mea sanle, ora viva*
Este Oltimg verso tem wm derathe importans

ive ¢ reviva”, cenforme Camas

2vendo J& ema cltado por Nuko Marguos Pes
# no seu “Compéndlo Narratiro do Pergii-
no G AWMEa™ em 178 Ou s ¢ “vivh ¢ ‘
reviva’ estd par CREPISAN DO mEnine 230 shos!

“Senbor Sa Gongalo lesha mm’uum lhls)
“e & vos agravemos pedimos perdie’

Senhor Sko Goneale, nio befers quebrante™ (bis)
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“Adeus Sio Gongalo §
adeus

Adeus que eu  vou
me embora

Quem fica fica com

Deus

Eu vou com Nossa

. Senhora”

(Texiv de Mary Apo.

cahvpse — Fotos de
Hildu Passos}

(Pagina 3}
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NA CASA
" GONCA

Casa do Grito, churs, mwi

* GONCALO £ FESTEJADO

N Casa do Grito. onde D.
Pedro dew ¢ brmdo A3 uwie
Ao Bradil. proxims
do Ipirangs. sob o

pulrocin® da retaria s
Educsels. i Prefedbara ¢ com
8 coisbiretio da Comissio

Poulisic 22 Foltlore & snbh &
divecic o propris Cass  do
Grite, 53¢:"imos B ums  de
rates  de  dangs e

homenagen rr
W, Pestejo  sigl
dido, =l s
amantez do hremonioso, o
Tegresst, Ga paz,  deveram,
umSK S0 Ve, quan.
CRYNe, presenciall u
quemt & Sio Gon-

SAD GONCALO DE

AVMARANTE

do Amairinie POrgue nesie lu.
gar talecs & 10 de janeiro de

173 e reun data, em Portu
4), ¢ celebrado, Quant: ao
ind e s¢U Dnascirmeoto  h
cantrovers'as. Ver liveo de Go-
raldo Bricdio, “Notas sobre
& dange <+ Sho Gongaic  de
Amosrante”  Aligs b

ercmita, Maoitants dee arrado.,

NA CAS4 DU GRITG

Ne Feiado de S840 B 540
Gonerde 4 louvado coen dan.
$Bs € LarTI008 em sals o ler.
Teire Erzucse um altar com
FUR TN @ Clrnerads EY
danea © cantoris,
iGonnllsain Uasg
Gema precioss para
;‘.Pomﬂt'.'ﬂ.\ 3% mu.
24dRs com  glusus
suns prefus  reado
colres. 2 of homenas  ‘pem

DO GRITO SAQ ™
0 E FESTEJADO

— -—

Pedir O QuE QUIZRSSEM an Ak
> que £le G3va de yerdads
Ef captog ssslm:

"D Jicengn Sto Gongale
Neste altar su wou cante
Este ¢ o priyoeiro versso

By eonto ne son alias

i, ora viva Sio Gongule”,

3 XXX
‘San Gongalo estd coptente

sen Gongulo 14 no ceu

E perdod nossos pecados

Qi cra vivik 880 Gangalo™
XK

© Ciro:

YA Jesus th 38 no ceu
Nossa Senhors Aparecids
Ela wem seu lindo véu™

todoE), ool violas e Filas oo

s
"Na aitar de S8o Gongalc
Ja saldei & Sia Congalo
JE sslder as div
820 Gongalo eaid cantente
Por ver nds bater paltnas
M. ora viva =to Gongalo’
x

o
Hi » sequnds vollta Tedos
8 joelharam

“Pelo sinal da Sants Crur
Livranos Deos
Nass)  Senhar
Lives dos inimiges
Com o sey valos”

XXX
Ciiro: .
“0s galos j& estiio cantand
Al vem a olars elip

xxx
4 Gongalo € boaftinho
Banite como o tzin
She Gongale tem o privilégle
e faver dancar as mulheres®

. No aiay, zlem de S Gon-
¢alo dentre dum oratério mui
fo antigo. lindo, d¢ madeirs,
recormdo!, viges 8o Benodi-
. o Fepintp  Santo, duas
Imacidadas  Conceigic  S&n

Luis
Tarmznanl Em 1l jndsaon |
1

bovve a desoedida 20 Syata.
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Os pugadmes da promesse obtide ¢ que potrocinan a donge de Séo Gongalo, quawdo ndo ficam junto eo oratirid
onde se enconlra ¢ sug imagem, dusonte tode a danga, seguram as estampas do Sao cosementeiro e, em determinge
dey momentos, puxam as f:gn dos dangantes, em suas evolugdes corcograficas. Na folo, destacamos os «pagadmm

Chico Marco e Antoninha Siqueira, durante uma promesse, no Rincdo da Mulate

~Nd0 Gomcalo do Amarante
Tasamenteiro das velhas,
Porgue nho casais a5 mogas.
Que mal vos flaeram elas?"

BEm uma das letras exsstens
e em nossas posquisas, apa-
rece uma espivie de estribilho,
Fssam:

Ora viva e reviva,
Ora viva e reviva,
Viva Sde Geongalo,
Yiva Siao Gemgulo,

viva
viea

Tambem rabemos dos Vers-
nhos encontrudos ba  Bahia
em Salitre 47

“Ora viva, ora viva
Viva Sko Gongale, viva"

Camars Caseado, (3, refe-
nndo-se a “viva e reviva Sie
Goncalo™ dik que = frase &
{ora citada antes de 1723, por
Nuno Marques Pereira. am seu
“Peregring ds Américs .

INSTRUMENTOS — G pre-
dominante fol 2 viola de 10 ou
12 cordas
ractec

Existe mantira o
toa de segurd-ls. pa-
¥; sgundo alguns, € =
“posigho  religices".
O “mesire™ ¢ 0 “contrames-
tre” tomam o lnstriamento & o
seguram junio a0 pelto (Qua-
se encostando-c no quelxol, o
ue, de certa moda, vem Iescle
Htar oz movimenies de  ssus
passcs, durante s dango.
R gravacdo que fRemos wo
vilarejo de SBo Jorge, o8 Lock-
dores stnham violbo, com afis
nacdo de vicla. Tembém eco-

1da. sapetos e10.. As mulheres
b el caraclesisticas
particulares. Enfim, roupa tie
plex do meio rural dos nossos
113

COREOGRAFIA — Disuns
BUIMOS é3 partes: Al o .gus
50 s= movimentam o3 vicleiros,
B enmt que participam <oreds
sraficamente 05 danganiss -
homens & mulbieres — dkepos-
tos em par ndo a ladoe, diante
do oratério, em duss ou GUA-
uo filrs: € em Que o par de
dangantes o2 enlacs ¢ dangs

Vejamos & danga, em iragos
gerals e sem mualores preocu-
Paphes dldaticas:

1 Os vicledres —
e “conwamestre” que SR
ox “tradores” dos veises, es-
w#0 calocados a frente do orns
wrio, um de cads 1ado, vissg-
¥is, Depols de aigumas bali-
ars (rasqueados), ioiciam &es
O tanto & 2 voes; movimen-
tam-se em seutido conwrario,
dentro do ritmo, com paswos
ora para A direlta, arg pars a
seuerds, de tal maneira que,
a0 passarem diante do Santp,
ndo fiquem de costas para o
mesno. Realuam ums jeve in-
clinagho com a cabed. como a
cumprimenta-lo, St e “fa-
rendo reveréncia™.

"mestre

Repetem  &35¢  movimentd
mass de uma ve:r {diagrama
A

21 O= vicleires sscm, ora pe-
o cenfro da fUa ou fliss, ara
polo lado de fora desta, fazen-
do uma ¥olts “ou procissio”,
em torno da pesicho da mes-
ma, Nesses movimentos, s40 a-

manpunhmos.. A8 VEMS, - pelos |

“pegadores™ ou. pplos. dangan~
tes, que assipa também retov-
nam & poe’t;lo Inicial (diagra-
mas B eC

._._.. VISR T PO

Tcrummess

© dancantes enwe a5 $ilas;
ente, na hora
pesura’ ou Tre-

' a
verénela™.
4) Az “mensuras" qQue Teah-
2EmM consisiem DO Avango &0
par em diregdo so omtario ¢
dla ate o ssnto, wns inflexso
rearroma D O GAngantes
eoslas pars o San-
quande rrcusm.
Singular ¢ ¢ movimento da
dn.-na, 20 realizar & “reveren-
~, poks levando as maos ao
"e idwo oL = sala. parere |le-
vanti-lo. discretamente, quan-
do f5z & Nexdo aad s
rreditamos que sty “reve
rdacin” tohs sido outrora um
tanto exagerada Alfads %
QuUATOS MHOVImentos — 3 ponlo
de gue, ainda hoje. se comente
cnwre os Informenates, o signl-
licado da mesma, como destt-
pado & exibir f0 santo, as
partes recinditas do corpo fe-
minino... 4 que 880 Gonga-
o & chsamenteiro ¢ & o “pa-

trono da fecundidade™.  se-
gundo Onexda Alvarenga.
Nio ¢ ée estranhar. por 1s-

30, que esla danga tenbe sido
considerada erdtica ¢ sensuml
por eronistas do passade e que
chegasse a ser protids sus e-
xecucho dentro des  templbs,
por determinaglo do vice-rel,
Vasto Fernandes Cezar de
Menezes, Conde de Sab

— T e
o5 (2 NiasY ou 12 pares (4 - 3
)u)

‘<
860 Gopgale do  Amsrante’s.

¢ & Unica danga de cardter ree
ligioso. qua encontramos no Raia
Grande do Sul, em que, devo- o
tos de W Santo, siraves de '
movimentos coreograficos, X .
pressam suss sUplicas e gratl-

dbo_ espiritusl, por wma gTACs
atendida. :
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Nelcy Frovensd — O referido
professor, quando entis clerivp
go ds Ygrejx Catdlica, interen- .
sou-se pela noss pesquisa, a~
cabando por nos envViar pere-
clesa colaboragis, referenie 3
esda danes que asgistiu em 190-°
raixrz, 7) Bolethm do Centro '
ae Pmunau Fol;gm Mad'
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Conhega o folclore nordestino-Vi
daiea de Sio Gongalo-Ceara

Considerado santo casamenteiro, o péatrono da
fecundidade humana, a devogio a 530 Gongalo do
Amarante veio ao Brasil trazido pelas poriuguesas, & em
nossa patria se fixou em vérias regiBies através da danca fue
tern aspecto erdtico, se bem gue hoje bastante abrandado.
.De inicio as dancas eram realizadas dentro das igrejas, delas
saindo na primeira metade do século X1 X,

Ainda hoje as dancas sdo feitas diante de um altar onde &
colocado o Santo, ornado de fitas e flores.

Filas de mocas e rapazes cantam e dio viva a0 Sento em
jornadas, que originariamante eram doze.. Hoje
simplificadas, as jornades perderam os ditos chistosos e
intencionais que evidenciavam um texto picante, e ja nao
tem mais tanta sensuafidade. A danca, atualmente torna o
aspecto recreativo quase ingénuo, so som de rehecas,
violes é maracis.. ' 3
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“CORRENTE

As pastorinhas e Sdo Gongalo

o ciclo pastoril ou na

talino, as pastorinhas

$30 uma variante da
folia de reis. Também de ori-
gem ibérica. Um auto de na-
tal tipicamente urbano. For-
mam-se duas alas, os partici-
pantes portem lanternas ¢ ves-
tem & moda dos pastores por-
tugueses, Pela ruas vioe can-
tandoe cm ritmo de marcha ao
som de instrumentos de s0-
pro {metais) ¢ percussio. Séo
Sentinho (Jaio Xavier da Cos-
ta) foi um dos mesires das
pastorinhas. O} terno mais an-
tige foi o das irmds Nicinha ¢
dona Tidinha, Claudio (irmio
de dona Tidinha) manteve &
tradigin com suas pastorinhas
ate sua morle. Hoje hd o fer-
no de pastorinhas de Alzide,
ligado a Matriz de 530 Sehas-
HEDGE

Sdo Gongalo

A danga de Sdo Gongalo
& um folgouedo tradicional,
onde se representa a lenda da
vida de %40 Gongalo do
Amarante, santo partugués, A
danga sc realiza sempre om
piagamento de praomessa ¢ gra-
tuitamente. Constifui-g¢ de 14
rodas ou langes. A maioria dos
parhicipantes sio mulheres,
que partam arcos enfeitados.
De homens, sé o marcador e
o5 locsdores de caixa, viola,
pandeire. Fez-se um alter,
numa sala grands ow na ter-
reice da casa, no qual se co-
loca & imagem de 5ic Gonge-
I,

Mos ancs 30740, dona
Mile fazia a danga de Sio
Gongale, no final da Av. Sao
Francisco, passande depois
para o lugar onde hoje emos
o anligo prédin de entreposto
(eolénia dos pescadores).

Séo Arqueleu (Herculano
Rodrigues da Silva) for um

grande mestre do Sdo Gonga-
k. Com sua morte. seu fitho
deu continuidadce & tradigdo e
O seu grupo csld nas maos
do Guia Afonso Rodrigues de
Souza ¢ dec Hélie. Em
Buritizeiro, temos o grupo de
danga de Sae Gongalo do mes-
re Joaquim Santana, Em
Guaicui rambem hda um gru-
po de S54c Gongale, do mes-
tre Erndnio. Messe grupe hi
uina personagem singular, gue
danga mancande, simbolizan-
do 8fo Gongale gue se mor-
tificava pondo nos chinelos
tachinhis com ws pontas para
CIma .

ALGUNS VERSOS DO
CANTO EM LOLUVOR
A SAOQ GONCALO
Mas baras de Devs aménm
i, Filho, Espirrio Sanio
& P redrd Cantigd
que pra Sdo Goncale cu
foanmg,
Refrin
Crra viva, ora viva
ora viva, ara
Viva 580 Gongalo viva
Yiva Sdo Gongalo vive
Em cima daguels resn
fery dudy velas sccsas
wma & pra Sdo ongalo
& QUITa pra quem fesieis

Sdc froncals miha pente
il & COmTo 08 oUETAS SENN0s
05 QITOS pedenn que resem
Edo Cfoacalo guer gue canie,

() men Senhor Sdp Cierpadle
yue esid my poria da iprely
WY pasyd nem wm devore
que 5o Gongalo nic vepa.

(_‘i' mcy Scahor Sfo Gongalo
Acerniar a romaria

0F fomines sdo oe loage
wdo podem vie rodo dia,

Cantado por Efigénia
Floriano Pardinho
Cuia de $30 Gongalo:
Afonse Rodrigo de Souza



