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O TEATRO DE FORMAS ANIMADAS NA EDUCACAO NAO-FORMAL:
ACOES ESPECIFICAS COM BONECOS E SOMBRAS

Raimundo Barbosa Reis Filho?

Resumo: O trabalho em pauta visa refletir sobre a experiéncia como
professor de Teatro de Formas Animadas, atuando de forma voluntaria no Centro
Cultural e Educacional da Vila Embratel, um bairro localizado na periferia da cidade
de Sao Luis, capital do Estado do Maranh&o. As reflexdes aqui descritas abordam
as atividades desenvolvidas fora da sala de aula formal, com alunos e professores
da instituicdo, assim como com alguns jovens da comunidade, utilizando-se de
técnicas de Teatro de Bonecos e de Teatro de Sombras, visando possibilidades

educativas e / ou artisticas, voltadas ao proprio cotidiano dos referidos agentes.

Palavras chave: Teatro de formas animadas, teatro de bonecos, teatro de

sombras, educacéo.

Abstract: This work aims to reflect on the experience as a teacher of Theater
of Animated Forms, acting voluntarily at the Centro Cultural e Educacional da Vila
Embratel, a neighborhood located on the outskirts of the city of Sdo Luis, capital of
the State of Maranhdo. The reflections described here deal with the activities
developed outside the formal classroom, with students and teachers of the institution,
as well as with some young people of the community, using techniques of Puppet
Theater and Shadow Theater, aiming at educational possibilities and / or artistic,

focused on the dalily life of those agents.

Key world: Theater of animated forms, theater of puppets, shadow theater,

education.

lAluno graduado em Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo Artes Cénicas — UFMA,
Académico do 9° Periodo de Educacgéo Fisica — UFMA e Mestrando do Programa PROFARTES —
UFMA/ UDESC - raimundoreis@hotmail.com



INTRODUCAO

Para se referir a um tipo de teatro que se utiliza de um objeto inicialmente
inanimado, muito se ouve falar em termos como: “Teatro de Animacgao” e “Teatro de
Formas Animadas”. Ambos se referem a bonecos, mascaras, sombras e objetos,
aliando o movimento a elementos distintos, ambicionando atribuir-lhes significados,
intencdes e sentimentos “humanizados”, certamente inexistentes em qualquer objeto
cotidiano.

O termo “animacgao” deriva do latim anima, que também origina termos como
“alma”, “animal” (em latim, animalia), “animador” etc. Em suma, pode-se dizer que o
termo “animacgéo”, no ambito do que se apresenta no presente trabalho, traz consigo
0 significado de emprestar alma (anima) ou promover movimento no sentido de
conceder vida, momentaneamente, a um objeto originalmente inanimado. Sobre o

termo latino, afirma Amaral:

[...] no teatro de formas animadas, 0s objetos materiais inanimados
(mascara, boneco, objeto ou simples imagem) ganham vida e passam a
representar esséncias (por extensdo da energia vital do ator-manipulador).
E, ao se tornarem personagens, isto €, ao serem animados, perdem as
caracteristicas de corpo material inerte e adquirem anima, isto é, alma,
passando a transmitir contetdos, substancias (AMARAL, 2011, p. 243).

O Teatro de Animacdo €, dentro das artes cénicas, uma linguagem artistica
que “trata do inanimado”, com se refere Amaral (2007, p. 21) e que por isso, poderia
também ser chamado de teatro do inanimado, podendo ser usado tanto como
linguagem artistica, propriamente dita, quanto como ferramenta pedagodgica na

educacao formal e/ou informal, sobre isso, reflete Borralho:

Tanto na sala de aula da educacdo basica ou na agéo cultural, o desafio é
dar voz aos alunos, suas culturas, nas mais diferentes situagbes do
cotidiano, seus desejos, interesses, aspiragcbes e necessidades de

aprendizagem (BORRALHO, 2015, p. 17).
O Teatro de Animacdo, como cita J. Guinsburg (2006, p. 32) € uma
manifestagcdo que coloca em cena, além de bonecos, “outros elementos, como
objetos, imagens, sombras, e formas abstratas, que contracenam com atores e

manipuladores visiveis ou ocultos, mas mantendo sempre o foco principal de



atencdo nas figuras animadas”. Sobre essa especificidade do trabalho do ator,

chamado também de ator-animador, afirma Beltrame:

O ator animador €, antes de tudo, um profissional do teatro, um intérprete,
porque teatro de animacdo ndo pode ser concebido e estudado
separadamente da arte teatral. (...) é, sobretudo, um artista capaz de
elaborar uma linguagem propria e singular que ndo é a do ator e também
ndo é a de um simples manipulador de objetos, pois domina mdultiplos
conhecimentos para a realizacdo de seu trabalho (BELTRAME, 2008, p.38).

O Teatro de Formas Animadas, por sua vez, é o termo utilizado para definir
um tipo de Teatro mais especificamente organizado, com linhas de trabalho distintas

e identificado por técnicas e objetos especificos.

O teatro de animagédo inclui mascaras, bonecos, objetos. Cada um em
separado pertence a um género teatral e, quando heterogeneamente
misturados, adquirem caracteristicas proprias e constituem o teatro de
formas animadas (AMARAL, 2011, p. 18).

Optando por trabalhar com o teatro de bonecos e com o teatro de sombras, a
priori sem mesclar tais elementos, resolvi utilizar o termo Teatro de Formas
Animadas sempre que fizer referéncia ao trabalho desenvolvido.

Por ser integrante e fundador do Grupo de Estudos, Préaticas e Pesquisas em
Teatro de Animagao “Casemiro Coco”, criado em 2004 e vinculado a Universidade
Federal do Maranhdo em 2007, grupo que foi estruturado exatamente a partir da
necessidade de seus fundadores em investigar, expandir, discutir e praticar o Teatro
de Animacdo em todos as suas técnicas, estilos e possibilidades pedagdgicas e
artisticas, o meu interesse, o0 meu estudo e a minha pratica na area tém sido
constantes e crescente.

Atuei em Projetos como: “Teatro de Formas Animadas nas Escolas do Ensino
Fundamental”, direcionado para professores da rede fundamental de ensino de S&o
Luis e de municipios vizinhos (como Paco do Lumiar e Raposa), realizado em 2015,
na Universidade Federal do Maranhéo; “Projeto Tenda — ac¢des afirmativas em arte-
educagdo através do teatro de animacdo”, no final do ano de 2007, quando o
“Casemiro Coco” foi contemplado no “ProExt Cultura — Programa de Apoio a
Extensao Universitaria”, promovido pelo Ministério da Educagao (MEC) em parceria
com o Ministério da Cultura (MIinC), na categoria “Inclusdo e Sustentabilidade

Econbémica” (ISE), com o intuito de reforcar a importancia do Tripé Universitario,
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composto pelo Ensino, pela Pesquisa e pela Extensdo. As acdes foram
desenvolvidas de outubro de 2007 a junho de 2008, em sua maioria foram
desenvolvidas no N.E.V.E. — Nucleo de Extensdo da Vila Embratel, também
conhecido como “Adolescentro”, ligado a UFMA, contemplando uma regiédo
especificamente localizada no entorno da Universidade Federal (mais precisamente
os bairros Vila Embratel, Sa Viana e Jambeiro).

Participei também do Projeto “Mais Cultura na Escola”, financiado pelo SIMEC
— Sistema Integrado de Monitoramento do Ministério da Educacéo (encerrado em
maio de 2015), onde as acdes foram desenvolvidas com alunos do ensino
fundamental menor, na Escola UEB Ensino Fundamental “José Cupertino”,
localizada no bairro do Jodo Paulo, também na periferia da capital maranhense.

Motivado por essa prética, o interesse em continuar a trabalhar com o Teatro
de Formas Animadas se intensificou, direcionando a atual pesquisa e
impulsionando-me a continuar desenvolvendo atividades relacionadas a essa
linguagem artistica.

As acOes desenvolvidas que fundamentaram este trabalho, aconteceram no
ambito da educacdo nado formal e realizadas em ambiente cedido pela escola
comunitaria Centro Cultural e Educacional da Vila Embratel — CCEVE, em Sé&o Luis,
capital do Maranhdo, com participantes de 7 a 14 anos, em horarios e turnos
diferentes daqueles utilizados pelas atividades do ensino regular.

A deciséo de trabalhar com o Teatro de Formas Animadas no referido bairro,
se deu em virtude do conhecimento adquirido pela pratica na area, no decorrer dos
meus constantes anos de estudo; pelos trabalhos realizados naquele bairro, durante
0 Projeto Tenda, que serviram para mostrar a existéncia de um potencial interesse
dos jovens daquela comunidade para com a referida linguagem teatral e, finalmente,
pelo contato estabelecido pelo grupo Casemiro Coco com professoras do CCEVE,
durante algumas atividades desenvolvidas pelo grupo, dentro das dependéncias da
Universidade Federal do Maranhdo. Acredito que o Teatro de Animagdo € uma
atividade Iudica que pode induzir a crianga ou o jovem a auto educar-se, além de se
apresentar futuramente como uma possibilidade de profissionalizagao, estimulando
também o interesse artistico e estético de cada participante envolvido. Sobre como

conseguir tal objetivo, Borralho afirma que devemos seguir...:



{...} observando os niveis de envolvimento, interesse e quando necessario
instigando os alunos a pensar por meio de perguntas, ou estabelecendo
relagbes entre contextos, culturas, temas e problemas, abrindo
possibilidades de invengéo e criagdo do novo (BORRALHO, 2015, p. 18).

A opcdao por trabalhar no ambito da educacdo ndo formal, se deu de forma
qguase natural, inicialmente pelo simples fato de ndo ser professor do CCEVE e
também pela possibilidade de receber participantes que ndo fossem alunos da
instituicdo. Algo que s6 acabou se concretizando posteriormente, ja que no inicio, 0s
participantes eram exclusivamente alunos do CCEVE, que participavam como se
estivessem em uma atividade especifica fora da sala de aula e da grade curricular

do Ensino formal. Sobre a definicdo educacao ndo-formal, Gohn esclarece:

Chegamos, portanto, ao conceito que adotamos para educacdo nao formal.
E um processo sociopolitico, cultural e pedagégico de formacdo para a
cidadania, entendendo o politico como a formacgdo do individuo para
interagir com o outro em sociedade. Ele designa um conjunto de préticas
socioculturais de aprendizagem e producdo de saberes, que envolve
organizacgdes / instituicbes, atividades, meios e formas variadas, assim
como uma multiplicidade de programas e projetos sociais (GOHN, 2010, p.
33).

Este artigo, teve como direcionamento a seguinte questdo: “como despertar
0 interesse dos participantes envolvidos para o teatro de formas animadas e
consequentemente desenvolver um processo educativo, fazendo com que eles
percebam a possibilidade da utilizacdo da linguagem como forma ludica e
artistica?”.

Impelido pelo desafio de incitar o estudo e a pratica do teatro de formas
animadas (especificamente bonecos e mascaras), nessa regido periférica da cidade,
assim como movido pelo intuito de estimular a préatica da relagéo do teatro de formas
animadas com o teatro de atores, as atividades no CCEVE acabaram por resultar na
montagem de um primeiro espetaculo, intitulado “As aventuras de Zé Petinho”,
apresentado nas dependéncias da instituicdo hospedeira, no inicio de 2018 e a
producao de um segundo, com o titulo de “Até bem pouco tempo atras”, previsto
para estrear ainda no corrente ano. Ambos com grande parte do texto produzido
pelos préprios envolvidos no projeto.

Foi necessario aqui detalhar todo o contexto em que se desenvolveram as

acoes inicias, para melhor delimitar as circunstancias em que surge o PENTTA —



Pequeno Nucleo de Teatro e Teatro de Animacédo, resultante do processo aqui
apresentado.

Este trabalho também visa cotejar a pesquisa bibliografica com as acgbes
especificas desenvolvidas, bem como com as técnicas béasicas de aprendizagem do
Teatro de Formas Animadas, realizadas com os participantes das oficinas. As acdes
desenvolvidas sempre buscaram estimular os participantes a utilizar o Teatro de
Formas Animadas em seu cotidiano escolar ou fora dele, incitando-os a descobrir e
desenvolver o gosto pela Arte, pelo Teatro e pela Leitura, favorecendo, dentre outras
coisas, o trabalho em grupo, a interatividade e a socializacao.

A intencdo sempre foi a de trabalhar o Teatro de Formas Animadas sem o
compromisso de uma carga horaria fechada ou de uma nota mensal/bimestral
regular (ainda que as acdes se desenvolvam dentro das paredes fisicas da prépria
escola onde estudam). Os integrantes das oficinas participam de forma voluntaria,
espontanea, comprometendo-se apenas em se envolver com as atividades de forma
efetiva e manter regular assiduidade. Sobre a possibilidade de oferecer alternativas
educacionais através da arte, tais como essa aqui relatada, além da necessidade da

pesquisa sobre o assunto, afirma Nogueira:

Hoje esta mais claro do que nunca a necessidade de oferecer alternativas
educacionais para essas criangas. O numero de instituicbes que propdem a
arte nos programas socioeducativos vem aumentando, entretanto sao
poucos os estudos sobre suas propostas metodoldgicas e o alcance desses
trabalhos, o0 que mantém a atualidade e a necessidade da pesquisa
(NOGUEIRA, 2008, p. 17).

A apresentacao deste estudo esta organizada assim:

Para iniciar, apresento o registro do surgimento do PENTTA e as acdes que
primeiramente antecederam a sua criacdo, calcada na Educacdo Nao-Formal, nos
jogos teatrais e na prépria pratica do Teatro de Bonecos e Sombras. Nesse inicio,
além de um processo de autoconhecimento, iniciou-se também a possibilidade do
surgimento de descobertas pessoais e coletivas, como também a possibilidade de
se descobrirem enquanto “seres” influentes e participantes de um continuo processo
de trabalho e de criacdo, dentro de linguagens inicialmente desconhecidas para a
maioria dos participantes envolvidos: o teatro e o teatro de formas animadas.

Posteriormente, apresento consideragbes sobre as atividades realizadas

durante os encontros, as chamadas “Atividades Processuais”, falando sobre as
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atividades propriamente ditas, desenvolvidas no dia a dia, suas dificuldades e
facilidades.

A seguir, no item Beneficios e Agruras da Educagdo Nao Formal, apresento uma
reflexdo acerca do Teatro de Formas Animadas ligado a educagdo nédo formal, um
tema que possivelmente tem a aparéncia de novo, em virtude da falta de registros e
escassas producdes acerca dele.

Por fim, as consideragdes finais, advindas da contextualizacéo e analise das

atividades, contemplardo o ultimo item.

O INICIO

O primeiro contato com os alunos do Centro Cultural e Educacional da Vila
Embratel, e o inicio das atividades, se deu em meados do ano de 2015, através de
uma intervencao da professora de espanhol daquela instituicdo, Maria da Paz Reis,
que intermediou a participacdo das demais docentes da instituicdo em um Projeto do
“Casemiro Coco”, direcionado a professoras do Ensino Basico. O Projeto, intitulado,
“Teatro de Formas Animadas nas Escolas do Ensino Fundamental’, durou cerca de
seis meses e serviu como alicerce da nossa relacdo com a referida escola
comunitéria e a povoacgao ao seu redor.

Estimulado pelos 6timos resultados conseguidos no referido projeto,
realizado na sala do Casemiro Coco, dentro das paredes da Universidade Federal
do Maranhdo, surgiu a ideia de estender o trabalho com teatro de formas animadas
para os alunos do CCEVE. Com isso, e fundamentado pela minha experiéncia, me
senti estimulado a iniciar um processo relativamente complexo que abracasse atores
daquela comunidade em um processo extracurricular e que também permitisse
atingir pessoas de fora do sistema educacional vigente, mesmo utilizando seu
espaco fisico.

A selecéo dos participantes se deu de uma forma onde eu ndo pude interferir
diretamente na triagem. A propria coordenacao pedagdgica da instituicdo hospedeira
se responsabilizou e fez questdo de escolher aqueles que melhor lhes eram
convenientes a integrar o quadro de participantes. Em geral, foram inicialmente

escolhidos agueles que mais se destacavam no cotidiano do ambiente escolar, quer
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seja por comportamento, ou por desempenho conteudista. O fato é que,
primeiramente, estiveram presentes aqueles que foram escolhidos pela
coordenacao/direcdo, e que estavam ali por uma quase imposi¢cdo meritocratica e
nao por que tivessem exatamente optado ou querido estar presentes. Um fato
comum no cotidiano escolar brasileiro, onde os “melhores” alunos, identificados
pelas melhores notas e desempenhos, passam a ser os merecedores dessa ou
daquela bonificacdo meritocratica. O direito a participacdo nas atividades, sendo
ofertado aos chamados “melhores alunos” da instituicdo hospedeira, acabou por
colaborar para que uma verdadeira selecéo natural acontecesse, onde a maioria dos
participantes iniciais acabou se afastando e outros (nédo selecionados inicialmente)
se aproximando, a fim de participar dos encontros e atividades. Em outras palavras,
inicialmente a participagdo nas atividades do projeto servira como uma espécie de
prémio para aqueles considerados os melhores alunos da instituicdo hospedeira.

Sobre o fator meritocratico e suas desvantagens, discorre Dubet:

[...] uma escola justa ndo teria a pretenséo de fazer a triagem dos individuos
de maneira tdo definitiva; ela permitiria, aos que fracassaram ou sairam,
tentar uma nova oportunidade. Hoje a escola de massas esta esmagada por
seu préprio poder, pela influéncia sem precedentes que exerce sobre o
destino dos individuos, o que contribui para torna-la injusta, fazendo com
gue suas proprias desigualdades tenham menos impacto na vida social, da
mesma maneira que as desigualdades sociais repercutem menos na escola.
(DUBET, 2004, p. 550 — 551).

No primeiro encontro com o0s participantes selecionados, quando foram
apresentados o0s intuitos e perspectivas de trabalho, estiveram exclusivamente
presentes 15 alunos do CCEVE. Destes, no entanto, poucos realmente estenderam
suas participacfes por mais de trés ou quatro encontros, caracterizando o problema
da evasdo como um dos principais fatores dificultadores do inicio do processo,
evasao essa, creio, ter sido ocasionada pela forma de sele¢édo utilizada antes do
inicio das atividades.

Distante cerca de trés anos daquele primeiro contato, atualmente o Nudcleo é
constituido por 10 participantes assiduos (destes, apenas 6 sao alunos do CCEVE),
tendo ainda a participacdo esporadica de 5 outros, que nado frequentam
assiduamente, em virtude da participagdo em outras distintas atividades. O
participante P.S.S.P., de 12 anos, por exemplo, relata que a sua ndo assiduidade se
da em virtude da sua participacdo em um time de futebol do bairro, que o
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impossibilita de se fazer presente nos encontros, quando 0s jogos acontecem em
horéario coincidente. A adolescente A. S. C., 13 anos, por vezes, afirma que se faz
ausente em alguns finais de semana, em virtude da visita realizada ao pai, durante
alguns finais de semana do més, em outro bairro da cidade. Dessa forma, constato
ser ainda um desafio concorrer com determinadas situacdes, impostas por
compromissos outros, estabelecidos pelos mesmos ou pela familia de cada
participante envolvido.

Os trabalhos foram iniciados em mar¢co de 2015, com dois encontros
semanais, aos sabados e em outro dia da semana, que muda semestralmente de
acordo com a necessidade. As oficinas sempre foram gratuitas e aos alunos
somente foram solicitadas a assiduidade e a participacdo efetiva nas atividades.

Vale ressaltar que pelo fato do projeto se encaixar na categoria da Educacao
nao formal, muitas das atividades foram desenvolvidas em prol do desenvolvimento
e necessidades do grupo, com compromissos diferentes daqueles de uma sala de

aula, como se refere Gohn:

(...) Na educacdo ndo formal, as metodologias operadas no processo de
aprendizagem partem da cultura dos individuos e dos grupos. O método
nasce a partir de problematizacéo da vida cotidiana; os contetidos emergem
a partir dos temas que se colocam como necessidades, caréncias, desafios,
obstaculos ou acdes empreendedoras a serem realizadas; os contelddos
nao sdo dados a priori. Sdo construidos no processo. O método passa pela
sistematizacdo dos modos de agir e de pensar o mundo que circunda as
pessoas. Penetra-se portanto no campo do simbdlico, das orientacdes e
representacdes que conferem sentido e significado as a¢fes humanas.
Supde a existéncia da motivagdo das pessoas que participam. Ela néo se
subordina as estruturas burocraticas. E dinamica. Visa a formacao integral
dos individuos. Neste sentido tem um carater humanista. Ambiente n&o
formal e mensagens veiculadas “falam ou fazem chamamentos” as pessoas
e coletivos, e as motivam. Mas como hé intencionalidades nos processos e
espacos da educacgdo ndo formal, hd caminhos, percursos, metas, objetivos
estratégicos que podem se alterar constantemente. H4 metodologias, em
suma, que precisam ser desenvolvidas, codificadas, ainda que com alto
grau de provisoriedade, pois o dinamismo, a mudanca, o movimento da
realidade, segundo o desenrolar dos acontecimentos, sdo as marcas que
singularizam a educacéo ndo formal (GOHN, 2010, p. 46-47).

Trabalhar com a Educacdo ndo formal ndo é deixar de estabelecer um
objetivo, ou mesmo perder de vista o foco das acdes iniciais de trabalho. O papel do
educador aqui consiste em perceber as necessidades do grupo, sem perder de vista
0 objetivo inicial e principal da proposta de trabalho. A Educacdo Nao Formal €, junto
a Educacdo Formal e a Educacdo Informal, apenas, mas ndo tdo somente, uma

possibilidade de compartilhar informagbes, trocar experiéncias e vivenciar
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realidades, em beneficio da aprendizagem. Sobre o poder de modificacdo existente

na educacao como um todo, Paulo Freire diz:

(...) a educagdo nem é uma forca imbativel a servi¢co da transformacgéo da
sociedade, porque assim eu queira, nem tampouco € a perpetuagédo do
status quo, porque o dominante o decrete. O educador e a educadora
criticos ndo podem pensar que, a partir do curso que coordenam ou do
seminario que lideram, podem transformar o pais. Mas podem demonstrar
gue é possivel mudar. E isso reforca nele a importancia de sua tarefa
politico pedagogia. (FREIRE, 2014, p. 110).

Mas é preciso entender primordialmente, que a educacéo ndo formal sempre

se propde a colaborar com a Educacédo Formal na formacéo global do individuo, ndo

tendo a primeira, o intuito de substituir a segunda. Sobre isso, Gohn é categérica:

(...) entendemos a educacdo ndo formal como aquela voltada para a
formagdo do ser humano como um todo, cidaddo do mundo, homens e
mulheres. Em hipotese NENHUMA ela substitui ou compete com a
Educacdo Formal, escolar. Podera ajudar na complementacdo desta Ultima,
via programacdes especificas, articulando escola e comunidade educativa
localizada no territorio do entorno da escola. (GOHN, 2010, p. 39).

Diante disso, é perceptivel que se faz necessario que os educadores
conhecam distintas formas de ensino aprendizagem. Estes devem compreender que
seus papéis crescentemente consolidam-se como o de mediadores participantes,
criticos e conscientes de sua importancia no processo de aprendizagem, condizente
ao panorama do século XXI. Nada diferente do que acontece na Educacdo nédo
formal, jA& que, mesmo nela, a relacdo entre a discéncia e da docéncia continua
presente, podendo incitar o aluno ao conhecimento e ao posicionamento critico.

Sobre essa relagéo, Freire afirma:

Ensinar e aprender tm que ver com o esforgo metodicamente critico do
professor de desvelar a compreenséo de algo e com o empenho igualmente
critico do aluno de ir entrando como sujeito em aprendizagem, no processo
de desvelamento que o professor ou professora deve deflagrar. Isso nao
tem nada que ver com a transferéncia de contetdo e fala da dificuldade,
mas, ao mesmo tempo, da boniteza da docéncia e da discéncia (FREIRE,
2014, p. 116).

No ambito da Educacdo ndo formal o termo utilizado por Gohn para

denominar esse docente é o de “Educador Social” e que, segundo ela:
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(...) é algo mais que um animador cultural, embora ele também seja um
animador do grupo. Para que ele exerca um papel ativo, propositivo e
interativo, ele deve continuamente desafiar o grupo de participantes para a
descoberta de contextos onde estdo sendo construidos os textos (escritos,
falados, gestuais, graficos, simbdlicos etc.). Para isso, os Educadores
Sociais sdo importantes para dinamizarem e construirem o processo
participativo com qualidade (GOHN, 2010, p. 50-51).

Nenhum dos alunos participantes envolvidos havia trabalhado antes com o
Teatro de Formas Animadas. Poucos, inclusive diziam ser conhecedores da
linguagem, ou mesmo espectadores de alguma apresentacao artistica. A maioria
desconhecia até mesmo a pratica teatral como elemento artistico e ou pedagogico.
Com isso, antes de trabalhar com o Teatro de Formas Animadas propriamente dito,
percebi a necessidade de trabalhar alguns elementos da linguagem teatral,
utilizando o recurso dos jogos ludicos, dos jogos cooperativos, ou mesmo dos Jogos
Teatrais propriamente ditos, dentre outras opcfes de atividades ligadas a iniciacao
da prética cénica.

O Teatro de Formas Animadas foi sendo apresentado gradualmente,
despertando nos alunos-participantes um crescente interesse pela linguagem. Com
isso, as apresentacdes iniciais, que foram realizadas entre os agentes envolvidos ou
entre estes e a linguagem artistica, se deram de forma processual e gradual,
estimulando a descoberta e a continuidade do projeto.

A proposta principal das atividades desenvolvidas pelo projeto sempre foi a
busca pela adequacdo do Teatro de Formas Animadas para criancas e
adolescentes, fundamentada através do didlogo com estudiosos como Amaral,
Borralho, Montecchi e Nascimento, que fazem diversas consideragdes acerca do
potencial ludico e artistico do Teatro “de atores” e do Teatro de Formas Animadas.

Encontrei um desafio: levar a crianca a efetuar a passagem do Boneco-
brinquedo para o Boneco-atuante, da Sombra-diversdo para Sombra-dramética, ou
mesmo do Jogo Egocéntrico para o Jogo Cooperativo, utilizando-se da adequacao
de regras para estruturar essa transigao.

No inicio dos trabalhos, deparei-me com um grupo de participantes bem
distintos uns dos outros. Idades diferentes, temperamentos diversos, perspectivas e
anseios dispares. Criancas que estavam ali por curiosidade, ou porque queriam uma
oportunidade para encontrar os (as) amigos (as) em horario alternativo, sem o

compromisso das aulas regulares e outras que simplesmente diziam estar ali por
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gostar de teatro. Quase todos, vale lembrar, estavam ali apenas por terem sido
selecionados (as) pela coordenacdo pedagogica da escola hospedeira, como se
estivessem sendo agraciados com uma espécie de prémio por seus bons
desempenhos nas disciplinas convencionais. Ainda sobre a questdo meritocratica,
Dubet afirma ndo ser esta a melhor forma de administrar o cotidiano escolar de
avaliacao:

[...] uma meritocracia escolar justa ndo garante a diminuicdo das
desigualdades; a preocupacdo com a integracdo social dos alunos tem
grande probabilidade de confirmar seu destino social; a busca de um
minimo comum arrisca-se a limitar a expressao dos talentos; uma escola
preocupada com a singularidade dos individuos age contra a cultura comum
que uma escola deve transmitir e que também é uma forma de justica...
Portanto, ndo existe solucdo perfeita, mas uma combinacédo de escolhas e
respostas necessariamente limitadas (DUBET, 2004, p. 540).

Diante disso, uma pergunta foi feita a cada participante, pois ela significava o
comeco do processo de conhecimento: Por que estou aqui? Com isso, procurei
trazer a tona uma primeira reflexdo, estimulando a descoberta de afinidades e
motivos que nos aproximasse e eventualmente nos mantivesse juntos. Essa
pergunta, alias, € recorrente e reaparece sempre que algum imbroglio processual se
evidencia (como uma momentanea auséncia de assiduidade, ou nao participacao
em alguma atividade proposta), fazendo com que, além da reflexdo, essa a pergunta
possibilite uma reafirmacéo, ou ndo, da vontade de estar ou continuar ali.

Assim, diversas acoes alicercaram os primeiros degraus galgados, sejam elas
de ordem lbgica, estética e ou afetiva, caso contrario dificilmente conseguiriamos
permanecer unidos ao processo, ao projeto, ou aos participantes entre si. Aos
poucos todos foram se conhecendo, as causas que os levaram ali foram explicitadas
e 0S motivos que o fizeram permanecer, foram se revelando. A prépria linguagem
universal do teatro foi se (re)apresentando, aliando-se a toda conjuntura de
“apresentacdes processuais”, estimulando um lento e gradual processo de selegao
natural. Em outras palavras, os participantes aos poucos foram conhecendo o outro,
percebendo a si mesmos, descobrindo seus reais interesses e necessidades para
com as atividades ali apresentadas e optaram em permanecer, ou nao, ali. Esse €,
alids, um processo continuo que se faz presente em todos 0s encontros que
realizamos.

O diretor britanico Peter Brook afirma que: “O teatro talvez seja uma das artes
mais dificeis porque requer trés conexdes que devem coexistir em perfeita harmonia:
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os vinculos do ator com sua vida interior, com seus colegas e com o publico”
(BROOK, 2002 apud NASCIMENTO, 2012, p. 210). Ou seja, uma harmonica ligacao
com o publico externo so existira, se o individuo teatral conscientemente construir
mutualistica relagdo entre esse publico, os seus colegas e consigo proprio. No
Teatro de Formas Animadas, no entanto, essa relacao triangular (ator/ator/publico)
ganha um elemento a mais: o objeto que esta sendo operado/animado, fazendo com
que esse individuo teatral (o ator/ator-animado/ator-manipulador) necessite estar
conectado a esse objeto, a0 mesmo tempo que se relaciona com 0 seu colega de
cena e finalmente, com o publico. E é essa construcdo de relacfes que buscamos
em nossos encontros.

Em relacdo a aprendizagem, o filésofo e pedagogo americano John Dewey
afirmou que: “aprender da experiéncia € fazer uma associacdo retrospectiva e
prospectiva entre aquilo que fazemos as coisas e aquilo que, em consequéncia,
essas coisas nos fazem gozar ou sofrer (DEWEY, 1959 apud NASCIMENTO, 2012,
p. 204). E é através das préprias experiéncias que, nesse projeto, estimulamos as
descobertas, incitando os participantes a perceber algumas de suas possibilidades
artisticas e ou pessoais, durante o processo.

Vale ressaltar que ndo ha aqui o objetivo primeiro de transformar os
participantes do referido projeto em atores ou mesmo bonequeiros ainda que nao
fosse descartada essa possibilidade, mas sim, criar uma espécie de nudcleo de
estudos e praticas no ambito do Teatro de Formas Animadas, a partir da
sensibilizacdo e gradual contato e conhecimento da linguagem.

Porém, € importante ressaltar que, ndo raramente novos participantes (alunos
ou nao alunos da escola hospedeira) ainda mostram-se interessados em incorporar-
se ao processo, fazendo-se presentes nos encontros e levando o grupo a repetir,
eventualmente, diversas atividades realizadas anteriormente, com o intuito de

colaborar com a integralizacdo do novo integrante.

ATIVIDADES PROCESSUAIS

“O teatro é transformacéao”, afirmou a professora Ana Maria Amaral em seu

livro “O Ator e seus duplos” (AMARAL, 2004, p. 21). E a cria¢do e ou transformacéo
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do individuo atuante, é a perturbacdo do ambiente subjetivo, é a saida de uma
(in)consciente zona de conforto pessoal, social e artistica. E a criacdo de outro eu. E
transformar em pratica artistica o conceito da Zona de Desenvolvimento Proximal

(ZDP), definida pelo psicologo bielo-russo Lev Vygotsky (1896-1934).

Vygotsky da um lugar de destaque para as relacbes de desenvolvimento e
aprendizagem dentro de suas obras. Para ele a crianca inicia seu
aprendizado muito antes de chegar a escola, mas o aprendizado escolar vai
introduzir elementos novos no seu desenvolvimento. A aprendizagem € um
processo continuo e a educacédo € caracterizada por saltos qualitativos de
um nivel de aprendizagem a outro, dai a importancia das relagfes sociais.
Dois tipos de desenvolvimento foram identificados: o desenvolvimento real
que se refere aquelas conquistas que ja sdo consolidadas na crianga,
aquelas capacidades ou func¢des que realiza sozinha sem auxilio de outro
individuo. Habitualmente costuma-se avaliar a crianga somente neste nivel,
ou seja, somente o que ela ja é capaz de realizar. Ja o desenvolvimento
potencial se refere aquilo que a crianga pode realizar com auxilio de outro
individuo. Neste caso as experiéncias sdo muito importantes, pois ele
aprende através do didlogo, colaboracao, imitagdo... A distancia entre os
dois niveis de desenvolvimento chamamos de zona de desenvolvimento
potencial ou proximal, o periodo que a crianga fica utilizando um ‘apoio’ até
gue seja capaz de realizar determinada atividade sozinha (COELHO e
PISONI, 2012, p. 148).

Em todo trabalho processual de aprendizagem, acreditamos conhecer o
nosso ponto de partida, quase sempre sabemos onde queremos chegar, porém,
ignoramos completamente o real caminho a ser percorrido. Tudo € novo. Diversas
sdo as incognitas, diferentes sdo os medos.

Trabalhando com criancas e jovens, no ambito da Educacdo nao formal, a
opcao pela utilizacdo do Jogo foi a alternativa encontrada, para iniciarmos as
atividades de sensibilizacdo pessoal e coletiva.

O objetivo da utilizacdo do Jogo € trazer a tona as experiéncias pessoais e
emocionais dos jogadores, valorizando ao maximo a espontaneidade, a criatividade
e a sinceridade a serem expostas no ato de jogar.

Conforme sugere Viola Spolin, o processo de atuacdo no teatro deve ser

baseado em jogos.

Por meio do envolvimento criado pela relacdo de jogo, o participante
desenvolve liberdade pessoal dentro do limite de regras estabelecidas e cria
técnicas e habilidades pessoais necessarias para o jogo. A medida que
interioriza essas habilidades e essa liberdade ou espontaneidade, ele se
transforma em um jogador criativo. Os jogos séo sociais, baseados em
problemas a serem solucionados. O problema a ser solucionado é o objeto
do jogo. (KOUDELA, 2013, p. 43).
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Koudela referem-se aqui especificamente aos Jogos Teatrais, sistematizados
por Spolin. Porém, estende-se a diversos outros tipos de jogos a compreenséo da
eficiéncia de sua utilizacdo no processo de aprendizagem. Assim, diversos tipos de
Jogos foram constantemente utilizados em nossos encontros.

Jogos sensorios-motores, jogos simbolicos, jogos de regras (competitivos e
ou colaborativos), jogos populares, jogos pré-desportivos etc., todos em beneficio da
construcdo de uma integralizacdo e de uma (possivel) convivéncia harménica com

as pessoas, com 0 processo e com o ato teatral.

Um ato teatral acontece quando o individuo que o executa se modifica, ou
na medida em que coloca uma outra personalidade em lugar da propria, e
as suas atitudes ndo sdo mais as habituais. E outro o seu tom de voz, é
outra sua aparéncia, trata e representa outra coisa que ndo a sua propria
rotina. E o personagem. E quando o homem deixa de ser simplesmente o
gue é, para aparentar ou simbolizar algo além de si proprio e passa a
revelar uma outra realidade. E essa outra realidade como que cria, nas
pessoas a sua volta, uma consciéncia coletiva, uma energia que une a
todos. Sem esse repassar de energia ndo existe o fendmeno teatral
(AMARAL, 2011, p. 26).

Nos primeiros encontros, foram utilizados, dentre outros, jogos como:
“Conhecendo com as Méaos” ou o “Jogo das Trés Mudancas”. No primeiro, 0s
jogadores formavam duplas, colocavam-se na frente do (a) companheiro (a) e, de
olhos fechados, inicialmente tocavam nas maos um do outro. A seguir, em siléncio,
ambos deveriam criar uma espécie de cddigo manual que, logicamente, sé seria
conhecido pela prépria dupla. Assim, ainda de olhos fechados, lentamente, os
integrantes da dupla se separavam, deslocando-se pelo espaco. ApGs um breve
periodo de tempo (cerca de dois minutos), todos deveriam, ainda sem abrir 0s olhos,
procurar os respectivos companheiros de duplas, tentando identifica-los apenas pelo
toque das maos e ou dos dedos (de acordo com o cédigo pré-estabelecido por

ambos). No segundo exemplo, o “Jogo das Trés Mudancas”, as regras eram:

Os jogadores formavam duas fileiras, uma de frente para a outra. Cada
jogador observava a pessoa eu estava a sua frente — o cabelo, a roupa etc.
Entdo os jogadores viravam de costas um para o outro e efetuavam trés
modificagcdes na sua aparéncia fisica (por exemplo: desapertavam um lenco
no pescoc¢o, desamarravam o cabelo, soltavam o lago do sapato etc.). Os
jogadores voltavam entdo a se olhar de frente. Cada jogador devia
identificar as mudancas que o parceiro efetuava, e verbalizar suas
descobertas (KOUDELA, 2013, p. 70).
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Outros dois jogos realizados no inicio do processo foram o “Jogo dos Seis
Objetos” e 0 “Quem Comecou o0 Movimento?”, ambos sugeridos por Viola Spolin e
retirados do livro Improvisacdo para o Teatro?. No Jogo dos Seis Objetos, Spolin

orienta que:

Todos os jogadores, exceto um que fica no centro, sentam-se em circulo. O
jogador do centro fecha os olhos enquanto os outros passam um objeto
gualquer de mao em mao. Quando o jogador do centro bate palma, o
jogador que foi pego com o objeto na méo deve segura-lo até que o jogador
do centro aponte para ele e dé uma letra do alfabeto (nenhum esforco deve
ser feito para esconder o objeto do jogador do centro).

Entdo, o jogador que estd com o objeto deve comecar a passa-lo
novamente de mdo em méao. Quando o objeto chegar as suas maos
novamente, ele deve ter falado o nome de seis objetos que comecem com a
letra sugerida pelo jogador do centro.

Se o jogador ndo conseguir falar os seis objetos durante a volta que o
objeto deu, ele deve trocar de lugar com o jogador do centro. Se o circulo
for pequeno, o objeto deve dar duas ou trés voltas (SPOLIN, 2005, p. 57).

Ja a atividade intitulada “Quem Comecou o Movimento?”, é apresentada da

seguinte forma por Spolin:

Os jogadores ficam sentados num circulo. Um jogador sai da sala, enquanto
0s outros escolhem um lider para comecar o movimento. O jogador é entdo
chamado de volta. Ele fica no centro do circulo e tenta descobrir o lider, cuja
funcdo é fazer um movimento — bater os pés, acenar a cabeca, mexer as
maos etc. — e mudar de movimento quando quiser. Os outros jogadores
imitam esse movimento e tentam evitar que o jogador do centro identifique o
lider. (Idem, p. 61).

Os jogos aqui descritos possuem regras definidas e estimulam a criatividade,
a improvisacédo, possibilitando a interacdo e a relacdo direta entre os participantes,
iniciando o processo de formacdo de grupo. Pequenas alteracdes nas regras
aconteceram, porém, sem descaracterizar as atividades ou influir nos seus objetivos
finais. Estes, portanto, sdo alguns dos jogos que, eventualmente, tém sido repetidos
no decorrer da passagem do tempo e no andamento do projeto. Tudo em vista de
buscar a integracdo de novos participantes ou, de alguma reforcar os lacos dos
jogadores mais antigos.

As atividades dos primeiros encontros se resumiram exclusivamente a

realizacdo de Jogos. Somente depois de seis meses comecgaram a ser apresentadas

2 SPOLIN, Viola. Improvisacao para o teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.
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as primeiras atividades voltadas especificamente ao Teatro de Formas Animadas.
Com isso, os encontros foram divididos em dois momentos: um dedicado aos Jogos
e outro ao Teatro de Formas Animadas. Os bonecos foram apresentados
primeiramente, depois, as sombras.

Assim, as primeiras atividades no ambito do Teatro de Formas Animadas
consistiram na exibicdo de diversos pequenos filmes (com apresentacfes de Grupos
como o Bricoleiros®, do Estado do Cear4; a Trip Teatro*, de Santa Catarina, ou do
Proprio Casemiro Coco), apresentando técnicas distintas de Teatro de Bonecos,
como: Bonecos de Luvas, de Vara, de Fio e ou de Balcéo.

Somente apds esse primeiro contato visual, os participantes comecaram a
produzir os seus proprios bonecos. Priorizei trabalhar com bonecos de luva, por
acreditar ser essa uma técnica de confeccao e movimentagdo mais adequada para o

publico envolvido.

A utilizagdo do boneco de luva em atividades didaticas na educagéo infantil
€ apropriada, mas pode ser realizada em qualquer nivel da educacgédo
bésica, pela facilidade e rapidez de sua confeccéo e pela aprendizagem dos
principios das técnicas de manipulagdo e construcdo de cenas
(BORRALHO, org., 2015, p. 92).

Os bonecos de luva que utilizamos sao confeccionados a partir de pequenas
garrafas plasticas de refrigerante, boneco esse chamado de “Casipet” (misturando o
pré-fixo “Casi”, oriundo de “Casimiro Coco™, e pet por conta do Polietileno
tereftalato, um polimero termoplastico, utilizado para fabricacdo das pequenas

garrafas).

O boneco de luva que é construido a partir de PET reciclavel (tamanho 250
ml, também chamado cagulinha) obedece a uma técnica de confeccao
bastante simplificada, e é produzido com sobras de material, dentre eles:

8 O Grupo cearense Bricoleiros foi fundado em 2004 e desenvolve um intenso trabalho de pesquisa,
especificamente dentro do universo do boneco.

4 A Trip Teatro foi criada em 1989 e é sediada em Rio do Sul (SC). Trabalha especialmente com
Teatro de Animacédo, tendo fundado em 2003 o “Centro de Pesquisa e Produgdo de Teatro de
Animacao” que desenvolve diversos projetos culturais no interior catarinense.

5 Casimiro Coco € uma das diferentes denominac¢des que recebe o boneco popular. No Nordeste
brasileiro, sdo encontradas ainda algumas varia¢cdes do termo, como “Cassemiro Coco”, ou ainda,
“Cassemir Coco”. O grupo “Casemiro Coco” acabou por optar por esta forma de pronudncia e grafia,
por acreditar ser esta a forma que tem um melhor resultado sonoro, sem intenc&o de corrigir a forma
da pronuncia e ou grafia popular.
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retalhos de tecido, pedacos de papeldo ou cartolina, restos de 1a, pedacos
de papel camurca, a prépria garrafinha de pet descartavel.

Como ferramenta de producao do figurino, ou seja, a luva, é necessaria a
utilizacdo de retalhos de tecido, feltro, agulha e linha, fita gomada e cola
para tecido branca (ou outro material adesivo).

Dependendo da faixa etaria, a costura a mao pode ser substituida por
colagem com cola caseira, ou grude, a base de mandioca e agua, ou colas
industrializadas, como a cola branca, cola para tecido, adesivo de contato
(cola férmica) ou cola de isopor, tomando-se os devidos cuidados de sua
utilizacdo pelas criancas, sempre com o acompanhamento do adulto. (Idem,
2015, p. 82).

Utilizando a garrafa pet como base para a cabeca do boneco, solicitei que 0s
alunos trouxessem alguma roupa usada (de preferéncia, camisas) para confeccionar
a luva (o corpo) do mesmo, evitando o gasto com alguma peca de tecido novo. Em
substituicdo a linha e a agulha, optei por utilizar uma cola de silicone (também
conhecida como cola de artesanato). Cada crianca foi responsavel pela construcao
de um boneco, tendo existido aquelas, com um pouco mais de habilidade e
disposicdo que acabaram por confeccionar mais de um. Outras, no entanto, com
menos idade e ou coordenacdo, que precisaram de auxilio e ou acompanhamento
durante a confeccao do boneco.

De acordo com a afirmacao de Amaral (2011, p.19): “O teatro de formas
animadas parece estabelecer uma comunicagcdo com o transcendental”’, dando
margem a possibilidade de interpretacdo de que, assim como teatro de bonecos, o
teatro de sombras também possui essa caracteristica. Segundo a estudiosa, essa
comunicacdo do Teatro de Formas Animadas: “¢ uma comunicacdao que ndo se da
através da consciéncia racional mas, sim, através da ndo-consciéncia da matéria,
unicamente atraves de suas qualidades energéticas” (AMARAL, 2011, p. 20).

O Teatro de Sombras, tradicional ou contemporaneo, sempre carrega consigo
a grande possibilidade de enveredar por diversos caminhos; quer sejam eles
diretamente relacionados a outras modalidades do Teatro de Formas Animadas,
quer sejam com outras distintas categorias artisticas, levantando assim, a
perspectiva de uma rica experimentacdo artistica e pedagdgica na Educacédo

Formal, ou mesmo Nao Formal.

O teatro de sombras contemporaneo demonstrou uma grande propensao
para se abrir e se comunicar ndo somente com as outras disciplinas da
cena, mas também dos multimeios e das artes em geral. Algumas das
experiéncias mais importantes dos Ultimos anos nasceram exatamente por
serem um cruzamento das artes visuais e performaticas, de onde é possivel
facilmente olhar e dialogar tanto com o teatro de ator como com o cinema,

22



com a danca, mas também com os multimeios. Essa facil predisposicao
pode ter efeitos muitos positivos se for traduzida em pulsdo e curiosidade
para atravessar essas disciplinas, conhecé-las e indaga-las para captar e
eventualmente transformar em proéprios, principios e técnicas; mas também
para nega-las, recuséa-las, e afirmar assim a propria diversidade. Pode ter
no entanto, perigosos efeitos negativos se o objetivo for a simples absor¢éo
ou concepcdo de formas que nasceram somente de uma soma banal
(MONTECCHI, 2012, p. 34-35).

Vale ressaltar que o termo Multimeios aqui também faz referéncia direta as
novas midias e possibilidades tecnolégicas de comunicacdo e expressao social
contemporanea. Meios nos quais a sociedade deste inicio do século XXI esta
inserida e ambientada.

A proposta aqui apresentada e também desenvolvida pelo Grupo Casemiro
Coco em outras ocasifes, consiste em fazer com que diversas possibilidades do
Teatro de Sombras possam ser compartihadas com todos os participantes
envolvidos nas atividades desenvolvidas. Acerca da importancia dos trabalhos
desenvolvidos pelo grupo Casemiro Coco, na Universidade Federal do Maranhdo,
Borralho comenta:

O estudo realizado pela UFMA, através do grupo de estudos e pesquisas
em teatro de formas animadas Casemiro Coco, que participa diretamente do
projeto de extensdo do mesmo nome, e que ja foi testado em classes do
ensino infantil e séries iniciais do ensino fundamental, apresenta-se como
um instrumento pedagdgico eficaz para o desenvolvimento da linguagem e
dos processos criativos a partir do incentivo as propostas de abstragfes e
metaforas (BORRALHO, org., 2015, p. 124).

Trabalhar com o teatro de sombras, apesar de ser uma atividade
relativamente simples, estd longe de ser simpléria. Além de possuir a
responsabilidade de estimular a desconstrugcdo da sombra como um elemento

menor para as artes, em virtude de uma pretensa aura de negatividade, proveniente,

quicd, de resquicios medievais.

Fazer teatro de sombras, uma arte tradicionalmente artesanal é um desafio,
pois ao mesmo tempo em que exige a escuriddo, também nos deserta para
outro modo de olhar o que nos cerca. A sombra traz consigo uma série de
significados, comumente atribuidos ao desconhecido, ao lado negativo e
que outrora passavam “despercebidas”, se destacam, despertam os
sentidos, comecam a figurar outra realidade. Praticar essa arte pode
surpreender aqueles que, intencionalmente, desejam investigar
acontecimentos diferenciados (NASCIMENTO, 2012, p. 200).

23



Portanto, o Grupo Casemiro Coco vem utilizando as sombras de cartdo em
suas atividades cotidianas, estimulando o seu uso de forma pedagdgica, didatica e
artistica, sem esquecer que a sombra, do ponto de vista estético, consegue trazer a

luz o contraste necessario para um complexo dialogo visual.

Privilegiamos nesse trabalho as sombras de cartdo por dois motivos: o
primeiro, por ser um modo de utilizacdo das sombras menos empregado
guando se refere a espetaculos; o segundo, por termos desenvolvidos
nossas experiéncias pedagogicas com animacdo em sombras, no
laboratério e oficinas do projeto de extensdo Casemiro Coco, voltadas para
a busca da utilizagao didatica das sombras de cartdo (BORRALHO, org.,
2015, p. 126).

Confeccionadas a partir do recorte das paginas de velhas revistas, cartolina e
palitos de espetinhos de churrasco, as sombras de cartdo utilizadas pelo Grupo
Casemiro Coco, estimulam ndo somente o desenvolvimento estético pedagogico,
mas também: a coordenacdo motora, a analise de movimento e o trabalho em
equipe. Incitando o participante a utilizar criatividade e imaginacdo, em prol da

ludicidade presente nas cenas projetadas.

O trabalho de recortar o contorno das figuras corretamente vai depender da
habilidade do aluno para manusear a tesoura (este deve ser auxiliado pelo
professor). O processo de colagem sobre uma superficie mais firme e uma
haste de manipulagdo segue uma técnica padrdo, que deverd fazer
prevalecer um anverso de papel cartdo ou similar, de cor neutra.

Ap6s a correcdo das pecgas, 0s alunos, individualmente ou em grupo,
deverdo inventar histérias para elas. A partir dai, deverdo, sozinhos ou em
dupla, em trio ou em grupo que caiba atrds da tela, proceder a um jogo que
deverd partir da experimentacdo do foco que projete a figura no tamanho
desejado na tela, inventando o movimento das figuras e criando acdes e
dialogos (ldem, p. 137).

A projecao das sombras de cartdo é feita através de uma tela, confeccionada
a partir da utilizacdo de alguns materiais que possivelmente seriam descartados na
natureza. Utilizando-se do arcaboucgo de uma grande caixa de papel&o, papel jornal,
arame, cola, fita gomada e papel vegetal, auxiliados por tesoura, alicate, estilete e
pincel, a construcdo é simples e rapida, também facilitando o trabalho em equipe, a
criatividade e colaboragéo.

A observacdo e a experiéncia com as diversas e possiveis fontes de luz
(lanternas, velas ou mesmo luz solar), associadas a diferentes partes do corpo séo
outras possibilidades pedagdgicas que o Teatro de Sombras pode trazer e ou

oferecer a educacdo, seja ela formal ou ndo formal. A utilizagdo de diferentes
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alternativas de fontes luminosas, associadas ao foco e a distintas possibilidades de
movimentos, enriquece ainda mais a gama de possibilidades didaticas oferecidas

por esta pratica artistica.

Estimule a observacdo das diversas fontes de luz no ambiente natural
como, por exemplo, a luz do sol, o fogo — lamparinas e velas, ou as
artificiais, como lanternas, abajures e retroprojetores. Crie em sala de aula
um ambiente escuro para que as experimentagdes com luz e cores sejam
projetadas na parede. As criangas poderdo observar como se faz a sombra
crescer ou diminuir na parede e observar como isso ocorre em funcdo da
posicédo do sol durante o dia.

Ofereca lanternas para que experimentem e descubram como apagar,
acender e mover a luz, criando diferentes focos em movimento e trilhas. A
um sinal combinado, as luzes andam em diferentes ritmos, movem-se pelo
espaco, apagam e acendem em sinal de alerta ou de sequéncias (ldem,
2015, p. 137).

Vale ressaltar no entanto, que as atividades desenvolvidas utilizou nao
somente silhuetas recortadas em papel cartdo, mas também a da sombra corporal,
além de constante experimentacdo das mais diferentes formas de fontes luminosas,
de foco etc., como forma de praticar e compreender o teatro de sombras, buscando
estimular e incitar o uso dessa linguagem como forma de aprendizagem pedagogica
e artistica, em prol do desenvolvimento pessoal de cada um dos envolvidos. Quer
esteja, esse teatro de sombras aliado, ou ndo, a outras técnicas do teatro de formas
animadas, ou a quaisquer outras linguagens artisticas. Com isso, diferentes e ricas
experimentacdes durante o processo aproximaram gradualmente os participantes as
técnicas e possibilidades apresentadas pela linguagem do teatro de sombras.

No inicio do ano letivo de 2018, os participantes apresentaram o espetaculo
“As Peripécias de Zé Petinho®”, nas dependéncias do CCEVE, para alguns alunos e
funcionéarios da escola, mais precisamente no primeiro dia de aula do referido ano
letivo. Os participantes das oficinas foram responsaveis ndo somente pela confec¢ao
dos bonecos utilizados na apresentacdo, mas também criacdo do texto e roteiro. O
espetaculo continha dez cenas, mas ndo chegou a ter seu texto escrito. A
improvisacdo dos proprios participantes era utilizada para contar a historia, a partir
de um breve roteiro construido durante os encontros, que direcionava as falas que

mudavam a cada ensaio (uma das caracteristicas do boneco popular Cassimiro

6 “Zé Petinho” foi o nome escolhido para batizar o boneco protagonista da apresentagao e que faz
referéncia ao termo “pet’, que caracteriza o tipo de garrafa utilizada como matéria prima para sua
confeccdo, sem nenhuma aluséo ou referéncia ao Zé Pretinho, entidade da Umbanda.
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Coco). Inicialmente, a pratica do Teatro de Sombras se restringiu as
experimentacdes realizadas com os exercicios dos encontros ordinarios. Ou seja, as
sombras nao fizeram parte do espetaculo “As Peripécias de Zé Petinho”, em virtude
da dificuldade de adequacdo do espaco para a realizagcdo da atividade. O local
destinado aos encontros e a apresentacdo possui uma forte iluminacdo natural,
dificultando a adequac&o necessaria para a projecao das sombras. Com isso, todo o
grupo, de forma consensual, acordou em nao incluir a linguagem nessa referida
apresentacdo, mas ja trabalha na possibilidade de vir a utilizar as sombras no

préximo espetaculo, intitulado “Até bem pouco tempo atras”.

BENEFICIOS E AGRURAS DA EDUCACAO NAO FORMAL

A opcéo em trabalhar com o Teatro de Formas Animadas na Educacédo nao
formal se deu ndo em virtude de desacreditar na Educacgéo formal, ou por acreditar
ser a Educacdo nado formal o Unico ideal possivel de educacdo. Por motivos e
circunstancia ja explicitados aqui, a opcao pela Educacdo ndo formal aconteceu de
forma natural, sem querer questionar ou invalidar a importancia da educacéo

tradicional.

(...) é importante reiterar (...) que a educacdo ndo formal ndo deve ser vista,
em hipétese alguma, como algum tipo de proposta contra ou alternativa a
educacédo formal, escolar. (...) ela ndo deve ser definida pelo que nao é,
mas sim pelo que ela é — um espago concreto de formacdo com a
aprendizagem de saberes para a vida em coletivos, para a cidadania. Esta
formacdo envolve aprendizagens tanto de ordem subjetiva — relativa ao
plano emocional e cognitivo das pessoas -, como aprendizagem de
habilidades corporais, técnicas, manuais etc. que 0s capacitam para o
desenvolvimento de uma atividade de criagédo, resultando em um produto
como fruto do trabalho realizado. Estes saberes ndo podem ser valores
impostos, de cima para baixo, desconsiderando a autonomia do
cidaddo(as). Mas estes(as) cidaddo(as) ndo podem ser vistos isoladamente.
A contextualizacdo do lugar e tempo onde ocorrem processos de educacao
nao formal é algo de suma importancia para entender seu carater, sentido e
significado também (GOHN, 2010, p. 40).

Além de difundir, apresentar, estudar e praticar o Teatro de Formas Animadas
com criancas e adolescentes e de tentar criar um ndcleo permanente de estudo e
pratica dessa linguagem, um dos principais objetivos dessa minha proposta de

trabalho é a de fazer com que esses jovens participantes sejam estimulados a
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valorizar o seu cotidiano, que possuam um desenvolvimento estético, pessoal,
social, que possam, a partir de suas proprias narrativas pessoais, tornarem-se

sujeitos criticos e atuantes no seu entorno de convivéncia.

A narrativa pessoal de um individuo é também a narrativa dos outros, sejam
eles homens ou coisas. Ainda que a histéria particular de uma pessoa conte
com elementos singulares, que, inclusive, contribuem para distingui-la de
outras historias, ela nunca deixara de estar contaminada pelo entorno.

O aluno constréi suas narrativas sobre o que é ser aluno antes de entrar
pela primeira vez em uma escola, antes do primeiro contato com o
professor, enfim, antes mesmo de ser aluno. Os irmdos e amigos mais
velhos, os pais, 0s tios e todos 0s outros que estdo a sua volta e que ja
foram ou também ja ouviram narrativas sobre o que é ser aluno. As
animacbes, os filmes, a telenovela, os jogos, os livros infantis, os
brinquedos, os desenhos para colorir e as atividades ludicas em geral, como
a brincadeira de escolinha, quando varias criangas se reinem e uma delas
faz as vezes de professor, dando aulas, passando e corrigindo lig&o.

O conjunto destes interlocutores/narradores presentes em sua vida conta a
historia do que é ser aluno e influenciam na constru¢do dessa narrativa. Se
antes de iniciar sua experiéncia com a escola, o projeto de aluno ja tem uma
estrutura narrativa constituida — que ele também cuida de distribuir —, ndo
podemos afirmar que ela seja definitiva. Muito pelo contrério, o ingresso no
universo da educacao formal representara o inicio de uma nova etapa do
processo ininterrupto de construgdo narrativa do qual agora ele faz parte
(ANDRADE, 2016, p. 300-301).

Dentre as vantagens da educacéo nédo formal, destacamos a possibilidade do
aprendizado diante das diferengcas. Com a busca por uma identidade coletiva do
grupo, a adaptacéo a diferentes culturas é gradual e inevitavel. O “estranhamento”
inicial se transforma em aceitacao e respeito as caracteristicas pessoais individuais.

Especificamente falando do trabalho desenvolvido no Centro Cultural e
Educacional da Vila Embratel, e que culminou com o surgimento do PENTTA, a ideia
de trabalhar o Teatro de Formas Animadas atrelado aos principios da Educacdo ndo
formal, tem sido, certamente, o maior trunfo para a existéncia e aceitacdo da
proposta. Tanto para os participantes, quanto para a escola comunitaria que nos
permitiu usar suas instalacdes, ou para a comunidade em geral envolvida (pais e
responsaveis).

Porém, convém destacar algumas agruras do trabalho com a educag¢do nao
formal.

Por se tratar de uma atividade “n&o-obrigatéria”, alguns dos participantes do
projeto, discentes da instituicdo hospedeira, em virtude da passagem do semestre
ou do ano letivo, acabaram sendo transferidos de instituicdo, impossibilitando para

alguns, a possibilidade da continuidade no processo.
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Por ndo haver obrigatoriedade de presenca ou de tarefas a cumprir, por varias
vezes me vi forcado a pensar e a repensar a metodologia de trabalho, a fim de
conseguir fazer e manter 0os encontros atraentes e convidativos. Com isso, a
presenca e frequéncia comegaram a gradualmente aumentar, diminuindo a evaséo

inicial.

CONSIDERACOES FINAIS

No que tange ao vislumbre de realizacdo de tarefas capazes de auxiliar o
desenvolvimento artistico, cultural, a fruicdo do prazer estético, foram detectados
dois perfis distintos da clientela envolvida (participantes das oficinas).

Primeiramente aquelas pessoas, como S.D.P.S, de 13 anos, que declararam
gue as atividades tem sido de grande importancia como aprendizado, reforcando a
sua vontade de continuar fazendo Teatro e Teatro de Animacdo; depois, existe
também participantes como M.S.F., também de 13 anos, que disse que o seu
interesse foi apenas o aprendizado e a convivéncia com 0s demais, ndo cogitando a
ideia de continuar envolvido com o Teatro de Animacdo, no momento que passar a
nao mais frequentar as oficinas.

Inicialmente, o0 grupo pouco se escutava e, consequentemente, a
possibilidade de manter atencéo as atividades era pequena. O primeiro desafio fora
exatamente esse: conseguir fazer com que aquelas criancas deixassem de
“‘competir” entre si e se transformassem em uma unidade, em um Grupo,
propriamente dito.

A criacdo de um Nducleo especializado na pratica do teatro e do teatro de
animacao (o PENTTA) néo foi inicialmente ambicionada, porém, também, ndo sendo
esta uma possibilidade descartada. O seu surgimento acabou se dando de forma
natural, apés a consolidacdo da participacdo da maioria dos envolvidos atuais e
ap6s a realizagdo do espetaculo “As Peripécias de Zé Petinho”. Ou seja, com a
participagdo ativa de alguns dos integrantes, dotados de comum interesse em
continuar desenvolvendo as atividades, o Nucleo comecou 0 seu processo de
consolidacéo, evidenciado pela producdo daquele espetaculo inicial e durante a
producado do proximo trabalho cénico.
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Afirmo portanto, que o Teatro de Formas Animadas € ainda um campo a ser
melhor desenvolvido (o preconceito para com a linguagem ainda € um peso para
sua aceitagao definitiva) por exemplo, no ambiente escolar e fora dele. Em geral, ele
ainda é utilizado somente nos eventos, ndo sendo reconhecido como um importante
colaborador para o processo de aprendizagem, sendo visto ainda na escola, como
apenas uma atividade extracurricular.

A partir da experiéncia do surgimento do PENTTA, concluo que a Educacgao
nao formal €, sim, um meio possivel e relevante no processo de construcao de um
cidaddo sensivel, critico, politizado, em qualquer nivel social ou de escolaridade.
Sendo assim, todo o trabalho junto a comunidades, em busca da formacdo de
agentes sociais, de inclusdo social e ou resgate de riquezas culturais, pode
encontrar na Educacdo n&o formal uma importante parceira em busca da
concretizacdo desses desafios.

E possivel afirmar o sucesso do Projeto a partir de andlise das atividades
realizadas e do processo de trabalho em si e do surgimento e consolidacdo do
PENTTA. Tal conclusdo parte também da observacdo do esquema de trabalho
realizado, descrito a seguir:

1. Primeiramente houve a apresentacdo da proposta a Instituicdo
hospedeira (0 CCEVE) que abracou a proposta e cedeu o espaco fisico
para a realizacdo das atividades, fato esse de primordial importancia
para o desenvolvimento das oficinas;

2. A selecdo dos participantes, que embora realizada de maneira
equivocada (através da meritocracia, selecionando os “melhores”
alunos da instituicdo), foi essa acdo que, direta ou indiretamente
ajudou a formar o atual grupo. Tal afirmacao é justificada pelo fato de
gue foi através do convite e do envolvimento momentaneo daqueles
primeiros participantes, que o grupo atual foi formado;

3. Pergunta e reflexdo: Por que estou aqui? Através desse
guestionamento reflexivo, procuro estimular o ensejo de pensar a
participagédo de cada um em todo o processo.

4. A Adequacéo do Espaco Fisico sempre obedeceu as necessidades do
processo. Por utilizarmos uma ampla sala (que exerce a funcdo de

auditério da escola), com cadeiras nao fixadas ao chdo e com piso de

29



7.

8.

ceramica etc., por vezes existiu a necessidade de adequar o espaco as

atividades e vice-versa. Cadeiras precisavam ser deslocadas, sujeira

retirada e luminosidade controlada, j& que a maior dificuldade, como ja

aqui relatado, foi adequar esse espaco fisico a linguagem das

sombras, tentando diminuir a intensidade da luz;

As Atividades praticas

5.1- Inicialmente foram realizados diversos jogos (ludicos,
cooperativos e ou teatrais), estimulando a sensibilizagdo e a
socializacdo dos participantes além de ja envolvé-los com a
linguagem;

5.2 — Aconteceram exibicBes pontuais de videos com cenas de teatro
de sombras e bonecos;

5.3 — Confecc¢éo de bonecos;

5.4 — Confecc¢éo das sombras de cartéo;

Montagem de espetaculos, através de processos colaborativos,

envolvendo os participantes na construgéo do trabalho;

Apresentacdo publica do espetaculo “As Peripécias de Zé Petinho”. O

desafio serviu de estimulo aos participantes, que se envolveram com

todo o processo de construcao do trabalho, favorecendo o surgimento

do PENTTA e a producédo de mais um espetaculo ainda em construcao

(Até bem pouco tempo atras), a partir de dramaturgia mista de minha

autoria;

A avaliacdo também acontece de forma processual, onde a cada

encontro e trabalho executado, as a¢des e atividades séo analisadas e

adequadas as necessidades, favorecendo os trabalhos e o

envolvimento com todas as propostas realizadas.

A necessidade de avaliacdo constante das atividades, alias, sempre foi de
fundamental importancia para direcionar o posterior andamento do processo. A
metodologia de trabalho, aliada as atividades aqui descritas ndo devem ser
consideradas uma receita pronta e que funcionardo em qualquer outra realidade.
Cada acao € unica. Cada proposta de trabalho deve ser alinhada as necessidades e
as realidades existentes em cada diferente grupo de trabalho. As praticas

desenvolvidas nunca sédo exatamente iguais. Variam a cada contexto, a cada
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diferente resposta das criancas e jovens, oriundas do estimulo de distintas
propostas. Porém, de uma forma geral, mesmo variando, muitos instrumentos de
trabalho podem se repetir, cabendo ao proponente estimular e atentar a sua propria
sensibilidade, aliado a percepcéo das necessidades de cada grupo e realidade.
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APENDICE A

Roteiro do espetaculo “As Peripécias de Zé Petinho”
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AS PERIPECIAS DE ZE PETINHO

Roteiro: Raimundo Reis

Cena 1 — Zé Petinho conversa com a plateia;
Cena 2 — Zé Petinho chama o amigo Joaozinho para brincar na rua;

Cena 3 — Zé Petinho e Jodozinho brincam com Pipa (papagaio). A Pipa de Zé

Petinho enrosca no fio elétrico de um poste. Ele tenta tirar e acaba a luz do bairro;

Cena 4 — Zé Petinho e trés outros amigos jogam futebol na rua. Zé Petinho chuta a

bola e quebra a vidraca da vizinha;

Cena 5 — Zé Petinho combina com Jodozinho em fazer uma passagem no muro que

separa as casas de ambos, para que possam se encontrar mais facilmente;

Cena 6 — Zé Petinho e Jodozinho anunciam aulas de paraquedismo com guarda-

chuvas;

Cena 7 — Zé Petinho e Jodozinho amarram linhas nas patas de algumas abelhas e

desfilam com elas pelas ruas, assustando as pessoas;

Cena 8 — Vizinhos se reunem para, injustamente, acusar Zé Petinho de empurrar um

amiguinho de cima de um muro;

Cena 9 — A méae de Zé Petinho aparece, avisando que Zé Petinho estava visitando a

avo em outro Estado, livrando da suposta acusacao;

Cena 10 — Conversa de Zé Petinho com a mae, sobre responsabilidade e

arrependimento.

34



APENDICE B

Texto do espetaculo “Até bem pouco tempo atras”
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ATE BEM POUCO TEMPO ATRAS

De: Raimundo Reis (com trechos de “A aurora da minha vida”, de Naum Alves

de Souza)

CENA | (Atores) — ABERTURA

BOA TARDE, PESSOAL
BOA TARDE PRA VOCES
A ALEGRIA ESTA CHEGANDO

BOA TARDE, OUTRA VEZ

TODO MUNDO BEEEEM ALTO:

MARAVILHA, MARAVILHAI!
ESSE GRITO CONTAGIA!!
AGORA QUERO MUITAS PALMAS!!

PRA MOSTRAR VOSSA ALEGRIAI!lI

OBRIGADO, OBRIGADO...
PELO APLAUSO COMOVENTE!!!
NOSSA HISTORIA AQUI COMECA...

PRA ALEGRAR MUITA GENTE
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CENA 1l (Atores) — ESBARRANDO NO PASSADO

(Maria entra em cena, parecendo distraida. Anderson entra e esbarra em Maria)
MARIA- Ei!!! Presta atencéo por onde anda!

ANDERSON - Desculpe, foi sem querer e... Ei, eu acho que conhec¢o voceé!
MARIA- Como assim?! Conhece?! De onde?!

ANDERSON — Acho que nés estudamos juntos...

MARIA (olhando para Anderson e tentando reconhecer) — Vocé é o (a)...
ANDERSON - Irmé&o da Corinthiellen...

MARIA- O pior aluno do colégio... (Riem)

ANDERSON — Como o tempo passou rapido (se abracam)

MARIA- E verdade... O que vocé tem feito?!

ANDERSON - Hoje eu sou advogado... e vocé?!

MARIA- Sou professora. Na mesma escola que a gente estudou...
ANDERSON - Que legal... desculpa, s6 nao lembro seu nome...

MARIA— Maria e 0 seu? Nossa... faz tanto tempo, que eu também esqueci...
ANDERSON - Palmeiranderson.

MARIA — Como?

ANDERSON - Palmeiranderson. Mas o pessoal s6 me chamava de Anderson.
MARIA — Nossa... vocé se chama [Palmeir]...

ANDERSON - [Palmeir]Anderson! Isso!!!

MARIA — E a sua irma...?!

ANDERSON - Corinthiellen! Mas o pessoal chamava de Ellen... com dois “eles”.

MARIA — Ah, sim... a Ellen!! A CDF da turmal!!!

ANDERSON - Ela mesmall!
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MARIA - E ela ta bem?

ANDERSON - Sim, ta bem! Ela mora fora... mora bem!!!
MARIA — Mora onde?!

ANDERSON - Nova lorque!

MARIA — Estados Unidos?!

ANDERSON - N&o. Interior do Maranh&o, mesmo!

MARIA — Ah, legal... Mas porque vocés tém esses nomes? Palmeiranderson e

Corinthiellen, mesmo? Foi promessa...?

ANDERSON - N&o, nada disso!! E que nosso pai e nossa mée se conheceram
assistindo um jogo do Corinthians contra o Palmeiras. Meu pai € palmeirense e

minha mae, corinthiana. Ai, quando a gente nasceu, deu nisso...

MARIA — E vocés gostam de futebol, pelo menos?

ANDERSON - Até gostamos..., mas eu sou santista e minha irma € sdo paulina!!!
MARIA — Entendi.

ANDERSON - Mas, voltando ao assunto: vocé tem contato com alguém mais

daquela época?

MARIA — Sim! Eu tenho o numero de celular da Lindofélia...
ANDERSON - E o Rubirilson??

MARIA — Parece que mora perto da casa dela...

ANDERSON - E se a gente ligasse pra eles e tentasse marcar um encontro da

galera daquela época?

MARIA — Boa ideia!! Espera um pouco, que eu vou ligar agora... (pega o celular e

AAAan

digita muitos numeros. Aguarda e fala). Al6...?! Al6...?! Al66066...?! (quase gritando)

Nossa, a ligacdo t4 péssima... (desliga) Mas, eu tive uma ideia...

ANDERSON — Qual?
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MARIA — Ela mora aqui perto. Se vocé puder, a gente pode passar la na casa dela

agora.
ANDERSON - D4 pra ir andando?

MARIA — Sim, sim... vamos la?!

ANDERSON - Vamos, sim! Mas, espera um pouco... vocé lembra daquela festa na

escola, no inicio do ano letivo?

MARIA — Claro que lembro!!! Como se fosse ontem!!! Mas vamos andando, a gente

vai andando e conversando...

ANDERSON - Vamos l4...

MARIA — Vamos... (vao saindo)

ANDERSON - E cadé aquele seu irmao que repetia tudo que vocé falava?

MARIA — Nossa, ...continua do mesmo jeito...

CENA Ill (Bonecos) — ENCONTRO NA RUA

ANDERSON - E ai pessoal! Tudo bem!?
MARIA —Tudo bem!

JOAO -Tudo bem!

ANDERSON - Pra onde vocés estéo indo?
MARIA — Pra festa da escola!

JOAO - Pra festa da escola!

ANDERSON - Que festa é essa?

MARIA — A festa do inicio do ano letivo!
JOAO - A festa do inicio do ano letivo!
ANDERSON - Ah, é mesmo!!!

MARIA — Como assim?! Vocé esqueceu?
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JOAO — Como assim?! Vocé esqueceu?

ANDERSON - Logico que nao!!! Mas € hoje?!?!

MARIA — Siiim, Pedro Bo!!!

JOAO - Siiim, Pedro “Po!l!

MARIA — Nao é P¢, € Bo!!!

JOAO - N&o é P6 é Bo!!!

MARIA — Isso!

JOAO - Isso!

ANDERSON - E quem é esse Pedro B6?!

JOAO — E quem é esse Pedro B6?!

MARIA — Deixa pra la!

JOAO — Deixa pra la!!!

ANDERSON - E o que vai ter nessa festa?

MARIA — Ah, vai ter uma apresentacéo de Teatro de Bonecos!
JOAO — Ah, vai ter uma apresentacéo de Teatro de Bonecos!
MARIA — Também vai ter comida e até coreografia de danca!!!
JOAO — Também vai ter comida e até coreografia de dancal!!
ANDERSON - E porque vocé repete tudo que ele (a) fala?

JOAO - E porque nés somos dois e a mde é mesma, entdo tem que falar duas

vezes.
ANDERSON — Ah, entendi!
MARIA — Olha quem ta chegando!
JOAO - Olha quem ta chegando!

RUBIRILSON - E ai pessoal!!! Tudo bom com vocés?
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FRANKSTENIO — E ai pessoal!!! Tudo bom com vocés?
ANDERSON — Ah, meu Deus! Esse eco de novo?!
RUBIRILSON — Como assim?

FRANKSTENIO — Como Assim?

ANDERSON — Nada. Deixa pra la! Tudo bom com vocés?!
MARIA — Vocés estdo indo pra onde?

JOAO — Voceés estéo indo pra onde?

RUBIRILSON — A gente ta indo pra festa I& na escola!
FRANKSTENIO — A gente ta indo pra...

ANDERSON - Ja entendemos! Nao precisa repetir!
MARIA — Vocés estéo indo pra festinha?

JOAO — Voceés estdo indo pra festinha?

RUBIRILSON — Exatamente! (Triste)

ANDERSON, MARIA e JOAO — Nés também!
ANDERSON - Mas porque vocé ta triste, Rubirilson?

RUBIRILSON — E porque ndo encontrei nenhuma poesia pra falar em homenagem a

escola!!!
ELLEN (chegando) — Tchanram!!!! Pois os seus problemas acabaram!!!!
RUBIRILSON — Como assim?!

ELLEN — Todos o0s outros vao recitar poesia, mas vocé pode participar da nossa
coreografia final!!l

ANDERSON, MARIA, JOAO e FRANKSTENIO — Mas sem ensaio???
ELLEN — Ele improvisa...
MARIA — Sera que isso vai dar certo?

JOAO — Sera que isso vai dar certo?
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ELLEN — Loégico que vai! Vambora...

RUBIRILSON - Obrigado, Ellen!!!

FRANKSTENIO — Ent&o vamos rapido que a gente ja ta atrasado!
JOAO — Calma pessoal, ainda ta faltando gente!

ANDERSON - E mesmo! T4 faltando a Lindofélia e Flamichael!
MARIA — Olha eles chegando ai!

JOAO - Olha eles chegando ail

LINDOFELIA — A gente ta atrasado?

FLAMICHAEL - A gente t4 atrasado?

ANDERSON, MARIA, RUBIRILSON, FRANKSTENIO e ELLEN — Para de ficar

repetindo!!!

LINDOFELIA e FLAMICHAEL — Credo!

ELLEN — Vocés estdo quase atrasados!

FLAMICHAEL — Quase atrasado € o mesmo que pontual, ué!!!

LINDOFELIA — Entdo vamos rapido que da tempo!!! (Saem todos rapidamente)

CENA IV (Atriz ou ator e bonecos) — NA ESCOLA

APRESENTADOR (A) (andando de um lado para o outro) — Onde estdo esses
meninos que ndo chegam! Pessoal, calma que eles ja estdo chegando! (Falando

para a plateia) Dentro de instantes vamos comecar a apresentacao!
(Todos chegam juntos e na maior bagunca, gritando e exaltados)

APRESENTADOR (A) — Gente, calma! Siléncio! (Eles acalmam imediatamente)

Vocés ja estdo atrasados! Vao logo se arrumar que ja td na hora de comecar!
(Saem rapidamente e em siléncio)

APRESENTADOR (A) — Bom dia a todos! Mas principalmente, um bom dia a todos

os alunos e professores, no inicio desse ano letivo! Bom dia!!! (espera resposta da
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plateia). Desculpem o atraso, mas vamos comecar a apresentacao! (Alguns bonecos
comecam a aparecer e a sumir rapidamente na tenda, atrapalhando a apresentacao.
Apés cerca de trés tentavas, enfim comecga a falar). Daremos inicio agora a nossa
programacao! Lembrando que, no final, teremos uma pequena surpresa para todos

e todas! E, pra comecar, vamos chamatr...
FLAMICHAEL - (Aparecendo) Ei, ei... J& é minha vez?

APRESENTADOR (A) — Ainda néo! Calma! Vai la pra dentro!!! Quando chegar sua

vez, vocé vai saber!!!

FLAMICHAEL — T4 bom! (sai).

APRESENTADOR (A) — Agora com vocés, Lindofélia!!!
LINDOFELIA — Sou eu, sou eu! L4 vai! (Fala uma poesia e sai)
APRESENTADOR (A) — Obrigado (a)! Agora com vocés...

FLAMICHAEL (No cantinho, aparecendo novamente) — Sou eu, agora? Ja ta na

hora???

APRESENTADOR (A) — Ainda nao! Na hora eu aviso! (Flamichael sai). Com vocés,

Corinthiellen!!!
ELLEN — E Ellen!!! (reclamando) Bom dia! (Fala uma poesia e sai)
APRESENTADOR (A) — Obrigado (a)! Agora com vocés...

FLAMICHAEL (No cantinho, mostrando s6 a cabeca) — Quando for a minha vez,

VOCé vai me avisar mesmo, ne?!?!

APRESENTADOR (A) — Claro que vou!!!l Agora sai daqui! Nao atrapalha!!!
FLAMICHAEL — T4 bom! (Sai)

APRESENTADOR (A) — Com vocés, Franksténio!!!

FRANKSTENIO — Bom dia! (Fala uma poesia e sai)

APRESENTADOR (A) — Obrigado (a)! Agora com vocés... (Fica olhando
desconfiado, na expectativa de Flamichael aparecer. No entanto, ele ndo aparece.

Pausa). Agora, com VOCEs...
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FLAMICHAEL (Repentinamente interrompendo, aparece no cantinho, mostrando so

APRESENTADOR (A) — O que é, criatura?!?! Ainda ndo é sua vez!
FLAMICHAEL — Eu sei!!!

APRESENTADOR (A) — E o que vocé ta fazendo aqui?! (Quase explodindo)
FLAMICHAEL — Calma! Eu s6 vim avisar... que eu ja sei que ainda ndo sou eu!
APRESENTADOR (A) — Tudo bem, entdo! Agora, sai!!!. Com vocés, Anderson!!!
ANDERSON — Bom dia! (Fala uma poesia e sai)

APRESENTADOR (A) — Obrigado (a)! Agora com vocés... (Flamichael aparece no
cantinho, mostrando s6 os olhos, mas fica calado.) O que vocé ta fazendo ai?

FLAMICHAEL (No cantinho, espiando) — Nada, ndo! Té s6 olhando o pessoall E

proibido?

APRESENTADOR (A) — N&ao, nado é proibido!! Mas, agora que ja olhou! Por favor,

FLAMICHAEL — Tudo bem!!! Daqui a pouco eu volto!! Beijos!!! (Aparece por inteiro,

manda Varios beijos e sai).

APRESENTADOR (A) — Haja paciéncial!l Agora, com vocés, Maria e Joao!!!
MARIA — Bom dia! (Fala uma poesia e sai)

JOAO - Bom dia! (Repete a poesia e sai)

APRESENTADOR (A) — Obrigado (a)! Agora com voceés...

RUBIRILSON - (aparecendo no cantinho) Ei! Ele mandou avisar que agora ele néo

vem!
APRESENTADOR (A) — Como nao??? Mas agora € a vez dele!!!

RUBIRILSON — Ah, é?! Entdo, espera ai!!! (gritando para dentro). Ei, coisinhalll

Agora é tua vez!!!
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FLAMICHAEL — Etal!ll Agora sou eu? Agora sou eu? Tao rapido assim?!?! (Aparece

rapidamente, chegando como se estivesse correndo)
APRESENTADOR (A) — Sim, agora finalmente é vocé!
APRESENTADOR (A) — Espera ai, espera ai!!! Aonde vocé vai?!
FLAMICHAEL - Vou la pra dentro!

APRESENTADOR (A) — Por qual razédo?

FLAMICHAEL — Esperar vocé me chamar de novo!!!!
APRESENTADOR (A) — Mas, por qué?!?!

FLAMICHAEL - Pra ficar mais emocionante!!!
APRESENTADOR (A) — Ah, ta!

FLAMICHAEL - Vai, chama de novo! (Sai)

APRESENTADOR (A) — (Respira fundo). Ai, ai... T4 bom... Finalmente, agora com

FLAMICHAEL — Bom dia! (Silencio. Gagueja). Etall! Agora eu t6 nervoso!

(Gagueja)... A escola € legal! Tchau!!! (Sai correndo).

APRESENTADOR (A) — Que maravilha. Bem... essa entdo foi a forma que as
criangcas encontraram para dizer o quanto a Escola € importante hoje, amanha e
sempre! Mas... ainda nao terminou! Esperem um pouquinho. Vocés estdo

prontos?!?! (Pergunta para dentro da tenda)

APRESENTADOR (A) — (Depois de esperar um pouco). Entdo, vamos aproveitar pra
agradecer a presenca dos professores aqui presentes, esperando que VOCés

estejam gostando da apresentacdo. Estdo prontos?!?!
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APRESENTADOR (A) — (Depois de esperar mais um pouco) Bem, pessoal...
estamos somente esperando as criancas ficarem prontas. Dentro de instantes,

recomecgaremos nossa programacao cultural!!l E agora? Estao prontos?!?!
TODOS - Agora sim!!! (alternadamente)
APRESENTADOR (A) — E porque vocés demoraram tanto???

LINDOFELIA — E que a gente tava botando perfume (Aparece rapidamente para

falar e sai)
APRESENTADOR (A) — Ok, entédo!... Solta o som DJ!!!

(Musica. Todos entram e dancam. Coreografia. Ao final da musica, os bonecos se
abracam e depois agradecem)

ANDERSON - (Apé6s o agradecimento, confere em voz alta) — 1, 2, 3...

Bate palmas e manda beijos)

MARIA (aparecendo e pegando Flamichael pelo pescoc¢o) — Sai dai criatura, que ja

acabou!!l

JOAO - (aparecendo logo atras) — Sai dai criatura, que ja acabou!!!

CENA V (Atores) — ENCONTRO DOS AMIGOS

FRANKSTENIO — Que bom que vocé teve a ideia de reunir nossa turma,

Palmeiranderson...
ANDERSON - Anderson! Me chama de Anderson! Vocé sabe que eu prefiro!

FRANKSTENIO — Desculpa... Anderson! Alids, vocé sabe que eu também nunca
gostei muito do meu, né?! “Frank” € um nome bonito! “Sténio” € um nome que eu

também gosto muito! Mas quando junta os dois... sai de perto!

FLAMICHAEL — Mas aqui quase ninguém foge a criatividade de escolher nome que

Nossos pais tiveram... Tirando a Maria e 0 Jo&o, o resto nem se comenta...
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ELLEN — O seu por exemplo: Flamichael!!! Mistura de Michael, por causa do Michael

Jackson e “Fla” do Flamengo!!! Santa criatividade!!!

FRANKSTENIO — E quem é vocé pra falar alguma coisa, “Corinthiellen”, com dois

ELLEN — Rapaz, é melhor mudar de assunto! As vezes até esqueco que eu tenho

esse nome! Me chama de Ellen, que eu prefiro!!! Por favor!!!

LINDOFELIA — Mas vocé sabe que a ideia desse encontro ndo foi sé do Anderson,

né?!

ANDERSON - Exatamente! Ainda bem que eu esbarrei com a Maria no meio da rua,

provavelmente a gente n&o teria se encontrado hoje!

LINDOFELIA — Foi ela quem lembrou onde eu morava e passou |4 em casa!!l Ainda
bem que eu ainda tinha o contato da maioria... ai um foi ligando pro outro e estamos

nés aquil!!

RUBIRILSON - Por falar nisso, cadé a Maria? Nao vem?! Logo ela, a responsavel

por tudo isso aqui!

FLAMICHAEL — Calma, Rubirilson! Ela deve ta4 chegando! E que ela foi buscar o

Jodo, irméo dela! Lembra dele?!

FRANKSTENIO — E tem como esquecer aquele eco...?!

RUBIRILSON - ...eco...

ANDERSON - ...eco?!

ELLEN — Parecia um papagaio treinado que repetia tudo que ela dizia!
LINDOFELIA — Olha eles chegando ail!!

MARIA — E ai, pessoal!!! Tudo bem?!

JOAO - E ai, pessoal!!l! Tudo bem?!

MARIA — Que bom que ja chegou todo mundo!

JOAO - Que bom que ja chegou todo mundo!

FLAMICHAEL — Parece que vocé ndo mudou muito!! Nao é, Jodo?!
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MARIA — Quase nadal!
JOAO — Quase nada!

RUBIRILSON — Mas ainda tem muita gente que a gente perdeu contato! Como era
mesmo o0 nome daquela sua amiga super lenta, Ellen? Que sentava ao seu lado, na

frente de todos!!!

ELLEN — Ah, era a Maracujina!!!

RUBIRILSON - Ela néo era irma do Calmomilio!?

ELLEN — Exatamente! Parece que os dois viraram funcionarios publicos!!!
MARIA — Ageisl!!

JOAO — Ageisl!!

FRANKSTENIO — Tinha também o Miribildo, o Henristéfeles...
ANDERSON - A Besteiradna, a Esquisinata...

LINDOFELIA — O Marconcérbero, o Miguelastico...

FLAMICHAEL — O Marombilson, a Fedontina, a Chateriririssima...
MARIA — Sé nome “bonito”!!!

JOAO — S6 nome “bonito”!!!

ELLEN — Eu lembro também das nossas aulas, como eram divertidas!!!

(Todos ficam iméveis apds suas ultimas falas. Entra o/a professor/professora. Toca

em cada um, “descongelando-os”. Saem. Fica o/a professor/professora).

CENA VI - AS ANTIGAS AULAS (Bonecos e ator/atriz)

Adaptacéao de trechos de “A aurora da minha vida”, de Naum Alves de Souza
ELLEN — Sera que eu posso sair mais cedo hoje?
PROFESSOR (A) — A senhora néo precisa ouvir a explicacdo? Ja sabe tudo?
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ELLEN — Eu sei! Eu ja sei analise! Minha mae me pés numa professora particular e
ela jA me ensinou tudo. (A classe vaia) Vocés estdo € com inveja. Posso? A minha
mae esta me esperando. Nés temos que ir na cabeleireira que hoje € aniversario da

minha prima.

LINDOFELIA — Se ela sair, a gente também pode.
RUBIRILSON — Quem ela pensa que ela €?
FRANKSTENIO — Vé se néo fala cuspindo no meu ouvido!

PROFESSOR (A) — Quieta, classe. Sera que eu ouvi bem? Repita 0 que a senhora

disse, por favor. De pé, la na frente, por favor!

ELLEN — Ué... Eu disse que hoje & o casamento da minha prima e eu e minha mée

temos que ir fazer o penteado na cabeleireira.
PROFESSOR (A) — Repita, por favor. Ir onde mesmo?
ELLEN — Ir na cabeleireira. Eu ja falei.

PROFESSOR (A) —A senhorita, por acaso, vai montada na cabeleireira? Eu n&o

sabia que a cabeleireira tinha virado cavalo de sela.
ELLEN — Eu n&o estou entendendo o que o senhor esta falando.

PROFESSOR (A) — Entao a “doutora sabe-tudo” sabe tudo sobre analise mas fala a

prépria lingua como uma cavalgadura?
ELLEN — Credo. Nao precisa falar assim também. Que foi que eu falei? Ave!

PROFESSOR (A) — Se eu deixasse a senhora sair, a senhora iria a cabeleireira. Ir a
algum lugar, ir ao cinema, ir & escola. “A”: contragdo de preposigdo com o artigo “a”.

Entendeu bem?

ELLEN — Isso eu sei melhor que qualquer um. (Vaias) Dor de cotovelo! O que vem

de baixo ndo me atinge.
CLASSE - Senta no formigueiro, entéo.

CLASSE: Isso mesmo.
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PROFESSOR (A) — Quieta classe! Que bagunca é esa? Negado o seu pedido,
mocinha. Vamos continuar a aula! A base menor de um trapézio isésceles mede

8cm e um lados obliquos, 8cm. Calcule o perimetro...
MARIA — Que cheiro!

JOAO — Que cheiro!

(Estoura uma bombinha)

PROFESSOR (A) — Quem foi que se acuse imediatamente!
CLASSE - Eu néo fui!l Eu néo fui! Eu néo fui!
PROFESSOR (A) — Quem foi?

ELLEN — E bom que quem fez isso se acuse logo porque a classe inteira ndo pode

pagar pelo que néo fez!

RUBIRILSON — Eu néo fui!

PROFESSOR (A) — Arrume suas mochilas.

MARIA — Foi perto da carteira dele!

JOAO - Foi perto da carteira dele!

FLAMICHAEL — Mas ndo fui eu! Eu ndo sou de fazer isso!

MARIA — Eu ndo fui!

JOAO - Eu n3o fui!

ELLEN — Isso € coisa de menino. Posso sair que eu fiquei nervosa?

PROFESSOR (A) — Senta e fica quietal Eu ndo quero ouvir o zumbido de uma
mosca agora! Bragos cruzados, cabeca baixa! A classe toda! Vou relatar o fato a

direcéo! (Sai)
FRANKSTENIO — Agora é que vai ter! eu preciso de nota. Meu pai vai me matar.
ELLEN — Bem que eu queria mudar de escola!

RUBIRILSON — Que é que vocé esta falando?
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ELLEN — Para bom entendedor, meia palavra basta!
LINDOFELIA — Vamos parar? O (a) professor (a) mandou a gente ficar quieto!

ANDERSON - Se vocés nao ficarem quietos vai ser pior. Eu ndo posso ficar de

recuperacao!

RUBIRILSON — Vocé vai ver uma coisa!

LINDOFELIA — Para, gente, pelo amor de Deus!

ELLEN — Eu vou contar pro meu pai que vocé esta me ameacando!
(Volta o professor)

PROFESSOR (A) — Silencio!

MARIA — NGs estamos quietos!

JOAO — N6s estamos quietos!

PROFESSOR (A) — Nao apareceu o culpado, ndo é mesmo!? Arrumem o material e

saiam, um por um.
FLAMICHAEL — A classe esta suspensa?

PROFESSOR (A) — Nao devo explicagdes a ninguém. Aguardem comunicag¢ao por

escrito em suas casas.

ELLEN — Eu sei quem foi.

PROFESSOR (A) — A conversa ainda ndo chegou na cozinha.

ELLEN — Credo!

RUBIRILSON - Professor, ela esta me acusando, mas eu juro que nao fui eu.

PROFESSOR (A) — Depois que o primeiro desaparecer na porta, sai o seguinte. E
assim por diante. Sem piar. Nem um pio. Na ponta dos pés.

FLAMICHAEL — A gente nao tem pé!

PROFESSOR (A) — Nao quero ouvir um barulhinho! (Todos saem)
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CENA VII (Atores) — EXALTACAO A AMIZADE

ATOR/ATRIZ 1 — Até bem pouco tempo atras, era essa a nossa realidade.
ATOR/ATRIZ 2 — A nossa vida!!!

ATOR/ATRIZ 3 — O nosso mundo!!!

ATOR/ATRIZ 4 — Hoje, lembramos o nosso passado...

ATOR/ATRIZ 5 — ...prontos pra viver nosso presente...

ATOR/ATRIZ 6 —...planejando nosso futuro!!!

ATOR/ATRIZ 7 — E é junto dos verdadeiros Amigos...

ATOR/ATRIZ 8 — Que a nossa vida...

ATOR/ATRIZ 1 —...nossa realidade...

ATOR/ATRIZ 2 —... e 0 nosso futuro...

ATOR/ATRIZ 3 —... pode se tornar muito mais forte!!!

ATOR/ATRIZ 4 — Qualquer um pode ficar ao seu lado quando vocé esté certo...

ATOR/ATRIZ 5 — ..mas um amigo verdadeiro permanece ao seu lado mesmo

guando vocé esta errado!
ATOR/ATRIZ 6 — Um simples amigo nunca o(a) viu chorar...

ATOR/ATRIZ 7 — ...um verdadeiro amigo tem seus ombros encharcados por tuas

lagrimas!

ATOR/ATRIZ 8 — Um simples amigo procura conversar com VOCé sobre teus

problemas...
ATOR/ATRIZ 1 — ...um verdadeiro amigo procura ajuda-lo a resolver teus problemas!

ATOR/ATRIZ 2 — Um simples amigo acha que a amizade terminou quando vocés

tém uma discussao....

ATOR/ATRIZ 3 — ..um verdadeiro amigo sabe que ndo existe uma amizade

enquanto vocés ainda néo tiveram uma divergéncia!
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ATOR/ATRIZ 4 — Um simples amigo espera que VvOCé sempre esteja por perto

guando ele precisar...

ATOR/ATRIZ 5 — ...um verdadeiro amigo espera estar sempre por perto quando

vocé precisar dele. (Autor desconhecido)

ATOR/ATRIZ 6— Pode ser que um dia ndo mais existamos.

ATOR/ATRIZ 7 — Mas, se ainda sobrar amizade...

ATOR/ATRIZ 8 — ...nasceremos de novo um para o outro. Albert Einstein!

CENA VIII — (Atores) ENCERRAMENTO

OBRIGADO, MEUS AMIGOS
PELA ATENCAO DISPENSADA
AGORA TEMOS QUE IR EMBORA

POIS NOSSA HORA E CHEGADA

OBRIGADO, OBRIGADO
PELO APLAUSO COMOVENTE
NOSSA HISTORIA AQUI TERMINA
PORQUE NOS...

VAMOS EM FRENTE!!
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ANEXO A
Imagens do processo
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Fonte: Raimundo Reis.

Fonte: Raimundo Reis.

rafia 1 — Jogos teatrais

Fotografia 2 — Jogos teatrais em circulo
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Fotografia 3 — Relaxamento

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 4 — Jogos teatrais em circulo

Fohte: Raim(mdo Reis.
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Fotografia 5 — O material utilizado para confeccionar o boneco

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 6 — Confeccionando o boneco

Fonte: Raimundo Reis.
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Fotografia 7 — Concluindo o boneco

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 8 — Concluindo o boneco

Fonte: Raimundo Reis.
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Fotografia 9 — Concluindo o boneco

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 10 — Primeiros bonecos concluidos.

Fonte: Raimundo Reis.
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Fotografia 11 — Tenda improvisada 1

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 12 — Testando 0 boneco
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Fonte: Raimundo Reis.
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Fotografia 13 — Boneco apre
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Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 14 — Bonecos em acao

Fonte: Raimundo Reis.



Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 16 — Tenda improvisada 2 (sombras
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Fonte: Raimundo Reis.
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Fotografia 17 — Exercicios com sombras
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Fonte: Raimundo Reis.

s 5=

Fotografia 18 — Exercicios com sombras
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Fonte: Raimundo Reis.
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Fonte: Raimundo Reis.

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 19 — Exercicios com sombras

Fotografia 20 — Exercicios com sombras
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Fonte: Raimundo Reis.

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 21 — Exercicios com sombras

Fotografia 22 — Exercicios com sombras
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Fotografia 23 — Exercicios com sombras

Fonte: Raimundo Reis.

Fotografia 24 — Exercicios com sombras

Fonte: Raimundo Reis.
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Fotografia 25 — Plateia do espetaculo “As Peripécias de Zé Petinho”

Fonte: Raimundo Reis.

écias de Zé Petinho”

Fotografia 26 — Plateia do espetaculo “As Perip

Fonte: Raimundo Reis.
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