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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta o resultado da pesquisa feita durante o mestrado
profissional em artes, com o intuito de desenvolver uma proposta metodologica
para o0 ensino das artes visuais, que possibilite as vivéncias em Arte
Contemporanea para discentes da educacdo profissional a nivel médio em
Artes Visuais, com o objetivo de levantar potencialidades que articulem as artes
visuais e a formacgdo profissional. Primeiramente realizo a observagdo do
proprio l6cus da pesquisa o IFMA Campus S&o Luis Centro Historico para
promover a vivéncia dos alunos quanto a producdo, conhecimento, e
apreciacdo da arte contemporanea, aproximando esta arte da formacéo
profissional, agregando maior qualidade a formacé&o técnica em Artes Visuais.
Para tanto utilizo a sensacdo de pertencimento ao bairro historico da Praia
Grande aonde localiza-se 0 Campus assim como os referenciais artisticos
internacionais (OakOak), nacionais (Kobra) e locais (Rosilan Garrido) para
exemplificar nas artes visuais producdo de artistas que tem a cidade como
musa inspiradora. A intervencdo pedagogica desenvolvida com os alunos foi
realizada utilizando a técnica do sténcil e atividade de criacdo a partir da
reflexdo do cotidiano no bairro. Em seguida apresento o desenvolvimento do
ensino das artes visuais moderna e contemporanea, partindo de um breve
historico destes dois periodos artisticos, tendo como principais referenciais
tedricos Anne Cauquelin, Ana Mae Barbosa e Mario Perniola. Apresentamos
recortes pontuais e de grande relevancia em ambos 0s movimentos,
considerando os avancos significativos que a arte educacdo alcangou nos
altimos cem anos no Brasil, até a compreensdo do ensino de arte
contemporanea. No ultimo capitulo foi feito o levantamento das bases legais
brasileiras que legitimam o ensino das artes como: a Constituicdo Brasileira, a
Lei de Diretrizes e Bases, as Diretrizes Curriculares Nacionais (ainda na fase
de aguardo da divulgacdo apdés a reformulacdo do novo ensino médio), os
Parametros Curriculares Nacionais, assim como 0s documentos da instituicao.
Dando énfase as artes visuais através de uma breve andlise destes
referenciais que para uma melhor compreenséo foram organizados de maneira
hierarquica no que se refere a sua abrangéncia e importancia nacional. A partir
deste levantamento foi possivel compreender a nocdo de trabalho aliado a
educacdo. Por fim pudemos analisar as artes visuais e todo 0 seu potencial
educativo inclusive enquanto area profissional, e as possibilidades de trabalho
com as artes visuais contemporaneas a partir de tematicas sociais encontradas
no cotidiano.

Palavras Chaves: Artes Visuais Contemporanea, Ensino, Aprendizagem,
Educacao Profissional.



ABSTRACT

This dissertation presents the results of the research done during the
professional master 's degree in arts with the purpose of developing a
methodological proposal for the teaching of the visual arts that allows the
experiences in Contemporary Art for students of professional education at the
secondary level in Visual Arts, with the objective to bring together the visual arts
and vocational training. First of all, the IFMA Campus S&o Luis Centro Histérico
was created to promote the students' experience in the production, knowledge
and appreciation of contemporary art, bringing this art closer to professional
training by adding a higher quality of technical training in Visual Arts. For that, |
use the sense of belonging to the historic neighborhood of Praia Grande, where
the Campus is located, as well as the international artistic references (OakOak),
national (Kobra) and local (Rosilan Garrido) to exemplify in the visual arts
production of artists who have the city as an inspiring muse. The pedagogical
intervention developed with the students was carried out using the stencil
technique and creation activity based on daily reflection in the neighborhood.
Then | present the development of modern and contemporary visual arts
teaching, starting with a brief history of these two artistic periods, with the main
theoretical references being Anne Cauquelin, Ana Mae Barbosa and Mario
Perniola. We present punctual and highly relevant clippings in both movements,
considering the significant advances that art education has achieved in the last
one hundred years in Brazil, to the understanding of the teaching of
contemporary art. In the last chapter, a survey was made of the Brazilian legal
bases that legitimize the teaching of the arts, such as the Brazilian Constitution,
the Law of Guidelines and Bases, the National Curricular Guidelines (still in the
phase of awaiting the announcement after the reformulation of the new high
school) , the National Curricular Parameters, as well as the institution's
documents. Emphasizing the visual arts through a brief analysis of these
references that for a better understanding were organized hierarchically in
terms of their national importance and scope. From this survey it was possible
to understand the notion of work together with education. Finally, we were able
to analyze the visual arts and all their educational potential, including as a
professional area, and the possibilities of working with the contemporary visual
arts based on the social themes found in everyday life.

Keywords: Visual Arts Contemporary, Teaching, Learning, Professional
Education



Figura 01
Figura 02
Figura 03
Figura 04
Figura 05
Figura 06
Figura 07
Figura 08
Figura 09
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28
Figura 29
Figura 30

LISTAS DE FIGURAS



SUMARIO
INTRODUGAD ...ttt ettt ettt e e st et as e st esesseseseseas et eseseasesesesens et et essssssesesensesesesensasesesens 2
1- A CIDADE COMO PROJETO EDUCATIVO: VIVENCIAS COM O CURSO TECNICO EM ARTES
VISUAIS A NIVEL MEDIO. .....ouvuieieieeiiecieieieseeesie sttt b bbb ss s s sanes 10
1.1 As Etapas da Atividade e o Pertencimento como tematica.....ccccccceeerviveeeiiiieeeiiinennn, 11
1.2 Os Referenciais ArtiStiCOS . ..ccuuiiiiiiiiii e e e s saaee s 14
1.3 Arte Contemporanea o Stencil e a Aplicacdo da Atividade........cccveeeeciieeeecciieeeecnneeen, 19

RECORTES NO DESENVOLVIMENTO DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS MODERNAS E

CONTEMPORANEAS ......ovveveeeeeeeeeee sttt ettt sttt st et easssssas s s s st et etssesssssstsassssesssesesenes 25
A Arte moderna: ideologias € EStELICA. ....cuuiiieiiiiiecer e 26
1.2 O ensino das Artes Modernas N0 Brasil. ........cooueeeiiieieeniene et 32
1.3 A Arte CONTEMPOTANEA..uuiiiiiiiieeeeiieeeeetieeeeetteeeeetteeeesteeeeesbeeeessabeeeeesabeeeeessseeeesanseseeennsens 42
1.4 O Desenvolvimento do Ensino das Artes Visuais P6s Moderna e Contemporanea.......... 47

2- DISPOSITIVOS LEGAIS QUE LEGITIMAM O ENSINO DAS ARTES VISUAIS CONTEMPORANEA NO
BRASIL E NO LOCUS DA PESQUISA. .....cuvvvieeeeecteteteteeesseeaese e sesessaesesesssessessesesesesesasasaesesessans 53

2.1 Constituicdo Federal e Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional...........ccccccuveeeenes 54
2.2 Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Profissional Técnica a Nivel Médio. .. 61
2.3 Pardmetros Curriculares NaCiONais ......cceereeriirrieeieeieesiee ettt 68
2.4 Projeto de Desenvolvimento Institucional e Plano Pedagdgico Institucional................... 72

2.6 Projeto Politico Pedagdgico do IFMA Campus Centro Histérico e Projeto do Curso

TECNICO €M AIEES VISUIS. .cceiiieiiiiiiieieiee e 75
CONSIDERAGOES FINAIS......ocoiiieuieeeeteieeieeeet ettt st st eesetete s essesesssaesssaessseensstensssessatesssssssesesnas 78
REFERENCIAS .......eieieeeceeeteee ettt ettt sttt s ettt ettt sess et st s e st se et esess et stesass st st esesssesranens 81



INTRODUCAO

A motivacao desse trabalho veio das reflexdes a partir da experiéncia
docente na area de artes visuais, ndo somente na educacado basica, mas na
educacao profissional e na formacdo de professores. Transitando entre as
disciplinas das matrizes curriculares desses cursos, percebi o distanciamento
do estudo, criagdo e vivéncia da arte contemporanea, especialmente na
educacdo profissional, e justamente nesta falta que esta pesquisa se
desenvolvera.

Como educadoras percebemos que durante a formacao técnica em artes
visuais é de fundamental importancia que o aluno esteja a par da arte
contemporanea, tanto em relacédo aos conhecimentos teoricos, quanto & pratica
e apreciacao.

A arte contemporanea pode ser uma fonte de referéncias para as
criagbes dos alunos além de ser parte de sua propria cultura, a insercao
desses conteudos garante que durante o seu percurso formativo os estudantes
compreendam e frequentem espacgos expositivos e culturais, que se interessem
pela tematica do seu tempo, que sejam individuos consoantes com o cenario
da arte, eliminando o distanciamento entre ambos.

O interesse de adolescentes na arte contemporanea pode ser
experiéncia determinante para a formacdo de um adulto propagador e
participante da sua cultura.

A pesquisa se desenvolveu no ambiente escolar ao qual faco parte, o
IFMA  Campus Centro Histérico, seu planejamento e execugcdo nao
apresentaram impedimentos, ao contrario, o fato do campus oferecer a
educacéo profissional a nivel médio e a Licenciatura em Artes Visuais, cria um
contexto favoravel para experimentacdo de atividades artisticas diferenciadas
com os alunos.

O IFMA Campus Centro Historico esta localizado em um grande acervo
de arquitetura e arte colonial, referéncia para a cidade de Sao Luis como um
ambiente artistico/cultural, convidativo para as praticas da arte contemporanea
e que foi levado em consideracdo na concepcdo da intervencdo artistico
pedagdgica. Esta pesquisa foi de fundamental importancia para elevar o nivel
da formacdo da educacdo profissional ofertada pela instituicdo, ja que
desenvolveu ndo somente o estudo, mas a vivéncia e apreciacdo da arte
contemporanea.

Deste modo estabelecemos como temética o desenvolvimento do ensino
e aprendizagem da arte contemporanea no curso técnico em artes visuais.
Portanto a problematizacdo deste tema é: que proposta metodologica para o
ensino das Artes Visuais possibilitaria as vivéncias em Arte Contemporanea
para discentes da educacao profissional a nivel médio em Artes Visuais?

Para encontrar possiveis solu¢des para este problema estabelecemos
algumas hipoteses. A primeira, a cidade como projeto educativo: vivéncias com
0 curso técnico em artes visuais a nivel médio no IFMA Campus centro



historico. A segunda, recortes no desenvolvimento do ensino das artes visuais
moderna e contemporanea no Brasil. E a terceira: dispositivos legais para o
ensino das artes visuais no Brasil.

O principal objetivo para este trabalho foi desenvolver uma proposta
metodoldgica para o ensino e a vivéncia das artes visuais contemporanea para
discentes da educacédo profissional a nivel médio em Artes Visuais. Para
chegarmos ao objetivo principal foi preciso fazer um breve recorte historico do
desenvolvimento do ensino das artes visuais na arte moderna e
contemporanea, conhecer os referenciais legais que fundamentam o ensino
das artes visuais na educacao basica e na educacao profissional no Brasil e na
Instituicdo em que esta pesquisa se desenvolve, desenvolver uma proposta de
metodologia de ensino que promovesse a vivéncia da arte contemporanea para
0 curso técnico em artes visuais a nivel médio, relacionar as propostas
metodoldgicas ao ambiente em que o campus esta inserido (bairro da Praia
Grande), promover aos alunos vivéncias com a arte contemporanea que
demonstre seu potencial educativo.

Na presente pesquisa intitulada " Artes Visuais Contemporanea:
ensino e aprendizagem na educacdo profissional a nivel médio do IFMA
Campus Centro Histérico", pretendemos apresentar 0s caminhos
metodoldgicos que nortearam a investigacdo. Conforme Silvio Zamboni (2012)
em “A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia” é:

Como qualquer atividade humana, pesquisa enquanto processo nao é
somente fruto do racional: o que é racional é a consciéncia do desejo,
a vontade e a predisposicéo para tal, ndo o processo da pesquisa em
sim, que intercala o racional e o intuitivo na busca comum de
solucionar algo. Esses conceitos servem tanto para a ciéncia quanto
para a arte, pois pesquisa € a vontade e a consciéncia de se
encontrar solucbes, para qualquer &rea do conhecimento humano,
(ZAMBONI, 2012, p. 51).

A luz do exposto a pesquisa em arte demanda de um exercicio
sistematico, isto é, requer um método. Ao compreendé-la e legitima-la como
area do conhecimento, entendemos que a mesma deve estar imbricada a
ciencia ao passo que articula aspectos racionais e intuitivos em suas
pesquisas, tal como reitera Zamboni (2012), com a articulacdo de instrumentos
e atividades do conhecimento humano.

No que concerne da pesquisa Minayo (1993, p.23) diz que é
considerada como ‘“atividade basica das ciéncias na sua indagacado e
descoberta da realidade. E uma atitude, pratica tedrica de constante busca que
define um processo intrinsecamente inacabado e permanente. E uma atividade
de aproximacgédo sucessiva da realidade que nunca se esgota, fazendo uma
combinacao particular entre teoria e dados”.

Nesta perspectiva da pesquisa e seus caminhos metodoldgicos
Sandra Rey, (1996) faz um apurado estudo e delimita dois tipos de pesquisa no



campo das Artes visuais. O primeiro considera o estudo “pesquisa em arte” na
qual a pesquisa € método processual que contempla a laboracéo do artista na
qual a pesquisa em arte, se situa no estudo de Poéticas Visuais, demarca o
artista-pesquisador que norteia sua investigacdo a partir do procedimento de
organizacao de sua producao artistica e plastico, bem como no campo tedrico
e poético, geradas a partir da prépria pratica. E a pesquisa “sobre” arte, dirigida
a pesquisa de historia, teoria e critica de arte, conjecturando sobre a obra de
arte constituida, sua significacdo. (REY. 1996, p.81)

Perante o0 exposto, nossa pesquisa se situa na perspectiva da
pesquisa sobre Artes Visuais buscando uma pesquisa reflexiva sobre o ensino
da arte contemporanea. O presente estudo principiou por processo de
fundamentacdes bibliograficas que € base imprescindivel para qualquer tipo de
modalidade de pesquisa. De forma geral, qualquer informacdo publicada
(impressa ou eletrénica) pode ser uma fonte de consulta. Segundo Gil (2007,
p.64) a “pesquisa bibliografica € desenvolvida a partir de material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos”.

Segundo Markoni & Lakatos (1996, p. 66), pesquisa bibliografica
“abrange toda a bibliografia ja tornada publica em relagéo ao termo de estudo”.
Desta forma a bibliografia constitui-se como primordial ao estudo.

Fonseca (2002, p.32) diz que:

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de
referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e
eletrbnicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites.
Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliografica,
gue permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o
assunto. Existem, porém, pesquisas cientificas que se baseiam
unicamente na pesquisa bibliografica, procurando referéncias tedricas
publicadas com o objetivo de recolher informagfes ou conhecimentos
prévios sobre o problema a respeito do qual se procura a resposta.

A pesquisa bibliografica é uma ferramenta muito utilizada nas
pesquisas descritivas, trazendo referencias que serdo o alicerce para
desenvolvimento do estudo com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos. O objetivo é contextualizar para
melhor compreender a acado dos seus agentes. Sera feito através verificacao
de dados buscando um histérico sistematizado.

A pesquisa € fundamentada a partir de material ja publicado,
organizado por livros, revistas, publicacdes em periédicos e artigos cientificos,
monografias, dissertacdes, teses. Tendo a base do ja escrito sobre o assunto
da pesquisa. A utilizacdo da pesquisa bibliografica é destacada no momento
em que podemos organizar informagbes que se encontram dispersas,
conferindo-lhe uma nova importancia como fonte de consulta.

A pesquisa bibliografica & imprescindivel, pois é a base teorica e
fonte de conhecimento e informacdo, Destacando assim os debates sobre o



Ensino das Artes Visuais e as metodologias contemporaneas do ensino-
aprendizagem em Artes, considerando a cidade como temética possivel.

Os referenciais teoricos elencados para dar suporte as discussdes
propostas foram Ferraz e Fusari (2009) constitui material indispensavel para
esta pesquisa, em “Metodologias do Ensino de Arte: fundamentos e
proposi¢gbes” as autoras apresentam a importancia do professor de arte em
todos os niveis de ensino, e a sua responsabilidade de desenvolver os
componentes fantasiosos, imaginativos, sensiveis, perceptiveis, analiticos,
criticos e estéticos, da mesma maneira com que o professor (a) de arte constroi
em si mesmo (a) essas competéncias no fazer diario da sala de aula. Enfatiza
0 papel da arte na formacgao de criangas , jovens e adultos e sua preparacao
como sujeitos criticos e sensiveis, vivendo em uma sociedade em que se
valorizam as iniciativas pessoais, a autonomia, a criatividade e flexibilidade
para novas situagoes.

Ana Mae Barbosa (2010) bebendo nas fontes das teorias de John
Dewey, Rasanem e Aguirre propde o ensino de arte partindo da experiéncia.
Em “Arte/Educagdo Contemporédnea: consonéncias internacionais” uma
compilacdo de artigos que tratam da histéria da arte e seu ensino, leituras de
obra e o campo de sentido da Arte, interculturalidade, integracdo e
interdisciplinaridade no ensino e a avaliacdo do aprendizado nas artes visuais
sao os eixos tematicos abordados pela autora em sua pesquisa. Exerce grande
contribuicdo a esta pesquisa, pois ressalta a importancia da arte para nos
permitir a tolerancia a ambiguidade e a exploracdo de multiplos sentidos e
significacoes.

Anne Couquelin (2005) em “Arte Contemporénea: uma intodug&o’
aborda em sua obra os movimentos da arte moderna e contemporanea, suas
diferenciacdes e afastamentos, e de que modo a proposta de cada uma dessas
artes espelha seu tempo, desmistificando suas caracteristicas principais.

Agnaldo Farias (2002) em “Arte Brasileira Hoje” traca um mapa do
desenvolvimento da arte contemporanea no Brasil, contemplando os principais
artistas, algumas exposicfes, analisando suas expografias, e exemplificando a
expansdo da arte contemporanea no Brasil, que ja é considerado um roteiro
para grandes Bienais e exposi¢coes desta arte.

Vera Pallamin ( 2000) em “Arte Urbana” contribui com reflexdes
pertinentes sobre a arte urbana e arte publica, abordando as tensdes sociais,
suas contribuicbes, a cultura urbana, o0s processos de estetizacédo
contemporaneos e a arte urbana na pratica social.

Também serdo usados como referencial os documentos legais que
fundamentam e legitimam o ensino das artes visuais na educacao basica,
educacdo profissional e na Instituicho em que a pesquisa se desenvolve,
notadamente A Constituicdo Brasileira, Lei de Diretrizes e Bases, as Diretrizes
Curriculares Nacionais, os Parametros Curriculares Nacionais, O Plano
Pedagadgico Institucional, o Plano do Curso Técnico em Artes Visuais.
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Por se tratar de uma pesquisa sobre artes visuais, trazemos alguns
exemplos que constituiram referenciais artisticos que alinhavam a proposta de
intervencao na escola.

Oakoak , artista de rua Francés que tem como principal suporte o0s
defeitos da cidade, pequenos buracos, paredes descascadas, fiagoes tortas,
grades quebradas, etc. A escolha do suporte, a utilizacdo de materiais simples
e a eficacia das mensagens bem humoradas que quebram a rigidez da
paisagem acinzentada, sdo as principais caracteristicas do trabalho do artista
que elencamos para dialogar com a atividade a ser desenvolvida.

Kobra é o referencial de artista brasileiro, muralista, artista de rua e do
graffiti a nivel mundial, suas obras sao fruto de estudos e de técnicas
diferenciadas, entre elas o stencil. Um fato interessante € que o artista possuli
um mural na cidade de S&o Luis, fato que proporciona aos alunos a
visualizacdo do uso da técnica por um profissional reconhecido, o que atribui
autoestima a formacao profissional em artes visuais.

As obras de Rosilan Garrido foram utilizadas nesse trabalho para
exemplificar aos alunos como a cidade pode ser musa inspiradora na arte
contemporanea, o outro motivo € que a artista utiliza de mesticagens
(CATTANI 2004) nas suas obras, que séo frutos de sua experiéncia visual com
a cidade de Sao Luis e com o bairro da Praia Grande e suas proprias
vivéncias.

No ambito da metodologia as pesquisas quanto a finalidade, podem
ser divididas em dois grupos: puras e aplicadas. As pesquisas puras ou
basicas, tem seus estudos gerados por motivacdes intelectuais almejando o
conhecimento, o pesquisador ndo tem interesse em solucionar ou interferir
numa dada realidade. Ja nas pesquisas aplicadas, buscam resultados de
cunho prética levando em consideracdo a utilizacdo, na pratica, de
conhecimentos disponiveis para responder as questdes da sociedade.

Em conformidade com Barros e Lehfeld (2000, p. 78), a pesquisa
aplicada esta alicercada na constru¢do de conhecimentos para aplicacao de
seus produtos e resultados, com a finalidade de “contribuir para fins praticos,
visando a solucdo mais ou menos imediata do problema encontrado na
realidade”.

Quanto classificacdo dos objetivos da pesquisa € exploratorio-
descritiva com intuito de compreender os fendmenos e acdes que
desenvolvidos no ambito escolar no que se refere ao ensino e aprendizagem
da arte contemporanea na educacao profissional, nossa pesquisa se
estabelece como uma pesquisa aplicada, tendo em vista que almejamos
fornecer através de propostas metodologicas e praticas foram executadas no
IFMA Campus Centro Histérico.

Como caminhos para a realizagcdo da pesquisa no cerne da pesquisa
aplicada, adotando os métodos de procedimentos no qual a técnica é
identificada com a parte pratica da pesquisa tendo carater especifico e se
relacionam com as suas etapas. Lakatos (2007) diz que Métodos de
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procedimentos seriam etapas mais concretas de investigacdo, com a finalidade
restrita em termos de explicacdo geral dos fendbmenos menos abstratos. Os
métodos de procedimentos podem ser: método experimental, método
comparativo, método historico, estatistico, estudo de caso, pesquisa-acao,
dentre outros.

A pesquisa qualitativa atenta-se, deste modo, com a realidade que
nao permite ser quantificada, focada em compreender e explicar as relacbes
sociais. Para Minayo (2001), a pesquisa qualitativa aborda significados,
aspiracdes, motivos, crencas, valores e atitudes, buscando um espaco mais
denso das relacdes, dos processos e dos fenOmenos que nao podem ser
designados a operacionalizacdo de variaveis (MINAYO, 2001, p. 14).

O presente trabalho pretende averiguar os caminhos a serem
trilhados com propostas contemporaneas de arte/educacdo e é caracterizado
como uma pesquisa-acdo, a ser realizado, a partir da aplicacdo de uma
proposta metodolégica intitulada: A Cidade como projeto educativo que propde
0 pertencimento enquanto fio condutor para reflexdo sobre arte urbana e os
referenciais artisticos: Oakoak, Kobra e Rosilan Garrido.

Sao propostas para ensino e aprendizagem em arte contemporanea
comprometida com criticidade e a dialogo que tem como foco dar visibilidade a
Formacgdo Profissional em Artes Visuais e contribuir elevando o nivel de
experiéncia dos alunos com a arte contemporanea.

As propostas foram construidas na disciplina Poéticas e Processos da
Criacdo em Artes aonde exploramos os estudos de processos criativos em
artes com énfase na realidade cultural dos alunos com subsidios tedricos para
explicar processos criativos que envolvam os usos das linguagens artisticas
visuais ressaltando a producéo de Proposi¢cdes metodolégicas para elaboracéo
de atividade artistica.

A nossa pesquisa se caracteriza como sendo uma pesquisa-acao, pois,
buscamos pesquisar a pratica docente na disciplina Historia das Artes Visuais
no Brasil no IFMA Campus Centro Historico. Nesse sentido, temos o interesse
particular pratico da pesquisa-ensino com aporte tedrico e metodologico acerca
dos Processos de Ensino e Aprendizagem na formacéo profissional em Artes
Visuais. Com intuito de compreender 0s processos e acfes a serem
desenvolvidas no ambito escolar, analisando o cotidiano, discutindo pratica do
ensino da Arte Visual qual proposta metodolégica promove o0 estudo e a
vivéncia dos alunos de modo que acrescente experiéncias significativas para
sua formagéo profissional.

Sobre ensino-pesquisa André (2010, p. 58): “ensino e pesquisa se
articulam em varios sentidos, em outros se diferenciam”, desta forma, é de
suma importancia assinalar pontos entre um ato pedagdgico e um ato de
pesquisa, ou seja, entre uma pesquisa e uma atividade de ensino. Portanto
para André (2010), a pesquisa tem um carater analitico, com processos com
rigor e sistematizacdo para se conhecer o objeto. No entanto o ensino, € muito
mais complexo que a atividade de pesquisa aquela que esta situada na
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docéncia e no cotidiano da sala de aula. Contudo, a pesquisa no ensino pode
colaborar para que o docente amplie a capacidade de questionar, de formular
hip6teses observar e de procurar recursos, solugbes, caminhos alternativos
para a sua pratica.

A pesquisa-agdo possibilita o autoconhecimento aos seus participantes,
pois, quando focada na educacdo propicia transformacdes. Segundo Elliott
(1997, p.15), a pesquisa-acao permite superar as lacunas existentes entre a
pesquisa educativa e a pratica docente, ou seja, entre a teoria e a pratica, e 0s
resultados ampliam as capacidades de compreensédo dos professores e suas
praticas, por isso favorecem amplamente as mudancas. A pesquisa-acao reuni
dois campos o da docéncia e da pesquisa na atuacdo como professor (a) -
pesquisador (a), pautados na atuacdo docente e a pesquisa, sendo ambas
atividades concernentes ao campo do
afetivo/racional/relacional/comunicacional almejando o conhecimento, segundo
assinala Penteado (2010).

A pesquisa-ensino pode ser considerada uma das diferentes
possibilidades de abordagem da pesquisa-a¢do realizada na acgéo
educativa, sendo realizada durante e como ato docente pelo
profissional responsével por essa docéncia. Essa atuacdo visa a
vivéncia de condutas investigativas na pratica de ensino, que
permitem exercé-lo como um processo criativo do saber docente. [...]
Isso resulta na “docéncia investigativa” que, ao se realizar, propicia
um tipo de relacdo dos alunos entre si, com o conhecimento e com o
professor (PENTEADO, 2010, p. 36).

‘A pesquisa-acdo socialmente critica passa a existir quando se
acredita que o modo de ver e agir “dominante” do sistema, dado como certo
relativamente a tais coisas, € realmente injusto de varias maneiras e precisa
ser mudado” (TRIPP, 2005, p. 458). Desta maneira, coadunados também visao
de Penteado (2010), apontando que a pesquisa-ensino encaminha o0s
individuos entrelacados na pesquisa em busca da autonomia intelectiva e
socializacdo do conhecimento, criando um processo de constru¢do. Na qual o
professor, anseia conhecer e entendendo no processo de ensino e
aprendizagem; as vivéncias, experiéncias que ocorreram no desenvolvimento
do projeto na nossa pesquisa das Artes Visuais afrodescendentes na escola.

Conforme Brown (2001), pesquisa-acdo é um termo que se aplica a
projetos em que os pesquisadores buscam efetuar transformacdes em suas
proprias praticas. Portanto, qualquer tipo de reflexdo sobre a acdo € chamado
de pesquisa-acao

A importancia em desenvolver uma pesquisa na qual o professor
guestione a sua realidade, como também se apodera politica e metodologias
com agbes e proposicoes sobre o ensino-pesquisa. Assim docente-
pesquisador, busca problematizar a sua realidade e buscando alternativas e
solugcbes com base nos estudos e na sua propria experiéncia profissional.
Thiollent (2011), a Pesquisa-A¢ao néo é constituida somente pela acdo ou pela



participacdo, pois com ela € possivel produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir com a discussao, ou fazer avancar o debate acerca das
questdes abarcadas. Ela esta envolvida com a praxis educativa/investigativa,
sendo a praxis aqui entendida como um movimento relacionado a
indissociabilidade entre teoria e pratica.

Os instrumentos de coleta da nossa sao: observacao, a analise e o
planejamento das acfes. Formatada em etapas de aplicacdo dos projetos e
observacdes, escolhemos a observacao participante como instrumento para
alcancar a interacdo historia da artes visuais no Brasil, e metodologias
contemporaneas do ensino das artes visuais. Buscando extrair dados
importantes a aplicabilidade do projeto.

Usaremos também, imagens como registro praticas do processo de
pesquisa. "reunir registros de diferentes naturezas" (BORTONI-RICARDO,
2008, p. 61), por meio de entrevistas e fotos, e outros tipos de observacdes
diretas, informacgdes que, posteriormente, devem ser comparadas e cruzadas,
confirmando a validade ou ndo dos aspectos levantados, o que possibilita a
construcdo ou validacdo de uma teoria.
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1. A CIDADE COMO PROJETO EDUCATIVO: VIVENCIAS
COM O CURSO TECNICO EM ARTES VISUAIS A NIiVEL
MEDIO.

Como principal objetivo da qualificacdo no Programa de Mestrado
ProfArtes esta pesquisa desenvolve uma intervengdo no ambiente escolar,
aonde pretende propor discussdes sobre o papel do ensino da arte na escola e
na comunidade. O I6cus para o desenvolvimento deste objetivo notadamente
foi o curso Técnico a Nivel Médio em Artes Visuais, no Instituto Federal de
Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo - Campus Centro Historico.

Esta etapa da pesquisa teve inicio durante a disciplina de Poéticas nas
Artes Visuais, aonde foi possivel convergir as discussdes, leituras e vivéncias
das disciplinas anteriores e estruturar uma proposta de intervencéo, definindo
uma teméatica oportuna para o estudo e a vivéncia da arte contemporanea, a
tematica escolhida para este trabalho foi Arte e Cidade.

O objetivo deste capitulo € promover a vivéncia dos alunos quanto a
producdo, conhecimento e apreciacdo da arte contemporanea, aproximando
esta arte da formacdo profissional agregando maior qualidade & formacéo
técnica em Artes Visuais.

A modalidade de educacédo profissional a nivel médio articula o ensino
meédio e a formacao técnica, mantendo todas as disciplinas da educacéo basica
somadas a parte diversificada do curriculo, voltada para a formacéo
profissional no caso do curso em questdo, a formacdo técnica em Artes
Visuais.

A concepcdo da proposta metodolégica ocorreu a partir da minha
experiéncia enquanto professora nos trés anos de duragdo do curso com as
disciplinas de Historia das Artes Visuais | (oferecida no primeiro ano), Histéria
das Artes Visuais no Brasil (oferecida no segundo), e Arte Il (oferecida no
terceiro). Somada a minha experiéncia nos trés anos da formacédo nao poderia
estar dissociada das minhas percepcdes de professora o fato de estar ao
mesmo tempo respondendo pela Coordenacao do Eixo Tecnoldgico ao qual o
curso faz parte, tal acontecimento me aproximou da analise das competéncias,
habilidades, e objetivos previstos no plano de curso, ampliando a minha
compreensao sobre o perfil profissional ao qual eu participo do processo de
formacao, e suas possibilidades de atuacéo.

Para a aplicabilidade da pesquisa foi escolhida a disciplina Historia das
Artes Visuais no Brasil, que é parte do curriculo diversificado referente a
formacao profissional do curso. A escolha ocorreu por tratar-se de uma
disciplina ofertada ao longo de dois semestres, ou seja, uma disciplina anual
com carga horaria de oitenta horas o que possibilitou tempo suficiente para os
dialogos com os alunos, o planejamento e a execucéo da atividade.
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Cabe esclarecer que os alunos na época da culminancia da atividade
estavam préximos ao fim do segundo ano, e ja haviam construido experiéncias
interessantes com as artes, habilidades com diversas técnicas artisticas
diferentes, visitas a espacos expositivos, observacdo de manifestacbes
culturais, além da vivéncia politica ocorrida nas ocupac¢des do Campus no ano
de 2016, portanto o publico da aplicabilidade da pesquisa esta longe de serem
adolescentes sem nenhuma experiéncia com arte, ou capacidade de analise e
interpretacdo de um contexto, convergindo suas percepcfes em propostas
estéticas de apreciacdo visual, pelo contrario, a escolha do publico desta
pesquisa teve a intencdo de aproveitar o interesse em comum pela
problematizacdo de questdes sociais que circundam o Campus e a educacao
do Brasil anteriormente ja& manifestados por eles.

1.1 AS ETAPAS DA ATIVIDADE E O PERTENCIMENTO COMO
TEMATICA

Apesar da arte contemporanea ser um dos conteudos previstos nas
ementas de vérias disciplinas, a compreensdo através do estudo e da
experimentacéo nao tinha espaco no decorrer da formacéo, o que promovia um
estranhamento e certa resisténcia manifestados pelos alunos durante a
abordagem inicial do assunto, de modo que quando questionados sobre o que
pensavam sobre esta arte responderam que lhes dava a impressdo de que
tudo valia e tudo podia, e que tinham dificuldade no entendimento das obras.

Constatada essa dificuldade apresentada por eles, planejei o
desenvolvimento do conteddo de modo que aproximasse 0s principios da arte
contemporanea dos alunos de forma simplificada, e que ao mesmo tempo
estabelecesse relacdo com o cotidiano, reforcando a capacidade que a arte
tem de nos permitir narrativas sobre o que nos cerca, aproximando o olhar do
aluno & capacidade e a criatividade com a arte contemporanea.

A partir dessa analise a atividade foi planejada em etapas, a primeira foi
0 estudo da arte moderna e contemporéanea no Brasil. A segunda etapa foi a
escolha da tematica de pertencimento que serviu como fio condutor no
processo de observacdo e criacdo das imagens sobre esta parte da cidade,
nesta etapa do trabalho houveram leituras de textos, didlogos e debates sobre
a percepcao de cada um e a orientacdo sobre direcionar o olhar para essa
sensacao de pertencimento.

A terceira etapa foi a observacao, registro e anotacdes durante 7 dias
do que foi percebido pelos alunos no trajeto dentro do bairro da Praia Grande,
houve também a orientagdo de que valorizassem o que lhes fazia referéncia a
suas experiéncias ndo importando se sao positivas ou negativas, evitando as
imagens ja tradicionais do centro histérico, como 0s postes coloniais, as
sacadas e os azulejos por exemplo, no intuito de que tivessem autoconfiangca
para registrarem suas impressdes neste exercicio criativo.

A terceira etapa tem sua significacdo justamente no exercicio do aluno
em encontrar uma imagem que tenha uma significagdo com o sentido do

11



12

pertencimento proposto, apesar de tantos artistas ja terem produzido obras
diversas sobre o bairro da Praia Grande, foi importante valorizar o aluno como
capaz de produzir imagens com sentido correspondente a atividade, sobre este
sentido Agnaldo Farias comenta sobre o artista contemporaneo.

Cada obra de arte € em si mesma um sinal de descontentamento.
Todo artista, diversamente do comportamento-padrdo, em vez de
simplesmente satisfazer-se com as obras ja existentes, de ficar extasiado pela
leitura de um livro, pela contemplacao de uma pintura ou pela audicdo de uma
musica, prefere ir além: prefere produzir mais um livro ou pintura ou obra
musical. Sintoma de uma insatisfacdo, cada obra de arte traz embutida uma
critica & propria nogdo de arte e pode mesmo modificar aquilo que entendemos
por arte (FARIAS, 2002, pg 14).

Os alunos usaram a fotografia do celular, e o desenho para o registro
das imagens, de posse dessas imagens fizeram a selecdo e elegeram trés
imagens para coletivamente decidirmos qual seria usada. Apds selecionadas
as imagens para serem utilizadas, estas foram temporariamente guardadas.

A quarta etapa é o estudo da técnica que foi elegida para
desenvolvermos, esse estudo aconteceu tanto em relacdo a seu historico,
quanto dos referenciais artisticos internacionais e nacionais, e para o
referencial local (referencial de artista maranhense) elegi uma artista que utiliza
a cidade como musa inspiradora.

A guinta e Ultima etapa foi a producéo dos stencil, a aplicacéo, o registro
e a apreciacdo do trabalho produzido.

Sobre a opinido dos alunos manifestada quanto a dificuldade da
percepcdo da arte contemporanea, € oportuno o texto de Agnaldo Farias,
quando faz a feliz comparacdo da arte contemporanea com a literatura de
modo bem simplificado e conveniente para iniciar o didlogo com os estudantes.

O livro é especialmente dedicado aqueles que trocam 0 que pode
haver de estimulante na inquietude e no desconcerto proveniente da
incompreenséo de algo pela sensacéo de estarem sendo enganados
ou mesmo insultados por ele. A esses a lembrancga de que nédo se deve
cobrar transparéncia de um livro escrito em lingua que se desconhece
ou ndo se domina. Por que entdo cobrar isso da arte, se arte €
expressdo em toda a sua poténcia — além da forma e significado da
expressdo que se emprega cotidianamente, além da realidade que nos
é ofertada a cada dia, cujos limites se fecham antes de até onde pode
ir a imaginacéo? (FARIAS, 2002, pg 8)

Apesar de estarem cotidianamente em um ambiente artistico a
observacéo dos alunos é pertinente, pois em nosso pais a arte contemporéanea
€ ainda vista com reservas por um publico confuso entre o desejo de conhecer
e a irritacdo causada pela dificuldade de compreende-la, a meu favor tinha a
curiosidade tipica da faixa etaria e o aspecto transgressor da arte em questao,
e foi nesta ambientagdo que iniciei o assunto (FARIAS, 2002).

Por tratar-se de uma disciplina aonde o foco era a arte brasileira, apés
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os conteudos dos desdobramentos da arte durante o regime da ditadura militar
nos anos de 1960 & 1980, foram apresentados de que forma a
desmaterializacdo do objeto artistico se desenvolveu no Brasil primeiramente.
Apds conhecer de modo panordmico os movimentos da arte p6s moderna,
iniciei a primeira etapa da atividade, a analise e o debate sobre de que modos
a cidade é importante para construir nossas referéncias para a arte, como
somos parte da cidade e a cidade faz parte da nossa histéria, € comum aos
gue moram nela, mas ao mesmo tempo cada local tem um significado diferente
para cada pessoa.

Chamei atencéo para a sensacao de pertencimento que desenvolvemos
com o bairro da Praia Grande, especialmente no entorno do Campus, para
tanto acrescentei o conceito etimoldgico para melhor compreensao.

1.Tocar a alguém.

2. Ser propriedade de alguém ou ser devida a alguém (alguma
coisa).

3. Formar ou fazer parte.

4. Ser parte integral de.

5. Ser da atribuicdo ou competéncia de.

6. Ter relacéo.

7. Dizer respeito; ser concernente (PERTENCER). (AURELIO,
2006, pg 106)

O objetivo da escolha do pertencimento como ponto de partida para a
reflexdo sobre o bairro era trabalhar com a realidade como inspiracdo e
expandir a observacdo sobre o cotidiano, especialmente no trajeto dentro do
bairro onde se localiza o0 Campus, empregando mais atencado a aquilo que até
entdo ndo tinhamos observado.

Além do sentido etimolégico de pertencimento, utilizamos ainda o
sentido empregado por Moacir dos Anjos, critico de arte contemporanea.

Por meio desses trabalhos, assinala a inadequacéo da ideia usual de
pertencimento para a compreensdo da dindmica do mundo
contemporéneo e o consequente rompimento da associacdo imediata e
exclusiva entre lugar, cultura e identidade. O que distingue a producédo
simbdlica de um local de outras quaisquer ndo sdo mais sentimentos
de clausura, afastamento ou origem, mas as formas especificas pelas
quais as comunidades que o habitam se posicionam em um contexto
de interconexdo aumentada e estabelecem relacdes com grupos
variados. A nocdo de identidade cultural € instada a mover-se, assim,
do ambito do que parece ser espontaneo e territorializado para o
campo aberto do que é constante (re)invencao. (ANJOS, 2010, pg 80 -
81).

Aos olhos dos alunos, a partir das suas experiéncias cotidianas com esta
parte da cidade, de acordo com suas idades e formas de percepcéo o lugar
comum como destaca o autor se (re)inventa ganhando um sentido Unico e ao
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mesmo tempo comum a todos, pois as imagens criadas e produzidas estdo ao
mesmo tempo vivas nas ruas.

Atividade do 4° SEMESTRE
Prof’. Esp. Renata Vasconcelos

Figura 1 — Capa do slide com o titulo da atividade.
Acervo Pessoal.

Por esse aspecto do trabalho a atividade foi intitulada de Centro
(DES)Historico, na intengdo de destacar o sentido de “destruicdo” que vive o
bairro e muitos outros bairros da cidade, e também o sentido de ndo somente
histérico, ndo s6 o que um dia foi, mas também o que é nos dias atuais,
principal espaco de vivéncias, produgédo de arte e cultura da cidade de S&o
Luis.

1.2 OS REFERENCIAIS ARTISTICOS

Por se tratar de uma pesquisa-acdo sobre arte, faz-se necessario ter
referéncias de artistas e obras que agreguem contribuicdbes no sentido da
atividade que foi desenvolvida e para a melhor compreensdo dos alunos.

Elegemos trés artistas que dialogam com a proposta, dois sobre a
técnica empregada, o stencil, e uma artista que tem como forca motriz de seu
processo criativo e do seu trabalho artistico a cidade de Sao Luis. Como a arte
contemporénea estabelece um regime de comunicacdo que ultrapassa limites
geograficos e culturais, entre os artistas selecionados temos um internacional,
um artista brasileiro, e uma artista maranhense.

OakOak é um artista francés que se utiliza de stencil, pintura e colagem
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para colorir 0s muros e calcadas cinzentas da cidade de Paris, usando as
imperfeicdes dos prédios, a encanacao aparente ou um bueiro (entre outros)
para criar imagens divertidas para os transeuntes, alguns de seus trabalhos
tem pouca intervencdo do artista, o proprio ambiente cria o sentido, o artista
intitula seu trabalho como intervencéo urbana.

Figura 2 - Oakoak s/ titulo, stencil. Figura 3 - Oakoak s/ titulo, colagem.

A escolha de Oakoak aconteceu em virtude da simplicidade no emprego
dos materiais e técnicas, e eficiéncia quanto a mensagem e comunicagéo, 0
bom humor e até alguma ironia empregados em seus trabalhos chamam
atencao do olhar das pessoas para a cidade, pois contrastam com a sisudez da
paisagem urbana da cidade de Paris.
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A arte de rua de Oakoak agrega uma referéncia interessante para o
trabalho com Figura 4 - OakOak s/ titulo ha

partir da sua unciveiiyau, nav © pussiver vaiizal SuIITIG US ucicius, 11aS
caracteristicas que possibilitaram o contexto para a intervencdo, o problema
ndo deixa de existir, ele estd presente, e de certo modo evidenciado, o0 que se
modifica é a maneira de vé-lo para quem transita pelo espaco.

O tamanho das obras foi outro aspecto que contribuiu para a escolha
deste artista, o tamanho reduzido nao faz diferenca na qualidade da mensagem
a que se propde, ao contrario, atribui certa sutileza e delicadeza no conjunto
final. Este artista foi muito bem recebido pelos alunos, por utilizar personagens
de quadrinhos, formas simples que conversam com 0 universo nerd, ou geek
(jovens que tem profundo interesse por tecnologia e inovagdes cientificas e que
se identificam como tal).Esta caracteristica das obras do artista foram
referéncias para a observacao dos alunos.

Kobra é a nossa referéncia nacional, um artista urbano, e assim como a
internacional também usa o stencil como possibilidade de técnica, mas faz uso
predominante do grafite, da pintura, e das artes graficas no processo de
construcdo de suas obras, que ao contrario do Oakoak, seu trabalho tem
grandes dimensdes. E um dos artistas brasileiros mais requisitados atualmente,
sua arte muralista esta espalhadas pelo mundo inteiro, em suas obras captura
referéncias da cultura local e as representa em uma explosédo de cores e
formas geométricas.

No ano de 2016 produziu um painel para a inauguracédo do Boulevard
Olimpico no Rio de Janeiro, que utilizamos como imagem de referéncia para
reflexdes sobre arte urbana, e no ano de 2017, no més de setembro no
decorrer dessa atividade o artista entregou um painel na cidade de S&o Luis.
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Figura 5 - Riquezas de Séo Luis, Kobra, 33,3x10,30 m. S&o Luis — MA.
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Figura 6 -Etnias, Kobra, 3.000m2. Rio de Janeiro, Brasil.

Trazer o Kobra como referéncia para os alunos é mostrar a
profissionalizacéo da atividade que nos propomos a desenvolver, a arte urbana
reconhecida mundialmente, feita por um brasileiro de origem da periferia e com
obras em nossa cidade (a mesma que nos propomos a analisar), que trabalha
com pesquisas sobre aspectos culturais dos locais mundo afora em que
trabalha sdo informagfes que elevam a autoestima dos alunos quanto & sua
area de educacdo profissional.

A alusdo ao seu trabalho acrescentou-se a rica experiéncia com a arte
contemporanea, a reflexdo sobre a cidade, a arte de rua, exercitando o olhar do
estudante de arte para 0 seu cotidiano como fonte inspiradora para
desenvolver um trabalho com cunho social que consiga estabelecer algum
regime de comunicagéo entre quem o faz e quem aprecia.

A referencial artistico maranhense que selecionamos foi Rosilan Garrido,
artista ludovicense, professora e pesquisadora das Universidades Federal e
Estadual do Maranhdo, que declaradamente fundamenta seu processo
criativo nas vivéncias com a cidade de Sao Luis, perpassando por suas
experiéncias pessoais. Quando entrevistada para este trabalho, a artista conta
que durante sua infancia morou no bairro da Praia Grande, e que este cenario
com sua ruas, casardes, ricas igrejas ndo se desvencilhou do repertério de
imagens que utiliza para a construcao de seus trabalhos, somadas claro a suas
vivéncias pessoais, como demonstra na visualidade das obras e em textos que
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apresenta junto a algumas delas.
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Rosilan também é uma artista de técnica mista, relne a pintura, a
escrita, suportes variados, a colagem, montagens digitais, e o desenho para

dar énfase aos seus objetivos de representacao

L

Figura 7 — Sem Titulo, Rosilan Garrido, 1,00X 0,90m, Montagem Digital, 2017.

Figura 8 - Ecos do Descobrimento. Rosilan Garriso,
Inscricbes em Couro, 62x62x8,5,62, 2001.

Em suas obras a
artista faz misturas de
materiais gue sao
elementos da cultura
popular maranhense, da
arquitetura, de sua
religiosidade e as vezes
usa sua propria imagem
(como na obra acima, a
imagem da crianga é ela
propria).

Essas mesticagens
mantém o sentido original
de cada elemento
representado, e ao
mesmo tempo corroboram
para uma nova imagem
embebida de todos esses
sentidos (CATTANI 2004).
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Mesticagem ndo é uma ordem do homogéneo, mas do
heterogéneo: ao invés de fundir os diversos elementos em um
todo Unico, ela os acolhe em permanente diversidade. N&o se
trata de algo heterogéneo ha alguma coisa mas do
heterogéneo em si mesmo como qualidade intrinseca
regulando as relacbes dos elementos em um conjunto
(CATTANI, 2007,pg 28).”

Essa riqueza de significados que a artista utiliza em suas obras foram
importantes para que os alunos conhecessem de que maneiras a cidade pode
estar representada no trabalho de artistas proximos, assim como novamente a
importancia do trabalho artistico aliado ao estudo e a pesquisa.

1.3 ARTE CONTEMPORANEA O STENCIL E A APLICACAO DA
ATIVIDADE

A localidade do Campus também contribuiu para a escolha da teméatica
do pertencimento e da técnica do stencil para a atividade, por conta de sua
localizac&o na rua Afonso Pena, ja bem proximo ao bairro do Desterro em Sao
Luis. Este bairro foi construido durante o século XVIII, tempo do auge da
producdo de acucar, arroz e algodao, quando a cidade representava um ponto
de escoamento da producdo do estado do Par4 e Maranh&o para Portugal,
ainda no periodo do Brasil Col6nia (VIVEIROS 2012).

Do século XVIII ao século XXI os casarfes do Bairro da Praia Grande e
do Desterro foram testemunha da decadéncia dessa atividade comercial e do
abandono desses casarfes, que acabaram ocupados pelas popula¢cdes menos
favorecidas, muitos desabaram, tiveram suas fachadas desconfiguradas de sua
arquitetura original, outros estdo aguardando o desabamento em virtude de sua
deterioracdo comprometer de maneira irreversivel sua estrutura entre outros
fatores.

Atualmente nos arredores do Campus convivemos com moradores de
rua, usuarios de drogas, com o transito de criancas brincando, funcionarios
publicos, artistas, prostitutas, estudantes de todas as faixas etarias, turistas de
todos os lugares do Brasil e do mundo, comerciantes e moradores do bairro.

Apesar de haverem esforcos para a recuperacdo desse patrimdnio,
grande parte dele encontra-se em estado lastimavel de abandono, e o que
antes era um cenario de prosperidade e riqueza, hoje transformou-se em um
ambiente depredado e subutilizado.

Em meio a espacos publicos, as praticas artisticas séo
apresentacao e representacao dos imaginarios sociais. Evocam
e produzem meméria podendo, potencialmente, ser um
caminho contrario ao aniquilamento de referéncias individuais e
coletivas.

A Expropriagdo de sentido, & amnésia citadina promovida por
um presente produtivista.
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E nestes termos que, influenciando a qualificacdo de espacgos
publicos, a arte urbana pode ser um agente de memodria
politica. (PALLAMIN, 2000, pg 57)

Apesar de encontrar-se nessa condi¢gdo o Bairro da Praia Grande e o
entorno do Campus faz parte da identidade da cidade de Sao Luis como
nenhum outro, e muitos de noés que |4 convivemos seja por condicdo de
trabalho, estudo, ou lazer ou todos esses, reconhecemos suas caracteristicas
Gnicas, e o reconhecemos como um local especial, por sua histéria, e pela
necessidade de nos sentirmos parte desse espagco que ocupamos, para que
ele seja cuidado e protegido primeiramente pelos que la estdo todos os dias.

Por essas razfes que dificiimente o endereco do Campus poderia ser
desmerecido na concepc¢éao da intervencao na escola a que propde o programa
ProfArtes, a mesma justificativa aplica-se a escolha da arte de rua, para que
melhor interaja com o bairro que melhor caracteriza a cidade.

Esta visada dos espacos de ocorréncia das préticas artisticas
inclui uma reconstrugdo de suas referéncias — culturais,
estéticas, artisticas — objetivando uma interpretagdo
compreensiva de sua paisagem e de sua histéria urbana.
Aproxima-se do trato com a memoria dos grupos sociais e
modos de permanéncia de suas referéncias, seus registros,
documentacdo, limites e perdas. Lida com o reconhecimento
das representac¢des sociais, seus modos de reproducdo ou
desmembramento. (PALLAMIN, 2000, pg 50)

Seguindo esse entendimento sobre arte urbana, foi escolhido uma antiga
fachada de um casardo ja bastante depreciado, e seu vizinho um casaréo ja
completamente desconfigurado, ambos preservam somente a fachada, nao
tem mais teto, e seu interior € somente entulho.

Imagem 9 - Casarao escolhido para a aplicacao do stencil dos alunos. 20
Acervo pessoal.
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A as etapas do estudo da arte contemporanea, da reflexdo sobre
pertencimento, a observacdo do seu préprio cotidiano, o estudo do stencil
engquanto técnica artistica, conhecimento sobre os artistas referéncia para o
desenvolvimento da atividade, o debate de tudo isso, chegou-se a etapa do
registro dos stencil no entorno do Campus. A escolha do stencil e da arte de
rua, aconteceu em virtude do baixo custo de sua producdo execucao, pois o
custo elevado poderia inviabilizar a atividade.

A nocéao de arte publica adotada por este trabalho é de toda arte que faz
em espaco publico, o gesto, a intervencdo, o evento, a instalacdo, a
apresentacao, tudo isso exerce sobre o social preexistente um impacto, em que
talvez a hegemonia seja confirmada ou desafiada, mas, mais importante que
isso, em que algo de novo desse social passa a ter existéncia (TEIXEIRA
2000).

Imagem 11 - Aplicagdo dos Stencil, acervo

Imagem 10- Aplicagdo dos Stencil, acervo
pessoal.

pessoal.

Ao chegarmos no espaco escolhido para a aplicacdo dos alunos a
orientacao foi que eles procurassem espacos que favorecessem o sentido dos
stencils, e se possivel que estabelecessem relacgdo com o sentido do
pertencimento, proposto como tematica da atividade.
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Imagem 12 -. Arquivo Pessoal.

Imagem 13 - Arquivo Pessoal. Imagem 14 - Arquivo Pessoal.
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Imagem 24 - Arquivo Pessoal.

Esses sao os resultados de alguns dos trabalhos dos alunos, na Imagem
XX o aluno escolheu uma imagem que remete a pintura, fazendo aluséo a
presenca do curso no bairro. A imagem do gato foi escolha de uma aluna que
disse que os gatos sdo os verdadeiros moradores do centro histérico, nés que
estudamos e trabalhamos somos somente visitantes. Outros estudantes
fizeram o registro de personagens infantis chamando atencdo para a
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necessidade de locais adaptados para criangas. anesar de haverem escolas

-

Imagem 16 - Arquivo Pessoal. R

Imagem 17- Arquivo Pessoal.

A proposta de intervencdo foi planejada a partir dos pressupostos do
ensino da arte contemporanea que serédo abordados em maior profundidade no
proximo capitulo que fara um breve histérico sobre o desenvolvimento das
artes e do ensino das artes moderna e contemporanea.
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2. RECORTES NO DESENVOLVIMENTO DO ENSINO DAS
ARTES VISUAIS MODERNAS E CONTEMPORANEAS

Para pensar sobre a trajetéria que esta pesquisa faz é fundamental
compreendermos 0s contextos em gue ela ocorrerd uma vez que o objeto de
pesquisa se refere a um recorte de tempo e espaco definidos e que
compreende os campos especificos da arte e da educacao. A arte educagado no
Brasil se desenvolve de maneira tardia e disforme ao longo do territorio de
dimensbes continentais, h4 muitas possibilidades de melhoria, muitas ainda
basilares.

O objetivo deste capitulo € apresentar o desenvolvimento do ensino das
artes visuais moderna e contemporanea, que faremos a partir de um breve
histérico destes dois periodos artisticos, com recortes pontuais e de grande
relevancia em ambos os movimentos, considerando os avancos significativos
que a arte educacgdo alcangou nos Ultimos cem anos no nosso pais, até a
compreensao do ensino de arte contemporanea.

Resgatando a histéria da arte como parte da histéria da humanidade, e o
percurso dos movimentos artisticos na historia da arte, ndo podemos iniciar
uma discussdo sobre arte educacdo contemporanea (tampouco sobre arte
contemporanea poderiamos), sem fazer referéncia a momentos e movimentos
artisticos, que foram alicercadas pelas rupturas construidas na modernidade.

Na arte educacao ha um fluxo rico e frutifero entre artistas, movimentos
artisticos e metodologias de ensino de arte, todos esses desfrutam de trocas
salutares onde ndo ha hierarquias, mas sim um entendimento da importancia
de cada um em seu espaco e sua funcdo social (ARCHER 2001).

Este fluxo se inicia na arte moderna, no momento em que Sucessivos
movimentos aos poucos demarcam seus territdrios, construindo as
caracteristicas do que viria a ser o cerne do movimento, um percurso de
algumas adesdes e tantas renuncias, chegando & sua principal caracteristica:
de total desligamento da obrigacdo de reproduzir formas perfeitas da natureza,
imprimindo uma busca constante de livre expressdo (ZAGONEL, 2012).

Esses valores foram aplicados na arte educacdo moderna, e essa
experiéncia foi marcante para a discussdo do que era e do que deveria ser o
ensino de arte no Brasil. A experiéncia de ensino de arte moderna formou uma
geracado de arte educadores que acalorou o debate sobre a formagcao em arte,
a arte na escola, arte enquanto parte do curriculo da educacéo brasileira entre
outros.

O ensino de arte contemporanea herdou este cenario de protagonismo e
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conquistas de uma classe de educadores conscientes da sua importancia, e a
certeza de que em se tratando de arte na escola ensinada com qualidade,
sempre hd o que zelar pela manutencdo deste direito conquistado, ja que a
cada novo governo, novas aliancas sao feitas para beneficiar grupos politicos
gue abertamente se engajam em desmerecer o lugar da arte na educacéo, seja
através da polivaléncia, seja pela ndo obrigatoriedade de todas as linguagens
entre outros (ZAGONEL 2012).

Temos aqui por razbes didaticas uma sequéncia de fatos histéricos
ordenados, porém estes fatos ndo estdo encerrados no passado, mas
configuram uma gama de possibilidades e sobretudo, de experiéncias sobre
arte e sobre arte educagdo que atravessam o tempo e se mantém vivas até os
dias de hoje no ideéario educacional.

O objetivo deste resgate histérico € compreender melhor a relagéo e o
desenvolvimento entre a producdo artistica e o ensino de arte no Brasil,
redimensionando posicionamentos e contribuicbes da arte moderna e
contemporanea e também, novas orientacbes sobre o trabalho de arte na
escolarizacdo e na sociedade no mundo contemporaneo.

2.1 A ARTE MODERNA: IDEOLOGIAS E ESTETICA.

A arte moderna inicia-se junto com a mudanca no cotidiano da vida
urbana no inicio do século XX, segundo consenso de muitos historiadores de
arte. As inovacfes tecnoldgicas trouxeram um ritmo de vida diferente, que
constroi ao longo do século também um modo de pensamento diferente.

Como as artes sdo produzidas no meio cultural, e refletem o espirito e
pensamento de uma época, houveram também mudancas significativas nas
artes visuais, e a medida que cada avanco tecnoldgico significava uma nova
forma de viver, mas também um caminho sem volta, a producdo artistica
acompanhava essas mudancgas nos sucessivos “ismos” que se sobrepunham
uns aos outros em uma cadéncia similar & uma tecnologia quando superada
por outra. Esse modo de viver, de pensar, e expressar marcaram o século XX.

As revolucgdes no estilo de vida do século XX a que nos refierimos foram
0s avancos da industria téxtil, do carvao, do aco, e do vapor que jA eram
cotidiano nos primeiros anos do novo século. A eletricidade prolongara o dia,
aumentando as jornadas de trabalho e dando vida as cidades noite adentro, o
petrleo e o automOvel acrescentaram rapidez & mobilidade urbana, e a
producéo industrial, o olho humano agora tinha a oportunidade de obervar as
paisagens urbanas e campestres por uma velocidade que criava novas
imagens, distorcidas e inéditas.

A relacdo com o novo modo de viver voltado para o progresso, esta
marcado no pensamento moderno no modo binario de interpretar a vida, o
certo ou o errado, o claro ou o escuro, a figuracdo ou a abstracéo, ser mulher
ou ser homem. A crenca na verdade Unica esclarecida pela ciéncia, na
racionalidade, no progresso, no futuro melhor.

Apesar dos sucessivos movimentos antagbnicos, todos tinham em

26



27

comum a rejeicdo do naturalismo e do academicismo, ordem estética que
predominou nas artes no século XVIII, agregadas a experimentacdo de novas
técnicas e materiais (CAUQUELIN 2005).

A interpretacdo do artista, seu ponto de vista e seu olhar sobre os
objetos e situagfes, caracterizando o predominio da viséo interna mais do que
a visado externa do mundo, o foco da expressividade ndo estava no objeto, mas
no seu significado, além do 6bvio aos olhos, a arte moderna conversa com a
aurea das coisas. Esses pressupostos da arte moderna sédo resultado de um
refinamento do entendimento do artista sobre sua propria atividade, fato que
configura um afastamento e dificuldade para as populacdes que estavam
excluidas, marginalizadas, e que ndo conseguiam decodificar todas essas
informagdes visuais.

Anne Cauquelin ao se referir a arte moderna apresenta a ideia de que €
necessario definir seu uso no dominio do exercicio que pretende-se utilizar, faz
a diferenciacdo entre os termos modernismo, modernidade e modernista, e sédo
essas definicdes que serdo adotadas para diferenciar e melhor compreender a
ideologia que caracteriza a arte deste tempo, seus adeptos e o0s
posicionamentos com que se identificam, e 0 momento historico onde a arte é
produzida. O modernismo designa um comportamento, uma atitude diante das
inovacoes culturais e sociais (ideia), a modernidade um conjunto de tragos da
sociedade e da cultura que podem ser detectados em um momento
determinado (tempo), e 0 modernista € o sujeito que acompanha a novidade se
opondo ao passado (comportamento).

Para melhor compreender a antecessora direta da arte contemporanea a
autora apresenta sua identidade.

Nés nos servimos entdo do termo moderno para qualificar certa
forma de arte que conquista seu lugar (a0 mesmo tempo que
adota o nome) por volta de 1860 e se prolonga até a
intervencdo do que chamaremos de arte contemporéanea. Esse
posicionamento histérico, ligado & denominagdo ‘moderno’,
bastara por enquanto para sugerir os conteldos nacionais que
acabamos de mencionar: o gosto pela novidade, a recusa do
passado qualificado de académico, a posicdo ambivalente de
uma arte ao mesmo tempo ‘da moda’ (efémera) e substancial
(a eternidade). Assim situada, a arte moderna é caracteristica
de um periodo econdmico bem definido, o da era industrial, de
seu desenvolvimento, de seu resultado extremo em sociedade
de consumo (CAUQUELIN, 2005, p 27).

Para facilitar a compreensao da arte moderna, tendo em vista 0 seu
ritmo acelerado, elencamos o inicio do século XX até o fim dos horrores da
segunda guerra mundial como um marco na arte. O fim da primeira, e segunda
guerras mundiais foi para a época foi uma ferida aberta, da qual a ciéncia e a
indUstria mascaradas de progresso muito contribuiram, em virtude dos varios
movimentos e do tempo historico de um século, para melhor compreenséo as
vanguardas foram divididas em primeiras e segundas.
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Nas Primeiras Vanguardas, do inicio do século XX até o fim da segunda
guerra mundial no ano de 1945, a arte estava comprometida com tematicas
proximas ao cotidiano, estabelecendo uma conexao direta entre a vida e a arte,
a experimentagdo de novos materiais contribuia para uma nova estética,
voltada para a o futuro, o novo, o inédito. A arte questiona o seu proprio lugar,
0S espacos expositivos, sua funcdo na sociedade (CAUQUELIN 2005).

Formas distorcidas, cores exageradas, tematicas que retratavam as
mazelas da alma, ironia, distor¢do, fragmentacédo, desmonte, sobreposicao,
continuidade de linhas, o resgate das formas geométricas, jornais, madeira,
colagens formam as imagens das primeiras vanguardas.

4 " - " Figura 19 - KOLLWITZ. Mortalidade Infantil,
Figura 18 - POPOVA. Air + Man + Space , 1912, Oleo xilogravura 71x56 cm Berlim - 1925.
sobre tela, 125 x 107 cm, Museu Russo Estatal, Sao

Petersburgo.

As duas obras acima exemplificam bem a negacéo da forma perfeita, a
busca de novas tematicas mais aproximadas com a vida comum.

Liubov Popova foi uma excecéo a regra dos artistas homens na Unido
Soviética, uma artista vinda de familia rica que desde crianca péde estudar
desenho e pintura. Teve oportunidade de viajar para outros paises para estudar
novas técnicas, e foi assim que teve contato com o futurismo e com o cubismo,
e se atribuia a suas pinturas o titulo de cubofuturista, mesclando dois
movimentos com a qual teve influéncias e identificacdo. Essa inclinacdo de
aderir a movimentos estéticos também se caracteriza como atitude prépria do
modernismo.

[...] foi somente apds Les curiosités esthéthiques e Le peintre
de La vie moderne, de Charles Baudelaire (1859), que se
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convencionou ligar ‘modernidade’ a ‘moda’. Atribuindo & ‘moda’
um valor especifico de temporalidade efémera, de
circunstancial — “Destacar da moda o que ela pode conter de
poético no histdrico, retirar o eterno do transitério” — Baudelaire
acentua o alcance estético de um olhar ‘modal’, de um olhar no
presente que tem origem nas modificacBes impostas pelas
condi¢cBes sociais e histdricas ao artista, ao pensador. Trata-se
de colocar em evidéncia a necessidade — dupla e, por isso
mesmo, ambigua — de ‘aderir ao presente, a moda: “A
modernidade é o transitdrio, o fugidio, o contingente”; e de se
destacar deles para permitir o advento “da outra metade da
arte, o eterno e o imutavel” (CAUQUELIN, 2005, pg 26-27).

Seguindo a escolha de artistas mulheres para retratar o0 modernismo,
Kathe Kollwitz utilizou-se de técnicas compartilhadas com as artes graficas,
como resgate da xilogravura, para construir uma série de imagens fortes na
arte do expressionismo, sobre as desgracas da guerra, como a mortalidade de
criancas vitimas da desnutricdo, o desespero e desesperanca. O uso da
técnica, construcdo do desenho em baixo relevo sobre madeira atribuiu a
imagem uma textura que acentua a languidez da face que mira o espectador. O
compartilhamento de técnicas e a influéncia e crescimento da industria e das
artes graficas também séo caracteristicas da arte moderna.

As Segundas Vanguardas da arte moderna iniciam ao fim da primeira
guerra mundial em 1945 e se estendem até fins dos anos 1970, este periodo &
caracterizado pelo ritmo ainda mais acelerado na busca do novo, e a
descontinuidade entre os movimentos € também mais evidente (CAUQUELIN
2005).

Durante as segundas vanguardas o0 gesto do artista ganha
representacdo na arte, na publicidade e o marketing que se utiliza de imagens
para impulsionar o consumo serdo também questionadas quanto ao seu
sentido, as ilusdes Opticas, e os efeitos ilusérios, os materiais reflexionado.

A imagem artistica idéntica, precisa e exata, a completa abstracéo, o uso
de petrechos pereciveis e objetos de uso pessoais nas obras sdo alguns
exemplos da diversidade de materiais e de que maneira eles tomam sentidos
diferentes do seu proprio sentido original quando utilizado para a construcéo de
obras das mais diversas propostas (CAUQUELIN 2005).
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Figura 20 — PISTOLETTO, Michelangelo. A
Nova York no Vénus dos farrapos 1967. al da arte no

continente americano, refugio de muitos intelectuais e artistas durante as duas
guerras, tornou-se uma capital expoente de arte fora do continente europeu.

Figura 21 - POLLOCK, Jackson. N°5, 1948 — 2,44m x 1,22m. 1948.

Na obra A Vénus dos farrapos, Michelangelo Pistoletto questiona a
l6gica da vida em fungdo do consumo, e de como o acumulo de coisas tras
angustia e inseguranca. A escultura utilizada como a Vénus nédo foi
confeccionada pelo artista, dando énfase a discussdao do modernismo sobre
arte e técnica, a arte povera utiliza-se de materiais do cotidiano para dar
sentido e comunicar a tematica elegida pelo artista.

A arte gestual de Jackson Pollock considera a pintura artistica como
uma acao, que envolve todo o seu corpo, seu gesto, movimento, o resultado
final de N° 5, 1948 ¢é o resultado dos movimentos do corpo do artista que foram
registrados pela trajetoria das tintas no quadro, a tematica neste caso se
aproxima do proprio fazer artistico, e expfe 0 gesto enquanto movimento
criador de efeito visual.

No Brasil o modernismo antecedeu a Semana de Arte Moderna de 1922,
em 1917 Anita Malfatti ja havia feito uma exposicdo com repercussao polémica
em S&o Paulo, foi um ano onde levedavam a necessidade da transformacao de
um pensamento e da integragdo do pais em si préprio (AMARAL 1998).
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Figura 22 Anita Malfatti, A boba, 1915-16,
6leo s/ tela, 61 x 51 cm, Museu de Arte
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O evento que a principio
pretendia gradualmente familiarizar o
modernismo a populacdo brasileira
gue ainda estava arraigada aos
modelos de arte académicos
instalados com a Escola Imperial de
Belas Artes, encontrou entre 0s seus
membros divergéncias em relacdo a
mudanca dos padrdes estéticos
serem apresentados de maneira
gradual a sociedade, “Ha exageros
em nossa arte, €& natural. Mas
primeiro se derruba os preconceitos
para depois elevar outras verdades”
(BOAVENTURA, 2008, pg 73)
escreveu Mario de Andrade, um
entusiasta do Modernismo que
defendia que para este momento da
arte ndo haveria retorno as regras
defasadas.

O que diferencia, a nosso ver, o artista académico daquele
modernista parece, portanto, ser o fato de que o primeiro era
vinculado, desde seu periodo de formacdo, a oficialidade
(Escola Imperial e Nacional de Belas-Artes etc.) apds sua
formacdo profissional, tornando-se um produtor de obras
destinadas em sua maior parte, seja como escultor, ou como
pintor, ao mundo governista, por meio do encomendismo, arte
historica e/ou comemorativa, retratos oficiais etc. Ja a propria
formacdo autbnoma do modernista, buscando o mais novo,
despreocupado com o eventual mercado para sua obra (ou
entdo produzindo para sua sobrevivéncia outro tipo de produto,
como caricaturas, desenhos de moda, ilustracdes), indica que
ele comeca a produzir para um puablico mais nebuloso.
(AMARAL, 1998, pg 24).

Os artistas idealizadores da SAM se intitulavam “bérbaros e futuristas” e
apresentam o grupo como artistas que defendem sua liberdade expressiva
como uma reacao ao excesso de regras dos outros movimentos artisticos, e
por isso afirmavam “Os barbaros sdo necessarios” (BOAVENTURA, 2008, pg

52).
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A associacao da imprensa e da sociedade da época com o Futurismo
italiano foi inevitavel, e foram necessarias muitas explicagcbes e também um
manifesto sobre o evento, para o entendimento de que o sentido do futurismo
empregado na SAM era de um futuro construtor, que acreditava que a arte
tinha papel fundamental para a construcdo dessa nova pétria, o sentido
empregado do termo futurismo ndo se compatibilizava com o academicismo, o
gue desencadeou a escrita de muitos artigos em jornais com manifestacoes de
criticas e apoio ao movimento (BOAVENTURA 2008).

Para além de toda a resisténcia e atrapalhos ocorridos com a Semana
de Arte Moderna de 1922, ela representa um marco na histéria da arte
brasileira como um evento que elevou a discussao sobre arte e apresentou em
técnicas e linguagens artisticas variadas uma renovag¢ao no cenario das artes
brasileira.

O modernismo no Brasil, idealizado pela aristocracia paulistana nao
tinha pretensées de tornar-se uma escola, ao contrario, rejeitava a
possibilidade de institucionalizacdo dos ideais do movimento ou do espirito
daquele tempo.

1.2 O ENSINO DAS ARTES MODERNAS NO BRASIL

Apesar da Semana de Arte Moderna ocorrida em Sao Paulo em 1922 ter
sido um divisor de aguas na arte brasileira, ndo foi de imediato que sua
influéncia alcangou o ensino da arte, na década de vinte as diferencas culturais
e econdmicas no Brasil eram ainda mais acentuadas, de modo que a realidade
da elite intelectual Paulistana ndo se aplicava a maioria dos outros estados,
que ainda viviam o auge do coronelismo, inclusive com trabalhadores em
situacdo de escraviddo, acentuando as diferencas culturais e econdmicas.

Durante as primeiras décadas do século XX o ensino de artes no Brasil
ainda nao existia, durante a pedagogia tradicional que vigorava nessa época, 0
gue existia era o ensino do desenho (até os anos de 1971). O desenho
alcancou um status de arte utilitaria, e esteve posicionado junto as outras
disciplinas que compunham o curriculo escolar, ndo havia distingdo ou menor
importancia do ensino do desenho as demais disciplinas (BARBOSA 2017).

O pais vivia um momento de nacionalismo e crengca no progresso
através da industria, a populacao, e principalmente os governantes sabiam que
nao seria possivel construir uma nagao que seria “o pais do futuro”, com uma
populacao tdo grande de analfabetos ou pessoas que nao estavam preparados
para trabalhos considerados “modernos”, era preciso capacitar a mao de obra
operaria.

Também nessa época havia uma grande preocupacdo com o destino
dos escravizados, (apesar de muito tempo apos a abolicdo da escravatura),
haviam muitas pessoas que vinham da heranca da escraviddo e que
precisavam da escola para terem acesso ao trabalho nas industrias, e na
construcéo civil, que tinham um crescente desenvolvimento no Brasil. A mao de
obra formada pela Academia Imperial de Belas Artes também era absorvida
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pela demanda crescente de profissionais para trabalharem nas producdes de
pecas graficas para o comércio e para a imprensa, suprindo a auséncia do
desenhista industrial por quase um século.

De modo geral, arte e comércio caminharam juntos durante o
século XIX. Tratava-se de uma relacdo menos apartada. Era
um momento no qual as artes ditas eruditas — a dos canones
literarios, a da eloquéncia e suntuosidade da Opera, a da
metafora alegérica dos mitos classicos, a da arquitetura
urbana neoclassica, a da pintura académica — influenciavam
diretamente, com motivos e como estilo, a producdo de
prosaicos impressos comerciais. Deuses Greco-romanos,
personagens religiosos ou preceitos da linguagem podiam ser
utilizados na composi¢cdo de um rétulo sem comprometer o
entendimento do seu conteldo. Apesar desse transito, pecas
graficas efémeras como rétulos foram por muito tempo
desconsideradas como objetos de estudo das manifestacdes
culturais influentes no gosto da sociedade.
Esse veto foi costumeiramente justificado pelo fato de o
trabalho grafico no Brasil oitocentista ndo ter contado com a
figura de designer tal como € conhecida hoje. A producédo de
impressos comerciais se deu a partir da gravura e evoluiu
gradativamente da escala artesanal para a industrial. Somente
com o acirramento da divisdo do trabalho comegou a se
delinear a funcdo de responsavel pelo projeto de produto e de
sua imagem. Antes disso, a tarefa de criar uma imagem para
ser veiculada num rétulo podia ficar tanto a cargo de um
ilustrador ou de um litdgrafo quanto do préprio cliente
(CARDOSO, 2005, pg 33).

O ensino das técnicas artisticas e principalmente do desenho tinha
portanto uma demanda do mercado de trabalho durante todo o século XIX e
que sO sera ocupada por profissionais da area da formacdo em desenho
industrial apés a segunda guerra mundial, quando a influéncia da Escola de
Chicago, da Bauhaus, e do construtivismo vdo chegando aos poucos no Brasil
e gerando uma demanda de desenvolvimento grafico que necessitava de méo
de obra mais especializada, também por conta dos maquinarios e tecnologias
préprios do setor. O desenho entdo era muito bem visto e aceito na sociedade,
pois atendia uma constante demanda de vagas dos setores em ascenséo do
pais, além de formar a mao de obra operaria desses dois setores.

O ensino do desenho tinha como metodologia a imitacao e repeticdo de
modelos classicos, apontados pelo professor durante as aulas, as vertentes do
ensino abrangiam também o desenho geométrico, onde o objetivo eram as
composi¢cdes com figuras e formas geometrizadas. O desenho decorativo para
ambientes interiores e aplicacdo em produtos das industrias (loucas, e todos 0s
tipos de objetos de decoracdo), e o desenho natural (de anatomia humana,
natureza morta e paisagens) (CARDOSO 2005).
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Em geral abrangiam as nocoes
classicas do desenho, como proporgao,
perspectiva, constru¢cdes geomeétricas,
composicdes de cores, técnicas de luz
e sombra.

: Todas elas ensinadas a partir

SRAZ, das representagbes convencionais de
Mﬁ imagens. Também se desenvolvia no
' Brasil, e especialmente na cidade do
Rio de Janeiro no inicio do século XX a
indastria  grafica, a difusdo dos
processos artesanais de producgao
gréfica, como a gravura, a tipografia, e
a litografia atendiam as demandas das

|
e .. imagens democratizadas para 0s
K jornais e folhetins da época. E a partir
DESTILLATE MR o 7 o 8,

dos anos de 1876 aos poucos o uso da
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Figura 23 -Imagem do rétulo de xarope em brasileiros  tambem requisitavam

portugués e em francés para exportago profissionais especializados para novas
feitos com litografia. demandas.

No inicio do século XX consideravam que o desenvolvimento do aluno
em arte aconteceria através de atividades que eram encaminhadas, seu
objetivo era exercitar o olho, a méao, a inteligéncia, a memorizacdo, o gosto e o
senso moral (FERRAZ E FUZARI 2009). Em nada trabalhava a livre criagdo do
aluno, era uma época de concepcdes tradicionais da educacdo, ndo havia
espaco para a preocupacdo ou a importancia do desenvolvimento do aluno em
arte.

As aulas de desenho tinham também um outro objetivo além do
aprendizado do aluno, as exposi¢cdes da classe. Os alunos produziam seus
trabalhos que deveriam espelhar exatamente as técnicas e os modelos dados,
ao final o professor escolhia os trabalhos que os alunos deveriam expor. Nao
era dada a possibilidade de os alunos participarem da escolha e concepc¢éo da
exposicao, era uma tarefa do professor organizar a exposicdo para mostrar a
escola a utilidade da disciplina de desenho e como ela conseguia bons
trabalhos dos alunos.

Os contelidos eram percebidos e trabalhados como um fim em
si mesmo. O conhecimento continua centrado no professor,
gue procura desenvolver em seus alunos também a
memorizacdo, habilidades manuais e hébitos de preciséo,

34



35

organizagdo e limpeza, mas sem deixa-los criar ou explorar
essas habilidades. (FERRAZ E FUSARI, 2009, pg 47).

O desenho era ensinado nas Escolas Normais, que eram cursos
preparatérios para os alunos que haviam concluido o ensino médio (ginasio na
época), tinha duracdo de dois anos e preparava esse aluno (mulheres em sua
grande maioria) para ensinar as primeiras séries do ensino infantil, incluindo a
alfabetizacdo, o nome da disciplina era “desenho pedagdgico” (BARBOSA
2017).

Nesses cursos o objetivo da disciplina de desenho era que os alunos
(futuros professores da educacdo infantil) aprendessem esquemas de
construcbes graficas, para ilustrarem suas aulas. Esses esquemas eram
desenhos prontos dados as criancas para que colorissem, aprendiam a fazer
desenhos para servirem de modelos a serem copiados pelas criangas.

Haviam também os cursos de formacdo em Professorado de Desenho,
uma iniciativa pioneira na area da arte educacao, que demonstra a consciéncia
de que o ensino deve ser feito por um educador com formacao na area, ao
invés de um arquiteto ou engenheiro (BARBOSA 2017).

Este curso superior mais tarde sera questionado e dara lugar a formacao
do arte educador, que passara por muitas décadas ainda para chegar proximo
a uma formacéo que contemple os objetivos e a importancia da arte na escola.

O movimento educacional configurado como primeira fase da Virada
Modernista foi muito vivo, participativo, nascendo uma nova classe de
trabalhadores: os educadores, com identidade proOpria, carreira
delineada, formacéo discutida e estruturada. As escolas profissionais
foram criadas, as mais antigas reformuladas: reforgcando-se o ensino do
desenho para formar mao de obra especializada.
Para mim, foi nas escolas profissionais que se deu o inicio do Ensino
do Design no Brasil. Pelo menos o ensino do que se chamava Artes
Graficas ou Desenho Gréafico — que era discutido, avaliado e foi
implementado. Temos um Design Gréfico modernista e contemporéneo
extraordinariamente bom, porque fomos cedo iniciados nas Artes
Gréficas nas Escolas Profissionais. (BARBOSA, 2015, pg 7)

Com o passar dos anos, ainda na pedagogia tradicional, houve um outro
viés, além da arte, na educacdo escolar. Abriu-se espaco para o debate da
sociedade quanto a importancia da arte aplicada aos objetos. Tais discussdes
aconteciam em jornais, que tinham colunas sobre educacdo (BARBOSA 2015),
falava-se sobre a importancia da arte aplicada, e de como é uma atividade
saudavel, que estimula a concentracdo, a logica etc. Imaginar que nas
primeiras décadas do século XX a educacéo tinha uma coluna nos principais
jornais da época, e que se discutia sobre educacao junto a sociedade, é fato
convidativo a reflexdo para o lugar do debate sobre educacédo no século XXI.

Este debate salutar foi interpretado como arte para utilidade da vida
doméstica, que no dia-a-dia das escolas foi absorvida como a préatica de

atividades manuais, que traduzida para os procedimentos das escolas da
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época foi trabalhada como atividade de decoracdo de festas juninas nas
escolas, lembrancinhas &s datas alusivas (dia dos pais e das mées etc.),
atividades de reciclagem, entre outras, que ndo s&o arte educacao.

Essa ma interpretacdo trouxe um grande prejuizo para a arte na
educacéao escolar, pois rapidamente se difundiu e perdurou por muitas décadas
como o objetivo das aulas e dos professores de arte nas escolas. Foi (e ainda
€) preciso um esfor¢co muito grande para desmistificar a falta de relagdo entre
atividades manuais e a confeccéo de objetos para utilidade doméstica. No dia a
dia das escolas muitas vezes o arte educador precisa justificar o seu trabalho a
todo momento, para que ndo pareca ma vontade em fazer o que no imaginario
das pessoas € o seu trabalho (BARBOSA 2017).

A partir dos anos de 1930 desenvolveu-se no Brasil a Escola Nova, um
modelo de educacdo que ja estava consolidado na Europa e nos Estados
Unidos desde o século XIX, mas que por aqui firma-se a partir do Manifesto
dos pioneiros da Educacédo Nova que data 1932, trata-se de um documento de
dezesseis paginas, que tem como subtitulo “A Reconstrugdo Educacional no
Brasil”, destinado ao povo e ao governo.

As praticas educativas, assim como as outras areas de conhecimento,
surgem de mobilizagdes politicas, sociais, pedagégicas, filosoficas, e
no caso da arte, também de teorias e proposicdes artisticas e estéticas.
Quando aprofundamos nossos conhecimentos sobre essas
articulacdes, em cada momento histérico, certamente aprendemos a
compreender melhor a questédo do processo educacional e sua relagcéo
com a nossa vida. (FERRAZ E FUSARI, 2009, pg 37)

A Escola Nova foi um movimento de renovacao dos mais importantes na
histéria da educacdo. Iniciou-se ap6s a primeira guerra mundial, e tinha como
uma das caracteristicas o foco no aluno ao invés do professor e da escola,
apontavam que durante toda a histéria do pais até o momento (1932) a
educacédo estava “inorganizada”, ou seja, nunca havia sido organizada com a
importancia que tem, como um dos pilares da constru¢cdo de uma grande
nacao.

Naquela época o0s espacos escolares eram arranjados, galpdes
desocupados, salinhas das paroquias, e outros locais sempre improvisados
sem nenhuma estrutura serviam de espagco para as escolas. Nao havia
sistematizacdo dos conteudos, e os professores, em sua grande maioria ndo
tinham nenhum preparo para o seu trabalho, tampouco tinham ensino superior
ou continuidade dos estudos.

O que fundamentalmente ha no manifesto € a defesa de uma escola
publica, laica e obrigatéria. Publica por ser um dever do estado e direito do
cidadao, laica por ser uma iniciativa do estado, ndo estaria presa a nenhuma
religido especificamente, e obrigatéria por ter o dever de chegar até todo e
qualquer cidadao, para que todos possam ter 0 acesso a alfabetizacdo e a vida
escolar.

Reivindicavam que a educacdo precisava ser tratada como todos o0s
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outros assuntos importantes em um governo. “Na hierarquia dos problemas
nacionais, nenhum sobreleva em importancia e gravidade ao da educacédo.”
(Manifesto dos Pioneiros da Educacéo Nova 1932 Brasil).

A populagdo se encontrava em estado considerado “pré-légico” e
“irracional” (segundo os idealizadores do movimento), de maneira que n&o
conseguiam evoluir, planejar suas proprias vidas ou galgar novas perspectivas,
pois encontravam-se longe do pensamento racional e légico pela falta da
oferta, estrutura e planejamento para a educacéo.

O manifesto foi assinado por vinte e trés homens e trés mulheres,
educadores e intelectuais de renome. Liderados pelos “trés cardeais” da
educacdo nova (como ficaram conhecidos), Fernando de Azevédo, Lourenco
Filho e Anisio Teixeira. Segundo eles:

“[...] € impossivel desenvolver forgas econémicas ou de produgdo sem
0 preparo intensivo das forgas culturais e o desenvolvimento das
aptiddes a invencéo e 4 iniciativa que sao os fatores fundamentais do
acréscimo de riqgueza de uma sociedade.” (Fundagéo Anisio Teixeira,
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova 1932 Brasil).

Buscavam o lugar da educacdo e a definicho do papel do estado
brasileiro quanto a sua garantia e manutencdo em todos os niveis. Em termos
gerais 0 movimento propde a organizagdo de um sistema nacional de ensino.

As ideias contidas no manifesto jA estavam presentes nas reformas
educacionais de 1920, que haviam sido feitas por muitos dos que produziram o
manifesto, era uma época de grande otimismo em relacdo as reformas. O
Brasil vivia uma efervescéncia cultural da revolucao de 30, liderada por Getulio
Vargas e pela alianga Liberal (BARBOSA 2005).

Para o movimento da Nova Escola a educacdo €& uma funcéo
essencialmente publica e para que ela seja aberta deve ser de
responsabilidade do estado (as maiores escolas do pais eram catélicas e
pagas). A escola ndo deveria professar nenhuma crenca ou religido, tampouco
constranger ninguém quanto a seus credos religiosos. Por essas convic¢des o
movimento causa grande polémica e a reac¢ao principalmente com os catdlicos,
pois é bem verdade que a educacdo cristd monopolizava o ensino desde a
colonizacdo. Sobretudo a igreja catllica argumentava que o movimento da
Nova Escola iria desagregar a sociedade, pois a educacgao para a garantia da
moral e dos bons costumes deveria estar ligada aos valores morais cristaos.

O fluxo da educacéo escolar proporcionado pelo estado deveria garantir
a progressédo até o ultimo grau, até o nivel superior, mas esta progressao nao
seria obrigatéria e ficaria subordinada as capacidades de cada um.

Outro aspecto relevante é a profissionalizacdo do professor (que foi na
verdade uma das bandeiras do luta da escola nova) a formacdo em nivel
superior do professor garantiu maior preparo para lidar com a complexidade do
ambiente escolar, e promover a unidade de uma classe de profissionais, mais
do que ensino, o movimento queria promover a educacdo, portanto pela
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primeira vez no Brasil fala-se em formar educadores, profissionais especialistas
em uma éarea especifica da ciéncia que tem como campo de trabalho as
escolas, e como objetivo principal do seu trabalho o desenvolvimento moral e
cientifico dos alunos e assim se construiria outro grande objetivo da Escola
Nova, a conquista da escola publica, universal, gratuita e de qualidade.

A aquisicao por parte do professor de uma atitude cientifica, de pesquisa
e analise, ensaio e experimentacdo constantes, e de respeito em relacdo aos
fatos comprovados. Era necessario romper com o amadorismo e a
improvisacdo na atividade docente, e a transformacdo da escola estava no
continuo aperfeicoamento do professor em todos os niveis, mas especialmente
na escola primaria (ZAGONEL 2012).

Apontavam que o principal erro da educacdo brasileira era a falta de
continuidade e a falta de articulagdo dos niveis de ensino. O plano era dividir a
educacdo em quatro niveis; a escola infantil, a escola primaria, a escola
secundaria, e a educacao superior. Na escola secundaria, o aluno escolheria
entre os estudos com preponderancia intelectual, ou preponderancia manual
apos solidos trés anos de ensino de cultura geral.

A escola secundaria foi o ponto em que a sociedade discriminatoria se
evidenciava no processo de escolarizacdo, pois o0 ensino ofertado aos filhos
dos pobres ndo o0s capacitava para concorrer as poucas vagas nhas
universidades, empurrando-os para o0 mundo do trabalho de onde nunca mais
sairiam.

Por outro lado, as elites tinham uma boa educacdo humanistica, que
permitia 0 acesso as universidades, que formavam a elite dirigente do pais. A
proposta de educacao secundaria da Escola Nova deveria romper com essa
dualidade, mudando o itinerario formativo dos secundaristas e capacitando a
todos da mesma forma.

Anisio Teixeira foi um dos idealizadores da Escola Nova, muito simpético
e conhecedor da importancia da arte educacdo no desenvolvimento das
pessoas. Ocupou cargos importantes para educagao nacional antes e depois
do periodo da ditadura militar (ministro da educacéo e secretario de educacéao)
nos governos de Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek, e em varios governos
no estado da Bahia. Sendo inegavel a influéncia da filosofia da educacao
pragmatista de John Dewey (de quem Anisio foi aluno durante o mestrado feito
nos Estados Unidos no ano de 1928), na concepc¢édo da Escola Nova e sua
propagacdo em suas acdes a frente de cargos tdo importantes.

Anisio foi responséavel por estruturar politicas publicas abrangentes para
a educacdo no Brasil que se distanciam da antiga concepcéo tradicional da
escola, construindo escolas ativas e progressivas, € ndo passiva e expositiva,
formadora e nao formalista (BARBOSA 2005).
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Criou escolas laboratério que
preparavam os alunos para a vida
como o0 Centro Educacional
Carneiro Ribeiro na Bahia, que foi
uma escola referéncia para o
modelo de educacdo da Escola
Nova para o Brasil. Criou a
universidade de Brasilia, o centro
brasileiro de pesquisas
educacionais o INEP no Rio de
Janeiro, escolas e programas de
capacitacao de professores
elevando nacionalmente o “lugar”
do professor. Entre outras tantas
acbes, difundindo uma nova
proposta pedagdgica por todo o
pais e claramente difundindo
também o pensamento deweyano

Bahia — Brasil. na educacao brasileira.

A arte educacao encontrou pela primeira vez durante a pedagogia da
Escola Nova a oportunidade da aproximacao entre o fazer artistico Moderno e
0 ensino de arte. Esse encontro se traduziu em propostas metodolégicas que
pretendiam incentivar a expressdo do aluno através da arte, depondo as aulas
de desenho por copia e modelos prontos.

Na Escola Nova, a énfase é a expressdo como um dado subjetivo e
individual que os alunos manifestam em todas as atividades, as quais
passam de aspectos intelectuais para afetivos. A preocupa¢do com o
método, com o aluno, seus interesses, sua espontaneidade e o
processo do trabalho caracterizam uma pedagogia essencialmente
experimental, fundamentada em novos estudos pedagdgicos,
filoséficos e psicologicos. Foram importantes no desenrolar desse
movimento as reflexes assentadas nos trabalhos de psicanalise,
psicologia cognitiva e gestalt (FERRAZ E FUSARI, 2009, pg 47).

Vivia-se a0 mesmo tempo nas artes visuais 0 expressionismo e outros
movimentos de busca da representacdo das emocdes universais. Desarraigado
das formas perfeitas, buscando a espontaneidade, e a esséncia valorizando a
expressividade.

Durante a Escola Nova muitos artistas que sdo referéncia para a arte
brasileira experimentaram a aproximagdo com as escolas, como Candido
Portinari, Tarsila do Amaral , Anitta Malfatti, Flavio de Carvalho, Osoério Cesar e
Mario de Andrade. Analisavam os desenhos das criangas, colecionavam seus
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trabalhos e expunham junto aos seus (BARBOSA 2005).

Em oficinas dadas nas escolas foram recolhidos desenhos de alunos
para fazerem parte de exposi¢cbes. Foi um momento histérico para a arte
educagéo, e seu desenvolvimento, pois de maneira pioneira e muito produtiva,
rompeu-se a distancia entre arte/ artistas e escola, escola e museu ou espaco
expositivo, alunos de arte e exposicoes.

O ensino da arte, portanto, direciona-se para a expressao livre da
crianca e 0 reconhecimento de seu desenvolvimento natural. O
movimento modernista favorece muito essa nova interpretacdo e
surgem debates sobre a importancia da livre expressdo como um fator
da formacgédo artistica e estética. Como decorréncia desses fatos, as
novas orientacdes artisticas fortaleceram o reconhecimento e
valorizacdo do desenho esponténeo, por exemplo, como condicdo para
um novo processo educativo no qual aprender é igual a aprender
fazendo e com liberdade (FERRAZ E FUSARI, 2009, pg 49).

Influenciados pelos pressupostos da Escola Nova e seu terreno fértil,
foram criados também as escolinhas de arte nos anos de 1948, tinham como
fundamento a “educacdo Através da Arte”, iniciando no Rio de Janeiro mas
logo difundido-se para varios estados brasileiros. O cenario era um passado
recente do fim da ditadura militar, onde ndo havia espaco para a expressao,
para a liberdade, e a alegria era cerceada pela violéncia iminente vivida por
muitos pais, que no intuito de construir uma vida diferente para seus filhos
promoviam a eles a oportunidade de frequentar as Escolinhas de Arte.

O pioneiro na criacdo das Escolinhas de Arte foi Augusto Rodrigues que
descreve no depoimento abaixo como foi o inicio dessa experiéncia
metodologica:

Estava muito preocupado em liberar a crianca através do desenho, da
pintura. Comecei a ver que o problema ndo era esse, era um problema
muito maior, era ver a crianga no seu aspecto global, a crianca e a
relacdo professor-aluno, a observacdo do comportamento delas, o
estimulo e os meios para que elas pudessem, através das atividades,
terem um comportamento mais criativo, mais harmonioso.
As criangcas vinham cada vez mais, e as idades eram as mais
diferentes. Felizmente, tinhamos duas coisas muito positivas para um
comeco de experiéncia no campo da educacéo, através de uma escola.
A experiéncia era feita em campo aberto, e a diferenca de idades
também foi outra coisa fundamental para que eu pudesse entender, um
pouco, o problema da crianca e o da educacdo através da arte.
Deveriamos ter um comportamento aberto, livre com a crianga; uma
relagdo em que a comunicacao existisse através do fazer e ndo do que
pudéssemos dar como tarefa ou como ensinamento, mas através do
fazer e do reconhecimento da importancia do que era feito pela crianca
e da observacéo do que ela produzia. De estimula-la a trabalhar sobre
ela mesma, sobre o resultado ultimo, desviando-a, portanto, da
competic@o e desmontando a ideia de que ali estavam para ser artistas
(Apud Ferraz e Fusari, 2009, pg 48).
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As escolinhas de arte foram uma iniciativa particular, independente do
estado e de institui¢cdes religiosas, que elevaram a linguagem artistica entre as
criancas, considerando-a fundamental e presente de forma construtiva e
dindmica no processo da vida, e reconhecendo sua importancia para a vida, a
arte era amplamente trabalhada nesta escola.

Visavam a realizacdo das criangas através de atividades criativas,
promovendo experiéncias que dinamizavam a mente e o corpo, conduzindo 0s
pequenos a extrapolar do cotidiano as novas realidades imaginativas. A arte
era compreendida de modo espontaneo e fundamental & vida, e desta
premissa os dirigentes das Escolinhas de Arte compreendiam o processo da
educacao que era oferecida (BARBOSA 2005).

Tinham a pedagogia tradicional como um modelo a ndo seguir, pois ndo
existia espaco para expressao na educacao, que € mobilizada pela arte, que
consideravam como uma forma natural que desde os primordios da
humanidade dinamizou a sua expressividade.

Em sintese, na Pedagogia Nova, 0 ensino e a aprendizagem de arte
referem-se 4&s experimentagbes artisticas, inventividade e ao
conhecimento de si préprio, concentrando-se na figura do aluno e na
aquisicdo de saberes vinculados & sua realidade e diversidade
individual. Essa mudanca de foco foi muito importante, pois colocou
énfase no educando — ou ser que aprende — e ndo apenas ho
conhecimento (FERRAZ E FUSARI, 2009, pg 51).

Com o passar dos anos, as Escolinhas de Arte foram recebendo fortes
criticas de pedagogos e outros educadores, pela metodologia empregada
durante as atividades. Nao havia direcionamento quanto ao uso dos materiais,
os alunos nédo alimentavam seus repertorios imagéticos durante as aulas, pois
havia um medo muito grande dos arte educadores quanto a cépia, portanto o
fazer ndo tinha nenhum direcionamento, a Unica finalidade era a expressédo do
aluno através do uso de todos os materiais possiveis para a época.

Embebidos no lema de que “a arte vem de dentro” e nas filosofias
pedagogicas pragmaticas e experimentalistas ndo renovaram suas abordagens
metodoldgicas.

A arte moderna, sobretudo nas segundas vanguardas (ap0s a segunda
guerra mundial), adquire um ritmo grande de movimentos onde ha o
desenvolvimento de novas tendéncias artisticas que negam uns aos outros a
partir de um posicionamento binario (exemplo: certo/errado,figuracao/abstracao
nao havia meio termo ou a relativizacdo dos posicionamentos), pois cada
movimento cria uma desconexdo proposital com o0 movimento anterior
buscando supera-lo, seja em técnica ou tematica (ARGAN 1992).

Essa caracteristica da arte moderna das segundas vanguardas logo deu
origem a desmaterializacdo do objeto artistico, e quando trabalhada nas
escolas, emprega outro valor a arte negando o objeto artistico, as técnicas e 0s
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suportes todos trabalhados anteriormente, o que provocou um afastamento das
escolinhas com as novas correntes artisticas (FERRAZ E FUSARI 2009).

Como resultado das Escolinhas de Arte, temos o desenvolvimento de
uma geragdo de ex alunos que viveram experiéncias marcantes com arte
durante a infancia e que seguiram o seu itinerario formativo na area tornando-
se também arte educadores, dentre muitos alguns notaveis como Ana Mae
Barbosa.

Fica entdo o legado de grandes educadores que ousaram aplicar uma
nova metodologia, e que o fizeram com muita dedicacdo, marcando seus
nomes na histéria da educacéo brasileira.

1.3 A ARTE CONTEMPORANEA

Para iniciar a compreensdo do que € arte contemporanea e de que
maneira ela fara parte do ensino de arte, primeiramente vamos desmistificar
que a arte contemporanea é um terreno das artes em que tudo pode. Este
entendimento ainda € heranca das artes modernas que estavam ligadas ao
consumo, ao mercado de arte, a producao de objetos e ao ritmo industrial que
também se refletia na ideologia e ritmo dos movimentos.

Também nédo podemos afirmar que tudo que é produzido atualmente é
arte contemporanea, afinal na imensidao das producdes artisticas ha muitas
propostas que estdo fundamentadas na estética de outras épocas, e que
apesar de estarem sendo produzidas no presente adotam técnicas, e se
identificam com movimentos que expressam um entendimento e um modo de
pensar e fazer de um outro tempo.

A arte contemporanea estd fundamentada no principio da comunicacao
e ndo do consumo, e € a comunicacdo que ird orquestrar as poiéticas
(processos de concepcdo da obra) e as poéticas (a obra em si 0 que ela
pretende significar) que irdo comunicar, e assim criando novas condi¢cdes para
troca de olhares entre a obra e o espectador (CATTANI, 2007). O que a arte
contemporanea busca em comum com a arte moderna é a aproximagao entre
arte e vida, elegendo a experiéncia com a obra que constituira sentido para a
interpretacéo do sujeito, e sentido que se reflete na interpretacéo do seu dia a
dia.

Adicionada ao regime da comunicacao da arte contemporanea também
esta ndo nega a arte moderna, ou qualquer outra arte de qualquer outro tempo,
ela se serve de outros movimentos e técnicas para o sentido atribuido a arte
contemporanea e a relacdo com o publico, como explica o autor Arthur Danto.

A arte contemporéanea, em contrapartida, nada tem contra a
arte do passado, nenhum sentimento de que o passado seja
algo de que é preciso se libertar e mesmo nenhum sentimento
de que tudo seja completamente diferente, como em geral a
arte da arte moderna. E parte do que define a arte
contemporanea que a arte do passado esteja disponivel para
qualquer uso que os artistas queiram Ihe dar. O que néo lhes
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esta disponivel € o espirito em que a arte foi realizada
(DANTO, 2006, pg 7).

Trago como exemplo da ruptura do consumo para a comunicacao O
artista Marcel Duchamp, que através do uso de objetos do cotidiano, que
passaram por processo industrial, tornam-se objetos de arte a partir do seu
deslocamento para um espaco expositivo de arte com o objetivo de comunicar
uma ideia (DANTO 2006).

Figura 25 - Marcel Duhamp - Figura 26 - Marcel Duchamp -
Fonte ready made 1917. Roda de Bicicleta ready made
1913.

A arte ndo esta na transformacdo de uma matéria em um objeto, ou ha
aplicacao perfeita de uma técnica para conseguir um resultado perfeito, mas na
ideia que € capaz de comunicar. E € este conceito de arte que se serve a arte
contemporanea.

Marcel Duchamp viveu entre os anos de 1887 e 1968 e tornou-se
famoso por ser um artista Dadaista, movimento da arte moderna que utiliza a
sétira, e o sarcasmo como critica e reflexdo para o mercado e os criticos da
propria arte, e que por representar uma mudanca nas tradi¢ées, ele também no
seu tempo foi incompreendido. Mas a maior contribuicdo do artista sem duvida
foi na criacdo do conceito de ready made, que desloca o foco das artes da
estética dos objetos, para a atitude e ideia do artista nas obras “A roda” 1913, e
‘A Fonte” de 1917, submetida a um concurso de arte nos Estados Unidos
(BETCKER 2012).

Anne Cauquelin aborda essa mudanca de paradigma nas artes visuais a
qual o artista ainda na modernidade contribui de forma significativa para a
compreensao da contemporaneidade.
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Em 1913, Ducahmp apresenta os primeiros ready-mades, Roda de
Bicicleta; anos depois, em 1917, Fonte, no Saldo dos Independentes
de Nova York. Ele deixou o terreno estético propriamente dito, o ‘feito a
mao’. Nao mais a habilidade, ndo mais o estilo- apenas ‘signos’, ou
seja, um sistema de indicadores que delimitam os locais. Expondo
objetos ‘prontos’, ja existentes e em geral utilizados na vida cotidiana,
como a bicicleta ou o mictério batizado de Fontaine (fonte), ele faz
notar que apenas o lugar de exposicdo torna esses objetos obras de
arte. E ele que da o valor estético de um objeto, por menos estético
que ele seja. E justamente o continente que concede o peso artistico:
galeria, saldo, museu. (...) Em relagdo a obra, ela pode ser qualquer
coisa, mas numa hora determinada. O valor mudou de lugar: esta
agora relacionado ao lugar e ao tempo, desertou do préprio objeto
(CAUQUELIN, 2005, pg 93-94).

Outra contribuicdo muito interessante para compreender a ruptura do
objetivo da arte contemporédnea € do autor Arthur Danto na obra A
Transfiguracdo do Lugar Comum (2006), o autor analisa diversas obras de
varias linguagens artisticas que apdés um “batismo” como destaca Danto
transforma-se em um objeto de arte.

Contemplar um objeto e contemplar um objeto que a interpretacéo
transformou em obra séo coisas muito diferentes, mesmo quando a
interpretacdo devolve o objeto a ele mesmo ao declarar, por assim
dizer, que a obra é o objeto. Mas que tipo de identificacdo é essa?
Dado o caréater constitutivo da interpretacdo, o objeto ndo era obra
antes de ser interpretado. Na qualidade de um processo de
transformacéo, a interpretacdo € algo como um batismo, ndo por dar
um nome ao objeto, mas por emprestar-lhe uma nova identidade e
fazé-lo ingressar na comunidade dos eleitos (DANTO, 2005 pg 190 —
191).

Nas artes os movimentos de desmaterializacdo do objeto artistico
iniciam apds a segunda guerra mundial, durante as segundas vanguardas (sao
as ultimas tendéncias artisticas do movimento), durante o final dos anos 50 e
inicio dos anos 1970, na Europa e nos Estados Unidos.

Esses movimentos se diferenciam dos demais das segundas
vanguardas modernistas, uma caracteristica entre as diferencas, € que uma
tendéncia artistica ndo nega a outra, e que todas tem em comum o fato de se
oporem ao objeto artistico enquanto mercadoria, e a algumas profissées do
mercado de arte além do préprio mercado que influenciavam nas producdes
artisticas, criando um sistema de cliente e patrdo, que interferia na liberdade
criativa, na experimentacao de novas possibilidades que estavam acontecendo
em um cenario de pos guerra (RICHTER 2003).

N&o se tratava somente de expressar-se livremente, mas de resgatar
valores da humanidade que ficaram perdidos, esquecidos em algum lugar apos
a segunda guerra mundial. De modo que, para os artistas dos periodos da
desmaterializacdo do objeto artistico, e da p6s modernidade (movimento
seguinte), ndo havia nenhum sentido em produzir belas imagens em quadros
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para serem pendurados nas paredes. Havia sim sentido em produzir obras em
novos suportes e formatos, que resgatassem os valores e a cultura do tempo
presente, que tirasse a arte do local de apenas apreciar, para vivenciar, que
dialogasse com as dores, os limites e as mazelas humanas, que ficaram no
intimo de tantas pessoas que viveram tempos de horror. A humanidade néo era
mais a mesma, a arte tampouco.

Outro artista que inicia na
ainda na arte moderna a proposta
da arte como comunicacdo é
Andy Warhol, aborda
principalmente as pecas graficas
publicitarias e as imagens
relacionadas ao consumo, e de
gue forma a sua repeticdo gera
uma aceitagdo, uma letargia
cotidiana, outra possibilidade de
interpretacdo de suas obras que
esta muito atual é sobre a
valorizacdo das coisas e a
banalizacdo das imagens e
simbolos através da insisténcia da

sua reproducao.

Figura 27 - Andy Warhol Brillo Box

Andy Warhol ira contribuir com Marcel Duchamp para desconstruir a arte
enquanto objeto, na sua obra Brillo Box a repeticdio de uma imagem e
mensagem de marketing colocada em um espaco de arte confunde o
expectador, a imagem repetida de forma mecanizada caracteriza uma
apropriagdo, € ndo por ndo apresentar nenhuma técnica especifica, ou
diferenciada, convida o espectador a pensar de maneira incbmoda sobre o que
vé, reforcando a proximidade da arte contemporanea e da vida.

A obra justifica sua pretensdo ao status de arte ao propor uma
ousada metafora: a caixa-deBrillo-como-obra-de-arte. E ao fim
e ao cabo essa transfiguracdo de um objeto banal néo
transforma coisa alguma no mundo da arte. Ela simplesmente
traz a luz da consciéncia as estruturas da arte, o que sem
davida pressupde que tenha havido um certo desenvolvimento
historico para que a metafora fosse possivel. (...) Como obra
de arte, a caixa de Brillo faz mais do que afirmar que é uma
caixa de sabdo dotada de surpreendentes atributos
metaféricos. Ela faz o que toda obra de arte sempre fez:
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exteriorizar uma maneira de ver o mundo, expressar o interior
de um periodo cultural, oferecendo-se como espelho para
flagrar a consciéncia dos nossos reis (DANTO, 2005,297).

Nos movimentos de desmaterializacdo do objeto artistico esse novo
momento foi expresso através da Arte de Acdo, o Happening, enquanto que a
Arte Conceitual envolve manifestacées como a Body Art, ou Arte Corporal, as
Performances e a Land Art, ou Arte de Paisagem. E na arte contemporanea a
Street Art (ou arte urbana) como um desdobramento da Land Art (ou arte da
Terra) iniciaram novas técnicas como o grafite, a intervencédo (ARCHER, 2001).

Na arte contemporanea prevalece a ideia, ao invés da expressdo em
detrimento da forma (bandeira dos modernos), ou seja, 0 processo de
concepcao da obra e sua capacidade de transmitir seus propdésitos € o que
importa, o que tem valor. Na po6s modernidade o artista se liberta da
obrigatoriedade do dominio da técnica manual, do artista enquanto artesao,
deslocando o valor da obra da qualidade técnica para a capacidade intelectual
que deve ser compreendida pelo espectador. Portanto se a arte
contemporanea cria obras que instigam a capacidade intelectual de cada
individuo, a compreenséao, ndo havera um senso comum sobre as obras, e sim,
diferentes pontos de vista sobre o prazer intelectual, e o prazer estético de
cada obra (FARIAS 2002).

[...] toda experiéncia da arte contempordnea pode ser
interpretada como uma transgressdo de fronteiras e uma
extraordinaria expansdo do seu territorio; no entanto, essa
ultrapassagem de limites ndo deve ser entendida como uma
auséncia de normas mas como uma complexa estratégia de
desafio e de escandalo, que parece ter mais a ver com a
economia da comunicacéo e da informacdo do que com a dos
produtos artisticos entendidos como objectos de colecdo. A
proposito disso, € pertinente a distingdo feita pela referida
socibloga entre o paradigma moderno (para o qual o valor
artistico reside na obra e tudo o que lhe é exterior s6 pode vir
juntar-se ao valor intriseco da mesma) e o paradigma
contemporéneo (para o qual o valor artistico reside no conjunto
das relagfes — discursos, acces, redes, situacdes e efeitos de
sentido — estabelecidas em volta ou a partir de um objecto, que
é apenas ocasido ou pretexto ou ponto de passagem)
(PERNIOLA, 2008, pg 79).

Além do mais o modo de vida social havia mudado, a eletricidade, o
petréleo e o automével, que foram as grandes inovacdes do modernismo ja
estavam naturalizadas na pés modernidade, a grande descoberta do fim do
século XX e inicio do século XXI é o ciberespaco, as possibilidades da robdtica
para tantas areas da ciéncia, e um novo mundo chamado informatica. A arte
traduz o seu tempo e as artes visuais produziram novas roupagens artisticas
para compreender e interagir com a sociedade p6s moderna.

Mudado a temética, o suporte, os objetivos, o mercado, o foco das artes,
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mudam também 0s espacos expositivos e suas propostas, assim como a
maneira de ensinar arte, pois a producdo artistica contemporénea continua
nutrindo fluxos salutares com as escolas na contemporaneidade, da mesma
forma como no modernismo, respeitando o cenério cultural e a liberdade
criativa dos alunos e dos artistas, e tendo o arte educador como um profissional
capaz de transformar toda essa experiéncia em metodologias (FARIAS 2002).

3.1 1.4 O DESENVOLVIMENTO DO ENSINO DAS ARTES
VISUAIS POS MODERNA E CONTEMPORANEA.

A arte educacdo contemporanea, trabalha em uma perspectiva da
tolerancia a ambiguidade, e a exploracdo de mdultiplos sentidos e significados
ndo ha mais certo ou errado, mas sim 0 mais ou menos significativo e
inventivo.

O pés modernismo retoma o conceito de experiéncia, contribuicdo de
John Dewey de outros estudiosos, mas com uma nova roupagem, a do
contextualismo esclarecedor que |he atribui uma densidade cultural. Essas
concepgcbes sao relacionadas a arte educacdo e transformadas em
metodologias que tomam a experiéncia como base para proporcionar aos
alunos as vivéncias desses valores (BABOSA 2015).

Sem duavida a proposta metodolégica mais influente no Brasil para o
ensino das artes € a “Abordagem Triangular’. Desenvolvida por Ana Mae
Barbosa, aluna e professora das escolinhas de arte durante o modernismo,
aluna e seguidora de Paulo Freire, leitora e entusiasta de John Dewey,
militante da Federacdo Brasileira dos Arte Educadores - FAEB.

Ana Mae desenvolve a abordagem triangular a partir de seus estudos,
levando em consideracdo os propdésitos da arte educacdo pdés moderna.

A abordagem triangular baseia-se em trés objetivos, mas que entre eles
nao ha ordem de maior importancia, deixando & escolha do professor por qual
deles iniciar em sala de aula, a autora recomenda que nenhum dos objetivos
sejam tratados como menos importante, e que durante as atividades fique claro
aos alunos qual o momento de cada um, ressaltando sempre porque cada
etapa é importante e pra que fazé-los (BARBOSA 2015).

Os objetivos sdo: o contextualizar, a apreciacdo e o fazer artistico. O
contextualizar coloca a arte como parte fundamental da cultura, da acao
humana, que nao existe separada das manifestacfes culturais e que ocupa um
lugar de grande importancia na sociedade. O contextualizar busca
correspondéncias entre a producéo artistica dos alunos, a arte atual, a histéria
da arte, a critica de arte, da estética, da cultura, da sociedade, da vida do
artista referéncia para o trabalho, pois trabalha-se com referenciais artisticos
para enriquecer as pesquisas e todas as possibilidades de intercambio entre a
proposta da atividade e a cultura.

A contextualizagédo é essencial para situar o aluno no momento historico
artistico e social em que se encaixa a atividade, ou o conteudo, e para que ele

47



48

compreenda a arte e a importancia de determinadas obras para o patriménio
artistico e como os fatos da vida do artistas influenciam na construgéo da obra,
0 desejo de conservagdo e o respeito pela arte, além do reconhecimento da
sua importancia na histéria (BARBOSA 2015).

A apreciacdo é a promog¢do do desenvolvimento da leitura das imagens
do mundo que se relacionam com a atividade, mas, sobretudo a leitura da sua
prépria imagem produzida e a dos colegas. Essa etapa desperta a curiosidade,
a criticidade dos alunos, que entendem que as imagens nao sao construidas de
qualquer maneira, que ha uma intencionalidade, uma proposta e um objetivo
nas imagens que correm o mundo. O aluno deve fazer a leitura também apos o
momento da contextualizacéo.

Constituem também fontes para a constru¢do do repertdrio imagético de
qualidade, onde a imaginagdo armazena imagens que sao propulsoras do
nosso processo de criatividade, o enriquecimento da iconografia do olhar, que
nao acontece “no” ou “do” vazio, mas sim através de pesquisas e referéncias.
Compreendem que a sociedade contemporénea € totalmente visual, e sera
cada vez mais.

Qualquer material de orientacdo para professores na area de
leitura da obra de arte, quer sejam livros, videos ou filmes,
deve estimular uma leitura criadora, particular a cada
observador, embora descortinando elementos objetivos, que
devem ser notados por todos o0s observadores
independentemente da significagdo pessoal auferida a eles (...)
(BARBOSA, 2012, pg 67).

O fazer é parte intrinseca da arte. A consumacao estética singular, que
parte de uma experiéncia pessoal e real. Durante o fazer o aluno desenvolve
com bastante énfase sua cognicdo, senso estético, a observacdo, a
concentracéo, a auto estima quando oberva o produto pronto e sente-se capaz
de fazé-lo, o interesse pelo trabalho dos colegas e pelo processo de construcao
das obras de arte. Compreende a arte como uma atividade de incansaveis
pesquisas de técnicas, de modos de fazer, de observacdo e tantas outras
possibilidades de desenvolvimento das capacidades cognitivas do ser humano.

O aluno deve produzir entdo uma obra original, ou uma releitura, ndo no
sentido de copia, mas de uma versdo da obra criada pelo aluno, ao passo que
a criacao original ndo deve estar desvinculada dos conhecimentos adquiridos
em todo o processo, a producdo deve ser influenciada pela estética e poética
escolhidas pelo artista referéncia.

De preferéncia os trés pilares devem ser trabalhados sempre em uma
mesma aula, ndo esquecendo que apds o fazer artistico € bem vindo uma
reflexdo sobre o seu préprio fazer, expondo sua ideia, falando sobre a obra que
o0 aluno criou.

A abordagem triangular pretende possibilitar uma arte educacéo
comprometida com a cultura, que forneca as ferramentas necessarias para o
desenvolvimento critico, 0 apuramento do gosto e o conhecimento sobre a arte
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de forma aproximada, abandonando a ideia de que arte é para os privilegiados,
para 0s europeus, para 0s ricos, 0S génios ou os loucos, e toda a categoria de
gente que nao vive uma vida comum.

O que a arte/educacdo contemporanea pretende é formar o
conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte. Uma
sociedade s6 é artisticamente desenvolvida quando ao lado de
uma producao artistica de alta qualidade ha também uma alta
capacidade de entendimento desta producdo pelo publico.
Desenvolvimento cultural que é a alta inspiracdo de uma
sociedade s existe com desenvolvimento artistico neste duplo
sentido. (BARBOSA, 2012, pg 33).

A arte educacdo pdés moderna e contemporanea se diferencia
principalmente por trés caracteristicas: pela formacéo critica, pela pratica
fundamentada, e pelo engajamento com a cultura popular, que esta fortemente
vinculada a arte nos tempos atuais.

Muitas sdo as funcbes da arte na educacdo, as principais e as que
melhor conversam com a importancia da arte para a formacdo de um
sociedade tao visual, com uma cultura popular mais aproximada com a arte e
com os artistas olhando para a escola e vendo-a como um local de pesquisa e
de trocas séo:

1. Autoexpresséo criador; 2. Solucédo criadora de problemas; 3.
Desenvolvimento cognitivo; 4. Cultura visual; 5. Ser disciplina; 6
Potencializar a performance académica; 7. Preparacgdo para o
trabalho (BARBOSA, 2010, pg 12-13).

Desenvolver a cogni¢cdo do aluno € o grande interesse da arte educacéo
atual. Trabalhar a sua realidade lidando e refletindo diretamente a partir dela,
mostrar de que maneiras a arte esta diretamente ligada a sua vida, e de que
formas ela pode ser uma forma de refletir, repreender, expressar, apresentar,
representar, dependendo do objetivo.

Apresentar a arte desde cedo enquanto uma grande ferramenta
transformadora da realidade, e despertar a curiosidade e a vontade de
experimentar nos alunos é uma das consequéncias naturais do uso da
abordagem triangular nos ambientes educacionais.

Embora Eisner afirme que a visdo de Arte/Educacdo mais
fortemente implantada no imaginario popular é ligada a
expressdo criadora difusa interpretada como algo emocional e
ndo mental, como atividade concreta e ndo abstrata, como
trabalho das méos e ndo da cabeca o movimento de
Arte/Educacdo como cognicdo impde-se no Brasil. Por meio
dele se afirma a eficiéncia da Arte para desenvolver formas
sutis de pensar, diferenciar, comparar, generalizar, interpretar,
conceber possibilidades, construir, formular hipétese e decifrar
metéforas (BARBOSA, 2010, pg 17).
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A arte educacdo contemporanea pretende preparar os alunos para viver
nessa sociedade tao visual, desenvolvendo o olhar para a leitura de mundo,
para decodificar os significados que das imagens que nos cerceiam pelo
celular, pela TV, pelo cinema, pela propaganda, pela fotografia, através dos
jogos, ou seja, em todos os lugares.

A abordagem triangular propicia promover a agcdo concomitante do ler,
interpretar, e contextualizar arte, agucando o aluno a desenvolver 0 processo
reflexivo da condicdo humana, da qual a pratica artistica terminard em uma
vivéncia significativa do meu ato de aprender. Embora nédo sejam
hierarquizados os trés pilares da abordagem desenvolvem diferentes aptidoes
a partir da andlise sobre si proprio diante dos desafios que exercemos para
aprendermos habilidades, e da maneira como nos despertam nossas proprias
representacoes, ideias e sentimentos.

Para o desenvolvimento dessas atividades a arte educacao
contemporanea possibilita a ampliacdo dos materiais possiveis para trabalhar
em sala de aula, contribuicdo da propria arte p6s moderna que trabalha com
materiais diversos e ndo Obvios que na verdade precisam dialogar com a
tematica e objetivos das obras. Apropriar-se de materiais alternativos tendo em
vista a caréncia de materiais formais nas salas de aula facilita bastante a
aplicacdo das atividades nas salas de aula, a diversidade de materiais é um
fator que também propulsiona a atividade criativa (FERRAZ E FUSARI 2009).

Os arte educadores na verdade s&o o mediadores de todo esse
processo, sd0 0s responsaveis por acompanhar e dar condi¢cdes para que a
producdo do aluno possa desfrutar de todas as etapas previstas na abordagem
metodoldgica escolhida. Na medida em que o aluno pode se expressar através
da arte, em varios momentos desse e se aproximar desse territdrio novo que €
sua prépria capacidade criativa, e isso deve acontecer de maneira muito
propria, quanto mais houverem experiéncias do aluno com a arte, mais sera
possivel trazer essas experiéncias para a sala de aula e para os trabalhos,
possibilitando um auto conhecimento para o aluno, quanto a sua capacidade
criativa.

De modo que a arte educacdo contemporanea foca no processo criativo,
no percurso criador das sequencias didaticas abordadas, a arte estarda no
percurso criador e ndo no produto final (BARBOSA 2015).

N&o devera ser um processo que estimula somente a espontaneidade,
mas um trabalho muito bem fundamentado, orientado e direcionado, com uma
gama de repertorios, técnicas, linguagens, artistas, situacbes problemas,
materiais convencionais € ndo convencionais. Todo esse repertdrio tem como
objetivo trazer elementos para que o aluno consiga se expressar da sua melhor
forma.

O professor é o responsavel por interagir com o0s procedimentos de
criacdo, mobilizar os passos dessa acao, para enriquecer e a0 mesmo tempo
fazer uma leitura interativa para que consiga orientar o caminho criativo do
aluno.
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Portanto o papel do professor muda bastante na contemporaneidade, o
ensino de arte est4 totalmente focado na experiéncia do aluno, e ndo somente
na fala ou experiéncia do professor. Parte entdo da sensibilidade de cada
colega arte educador em deixar fluir e conduzir da melhor forma possivel o
processo criativo do aluno, e interromper somente quando for necessario para
gue o aluno ndo se perca no seu percurso criador.

A experiéncia artistica do professor € muito valida, ser apreciador,
frequentador de espacos expositivos, ter suas proprias referéncias
representativas para o universo artistico, € necessario sermos apreciadores e
produtores de arte sempre. Um fazer vazio, que passa por fora da vida do
professor espelha em sua sala de aula sem davida.

Acrescentamos que o professor de arte precisa também ser um
pesquisador sobre arte, conhecer as hibridacdes, desdobramentos e
significacdes das artes com o ambiente escolar, a pesquisa acrescenta muito
ao educador e ao seu processo formativo, além de demarcar o territorio da arte
dentro das escolas como um campo de pesquisa da mesma maneira que as
demais disciplinas (BARBOSA 2015).

A pesquisa estimula novas acGes dos alunos em relacdo a disciplina,
propagando e tirando a disciplina de um ambiente isolado em sala de aula,
sendo possivel que toda a escola, (incluindo os outros professores)
compreenda a maneira diferente das aulas de arte e seus objetivos. A
participacdo em eventos cientificos e a divulgacdo das pesquisas dos alunos
constituem uma importante atividade também para todos, arte educadores,
alunos, escola e comunidade cientifica.

O ensino deve estar conectado com seu tempo, por isso a importancia
do arte educador revisitar sempre a sua acao artistica. A producao
contemporanea faz de todos os aspectos da sociedade assunto da arte, as
questbes de género, o meio ambiente, a sociologia, a antropologia, 0s
problemas pessoais etc.

Com todas as mudancas da arte principalmente em relagcdo &
valorizacdo da efemeridade das obras e a negacdo de muitos artistas com
relacdo aos museus e galerias particulares, muda também a relacdo dos
museus e centros culturais em relacéo a arte educacao.

Esses espacos se ressignificam, compreendendo a sua importancia
quanto a formacdo de seu publico, a interacdo com professores de arte,
estudantes de arte e com as comunidades que os cercam. De forma que 0s
arte educadores atualmente fazem parte das equipes de gestdo de espacgos
expositivos, que desenvolvem politicas continuadas de arte educagéo.

A arte educacdo contemporanea portanto encontra-se também fora das
escolas, realidade que na Europa e nos Estados Unidos ja acontecia desde o
século XIX, chega no Brasil na modernidade, mas na p6s modernidade € que
se torna um objetivo dos museus tanto quanto das escolas desenvolver uma
educacéo para a sensibilidade.

A arte educacéao contemporanea avanca muito, principalmente na ultima
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década, vemos com muito entusiasmo o futuro da arte nas escolas e na
sociedade. Claro que muitos colegas professores do nosso pais com
dimensfes continentais, e desigualdades tdo grandes quanto nosso territério,
teremos ainda tempos nebulosos para desenvolver um ensino de arte de
qualidade, mas nos agarramos na certeza que de longe viemos e adiante
chegaremos.

Gosto de ser gente, porque sei que a minha passagem pelo
mundo ndo é predeterminada, preestabelecida. Que o meu
‘destino’ ndo é um dado mas algo que precisa ser feito e de
cuja responsabilidade ndo posso me eximir. Gosto de ser gente
porque a Histéria em que me faco com os outros e de cuja
feitura tomo parte € um tempo de possibilidades e nao de
determinismo.

Gosto de ser gente porque, inacabado, sei que sou um ser
condicionado mas, consciente do inacabamento, sei que posso
ir mais além dele. Esta é a diferenca profunda entre o ser
condicionado e o ser determinado. A diferenca entre o
inacabado que ndo se sabe como tal e o inacabado que
histérica e socialmente alcancou a possibilidade de saber-se
inacabado. Gosto de ser gente porque, como tal, percebo afinal
que a construcao de minha presenca no mundo, que néo se faz
no isolamento, isenta da influéncia das forcas sociais, que ndo
se compreende fora da tenséo entre o que herdo social, cultural
e historicamente, tem muito a ver comigo mesmo (FREIRE,
2016, pg 36).

Refletindo as palavras do grande educador Paulo Freire encerramos
este capitulo conscientes do “inacabamento” da situacdo da Arte na educacao
escolar, e também da necessidade continua de aperfeicoamento profissional
para militar da melhor forma possivel a favor da educacao. Conscientes de que
abracamos para a profissdo a Arte e a Educacdo, duas areas que 0S
profissionais que nela atuam nutrem-se de pessoas, e nelas est4 a nossa maior
realizacdo, e motivacdo para seguirmos firmes no compromisso de uma
educacao de qualidade para todos.

Veremos quais os dispositivos legais que garantem e regulam o ensino
bésico e profissional no Brasil no capitulo seguinte.
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3. DISPOSITIVOS LEGAIS QUE LEGITIMAM O ENSINO DAS
ARTES VISUAIS CONTEMPORANEA NO BRASIL E NO
LOCUS DA PESQUISA.

Como atividade inerente a condicdo humana, as artes se desenvolvem
em todas as culturas do mundo, a experiéncia artistica modifica o ser humano,
desenvolve a sua sensibilidade e se esta experiéncia for bem orientada
constréi em nos o habito de refletir sobre o que vemos cotidianamente. A arte
se entranha nos nNossos pensamentos, e se torna uma caracteristica da nossa
personalidade, ndo ha como separar a criticidade do pensamento daqueles que
se acostumam a ver e ler o que veem de maneira critica.

Por essa logica as artes visuais inseridas nos conteudos escolares
incitam a criticidade na leitura das imagens do mundo, o que nem sempre €
interessante para grupos politicos que chegam aos cargos de poder e que se
mantém a servico dos interesses da manutencdo da diferenca intelectual
abismal entre as classes sociais.

A histéria da arte educacéo brasileira nos mostra de que modo a arte foi
suprimida dos curriculos escolares no periodo da ditadura militar no Brasil, se
tornando somente a repeticdo de formas geométricas.

Portanto a garantia do ensino da arte ndo depende somente da cultura e
da producdo dos artistas e do interesse da sociedade civil ou dos espacos
expositivos e de memdéria, mas principalmente necessita das leis, e das
politicas publicas para que aconteca, se mantenha e se desenvolva. Caso
contrario sucumbird & interpretacdo de politicos que nada entendem sobre
educacado, e muito menos sobre arte educacao.

Nos idos anos 80 aqueceram-se novamente 0s debates sobre arte
educacdo brasileira. Como cenario tinhamos o fim da ditadura militar que durou
vinte anos, a disciplina Arte inclusa no curriculo da educacao basica (embora
até os dias atuais ndo tenha chegado a todas as escolas do Brasil), e grandes
mudancas ocorrendo no universo e no mercado das artes, muito havia
mudado.

E nesse cenério grandes conquistas marcaram a arte educacéo durante
esses dois periodos, como descrevem Ferraz e Fusari (2009):

“..e) a retomada de movimentos de organizagdo de
educadores (principalmente as associacdes de arte-educadores),
iniciada nos anos 80; f) a retomada de movimentos das investigacdes e
experiéncias pedagogicas no campo da arte; sistematizacbes de
cursos ao nivel de poés-graduacao; g) a formacéo de pesquisadores e
consequente crescimento de pesquisas na area. h) as novas
concepcdes estéticas e tendéncias da arte contemporanea,
modificando os horizontes artisticos e consequentemente a docéncia
em arte; i) os debates sobre conceitos e metodologias do ensino de
arte, realizados em carater nacional e internacional, a partir dos anos
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80. ) a luta para inclusédo da obrigatoriedade de Arte na escola e a
discussdo da Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional,
apos a Constituicdo Brasileira de 1988; k) a promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases 9.394/96, tornando o ensino de arte componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica. I) a
elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais de Arte pelo
Ministério da Educacéo (MEC) e o Referencial Curricular Nacional para
a Educagdo Infantil na dltima década do século 20. (FERRAZ E
FUSARI 2009).

Para melhor compreender de que modo a disciplina Arte estd nos
curriculos do Brasil, o objetivo deste capitulo € conhecer as bases legais que
legitimam o ensino das artes, dando énfase nas artes visuais no Brasil através
de um breve historico que para uma melhor compreensédo foi organizada de
maneira hierarquica no que se refere & sua abrangéncia e importancia
nacional.

Perpassara desde as leis, parametros, diretrizes da educacéo brasileira,
mas também compreendendo de que maneira 0 ensino de arte se organiza no
l6cus da pesquisa, conheceremos o plano de desenvolvimento institucional, o
plano pedagogico e o plano de curso voltado para a especificidade da
modalidade de ensino.

Convém recordar que a analise feita nos dispositivos legais € quanto a
garantia da arte na educacao basica e na educacao profissional de nivel médio,
por se tratar do curso Técnico em Artes Visuais engloba a arte nas duas
esferas da educacdo a de nivel basico e da educacdo profissional.

Este capitulo é de fundamental importancia, pois cada conquista legal
que sera abordada reflete o engajamento dos arte educadores, artistas,
escolas, profissionais que atuam em espacos expositivos, além da sociedade
em geral, pois resguardar o espaco da arte educagao nestes dispositivos legais
representam conquistas, fruto da militancia, resisténcia de profissionais que
conhecem e acreditam muito no que fazem diariamente, mas que
principalmente tem a capacidade de pensar para além de si préprio, agem de
maneira generosa preocupando-se com o futuro e com tantas outras pessoas
gue nem sequer conhecerao.

4.1 2.1 CONSTITUICAO FEDERAL E LEI DE DIRETRIZES
E BASES DA EDUCACAO NACIONAL.

A Constituicdo Federal de 1988, apresenta um repertorio de leis que
trazem a referéncia de como deve se organizar a vida em sociedade no Brasil,
e nela alguns artigos falam especificamente sobre a educacao, mas de maneira
panoramica apresentando somente nocdes gerais, sendo portanto necessario
um outro documento que construa determinagdes mais criteriosas quanto as
possibilidades da oferta da educagéo no pais. Nesta etapa do trabalho haverédo
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recortes do texto que nos ajudam a compreender a situacdo do ensino arte
educacgdo contemporanea, nosso objetivo neste capitulo.

Passados oito anos da data da publicacdo da Constituicdo Federal, ap6s
um amplo debate nacional entre educadores, politicos, e sociedade civil
publica-se a Lei 9394/96, a Lei de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional, no
governo do presidente Fernando Henrique Cardoso, presidente que teve seu
governo marcado pelo Neoliberalismo, fator que contribuiu para que a
concepcao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional fosse
marcadamente voltada para o mundo do trabalho, como fica claro no texto da
lei Art 1° 8§ 2° A educacéo escolar devera se vincular ao mundo do trabalho e a
pratica social (LEI DE DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO NACIONAL
1996 — Brasil).

Essa lei tras uma ampliacdo das ideias que foram apresentadas na
constituicdo brasileira, teve como relator Darcy Ribeiro, renomado sociélogo e
antropologo que contribuiu de modo significativo para que houvessem também
discussbes mais amplas que ndo contemplasse somente a educagcdo para o
trabalho, mas também para a formacdo cidadd de maneira humanizada e
critica. De modo que a lei ndo permanece intacta desde a sua publicacdo
havendo outras alteracbes em seu texto no decorrer dos anos.

A lei determina o que é obrigacdo das escolas publicas desde as séries
iniciais até o ensino superior, servindo também como parametro para as
escolas particulares e todas as instituicbes de ensino. Uma das grandes
caracteristicas da LDB é a determinacdo da obrigatoriedade da oferta da
educacdo, ao mesmo tempo em que atribui para a autonomia aos sistemas de
ensino, notadamente os estados e municipios. Esta autonomia é relativa a
organizacdo do seu sistema de ensino a partir do que a lei trds como
possibilidade, flexibilizando a organizacdo e complementacdo de suas normas.

Apesar de ser a lei que rege a educacéo brasileira, em seu texto ainda
trAs um carater generalista, ndo havendo possibilidade de analisar as
discussbes que propde, como exemplo quando aborda as partes simplificadas
e bases nacionais comuns, hd a necessidade de ampliar o debate e
acrescentar diretrizes para o curriculo nacional.

A lei desde o seu inicio Art. 1° reconhece a educacdo enquanto
processo formativo humano, e que portanto, acontecera além da escola em
instituicbes de pesquisa, movimentos sociais, nas manifestagdes culturais, na
familia, em locais de trabalho e em todas as instancias da vida social, porém
seu texto destina-se predominante as instituicbes proprias de ensino.

Designa também a educacdo como um dever da familia (primeiramente)
e do Estado, tendo como principio a liberdade. Quanto a finalidade da
educacdo no Brasil a escola deve promover o pleno desenvolvimento do
educando (objetivo da educacdo infantil), seu preparo para o exercicio da
cidadania (objetivo do ensino fundamental) e sua qualificacdo para o trabalho
(inicia-se no ensino médio e deve haver continuidade no ensino superior).

Quanto ao ensino (acao intencional de educar) a partir do Art 3°, a lei
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tras em seu texto alguns incisos que favorecem a arte educacédo e garantem
nos principios apresentados uma aproximagdo com os ideais das artes
moderna e contemporanea, que Sao:

§ | - igualdade de condi¢Bes para 0 acesso e permanéncia na

escola.

§ Il — liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar, a
cultura, 0 pensamento a arte e o} saber.
§ Il - pluralismo de ideias e concepcdes pedagogicas.
§ IV — respeito a liberdade e apreco a tolerancia.

8 V — acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa,
e da criagdo artistica, segundo a capacidade de cada um.
(Constituicdo Brasileira 1988)

A lei ainda amplia a educacédo basica as creches (0 a 3 anos) e ensino
infantil a partir dos quatro anos, e implementa a obrigatoriedade da oferta da
educacao de jovens e adultos, criando dois novos espacos para a atuacdo dos
arte educadores.

Em 2003, ap6s anos de luta dos movimentos sociais, especialmente do
movimento negro brasileiro, é incluida a lei 10.639 a LDB, que em seu texto
assegura o ensino da Histéria e Cultura Africana e Afro Brasileira como
contetdo obrigatério no ambito de todo o curriculo escolar, e especifica que
deve ser trabalhado na educacéo artistica.

Em 2008 a Lei de Diretrizes e Bases regulamentou a educacéo
Profissional e Tecnolégica com a lei 11.741/2008, inserindo a Educacao
Profissional Técnica de Nivel Médio” na se¢ao IV-A, como resultado do Plano
de Desenvolvimento da Educacéo, criado no governo do presidente Lula. O Art.
39 estabelece que os cursos podem ser de formacéo inicial, continuada e de
qualificacdo profissional, podendo também ter cursos de educacao profissional
técnica para o ensino médio e cursos tecnologicos de graduacdo e pés
graduacéo.

Art. 40. A educagdo profissional sera
desenvolvida em articulagdo com o ensino regular ou
por diferentes estratégias de educacao continuada, em
instituicbes especializadas ou no ambiente de trabalho
(LDB BRASIL 2017)..

O Art 41 da LDB 82° da lei 11.982 do ano de 2008 é criada a partir da
inclusdo da educacdo Profissional no ensino médio, compreendendo a
educacao profissional como a confluéncia de dois direitos béasicos, o da
educacdo e o do emprego. Cria-se entdo os Institutos Federais de Educacéo
Ciéncia e Tecnologia os IF’s, instituicobes com perfil de formagao técnica e
tecnolégica de nivel médio com a proposta da verticalizacdo do ensino.

A LDB ainda estabelece que a educacao profissional deve ser oferecida
por eixos tecnolégicos que representam a base curricular, o direcionamento
para os eixos tecnolégicos é feito pelo Ministério da Educacao apods a pesquisa
das areas onde se desenvolve a economia do pais, cada eixo tem 0 seu
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itinerario formativo para as instituicbes possam ofertar uma variedade cursos
que contemplem areas a fins.

De forma que o individuo egresso continue sua escolarizagéo,
possibilitando ao aluno o ganho de autonomia e capacitagdo para que ele
possa seguir com sua formacao até a ensino superior e pos graduacédo. O eixo
tecnoldgico que atende o curso que esta sendo analisado (Curso Técnico em
Artes Visuais) esta articulado ao Eixo de Producédo Cultural e Design, este eixo
estd  integrado ao  trabalho, cultura, tecnologia e  ciéncia.

A mais recente vitoria dos arte educadores e da sociedade brasileira, a
lei 13. 278, de 13 de maio de 2016, que alterou a LDB em seu artigo 26,
abrangendo as quatro linguagens artisticas no ensino bésico, e estabelecendo
0 prazo de cinco anos para a adequacdo das escolas e formacédo de
professores para o atendimento da demanda.

Percebemos entdo os grandes avancos da arte educacdo na pos
modernidade, fruto da organizacdo dos profissionais da éarea e do
reconhecimento da sociedade quanto & importancia da arte na escola e na
vida.

Apesar de muitos avancos no sentido de garantir leis e diretrizes que
assegurem a arte na educacdo basica, o cenéario da educacao brasileira de
uma maneira geral € dispare. A educacdo basica na grande maioria das
escolas por dependerem da iniciativa dos governos estaduais e municipais, que
praticam politicas descontinuadas, onde se privilegiam aliangas politicas para
posses de cargos importantes, como secretarias de educacdo, e mesmo a
direcédo de escolas.

Sem duavida este foi um fato que acentuou a grande diferenca no avanco
da arte educacéo entre os estados e municipios brasileiros, pois 0s concursos
para profissionais com formacdo especifica nas linguagens das Artes
ocuparem 0s cargos, a atualizacdo dos professores e a educacgéo continuada
dos mesmos, a estrutura fisica das escolas para promover as atividades
especificas, a definicdo da carga horaria adequada para cada nivel de ensino,
a prépria oferta da formacéo inicial todos esses fatores preponderantes para o
desenvolvimento da arte educacao, ficam a cargo das politicas estaduais e
municipais.

A partir do ano de 2016, durante o governo do Presidente Michel Temer
foi feita ampla divulgacdo de que o ensino médio passaria por mudancas
estruturais, as propagandas do Novo Ensino Médio se repetiam nos canais
abertos da televisdo do pais anunciando uma mudanca que daria o direito de
escolha dos conteddos ao estudante e apresentando casos de sucesso de
alunos que estudaram em escolas em tempo integral.

A Medida Proviséria n°® 746 de 23 de setembro de 2016 tomou de
surpresa os arte educadores, os departamentos de Artes das universidades e
toda a sociedade, quando anunciou que a nova proposta de ensino médio teria
sete alteracbes na sua estrutura, sendo elas; a primeira, a alteracdo da
estrutura do ensino médio, criando a politica de fomento as escolas de ensino
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médio em tempo integral, a segunda ampliando a carga horaria do ensino
médio para 1.400 horas, a terceira determinando portugués e matematica como
disciplinas obrigatdrias nos trés anos do ensino médio, a quarta que nos afeta
diretamente colocando Arte e educacao fisica como obrigatérias somente no
ensino fundamental e facultado ambas no ensino médio, a quinta a
possibilidade de aproveitamento das disciplinas cursadas no ensino meédio no
ensino superior, a sexta definindo as Bases Nacionais Comuns Curriculares por
itinerarios formativos, e ndo mais por disciplinas, e a sétima dando autonomia
aos sistemas de ensino para a organizacdo das areas de conhecimento,
competéncias, habilidades e expectativas de aprendizagem definidas nas
Bases Nacionais Comuns Curriculares®.

Apds a manifestacdo de todas as associacbes de arte educadores, da
danca, da mausica, do teatro e das artes visuais, assim como dos colegas
professores de educacdao fisica, foi retirada do texto a arte e educacao fisica
como disciplina facultativa no curriculo do ensino médio, tornado-se obrigatéria.
Em 22 de setembro de 20162, o governo lanca O Novo Ensino Médio: escolas
em tempo integral, e em 16 de fevereiro é entdo sancionado pela lei de n°
13.415 de 2017.

A referida lei veio alterar a Lei de Diretrizes e Bases anterior, de n°
9394/96, substituindo a medida provisoria n® 746 de 2016 sobre a Reforma no
Ensino Médio.

No texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional na Sec¢ao
IV, Art. 35 que trata do Ensino Médio, a mudanca promovida alterou o ensino
meédio na inclusdo do Art. 35 A, que trata a estrutura da Base Nacional Comum
Curricular. A Base Nacional Comum Curricular a partir da sancéo da lei 13.415
estara direcionada por areas do conhecimento, e ndo mais por disciplinas como
era anteriormente, que sao eles:

Art. 35-A. A Base Nacional Comum Curricular definira
direitos e objetivos de aprendizagem do ensino médio,
conforme diretrizes do Conselho Nacional de
Educacdo, nas seguintes &reas do conhecimento:
I - linguagens e suas tecnologias;
Il - matematica e suas tecnologias;
Il — ciéncias da natureza e suas tecnhologias;
IV — ciéncias humanas e sociais aplicadas (LDB
BRASIL 2017).

YInformacdes obtidas através da leitura e andlise das matérias do site do congresso nacional:
https://www.congressonacional.leg.br/materias/medidas-provisorias/-/mpv/126992

2 . . . e .

O Governo do Presidente Michel Temer se inicia com mudancas na economia como a PEC 241
que levou muitos educadores para as ruas para protestar contra o limite nos investimentos na
educacdo e saude por 20 anos. Logo a medida provisdria n2746.

58


https://www.congressonacional.leg.br/materias/medidas-provisorias/-/mpv/126992

59

Esses portanto serdo os conteldos basicos obrigatérios para todos os
brasileiros, em todas as escolas, até a finalizacdo desta etapa da pesquisa
ainda ndo havia sido divulgado pelo Ministério da Educacdo A Base Nacional
Comum Curricular, documento nacional que ira orientar a elaboracdo dos
curriculos e das propostas pedagogicas das escolas publicas e privadas,
politicas para a formacéo de professores, a producdo de materiais didaticos e a
avaliacao.

O objetivo da BNCC ¢ a equidade do ensino no pais, pois deve definir as
aprendizagens essenciais, e orientar as politicas educacionais que serao
implementadas nas escolas. Este documento de suma importancia tem sido
aguardado pelos arte educadores, que de um modo geral estdo temerosos
pelas investidas recentes dos politicos em retirar a arte dos curriculos
obrigatérios®.

81° A parte diversificada dos curriculos de que trata o
caput do art. 26, definida em cada sistema de ensino,
devera estar harmonizada a Base Nacional Comum
Curricular e ser articulada a partir do contexto historico,
econdmico, social, ambiental e cultural.
§ 2° A Base Nacional Comum Curricular referente ao
ensino médio incluird obrigatoriamente estudos e
praticas de educacdao fisica, arte, sociologia e filosofia
(LDB BRASIL 2017).

E interessante analisar que o §1° e §2° tratam de dois aspectos a que
interessam esta pesquisa, 0 primeiro quando trata da cultura local deve estar
harmonizada ao ensino, e no segundo quando obriga o ensino de Arte, porém
sem especificar de qual linguagem se trata. Nos incisos seguintes estabelece a
carga horaria maxima de mil e oitocentas horas para o ensino médio, sendo
portugués e matematica disciplinas obrigatérias nos trés anos, portanto todas
as outras areas do conhecimento irdo ocupar o restante desta carga horaria
disponivel para o curriculo basico.

Esta determinacdo provavelmente causara uma perda significativa na
quantidade de horas de cada linguagem artistica, o que representa uma
ameaca a lei 13.278 da LDB, comentada  anteriormente.

No Art. 36 sdo estabelecidos os itinerarios formativos que seréo
escolhidos pelos alunos.

Art. 36. O curriculo do ensino médio sera composto pela Base
Nacional Comum Curricular e por itinerarios formativos, que
deverdo ser organizados por meio da oferta de diferentes
arranjos curriculares, conforme a relevancia para o contexto

* Encerramos a espera pelas Bases Nacionais Comuns Curriculares em 18 de maio de 2018, a
previsdo no site do Ministério da Educagao é que sejam divulgadas até o fim do primeiro
semestre de 2018.
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local e a possibilidade dos sistemas de ensino, a saber:

| - linguagens e suas tecnologias;
Il - matematica e suas tecnologias;
Il — ~ciéncias da natureza e suas tecnologias;
IV -  ciéncias humanas e sociais aplicadas;

V — formacao técnica e profissional.

Nos incisos seguintes a lei possibilita também que a base comum
curricular seja oferecida conjuntamente a formacéao técnica, tendo como base o
catalogo nacional de cursos técnicos que contempla o curso Técnico em Artes
Visuais. A imagem abaixo foi publicada pelo Senado Federal para divulgar de
maneira comparativa a mudanca no ensino meédio.

0 NOVO ENSINO MEDIO

COANO E HOUE:

A grade é composta por
13 disciplinas obrigatorias:

ComNO FICA:

0 curriculo é organizado em
2 grandes blocos:

Base Nacional Comum Curricular
Serd estudada por todos e incluira Portugués,
Matemética, Inglés, Educacao Fisica, Artes,

Sociologia e Filosofia
® linguagens e suas Tecnologias
® Matematica e suas Tecnologias
@ (iéncias da Natureza e suas Tecnologias
@ (iéncias Humanas e Sociais Aplicadas
Percurso Formativo Flexivel
Para completar a formagao, 0 aluno escolhera
um entre 5 itinerarios formativos:
@ Linguagens e suas Tecnologias
©® Matematica e suas Tecnologias
@ (iéncias da Natureza e suas Tecnologias
@ (iéncias Humanas e Sociais Aplicadas
® Formagao Técnica e Profissional

Portugués
Artes

Educaco Fisica
Inglés

22 Lingua Estrangeira
Quimica

Fisica

Biologia
Historia
Geografia
Sodiologia
Filosofia
Matemitica

SenadoFederal

Imagem 28 Quadro comparativo publicado pelo
Ministério da Educacdo.

Todas essas treze disciplinas foram substituidas por uma Base Nacional
Comum Curricular compreendida pelas quatro grandes areas do conhecimento
e temos itinerdarios formativos composto por cinco op¢des a escolha do aluno, e
na ocasido onde hajam vagas e possibilidades o aluno pode escolher mais de
um itinerario formativo.

Até o0 ano de 2025 o Ministério da Educacéao pretende que 25% das
matriculas do pais sejam do ensino integral, para isso foi previsto pelo governo
a Politica de Fomento das Escolas em Tempo Integral, com investimentos para
a garantia de matriculas e recursos, essa adequacdo acontecera quanto a
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carga horaria de mil e oitocentas horas para todas as disciplinas do ensino
basico e serdo acrescentadas as horas do itinerario formativo®.

Segundo informacfes do Ministério da Educacdo as BNCC estdo na
terceira versao construida coletivamente por especialistas, professores e por
consultas publicas, apds varias rodadas de consultas a populagdo o documento
sera analisado pelo Conselho Nacional de Educacédo, e depois segue para
analise do MEC que caso ndo concorde com a versao o documento volta para
o Conselho, portanto somente apos aprovacao do texto havera homologacéao
pelo MEC.

Maiores orientacdes sobre a distribuicdo das disciplinas dentro dos
itinerarios formativos serdo dadas nas Bases Nacionais Comuns Curriculares,
documento que tem sido muito aguardado por todos os envolvidos com a
educacéo no Brasil.

5.1 2.2 DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA
A EDUCACAO PROFISSIONAL TECNICA A NIVEL MEDIO.

As Diretrizes Curriculares Nacionais € uma compilagcdo de documentos
gue orientam com mais critérios todos o0s niveis e modalidades da educacédo
brasileira, organizada em areas profissionais em funcdo da estrutura socio
ocupacional e tecnolégica. O documento apresenta diretrizes gerais para a
educacdo basica, revisdo para a educacdo infantil, ensino fundamental e
médio, educacao profissional de nivel médio que serd nosso foco de interesse
neste tépico, educacdo do campo, educacdo especial, educacao de jovens e
adultos em privacéo de liberdade, educacédo indigena, educacgéo para criangas,
adolescentes e jovens em situagdo de itinerancia, educagdo quilombola,
educacéo para as relacfes étnico raciais, educacao para os direitos humanos e
educacao ambiental esta ordem.

E importante observar que as DCNS trazem também o histérico de cada
modalidade da educacdo na apresentacdo das discussbes sempre
antecedendo as orientacdes, ainda a aprovacao das leis e algumas reflexdes
antes de iniciar as orientacdes propriamente curriculares. O nosso interesse no
longo texto das diretrizes sera quanto as obrigatoriedades e especificidades da
Educacédo Profissional a nivel médio em relacdo & modalidade integrada.

A educacao profissional a nivel médio é uma modalidade de ensino um
tanto polémica, por articular a formacéo a nivel médio e a profissionalizacao ao
mesmo tempo, no periodo da educacédo tecnicista houve a promocao desta
educacdo muito voltada para o emprego, de modo que ao fim do percurso
educativo o aluno ndo tinha condicbes de compreender sua propria situacéo
social, ou continuar o seu itinerario educativo, pois estava bitolado a sua
condicao de trabalhador fabril, formado para desempenhar um papel especifico
sem o dominio da compreenséo do funcionamento da industria ao qual a sua

4 Informacao retirada do Portal do MEC:
http://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=40361#nem 03
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funcao estava inserida.

No texto ha a pergunta por que novas diretrizes? Que é respondida pela
perspectiva de uma formacao integral do cidadao trabalhador, que tenha
condicbes de compreender sua situacdo social e superar a dicotomia da
divisao social do trabalho onde os que fazem ndo pensam nem conhecem o
que fazem, e os que pensam ndo fazem e ndo conhecem quem executa o
trabalho.

A formacéo profissional deve estar organizada de modo que a formacéo
cidada propicie as condi¢cdes para execucdo de acdes de pensar, planejar,
dirigir, supervisionar, controlar a qualidade de produtos e servi¢os, dessa forma
o0 objetivo da oferta desta formacéo néo é o fortalecimento do capitalismo e das
relacbes desiguais de trabalho, mas a constru¢do de uma sociedade mais justa
através da valorizacdo do conhecimento enquanto direito fundamental e fonte
de desenvolvimento da pessoa humana e de melhoria das condi¢cdes e postos
de trabalho.

Enquanto modalidade educacional, portanto, ela integra um
contexto de tensdes, avancos e limites de uma educacao que
contempla, também, a formacdo ou qualificacdo para o
trabalho, como um dos direitos fundamentais do cidadao, no
contexto atual do mundo do trabalho, objetivando a sua
formacdo integral, ou seja, que consiga superar a dicotomia
historicamente cristalizada da divisédo social do trabalho entre a
acdo de executar e as acbes de pensar, planejar, dirigir,
supervisionar ou controlar a qualidade dos produtos e servigos
( DIRETRIZES NACIONAIS CURRICULARES pg 207).

O mundo do trabalho portanto serd um referencial para a educacao
profissional, partindo do principio do trabalho como um direito universal e
compreendido para além do emprego, o trabalho enquanto uma ocupacao Util
que estabelece vinculo com a educacgédo escolar. A educacdo escolar tendo
como referéncia o mundo do trabalho deve oferecer uma formacéo voltada
para a autonomia intelectual, no desenvolvimento da ciéncia na area especifica
da formacao oferecida, e da mesma maneira o acesso do aluno as tecnologias
utilizadas na area de formacéo, para que o individuo tenha condi¢cdes de no
exercicio da sua profissdo acompanhar as mudancas cientificas e tecnolégicas
da sua area, além de continuar o sua formacao galgando o ensino superior e
pés graduacdes.

A Educacéo Profissional requer, além do dominio operacional
de um determinado fazer, a compreensédo global do processo
produtivo, com a apreensao do saber tecnolégico, a valorizagédo
da cultura e do trabalho e a mobilizacdo dos valores
necessarios a tomada de decisbes no mundo do trabalho.
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(...) da Educacdo Profissional, uma vez que é exigido dos
trabalhadores, em doses cada vez mais crescentes, maior
capacidade de raciocinio, autonomia intelectual, pensamento
critico, iniciativa prépria e espirito empreendedor, bem como
capacidade de visualizacdo e resolucdo de problemas
(DIRETRIZES NACIONAIS CURRICULARES pg 209) .

Os valores da Educacdo Profissional a nivel médio ndo estdo na
formacdo para idealizagdo de empregos em grandes empresas, mas ha
valorizagdo da problematizacdo do mundo do trabalho, na valorizagdo do
conhecimento aplicado, do estudo relacionado com a prética e a sociedade,
deve ser apresentada na educacédo profissional as outras opc¢oes de trabalho
para além do emprego formal, tais como: empreendedorismo, a economia
criativa, 0 cooperativismo, a prestacdo de servicos, trabalhos comunitérios,
trabalhos para comunidades tradicionais, e o proprio estado como empregador
também.

O emprego esta deixando de ser o eixo seguro em torno do
qual se fixam identidades e projetos de vida, reduzindo-o a
importancia de trabalho formal tradicional, embora este ainda
mantenha especial relevancia.
Esta ficando cada vez mais evidente que o que esta mudando
efetivamente é a prépria natureza do trabalho (DIRETRIZES
NACIONAIS CURRICULARES pg 210).

As crescentes mudancas nas tecnologias requerem da educacéo
formacao profissional, metodologias que contemplem trabalhos executados em
equipes orientados para a solucdo de problemas cada vez mais complexos,
com respostas flexiveis tendo a criatividade como um critério para situacdes de
trabalhos inusitadas.

A organizagdo curricular dos cursos devem ser norteadas por Eixos
Tecnologicos que sdo insumos para a construcdo da identidade e continuidade
das formacdes oferecidas, conforme previstos nos Catalogos Nacionais de
Cursos Técnicos estes fazem referéncia a identificacdo dos setores da
economia do pais, e suas principais atividades, os referidos Eixos Tecnoldgicos
devem favorecer a oferta de cursos em uma mesma pertinéncia e area de
desenvolvimento, facilitando ao aluno percorrer os itinerarios formativos
possibilitando a continuidade e o interesse nos estudos e 0 acesso ao ensino
superior.

O Eixos Tecnologicos devem respeitar 0s arranjos produtivos locais, as
capacidades de oferta da educacdo com qualidade da instituicdo, € importante
que haja articulacdo de esforcos das areas da educacdo, trabalho, emprego, da
ciéncia e tecnologia. De forma que busque a qualificacdo profissional ndo
apenas no sentido da empregabilidade, mas a formagcdo de um cidadao
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emancipado como também que crie possibilidades para que o aluno tenha a
devida nogcdo e se possivel a insercdo no mercado de trabalho.

A articulagdo do curriculo da educacéo profissional técnica de nivel
médio e 0 ensino médio acontece obervando a LDB e as DCNS e deve ampliar
a carga horaria total do curso a fim de assegurar que a formacdo do ensino
basico e do ensino técnico sejam contemplados com qualidade, cumprindo com
os dois objetivos nesta modalidade, haja vista que os conteudos devem se
relacionar e ndo fragmentar-se.

A Educacao Profissional Técnica de nivel médio pode ser ofertada na
modalidade integrada ou concomitante, como explica o quadro abaixo:

Oferta

Horas"

ARTICULADA
INTEGRADA

Integrada com o Ensino Médio regular
mente oferecido, na idade propria, no
mesmo estabelecimento de ensino.

Minimo de 3.000, 3.100 ou 3.200 horas, para a escola
@ para o estudante, conforme a habilitacao profissio
nal ofertada.

Integrada com o Ensino Médio na modali
dade de Educacio de Jovens e Adultos (EJA),
no mesmo estabelecimento de ensino.

Minimos de 80O, ou 1.000 ou 1.200 horas, conforme
a habilitagao profissional ofertada, acrescida de mais
1.200 horas destinadas & parte da formagao geral, to
talizando minimos de 2,000, ou 2.200, ou 2400 horas
para a escola e para o estudante,

Integrada com o Ensino Médio no dmbito
do PROEJA (Decreto ne 5,840/2006).

Minimos de 800, ou 1.000 ou 1.200 horas, conforme
a habilitagao profissional ofertada, acrescidas de
mais 1.200 horas para a formagao geral, devendo
sempre totalizar 2400 horas, para a escola e para o
estudante

ARTICULADA
CONCOMITANTE

Concomitante com o Ensino Médio regular,
na idade propria, em instituicoes de ensino
distintas, mas com projeto pedagégico uni
ficado, mediante convénio ou acordo de
intercomplementaridade.

Minimos de 3.000, ou 3.100 ou 3.200 horas, para as
escolas e para o estudante, conforme habilitagao
profissional ofertada, similar & oferta na forma arti
culada integrada.

Concomitante com o Ensino Médio regular,
na mesma instituigao de ensino ou em insti-
tuigoes de ensino distintas, aproveitando-se
as oportunidades educacionais disponiveis,

Minimos de 800, ou 1.000 ou 1.200 horas, conforme
habilitacao profissional ofertada, na instituicao
de Educagio Profissional e Tecnoldgica, acrescida
de mais 2400 horas na unidade escolar de Ensino
Médio, totalizando os minimos de 3.200, ou 3.400 ou
3,600 horas para o estudante.

Concomitante com o Ensine Médio na mo
dalidade de EJA, na mesma instituicao de
ensino ou em instituigoes de ensino distin-
tas aproveitando-se as oportunidades edu-
cacionais disponiveis,

Minimos de 800, ou 1.000 ou 1.200 horas, conforme
habilitagao profissional ofertada, na instituigao de
Educacao Profissional e Tecnoldgica, acrescidas de
mais 1.200 horas na unidade escolar de Ensino Médio
na modalidade de EJA, totalizando 2.000, 2.200 ou
2400 horas para o estudante,

SUBSEQUENTE

Educacio Profissional Técnica de Nivel
Médio ofertada apés a condusao do Ensino
Médio regular ou na modalidade de EJA.

Minimos de 800, ou 1.000 0u 1.200 horas para o estu
dante, conforme habilitagao profissional ofertada na
Instituigho de Educagao Profissional e Tecnologica.

Imagem 29 —Modalidades de Ensino Profissional,
DCN pg 240.

Deve observar os objetivos das DCN’S definidas pelo conselho nacional
de educacdo as normas complementares dos respectivos sistemas de ensino,
e as exigéncias de cada instituichio de ensino em seus PPP.

Para obtencao do diploma de técnico de nivel médio é necessario que o
aluno conclua todas as disciplinas técnicas e da educacgéo basica, ndo havendo
possibilidade de emissdo de diploma de maneira dissociada.

E importante para esta pesquisa compreender de que maneira a arte e a
cultura estdo previstas na concepgao da educacgdo profissional, qual a
importancia de ambas no curriculo e de que maneira contribuem para a esta
modalidade de formacéo, elegemos apos analise de todo texto do documento
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alguns posicionamentos positivos e interessantes.

No tépico que discute “A escola e o mundo do trabalho”, as diretrizes
ressaltam que n&o deve haver diferenga ou ordem de importancia entre a teoria
e a prética, o fazer e o refletir, que ndo deve haver o entendimento que é
necessario antes a teoria para depois haver oportunidade da experiéncia, e que
a apos a pesquisa em instituicdes internacionais que ofertam educacédo
profissional foi constatado que: “a melhor maneira de desenvolver os saberes
profissionais dos trabalhadores est4 na sua insercdo nas véarias dimensdes da
cultura” (DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS, BRASIL pg 212). O
termo cultura nesta discussdo estd colocada no sentido de modo de vida
comum a uma realidade, e que deve ser contemplada, problematizada em pé
de igualdade com a ciéncia e a tecnologia.

Quanto aos “Conceitos e principios” da educacéo profissional:

Mas as reflexdes tedricas sobre curriculo tém como referéncia
0s principios educacionais garantidos a educacgédo formal. Estes
estdo orientados pela liberdade de aprender, ensinar, pesquisar
e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o conhecimento
cientifico, além do pluralismo de ideias e de concepg¢des
pedagogicas, assim como a valorizagdo da experiéncia
extraescolar, e a vinculagdo entre a educacdo escolar, o
trabalho e as praticas sociais. (DIRETRIZES CURRICULARES
NACIONAIS, BRASIL pg 213)

Os principios do curriculo na educacdo profissional estao
intrinsecamente relacionados com a cultura, a arte, o pluralismo de ideias, e a
relacdo destes com o trabalho, a formacédo cidada, a pesquisa, de forma que
sao estes critérios presentes no curriculo que irdo garantir o entendimento da
relacdo do ensino com a vida.

Uma formacéo integral, portanto, ndo somente possibilita o
acesso a conhecimentos cientificos, mas também promove a
reflexdo critica sobre os padrdes culturais que se constituem
normas de consulta de um grupo social, assim como a
apropriacdo de referéncias e tendéncias que se manifestam em
tempos e espacos historicos, 0s quais expressam concepgdes,
problemas, crises e potenciais de uma sociedade, que se vé
traduzida e/ou questionada nas suas manifestacdes.
(...) A relagéo entre a teoria e a préatica se impde, assim, ndo
apenas como principio metodolégico inerente ao ato de
planejar as ag¢fes, mas, fundamentalmente, como principio
epistemoldgico, isto €, principio orientador do modo como se
compreende a acdo humana de conhecer uma determinada
realidade e intervir sobre ela no sentido de transforméa-la. A
unidade entre pensamento e a¢éo esta na base da capacidade
humana de produzir sua existéncia. E na atividade orientada
pela mediac&o entre pensamento e acdo que se produzem as
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mais diversas praticas que se compdem a producao de nossa
vida material e imaterial: o trabalho, a ciéncia, a tecnologia e a
cultura. (DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS, BRASIL
pg 216)

Podemos observar que a valorizacdo da arte e da cultura sao principios
para a educacgao profissional e devem estar contempladas nos projetos de
Cursos, nos objetivos, nas competéncias e nas habilidades que seréo
elaboradas nessa fase tdo importante para a construcdo da personalidade do
ser humano que é a faixa etaria do ensino médio do aluno do ensino médio
(cursado na idade normal entre 14 & 17 anos), quando articulado com o ensino
profissional entdo potencializa-se a importancia dessas concepcdes e
conteudos juntos.

Partindo dessa premissa, o documento tras um paragrafo sobre arte no
topico “Organizacéo curricular”:

Nesse contexto, uma formacdo que seja realmente
integrada, n&o somente possibilita o acesso a
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, mas
também promove a reflex&o critica sobre os padrdes
culturais que se constituem em normas de conduta
de um grupo social, assim como sobre a apropriagéo
de referéncias e tendéncias estéticas que se
manifestam em tempos e espacos histéricos, os
guais expressam concepcdes, problemas, crises e
potenciais de uma sociedade, que se vé traduzida
e/ou questionada nas suas manifestacoes e obras
artisticas, evidenciando a unicidade emtre as

dimensbes cientificas, tecnolégicas e culturais.
(DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS, BRASIL pg 229)

Quanto a organizacgao curricular dos cursos técnicos, as DNC’s orientam
que devem respeitar os principios da formacéo cidada, o reconhecimento dos
sujeitos e suas diversidades, pessoas com deficiéncias ou dificuldades,
transtornos, reconhecimento das identidades de género, e diversidade étnico
raciais, reconhecimento das diversidades das formas de producdo, e das
culturas adjacentes que acrescentam paradigmas etc.

E para a construcédo do curriculo apresentam dois principios a mais, 0
primeiro o principio educativo do trabalho, a aprendizagem através da pratica e
sua problematizacdo basicamente, e 0 segundo o principio pedagodgico da
pesquisa, a aprendizagem atraves de situacbes que incentivem a pesquisa, a
iniciativa, a curiosidade individualmente e em grupos, a articulacdo da
educagdo béasica com a formacéo tecnoldgica na perspectiva da integracéo
entre saberes especificos para a producdo de conhecimentos e a intervencao
social.

A escolha do curso devem seguir o Catalogo Nacional dos Cursos
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Técnicos a Nivel Médio e os mesmos devem ter relagcdo ao Eixo Tecnoldgico
(ou aos Eixos Tecnoldgicos) a que a sua unidade atende os arranjos sécio
produtivos econ6micos também devem ser considerados, a constru¢cdo do
projeto de curso prevendo o percurso do aluno em etapas deve ser
considerado, tendo em vista que 0s alunos que por alguma razdo ndo possam
concluir o trajeto de sua formacédo a nivel médio tenham as competéncias ja
adquiridas devidamente reconhecidas. Todos os projetos de curso devem ser
construidos observando o principio da educacdo ambiental, tanto em relacdo
aos conteudos quanto aos materiais utilizados, descarte, utilizacdo de recursos
e tudo o que for necessario para 0 seu planejamento e execucao.

A carga horéaria da Educacao Profissional Técnica a Nivel Médio deve
ser de 3.000, 3.200 ou 3.600 horas além da carga horaria eventualmente
destinada para estagio profissional supervisionado e/ou trabalho de concluséo
de curso ou similar e avaliagdes finais. O planejamento de atividades néo
presenciais pode ser contemplado em até 20% da carga horaria dos cursos,
portanto que devidamente previsto em seu projeto de curso, e que a instituicao
disponha de equipamentos, técnicos e condicbes para a oferta destas
atividades com qualidade.

A interdisciplinaridade e a contextualizagdo devem ser considerados no
momento da elaboracdo das bases tecnoldgicas dos cursos, considerando os
conteddos dos como meios e ndo finalidade no processo de ensino
aprendizagem, juntamente com as bases cientificas instrumentais que devem
ser desenvolvidas na Educacao Basica.

Os projetos de curso devem ser produzidos por professores com
formacdo e experiéncia profissional na area do curso em questdo, e pedagogos
com formacdo e experiéncia em educacdo profissional, apdés produzido o
documento deve seguir para a avaliacdo dos 6rgaos competentes da instituicdo
e do sistema respectivamente.

Os cursos apos implantados devem ser avaliados pelos 6rgéos
competentes de cada unidade federativa, como os Conselhos Estaduais de
Educacdo ou representantes do mundo do trabalho, de modo que estas
avaliacbes sejam divulgadas e que se conhecam o0s resultados.

Devem ser submetidos a aprovacdo dos o6rgdos competentes dos
sistemas de ensino e devem conter minimamente alguns requisitos tais como:
identificacdo do curso, justificativa e objetivos, os requisitos e formas de
acesso, perfil profissional de conclusdo, organizacao curricular (disciplinas),
critérios de aproveitamento de conhecimentos anteriores (pode ou ndo ser
previsto), critérios e procedimentos de avaliacdo, acervo de biblioteca,
instalagdes, suportes e equipamentos, relacdo de pessoal docente e técnicos,
diplomas a serem expedidos.

Principios norteadores da educacdo deverdo fazer parte do projeto
ensino aprendizagem articulado entre a educagdo e o exercicio da profisséo,
visando a formacéo integral. Respeito aos valores estéticos, politicos e éticos
da educacado nacional na perspectiva do desenvolvimento para a vida social e
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profissional o trabalho assumido como principio educativo, tendo sua
integracdo com a ciéncia, cultura e tecnologia como base da proposta politica
pedagdgica e do desenvolvimento curricular, formacdo do trabalho como
principio educativo oferece uma formagdo integral do educando.

Outro principio é a indisociabilidade entre a educacdo béasica e pratica
social e considerando a historicidade dos conhecimentos e dos sujeitos da
aprendizagem. A indisociabilidade e entre teoria e pratica no processo de
aprendizagem, interdisciplinaridade superando a fragmentacdo de
conhecimentos, segmentacdo da organizacdo curricular, a dissociacdo do
estudo com a vida social.

Nesta perspectiva o0 estagio profissional supervisionado € compreendido
como “ato educativo escolas, supervisionado e desenvolvido no ambiente de
trabalho” (DIRETRIZES CURRICULARES NASCIONAIS BRASIL pg 246) ndo é
obrigatorio esta condicdo deve também estar prevista e justificada no corpo do
texto do projeto de curso, o documento orienta que as instituicdes de ensino
estejam aliadas aos espacos de trabalho dos cursos que oferecem, e para
além do estagio articular processos educacionais simples e efetivos entre
ambos, de forma que o aluno ao concluir o seu itinerario tenha alguma vivéncia
ou experiéncia com 0s espacos aonde possa desenvolver sua formacéo
profissional.

Em relagdo & contextualizac@o a flexibilidade e interdisciplinaridade na
utiizacdo de estratégias educacionais favoraveis a compreensdo de
significados e a integracdo entre teoria e a vivéncia da pratica profissional.
Envolvendo as multiplas dimensdes do eixo tecnolégico do curso e das
ciéncias e tecnologias que a eles se vinculam. E importante que haja uma
relacdo de significacdo para o aluno entre o conteddo e a importancia da
relacdo e compreensdo que os conceitos estudados sao encontrados tanto na
de sala de aula quanto no cotidiano.

As diretrizes ainda destacam que as instituicbes escolares tem
autonomia na constituicdo do seu Projeto Politico Pedagogico conforme
previsto na LDB, como também flexibilidade na construcdo de itinerarios
formativos diversificados e atualizados conforme as possibilidades das
instituicbes educacionais.

Como ja é sabido, para o ingresso na Educacéao Profissional Técnica de
Nivel Médio h& a obrigatoriedade que o aluno tenha concluido a educacao
fundamental, para que possa ingressar no ensino médio articulado & formacao
profissional. A arte na educacdo basica segue o0s direcionamentos dos
conteudos previstos nos Parametros Curriculares Nacionais aos que seréo
analisados por fazerem parte da educacéao basica.

6.1 2.3 PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS

Os Parametros Curriculares Nacionais sao diretrizes pedagogicas e
constituem importantes referenciais para os arte educadores e todos os
envolvidos na educacao, ndo sendo portanto uma lei, mas referenciais para a
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construcdo de curriculos, com contribuicdes inclusive para a construcdo de
projetos politicos pedagdgicos consistentes e continuados no que tange a
presenca da Arte, seus profissionais e seus espacos especificos e de
qualidade.

Portanto serve de subsidio para enriquecer o repertério de praticas dos
sistemas de ensino, gestores e professores, visando justamente uma educacéo
gue atenda os requisitos legais, tratando-se de um documento legal, mas néo
de uma lei.

O documento estd em consonancia com as premissas da educacao
contemporanea. Foi construido de maneira democratica, a partir de comissoes
de arte educadores e assinado por duas professoras doutoras em Arte que
produziram significativas contribuicdes académicas sobre arte educacédo, Maria
Rezende e Fusari e Maria Heloisa Ferraz, respeitando a compreenséo do que é
arte na pés modernidade e de como deveria ser ensinada a arte durante todo o
itinerario formativo da educacéao basica.

Com referéncia aos PCNS de Arte, tais saberes foram
direcionados ao autoconhecimento , ao outro, ao fazer e
perceber arte com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento
do senso estético e & interacdo dos individuos no ambiente
social/ tecnoldgico/ cultural, preparando-os para um mundo em
transformagéo e para serem sujeitos no processo historico.
(FERRAZ E FUSARI pag 57 2009).

Os PCN’s foram de fundamental importancia para nivelar o ensino de
arte em todas as escolas das mais diferentes regiées do pais, na intencao de
diminuir as diferencas e galgar maior qualidade para todas. Equiparou o ensino
da arte com as outras disciplinas (que também possuem seus PCN’s) em
importancia dentro do curriculo, sugerindo conteudos e possibilidades de
desenvolvimento de suas competéncias.

Cabe ressaltar que a analise neste topico sera quanto ao corpo do texto
do PCN de Arte no ensino médio, pois o curso Técnico a Nivel Médio em Artes
Visuais onde desenvolvemos a aplicabilidade da pesquisa, articula o ensino
profissional ao ensino basico de nivel médio, de forma que todas as disciplinas
da educacdo basica (incluindo as quatro linguagens artisticas estéo
contempladas no curriculo do curso).

Como um texto norteador fruto de uma série de documentos que foram
construidos em um regime politico democratico, logo na sua segunda lauda é
feito um breve resgate historico do ensino da arte desde a década de 60 até os
anos de 2010, momento em que o documento € construido, ressaltando a
importancia da organizacao politica dos arte educadores e das organizacdes e
federacdes que promovem o debate académico dentro de cada linguagem
artistica, assim como da arte educacdo agregando todas elas.
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A disciplina Arte esta agrupada na area de Linguagens e Cadigos,
juntamente com outras areas do conhecimento como: lingua portuguesa, lingua
estrangeira moderna, educacao fisica e informatica. A organizacdo desta area
do conhecimento sugere possibilidades de interdisciplinaridade, vejamos:

Ao participar com praticas e teorias de linguagem artisticas nas
dindmicas da area de Linguagens e Cdédigos e suas Tecnologias, a
disciplina Arte deve colaborar no desenvolvimento de projetos
educacionais interligados de modo significativo, articulando-se a
conhecimentos culturais aprendidos pelos alunos em Informética
(cibercultura), Educagéo Fisica (Cultura e Movimento Corporal), Lingua
Portuguesa e Lingua Estrangeira (Cultura Verbal, trabalhando inclusive
as artes literarias). (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS
AREA DE LINGUAGENS E CODIGOS ENSINO MEDIO, BRASIL 2010

pg 49).

O texto ainda se divide entre as outras linguagens artisticas: danca,
musica e teatro, o que ja foi um passo importante para mais adiante garantir a
oferta da discriminagéo das vagas de concurso por habilitacdo artistica, assim
como a exigéncia nas escolas de um profissional para cada area, uma luta
antiga dos arte educadores dentro de cada escola, e sem duvida um grande
ganho para a educacdo, que embora garantido por lei nés arte educadores
temos a devida nocdo de que levara algum tempo para que se garanta esse
espago nas escolas.

Conteudos relativos a valores, normas e atitudes, a relacdo das artes
com os temas transversais, como meio ambiente, salude e sexualidade, como
também a avaliacdo na disciplina de arte, foram assuntos abordadas nos
contetdos. Por ter sido um documento criado democraticamente, e que
acrescenta orientacbes muito importantes para os educadores da area, 0s
PCN'’s constituem material de suma importancia para a pratica da arte
educacao brasileira.

Trés competéncias sdo destacadas para o0 ensino médio: a
representacdo e a comunicacdo, a investigacdo e compreensdo e a
contextualizacdo sociocultural. A partir dessas competéncias varias habilidades
sao possiveis, e respeitando as especificidades de cada linguagem ao longo do
texto elas séo direcionadas.

Os valores da arte contemporanea estadao em consonancia com os PCN’S
de Arte, quando em varios momentos do texto € dado énfase quanto aos
modos de conhecer contemporaneos e aos aspectos comunicacionais e
estéticos, de modo que estes promovam:

Esse conhecimento, essa sabedoria de expor sensibilidades e ideias
estéticas na obra de arte é aprendida pelo produtor de arte ao longo de
suas relacdes interpessoais, intergrupais e na diversidade sociocultural
em que vive. EmogbBes e pensamentos elaborados, sintetizados,
expressos por pessoas produtoras de arte e tornados presentes nos
seus produtos artisticos, mobilizam, por sua vez, sensorialidades e
cognicdes de seus apreciadores (espectadores, fruidores, publicos)
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considerados, portanto, participantes da producéo de arte e de sua
histéria. E nas relacgdes socioculturais — dentre elas as vividas na
educacdo escolar — que praticamos e aprendemos esses saberes.
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS AREA DE
LINGUAGENS E CODIGOS ENSINO MEDIO, BRASIL 2010 pg 48).

E destacada a importancia da experimentacdo do que foi aprendido no
ensino fundamental, a variedade de modos apreciativos e comunicacionais da
arte e as maneiras criativas e estéticas presentes nos fazeres artisticos,
compreendendo para além da obra outros sujeitos e processos envolvidos,
como os produtores de arte, os difusores comunicacionais das producdes
artisticas, o publico apreciador e arte no ambito da multiculturalidade. A
Valorizacdo desses profissionais, os criticos de arte, técnicos das linguagens
artisticas, da divulgacdo e circulacdio dos produtos de arte.

Quanto as habilidades a serem desenvolvidas em Arte estdo colocadas
nesta ordem: primeiramente a realizagdo e compreensdo de producdes
artisticas, em segundo a apreciacdo e compreensdo de produtos de arte, em
terceiro a analise, o conhecimento e a compreensédo da diversidade historico-
cultural das manifestacdes artisticas. A partir dessas habilidades o texto sugere
varias situacdes de aprendizagem e tematicas de trabalho com os alunos para
cada linguagem.

A superacdo da falsa dicotomia entre fazer e pensar parece ter
encontrado na disciplina Arte espaco propicio para sua desmistificacdo e
combate, ndo h& possibilidade de dissociar a o pensamento do fazer nas
praticas em sala de aula. Nas artes visuais ainda séo previstas competéncias
mais especificas como: conhecer, reconhecer e articular os elementos béasicos
da linguagem visual, analisar os sistemas de representacdes visuais e
audiovisuais, as possibilidades estéticas bem como de comunicacdo de seus
trabalhos e dos colegas, saber fazer trabalhos artisticos em softwares, na
informatica e internet, desenvolver habilidades no desenho, pintura, escultura,
modelagem, design, artes graficas etc.

No mundo contemporaneo, € sobre essas dimensfes
socioculturais da arte que os adolescentes, jovens e
adultos, mediados por competentes estudiosos
professores de Arte, podem aprofundar e consolidar
seus conhecimentos de arte, de linguagens artisticas.
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS AREA
DE LINGUAGENS E CODIGOS ENSINO MEDIO,
BRASIL 2010 pPg 55).

A capacitacdo dos professores e gestores das unidades educacionais é
contemplada como condicdo fundamental para o ensino da Arte tanto nas
escolas como em centros culturais (que também sdo considerados no texto
local de aprendizagem de Arte), o exercicio da pratica artistica por parte dos
professores, possibilitando o desenvolvimento constante da sensibilidade e das
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competéncias profissionais, que no caso da nossa profissdo esta aliada as
nossas habilidades e capacidades criativas também.

O texto se encerra fazendo um comentario sobre a necessidade de
humanizacgéo do cidadao, da necessidade do conhecimento sensivel cognitivo,
particularmente estético e comunicacional no mundo e na arte contemporanea.

7.1 2.4 PROJETO DE DESENVOLVIMENTO
INSTITUCIONAL E PLANO PEDAGOGICO INSTITUCIONAL.

Antes de iniciar a andlise dos documentos institucionais a que me
proponho neste topico do capitulo, faz-se necessario conhecer a instituicdo que
abriga o curso onde ocorre a aplicabilidade da pesquisa, farei isso através de
um breve historico, com foco na estruturacdo dos Institutos Federais e sua
ampliacdo no nosso pais e em especial no estado do Maranhéo.

A historia da Rede Federal teve inicio nos primeiros anos do século XX
quando o Presidente Nilo Pecanha cria 19 Escolas de Arteséos e Artifices, uma
delas no Maranh&o, esta escola tinha o objetivo de abrigar e educar os filhos
dos pobres, contribuindo com a manutencao da ordem, evitando a vadiagem e
promovendo a empregabilidade. Os cursos oferecidos eram de mecanica de
maquinas, serralheria, sapataria, alfaiataria e marcenaria (RIBEIRO 2011).
Mais tarde as Escolas de Artesdos e Artifices deram origem aos Centros
Federais de Educacdo Profissional e Tecnologica os (Cefets), e através do
decreto de lei n° 4.127 de 25 de fevereiro de 1942 os alunos egressos das
escolas  técnicas poderiam ingressar nas  escolas  superiores.

Os cursos oferecidos a partir da mudanca da sede do bairro do
Diamante para o bairro que hoje é o Monte Castelo, notadamente na Avenida
Getulio Vargas neste mesmo ano foram: mecéanicas de maquinas, maquinas e
instalacdes elétricas, serralheria, marcenaria, alfaiataria, artes do couro,
construcdo de maquinas e motores, eletrotécnica, edificacbes, desenho de
arquitetura e de moveis, e desenho de maquinas (RIBEIRO 2011).

A partir da lei n® 11.892/2008 houve a integracdo dos Cefets (S&o Luis e
Imperatriz) com as Escolas Agrotécnicas Federais no Maranhdo (S&o Luis,
Codé, Sado Raimundo das Mangabeiras), que somavam cinco Campus do novo
Instituto Federal de Educacédo Ciéncia e Tecnologia do Maranh&o, essas novas
instituicdes tinham autonomia administrativa, patrimonial, financeira, didéatico-
pedagogica e disciplinar.

Essa nova instituicao tem por finalidade:

Art. 6° Os Institutos Federais tém por finalidades e caracteristicas:
| - ofertar educacao profissional e tecnoldgica, em todos o0s seus niveis
e modalidades, formando e qualificando cidaddos com vistas na
atuacao profissional nos diversos setores da economia, com énfase no
desenvolvimento socioecondmico local, regional e nacional;
Il - desenvolver a educacgéo profissional e tecnolégica como processo
educativo e investigativo de geracéo e adaptacéo de solugcdes técnicas
e tecnologicas as demandas sociais e peculiaridades regionais;
Il - promover a integracdo e a verticalizacdo da educacdo basica a
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educacéo profissional e educacao superior, otimizando a infra-estrutura
fisica, 0s quadros de pessoal e o0s recursos de gestao;
IV - orientar sua oferta formativa em beneficio da consolidacdo e
fortalecimento dos arranjos produtivos, sociais e culturais locais,
identificados com base no mapeamento das potencialidades de
desenvolvimento socioeconémico e cultural no ambito de atuacédo do
Instituto Federal;
V - constituir-se em centro de exceléncia na oferta do ensino de
ciéncias, em geral, e de ciéncias aplicadas, em particular, estimulando
o desenvolvimento de espirito critico, voltado a investigacdo empirica;
VI - qualificar-se como centro de referéncia no apoio a oferta do ensino
de ciéncias nas instituicdes publicas de ensino, oferecendo capacitacao
técnica e atualizacdo pedagdgica aos docentes das redes publicas de
ensino;

VII - desenvolver programas de extensado e de divulgacdo cientifica e
tecnolégica;

VIII - realizar e estimular a pesquisa aplicada, a producao cultural, o
empreendedorismo, 0 cooperativismo e o desenvolvimento cientifico e
tecnolégico;

IX - promover a produgéo, o desenvolvimento e a transferéncia de
tecnologias sociais, notadamente as voltadas a preservacdo do meio
ambiente (Constituicdo Brasileira 1988).

Os obijetivos dos Institutos Federais:

| - ministrar educagdo profissional técnica de nivel médio,
prioritariamente na forma de cursos integrados, para os concluintes do
ensino fundamental e para o publico da educacgéo de jovens e adultos;
Il - ministrar cursos de formacéao inicial e continuada de trabalhadores,
objetivando a capacitacdo, o aperfeicoamento, a especializagéo e a
atualizacao de profissionais, em todos os niveis de escolaridade, nas
areas da educacgéo profissional e tecnoldgica;
lll - realizar pesquisas aplicadas, estimulando o desenvolvimento de
solucbes técnicas e tecnoldgicas, estendendo seus beneficios a
comunidade;

IV - desenvolver atividades de extensdo de acordo com 0s principios e
finalidades da educacao profissional e tecnoldgica, em articulacdo com
o mundo do trabalho e 0s segmentos sociais, e com énfase na
produgdo, desenvolvimento e difusdo de conhecimentos cientificos e
tecnolégicos;

V - estimular e apoiar processos educativos que levem a geracédo de
trabalho e renda e a emancipagdo do cidadao na perspectiva do
desenvolvimento socioeconémico local e regional; VI - ministrar em

nivel de educacgéo superior:
a) cursos superiores de tecnologia visando a formagéo de profissionais
para 0S diferentes setores da economia,;

b) cursos de licenciatura, bem como programas especiais de formacao
pedagodgica, com vistas na formacdo de professores para a educacao
basica, sobretudo nas areas de ciéncias e matematica, e para a
educacéo profissional;
c) cursos de bacharelado e engenharia, visando a formacdo de
profissionais para os diferentes setores da economia e areas do
conhecimento;

d) cursos de pods-graduacgdo lato sensu de aperfeicoamento e
especializacdo, visando a formacdo de especialistas nas diferentes
areas do conhecimento;
e) cursos de poés-graduacao stricto sensu de mestrado e doutorado,
gue contribuam para promover o estabelecimento de bases sélidas em
educacdo, ciéncia e tecnologia, com vistas no processo de geracao e
inovacgao tecnolégica (Constituicdo Brasileira 1988).
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Atualmente o IFMA possui 29 campi, trés Centros de Referéncia
Educacional (em fase de implantacdo), um Centro de Referéncia Tecnolbgica
(Certec) e um Centro de Pesquisas Avancadas em Ciéncias Ambientais, que
estdo distribuidos por todas as regides do Maranhao. O Instituto oferece cursos
de nivel basico, técnico, graduacéo e pds-graduacao para jovens e adultos. A
instituicdo possui mais de 70 grupos de pesquisa divididos em sete grandes
areas do conhecimento, além de desenvolver acdes de extensédo nas areas de
educacao, cultura, lazer, direitos humanos, saude, trabalho e empregabilidade
(www.ifma.edu.br).

Durante a leitura e andlise do Projeto de Desenvolvimento Institucional
do IFMA buscamos identificar de que modo a arte estd compreendida no
desenvolvimento da instituigdo, e encontramos sucintas mas significativas
palavras, que atendem as orientagbes das leis que garantem o ensino da
filosofia, sociologia, da arte oferecidos no minimo durante um semestre a cada
ano letivo na elaboracdo dos projetos de cursos técnicos integrados.

Ademais faz referéncia a lei 10.639/2006 que contempla os conteudos
de Historia Africana e Afrobrasileira na disciplina de arte, historia, geografia e
literatura obrigatoriamente, o que também esta colocado como orientacédo para
a construcdo dos projetos e matrizes curriculares dos cursos técnicos em geral.

A leitura e analise do primeiro Projeto Pedagdgico Institucional,
publicado no ano de 2015 e ainda em vigéncia, buscou perceber o lugar da arte
na politica pedagdgica do IFMA, a arte foi encontrada ndo sO enquanto
disciplina, mas esta prevista enquanto Politica de Difusdo Artistico-Cultural,
Desporto e Lazer. Tal politica tem como principios a valorizacdo da arte e da
diversidade cultural, incentivo a producdo artistica, valorizagdo da arte
enquanto vetor do desenvolvimento sustentavel, estimulo das linguagens
artisticas nos campi, sendo, portanto, uma politica de incentivo das realizacdes
de acdes ligadas a arte, ao desporto e ao lazer, compreendendo que ambas
estao incorporadas em todas as dimensdes educativas.

No corpo do texto do Projeto Pedagogico Institucional contempla ainda o
Plano de Cultura Institucional que inclui projetos de pesquisa e extensdo na
area de arte, cultura, desporto e lazer, este plano pretende possibilitar aos
discentes o dialogo com a comunidade local e regional, a participacdo em
acO6es com a comunidade através das artes.

O ser humano que o Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Maranhao quer formar é aquele capaz
de fazer andlise critica da realidade, um ser humano
transformador do coletivo, capaz de modificar a relagdo com
sua realidade a partir da sua problematiza¢@o e do rompimento
de suas estruturas, buscando solucBes para os possiveis
conflitos e questionamentos, contribuindo para a construcéao de
uma sociedade justa, democratica, cidadd e ética,
fundamentada nos principios do diadlogo, que deve ser
estabelecido com os iguais e com os diferentes.
Nesse sentido, parte-se do pressuposto de que ndo existe uma
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Gnica e nem uma cultura pura ou estanque, mas que as
diferentes culturas possam estar imbricadas, atravessadas,
umas perpassando as outras, de forma a se estabelecer uma
relacao intercultural entre os diferentes, a construir um espaco
em que as divergéncias sejam aproximadas.
Nessa perspectiva, entende-se a cultura como as construcdes
tradicionais e as contemporaneas. Considerando o seu carater
dindmico, pode-se afirmar que ela é constantemente recriada,
reelaborada, porque o(s) sujeito(s) estdo em constante
processo de construgdo cultural. Com efeito, a cultura é
resultado das relagbes humanas mediatizada pela pratica
produtiva e assentada em conhecimento (IFMA PPI 2015 - pg
9).

Esta claro que o fomento as atividades artisticas no ensino, na pesquisa
e na extensédo estdo contempladas nos dois documentos norteadores de todos
os campi do IFMA, contando com politicas de difusdo artistico culturais, com a
arte enquanto propagadora da igualdade racial através dos conteudos da
obrigatoriedade da oferta da temética africana e afrobrasileira, e da presenca
da arte nos trés anos da educacdo basica, ainda sem ser designada por
linguagem, j& que conta-se com quatro linguagens atualmente garantidas por
lei, apesar da lei ter sido aprovada mais de um ano apds a publicacdo dos dois
documentos. Veremos, portanto, de que modo a arte esta organizada no
Projeto de Curso onde ocorre a aplicabilidade da pesquisa.

8.1 2.6 PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO IFMA
CAMPUS CENTRO HISTORICO E PROJETO DO CURSO
TECNICO EM ARTES VISUAIS.

Antes de iniciarmos a leitura e analise do Projeto do Curso Técnico em
Artes Visuais, faz-se necessario conhecer um pouco sobre o Campi onde ele
se desenvolve, o IFMA S&o Luis — Centro Historico.

Tratando-se de uma instituicdo que teve 0 seu inicio nos primeiros anos
do século XX, o IFMA se aproxima do seu primeiro decénio, considerando a
contribuicdo desta instituicdo para a sociedade maranhense, assim como no
intuito de resgatar e preservar sua memaria, vale citar que muito foi perdido por
falta de cuidados, como mobiliarios, imagens, documentos etc. e outros
descartados por desconhecimento da importancia de preservacao do passado
institucional (IFMA. MEMORIAL IFMA: Projeto Conceitual pg 9).

O Campus Centro Histérico teve a iniciativa da pesquisa sobre o
Memorial do IFMA, que hoje se constitui de um projeto de pesquisa que vem
promovendo diversas atividades de resgate da histéria da instituicdo, e que
muito contribuiu para o0 desenvolvimento desta etapa da pesquisa.

O IFMA Centro historico iniciou suas atividades ainda no Campus Monte
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Castelo, na condicdo de UNED (unidade descentralizada de ensino) e mudou-
se para o casardo n°® 174 da Rua Afonso Pena no Centro Histérico de Sdo Luis
no ano de 2009, foi adotada a vocagdo humanistica e cultural para a oferta dos
cursos levando em consideracdo o cenario historico e artistico do bairro aonde
o campi se localiza, sendo o principal ambiente artistico e turistico da cidade de
Séo Luis e referéncia para o Estado do Maranhéo.

Figura 30 - Casarao Sede do IFMA Campus Centro Histdrico.

Durante a pesquisa desse histérico e dos documentos do Campus, foi
possivel constatar que o IFMA Centro Historico ndo possui Projeto Politico
Pedagogico, apesar de estar prevista o planejamento desta atividade para o
segundo semestre deste ano, até o0 momento da pesquisa ndo havia portaria
para compor comissao, ou ainda nenhuma reunido, ou assembleia feita ou
agendada com o propésito da construgdo deste documento.

Trata-se de um fato preocupante, tendo em vista a importancia do
Projeto Politico Pedagdgico e da instituicdo, que desenvolve diversos projetos
de grande relevancia social, contando com corpo docente capacitado. Um
projeto politico pedagdgico daria um referencial de crescimento para cada eixo
e para o campus, convidando a comunidade académica a pensar sobre as
atividades que desenvolvem e seus objetivos a curto, médio e longo prazo,
(considerando a vigéncia de cada projeto de quatro anos, conjuntamente a
cada eleicdo para gestdo) reafirmaria a identidade do Campus estabelecendo
metas e objetivos comuns a todos o0s servidores e alunos.

Quanto ao curso técnico em artes visuais, desde o inicio do Campus
quando ainda UNED (2009), sempre foi oferecido na modalidade Médio
Integrado tendo a sua primeira versado de projeto de curso neste mesmo ano e
a reformulacdo no ano de 2010, atualmente esta em andamento a segunda
reformulacéo do curso, com portaria e prazo para finalizagdo em agosto deste
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ano corrente.

No inicio do texto do projeto de curso esta apresentada a superacao da
dualidade estrutural que diferencia a educagdo das elites da educacao dos
trabalhadores, que promove ao cidaddo oportunidades de compreender os
fundamentos sécio culturais, cientificos e tecnoldgicos historicamente
acumulados, a superacdo dessa dualidade € uma das caracteristicas do curso.

Como proposta de ampliar o universo cultural da cidade de Sao Luis e
valorizar a producdo visual o curso propfe-se no cerne de sua estrutura
habilitar profissionais que possam interferir em todo o contexto do
empobrecimento da paisagem do centro historico, dotada de um rico acervo
arquitetbnico  colonial  subutiizado e entregue a  depredacéo.

A partir deste contexto o curso prop6e habilitar profissionais que possam
compreender a situacdo de sua cidade e buscar superar essa realidade
ampliando os horizontes e possibilidades estéticas através das artes visuais
nos diferentes niveis e modalidades de criacdo, producdo, fomento e
divulgacao das artes imagéticas.

A formacdo em técnico em Artes Visuais possibilitara ao egresso a
criacdo e execucdo de produtos artisticos e culturais com base em valores
estéticos, éticos, sociais e politicos, profissionais capazes de manipular os
diferentes elementos da linguagem visual, tera condicbes de integrar as artes
visuais com as demais linguagens artisticas, podera promover a pesquisa e
extensdo através da producao de atividades culturais com foco na critica social
e na construcdo de uma sociedade melhor e mais justa (IFMA, Plano de Curso
Técnico em Artes Visuais 2010).

Com a analise de todos esses dispositivos legais que legitimam a oferta
do curso técnico em artes visuais, é possivel compreender a importancia da
sua oferta, tanto para o Campus Centro Historico, quanto para todo o cenario
nacional. Em tempos de cultura de 6dio, investidas de politicos no desmonte da
educacdo de qualidade, poder ofertar a formacdo do ensino médio com
qualidade articulada a uma formacao profissional que desenvolve a pessoa
humana para desenvolver seu trabalho com suas capacidades criticas e
criativas, considerando e utilizando sua cultura como ponto de partida para a
producdo de imagens e objetos que refletem sobre seu tempo, faz com que a
oferta desta formacdo mais do que especial seja necessaria.

Claro que a qualidade das instalagbes e materiais compromete o
desenvolvimento das atividades, assim como a burocracia torna-se um fator
limitador para os alunos, professores e gestdo de um modo geral, problema
gque compromete todas as instituicdbes publicas do nosso pais, e por qual o
IFMA Campus Centro Historico néo se isenta.

A construcdo do Projeto Politico Pedagogico do Campus trard muitas
possibilidades de melhora da instituicdo, assim como a reformulagéo do Plano
de Curso Técnico em Artes Visuais acrescentara disciplinas voltadas para as
tecnologias na arte e na educagdo, o redimensionamento da arte

77



78

contemporanea para pensar a producao de objetos e de imagens, configurando
um terreno saudavel para a formagéao profissional nos proximos anos.

CONSIDERACOES FINAIS

Desde que ingressei no mestrado profissional direcionei o meu olhar de
pesquisadora para a minha préatica cotidiana. E me percebi privilegiada,
estando no local certo, na hora exata. Ser professora de Artes Visuais em um
Campus aonde um dos eixos tecnoldgicos é de Producao Cultural e Design,
que atendem ao curso técnico a nivel médio em Artes Visuais e a Licenciatura,
a realidade que eu vivia me pareceu o cenario mais que ideal para iniciar
minhas pesquisas.

A funcéo de coordenadora exigiu de mim a observacdo criteriosa dos
alunos recém chegados a instituicdo, foi entdo que duas dificuldades deles me
chamaram mais atencdo. A primeira: a dificuldade grande de entender as artes
visuais enquanto profissdo, e mesmo no ultimo ano a pouca ou nenhuma
nocdo de mercado ou trabalho na area, e a segunda: o afastamento do
curriculo das artes visuais contemporaneas e as vezes até a rejeicdo dos
alunos, motivada pelo desconhecimento.

Aliar o sensorial ao racional é na verdade o objetivo da formacéo
profissional em artes visuais, mas como fazé-lo em um curso aonde ndo ha
estagio obrigatorio, e mesmo poucos espacos de trabalho adequados para
receber alunos na faixa etaria do ensino médio? Partimos dessas inquietacdes
para desenvolvermos nosso problema de pesquisa e nossas hipéteses em uma
pesquisa-acao sobre artes visuais.

Desse modo o ensino e aprendizagem na educacdo profissional
precisava de préatica que espelhasse o0 exercicio da profissdo, por isso a
escolha das artes visuais contemporanea, de artistas reconhecidos e de
técnica acessivel em nivel de materiais e habilidades.

N&o havia como ndo prestigiar o I6cus da pesquisa, 0 Bairro da Praia
Grande é um celeiro artistico para nossa cidade, sdo esses casarfes e essas
ruas de paralelepipedo que nos acolhem cotidianamente, e ainda nos fazem
perder nosso olhar reflexivo e contemplativo para sua poesia em forma de
arquitetura. O pertencimento para esta pesquisa foi o fio da meada, utilizado
para despertar o olhar para o cotidiano, porém o estudante precisou inserir
também a si proprio nessa percepcao, a atividade proposta era de
compreender o seu lugar naquele espaco urbano que metamorfoseou o seu
significado para continuar existindo, e que hoje também faz parte da nossa
historia.

Por essa razéo a aplicacao dos stencils foi atividade feita nas ruinas, no
abandono, em regime de colaboragdo uns com 0S outros entraram em
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consenso sobre o local da aplicacdo de cada imagem, de modo que desse
mais sentido ao significado original.

Este aspecto da pesquisa contribuiu portanto para que o estudante
tenha a visdo ampliada sobre sua area de estudo e profissao, tendo referéncias
proximas a seu cotidiano. O stencil enquanto técnica tem variagbes de
aplicac6es muito bem aceitas pelo mercado, e a cidade de S&o Luis j& possui
por exemplo, lojas de roupas, decoragdo e alguns ateliés coletivos aonde
artistas e designers convidados desenvolvem imagens para cole¢bes que
exaltam a nossa propria cultura, sdo releituras sobre os pontos mais visitados,
termos préprios da nossa cidade etc.

A arte contemporéanea proporcionou a todos nés envolvidos no processo
problematizar para melhor entender e interagir com um espaco anacronico e
poético que perpassa hossa vida cotidiana, e ao qual também somos parte.
Desde o ano de 2008 o curso técnico em Artes Visuais tem sido ofertado pelo
Campus Centro Histoérico, e analisando os trabalhos desenvolvidos € possivel
perceber a assertividade do projeto de curso quanto ao desenvolvimento das
habilidades para as técnicas artisticas contempladas nas disciplinas da
formacao profissional, os projetos bem sucedidos e de grande qualidade.
Porém ha muito pouca iniciativa quanto a articulagdo com o trabalho na area
especifica da formacao, quanto ao plano de curso da mesma forma o trabalho
na area tem pouca énfase.

A mesma auséncia pode ser percebida quanto ao ensino das artes
visuais contemporaneas, que poderiam estar articuladas no projeto de curso
para de maneira interdisciplinar contemplar disciplinas de habilidades e
disciplinas que desenvolvem a criticidade artistica, por exemplo. Dessa forma
desde o inicio do curso o aluno conseguiria compreender que 0 percurso
histérico das artes que serd estudado ndo estd desarticulado com o que é
produzido atualmente.

Esta pesquisa pode exemplificar as possibilidades de atuacéo do técnico
em artes visuais na cidade de Sao Luis ndo somente aos alunos, mas a gestao
do Campus e aos colegas docentes. Este curso representa uma conquista
significativa para o universo das artes na cidade, mas pode ser melhorado
buscando a exceléncia dessa oferta, que para tanto perpassa obrigatoriamente
pela aproximacao, interacdo e a criacdo de oportunidades de trabalho na area,
seja em espacos expositivos, ateliés, galerias, laboratérios académicos etc.

O aspecto critico e instigante das artes em todas as suas modalidades
constitui por extensdo competéncia reflexiva convidativa a militancia, pois age
diretamente na racionalidade quando desperta pelo sensivel. Essa
caracteristica das artes é também o seu maior perigo quando inserida no
curriculo da educacdo bésica, e portanto € necessario para nés docentes
conhecermos muito bem os dispositivos legais produzidos pelos governantes
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para a educacdo, os sentidos atribuidos as artes, e quando articulada aos
trabalho a anélise minuciosa do sentido do trabalho empregado.

O Instituto Federal de educacéao Ciéncia e Tecnologia diferencia-se das
demais instituicbes por valorizar e desenvolver a educacao profissional a nivel
médio, oportunizando que o aluno siga seu itinerario formativo na area de artes
visuais, fortalecer as acdes que aproximem o técnico em artes visuais do
mundo do trabalho é oportunizar que mais alunos se interessem por prosseguir
os estudos na area.

Os limites desta pesquisa aconteceram em virtude do desacordo do
calendario escolar do Campus Centro Historico com o calendario do programa
de PoOs Graduacao ProfArtes. O calendario escolar comecava e finalizava bem
mais tarde, de modo que foi necessario acelerar a disciplina com aulas extras
para que fosse possivel finalizar a proposta a tempo do calendario da pés
graduacéo.

ApoOs o termino da pesquisa percebemos que ainda ha o que avancar, €
possivel por exemplo mensurar esta experiéncia com os alunos, e seu impacto
para uma formacdo de maior qualidade por exemplo.

Por se tratar de uma pesquisa de folego curto e de grande relevancia
que é a formacéao profissional em Artes Visuais, jA anuncia-se a necessidade
de sua continuidade. As possibilidades de avanco sdo muitas, mas esta mesma
pesquisa pode ser aplicada a formacdo de professores na area de Artes
Visuais, e é um caminho que j& encontra-se em vistas, com trabalhos de
Iniciagdo a pesquisa e iniciagdo a docéncia encaminhados nesse sentido.

Ampliando esta pesquisa estaremos contribuindo para o campo de
trabalho do técnico em artes visuais, assim como do docente em Artes Visuais,
pois ambos profissdes colaboram entre si e fortalecem o cenério cultural do
estado do maranhdo como um todo.
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