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A arte contemporanea e a Abordagem Triangular: Conexdes possiveis para o

ensino de artes visuais

MAURO ROBERTO VIEIRA?

RESUMO

Este artigo tem como foco trazer reflexdes procedentes de minhas vivéncias enquanto
professor artista, mediando o processo de ensino e aprendizagem de arte
contemporanea em uma escola municipal do municipio de Betim, Minas Gerais.
Descrevo e discuto a experiéncia do ensino de arte contemporanea em conexao com
a Abordagem Triangular, sistematizada pela Professora e Pesquisadora Ana Mae
Barbosa na década de 80, com a finalidade de analisar seus impactos e elaborar
uma proposta pedagdgica de ensino e aprendizagem de Arte para as séries finais

do Ensino Fundamental.

Palavras-chave: arte contemporénea, ensino de Artes Visuais, Abordagem
Triangular

ABSTRACT
This article has as its objective to reflect about my experiences as an artist teacher
of contemporary Art in a public school in the city of Betim, Minas Gerais.

| describe and discuss these experiences in connection with the Triangular Approach
a system developed by the teacher and researcher Ana Mae Barbosa in the 80’s
decade with the purpose of elaborating a pedagogical proposal for the
teaching/learning process of Art for the final years of Elementary School.

Key words: Contemporary Art, Visual Art teaching, Triangular approach
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Introducéo

Este artigo tem como foco trazer reflexdes, procedentes de minhas
vivéncias enquanto professor artista, mediando o processo de ensino e
aprendizagem de arte contemporanea em uma escola municipal do municipio de
Betim, MG. Para tal, trago, como objeto de andlise, algumas situa¢cdes ocorridas
durante as aulas de Arte que me conduziram a uma indagacédo: quais as implicacdes
estdo em pauta ao garantir o0 acesso ao ensino e aprendizagem de arte
contemporanea aos educandos potencializando as suas experiéncias em arte?

Essa questdo sempre foi para mim motivo de grande inquietagao, pois ensinar
e aprender arte sao tarefas complexas, tanto para o professor quanto para o
educando como sujeito cultural. Assim, trago algumas consideracfes acerca do
gue aconteceu durante as aulas de Arte, as quais servem de ponto de partida para
a proposta pedagogica que apresento.

Venho, ao longo da minha trajetdria como professor e artista, apropriando-me
dos preceitos da Abordagem Triangular. Esse movimento tem desencadeado uma
dindmica em minhas praticas em sala de aula, que me inspira e aponta novos
caminhos para a docéncia. Tenho a intencdo de refletir sobre as relacdes entre a
Abordagem Triangular e o0 processo de ensino e aprendizagem de arte
contemporanea e, concomitantemente a isso, verificar como essa pode contribuir para
a sua potencializacéo.

As principais referéncias tedricas sdo: Ana Mae Barbosa (1998, 2002, 2005,
2010, 2012), Katia Canton (2008, 2009) e Lucia Gouvéa Pimentel (2004, 2005, 2013,
2017). Também fazem parte do processo de investigacao as producdes artisticas e as

narrativas estéticas dos alunos da escola onde desenvolvi este estudo.

Repensando um caminho que ja comecou

Na pratica em sala de aula, enquanto professor de Arte, tenho observado que
0 ensino e aprendizagem de arte contemporéanea é um caminho importante para
ampliar as possibilidades de experiéncias significativas em Arte e, simultaneamente,
contribui para a construgédo e o desenvolvimento critico dos educandos, entendendo
que todos noés estamos inseridos em um cendrio de constantes transformacgdes e
interconexdes no mundo atual. O fato de muitos de nossos educandos, por diversas

razdes, ndo terem acesso a outras abordagens de produgcdo de conhecimento,
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evidencia a necessidade e o direito de vivenciarem experiéncias significativas, as
quais contribuirdo para a sua formagao integral.

Por muitas vezes, tornaram-se visiveis as inquietacbes e insegurancas
desses educandos que, ao construirem seus objetos artisticos, se limitavam a copiar
modelos e a ndo reconhecerem as relagcdes que muitas vezes se estabelecem com a
arte. Ao desvalorizarem as suas proprias producdes, revelavam uma incompreensao
de questdes da arte, manifestadas em amplos contextos. Penso que muitas dessas
experiéncias foram se acumulando e se cristalizando ao longo de suas trajetorias
dentro da escola. No entanto, o professor de Arte deve-se atentar que desenvolver
atividades artisticas néo é suficiente. Compreende- se que “é preciso desenvolver o
pensamento artistico, diversificando-as, contextualizando-as, motivando a curiosidade
e a investigacao, interligando Aulas de Arte pressupdem intrinsecamente o trabalho
com o pensamento artistico”. (PIMENTEL, 2010, p. 212).

Nosso sistema educacional ndo valorizaa Arte como &rea de conhecimento,
principalmente se comparada a maioria dos componentes curriculares, considerados
mais importantes. Na escola, razdo e imaginacdo sao claramente apartadas. Por
um lado, a razdo é supervalorizada e, por outro, desprezada a importancia da
imaginacdo, antagonizando uma relagcdo que deveria ser organica, pois tanto a
razdo quanto a imaginacdo sao inseparaveis e insubstituiveis no processo de ensino
e aprendizagem.

Em contrapartida, foi possivel observar que muitas manifestacdes relacionadas
a arte contemporanea se fazem presentes de forma sutil e inconsciente nas
expressdes culturais dos educandos, nas suas linguagens, nos seus vestuarios, nos
seus cortes de cabelo, em suas preferéncias e nos acessos aos conteudos artisticos
e culturais pela tecnologia hoje presente. Talvez, porque a escola ainda ndo tenha
assumido a importancia que a arte ocupa na vida das pessoas. Isso se relaciona com
0 argumento de Anne Cauquelin, para quem

a arte contemporanea, por um lado, ndo disp6e de um tempo de
constituicdo, de formulacéo estabilizada e, portanto, de reconhecimento.
Sua simultaneidade — o que ocorre agora — exige uma juncdo, uma
elaboracdo: o aqui-agora da certeza sensivel nao pode ser captado
diretamente. Friedrich Hegel, no primeiro capitulo da Fenomenologia do
Espirito, fazia esta constatagdo: o agora ja deixou de sé-lo quando é
nomeado, ja é passado; quanto ao aqui, ele exige a constituicdo de um lugar
que o envolva. Trabalho que, se é feito sem que o saibamos para as coisas
da vida cotidiana, exige uma atencdo especial quando se trata dos

dominios da arte, na medida em que as producdes artisticas estdo
destacadas dos nossos interesses vitais, da urgéncia de nossas
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necessidades, e formam uma esfera quase autbnoma. (CAUQUELIN,
2005, p.11)

Se “0 aqui” e “0 agora” — como espaco temporal do pensar e da reflexdo —
ganha relevancia, fica evidente a importancia de se apresentar o conteudo de
arte contemporénea no contexto escolar e em outros espagos, pois cada vez
mais fica evidenciado para nos professores que o ato educativo se da em diferentes
espacos, tempos e formas.

A escola tem sido um espaco de complexas relacdes sociais e culturais, que
vao desde as trocas de experiéncias e culturas, de convivéncia e acesso as novas
formas de conhecimento e significagdo/ressignificacdo. Neste contexto, cada dia
mais, a arte e 0 seu ensino e aprendizagem apontam novos modos de percepcéo e
interacdo com o meio, de modo sensivel e critico, indo ao encontro do que Efland

profere:

Para a maioria dos estudantes, a escolarizagdo ocorre dentro de um
curriculo em que o conhecimento é experienciado como uma série de
fatos selecionados e isolados. Essa compartimentalizacdo reflete a longa
tradicdo ocidental, tendo como consequéncia a divisdo mente/corpo. De
um lado a propriedade da cognicdo, a provincia da razdo, da
conceptualizacao, da logica e do discurso formal proposicional. De outro,
a natureza corpérea, perceptual, matérica, emocional e imaginativa.
(EFLAND, 2005b, p.432)

Em sintese, 0 ensino e aprendizagem de arte na contemporaneidade aponta
para a importancia da imaginacdo no processo de ensino e aprendizagem que, por
sua vez, é inseparavel da percepcédo, da cognicdo e da emocao. Pressupde ainda
direcionamentos que dialogam diretamente com as demandas dos educandos,
inserindo-os em um espaco para a criacdo, invengao e imaginag¢do. Um espaco que
nos permite estar e sentir o mundo, fazer histéria, cultura, onde possamos sonhar,
cantar, pintar, desejar e imaginar. O espac¢o imaginativo exige um trabalho continuo
de reflexdo e de andlise na relacao dialdégica que o sujeito estabelece com a imagem,

devendo ser propiciado e valorizado como postula Pimentel:

Pensar arte € uma instancia do imaginativo, ndo como espago de acaso,
mas como espaco da construcdo do conhecimento. A imaginacdo tem
um papel fundamental da concepcdo cognitiva em arte, porque
desenvolve sentidos por meio de metaforas. O tensionamento entre
imaginacdo e imagem pode ser considerado uma operacao cognoscivel.
(PIMENTEL, 2013, p.99)
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Para Efland (2005b) a imaginacdo tem relevancia nos campos da Arte e
da Educacao como uma das mais altas formas de cogni¢do, com potentes implicacdes
para a arte em que saltos metaf6ricos sdo valorizados por seu poder e exceléncia

estética. Para ele,

Na arte, a experiéncia, a natureza e a estrutura da imaginacdo deveriam
tornar- se o principal objeto de estudo. Isso acontece nas atividades em
que os individuos criam trabalhos em arte, e a imaginacdo desempenha
um papel na interpretacdo desses trabalhos. Aprofundar o campo da
imaginacdo e do papel que pode ter na criacdo de significados pessoais
e na transmissdo da cultura torna-se o ponto e o propdésito para se ter
artes na educacao. (EFLAND, 2005b, p. 341)

Efland (2005b, p. 342) ainda é enfatico ao dizer que o ensino de Arte que
ndo reconhece a importancia da metafora na construcdo de significados nao
atende ao proposito educativo. Ele propde que os aprendizes sejam capazes de
compreender a metafora ndo apartada da funcdo que desempenha na construgcédo do
mundo dando-lhe significado.

Nessa direcdo, Barbosa defende o ensino de Arte como &area de
conhecimento que exige proposicdoes como a relevancia da imaginacdo, pois “a
Arte é cognicdo, é profissdo, € uma forma diferente da palavra para interpretar o
mundo, a realidade, o imaginario, e € conteldo. Como conteldo, arte representa
o melhor trabalho do ser humano” (BARBOSA, 2012, p.4).

O ensino de Arte ganha potencialidade em espacos e tempos diferenciados,
gracas as abordagens e aos olhares — como os de Barbosa (2012) — sobre os quais
pude conhecer e utilizar durantes as aulas, e, hoje, defendo e ressalto a importancia
de sua utilizacdo na formacéao do sujeito criativo, critico e participativo. Além disso, ele
influencia, de maneira mais ampla, os processos educativos com a valorizagdo dos
contextos dos educandos, de suas historias de vida, suas relacdes com seus pares

e outros sujeitos, sua bagagem cultural e artistica. Ou, como diz Barbosa,

Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem como matéria-prima, torna
possivel a visualizagdo de quem somos, onde estamos e como
sentimos. A arte na educacgdo como expressdo pessoal e como cultura €
um importante instrumento para a identificagdo cultural e o
desenvolvimento. (BARBOSA, 1998, p. 16)

A luz do que diz Barbosa (1998), a reflexdo foi imediata: Como é possivel

construir uma concepcdo de Ensino de Arte que esteja afinada com a
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contemporaneidade, com as nossas praticas e com o0s desejos e interesses dos
educandos?

Ainda nesse exercicio da reflexdo, comecou a ficar perceptivel para mim
gque quando eu trazia temas que dialogavam diretamente com a vida dos
estudantes, o sentido e a relacdo de como conhecer e fruir arte se alterava. Nos
momentos em que as obras de artistas apresentavam tematicas que envolviam
questdes relacionadas com as memorias, diversidade étnico-racial ou meio
ambiente, a dinamica da aula era nitidamente diferente, pois os estudantes faziam
links rapidos com as suas vivéncias. Um processo que deixou claro que era
imprescindivel trazer para dentro do espaco da sala de aula contetdos que dialoguem
com a realidade social e cultural dos educandos.

Se o0s educandos sdo bombardeados por milhdes de imagens e conteudos
diversos, muitas vezes eles se apropriam dos mesmos, ainda que sejam de
repertorios culturais ndo pertencentes ao lugar exclusivo do saber ou ao lugar de
saber exclusivo. Com isso, transitam por outros espacgos, criam suas historias
permeadas de emocdes e sentimentos, constroem identidades e intimidades com
imagens em seus e em outros contextos por onde passam. Narrativas e poéticas
contemporaneas sao construidas. Uma dinamica que se relaciona com o0 que

Pimentel considera sobre a arte contemporanea diz que:

A arte contemporanea é, ao mesmo tempo, condescendéncia e
contradicdo; apaziguamento e conflito; paridade e incongruéncia. A arte
publica invade os espagos urbanos -, e muitas vezes, 0s rurais —
convidando as pessoas a participarem de sua fruicdo. As tecnologias
contemporéaneas infiltram-se em todos os espacos, forcando novos
pensamentos sobre a necessidade de que arte ndo seja tratada somente
como comunicagdo, mas tenha territérios estético- sensiveis.
(PIMENTEL, 2013, p. 98)

Ou seja, a experiéncia em arte contemporanea nao se limita somente a sala
de aula e ao professor de Arte. Ela se manifesta em outros espacos, com
pessoas e contextos diferentes dos que habitualmente conhecemos ou
frequentamos. Considerando que, por muitas vezes, a arte contemporanea é
reportada como uma arte complexa, precisamos nos atentar de que forma damos
sentidos ao mundo gue nos rodeia, como contextualizamos nossas experiéncias

e como respondemos enquanto sujeitos aos acontecimentos que nos atravessam.



A préatica aponta um caminho

Na contemporaneidade, sdo operadas grandes mudancas no corpo social onde
se percebe fluxos constantes de informacdo e comunicacdo. Esses fluxos vém
ampliando a interacdo entre saberes, identidades e culturas e o campo das artes
ndo se tornou indiferente as essas mudancas. Para Mason (2001, p.185), a arte pos-
moderna é eclética e pluralista e resiste a qualquer tentativa de purismo,
pensamento unilateral, verdade universal ou cultura Unica. A autora descreve a
l6gica da sociedade moderna que supervalorizava o novo, negava o passado e
impunha uma estética universal.

Diferentemente do modernismo, 0 contemporaneo nao despreza o passado.
Na arte contemporanea, infinitas possibilidades de experimentacdo sao
apresentadas no uso de novos suportes e espagos na composi¢cao dos trabalhos
artisticos. As artes plasticas que até entdo apresentavam producdes manuais
passam a manifestar com outros meios técnicos. O video e até formas visuais de
expressao passam a fazer parte dessa gama de novos trabalhos. Objetos sucateados
ou industrializados, o espaco — (natural) land art, (urbano) arte publica, os espacos
institucionais — instalacbes, a ideia - arte conceitual, o corpo — body art e as
performances constituem formas de expressao que se aproximam das experiéncias
cotidianas da vida e propdem novos discursos em relacdo aos sujeitos e objetos de
arte e, por ultimo, uma das tendéncias é a exploracdo das experiéncias em redes? e
tecnologias.

A arte contemporénea possibilita uma proximidade com os objetos e coisas
do cotidiano numa relacdo de interacdo e reciprocidade. A producao artistica é
ampliada além dos espacos tradicionais, ganhando novos suportes. A arte se

aproxima da vida e das coisas do mundo. Para Canton

a arte ensina a desaprender os principios das obviedades que sé&o
atribuidos aos objetos, as coisas. Ela parece esmiucar o funcionamento
dos processos da vida, desafiando-os, criando novas possibilidades. A arte
pede um olhar curioso, livre de “pré-conceitos”, e repleto de atengéo.
(CANTON, 20094, p. 12 - 13)

A partir destas reflexbes, penso que o campo das Artes Visuais € uma area

de conhecimento privilegiado para essa interface entre escola, conhecimento e

2 Segundo Cauquelim (2005), no contexto da arte contemporanea, entende-se como redes, relacdes
existentes entre museus e instituigdes, galerias, criticos, curadores, mercado, artistas e publico.
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cultura, trazendo contribuicbes para as praticas e agfes docentes. Assim, pode-se
compreender o Ensino de Arte como um espaco de multiplas possibilidades, de
trocas, de escolhas, de contribuices que incidem sobre as nossas praxis e sobre a
vida cultural dos educandos no contexto escolar e social.

David Thistlewood (2005, p. 114), diz que os estudantes deveriam ter o direito
ao acesso a arte contemporanea atraves de suas praticas. Ele continua a
argumentacao nos alertando que o perigo reside na simples imitagdo. Para o autor,
a imitacdo seria bem recebida se estivesse em jogo a aquisicdo e dominio de
habilidades como nos principios do naturalismo pos-renascentista onde estas
aquisicdes evidenciariam o aprendizado. Ele sugere que “um meio de ensinar arte

“‘contemporanea” produtivamente,” deve basear- se

nos conceitos de construcdo (de uma experiéncia pratica de arte
“contemporanea”, de des-constru¢do do anterior (para acomodar critérios
pessoais) e da constante re-construcdo dos conceitos estéticos
resultantes. (THISTTHEWOOD, 2005, p. 114)

Essa concepcdo ndo concerne a um amontoado de conceitos uns sobre os
outros, mas remete a construcdo de experiéncias praticas/tedricas de arte
contemporanea. Por muitas vezes, a arte contemporanea € vista como uma arte de
dificil apreensdo. Segundo 0 mesmo autor, a experiéncia e a compreensdo de
conceitos que estdo envolvidos nesse processo de aprendizagem da arte
contemporanea sao bastante significativos e propiciam transformacdes a partir de
suas praticas.

Nesse sentido, o professor de Arte pode ajudar os educandos a compreender
a arte contemporanea ultrapassando os limites de comunicacao entre o artista e 0s
seus tedricos e criticos. Estes atuam na linha de frente deste movimento exercitando
acOes e pensamentos de novas formas de significacdo estética. Muitos dos novos
conceitos desenvolvidos pela arte contemporanea ficam em dominio de criticos e
tedricos inviabilizando desta forma a sua compreenséo. Disponibilizar informacgdes
aos educandos contribui para a compreensdo das manifestacbes da arte
contemporanea tornando-a tangivel.

Entretanto, somente informagdes conceituais ndo é o suficiente. Torna-se
importante potencializar a experiéncia artistica com o fruir, 0 contextualizar e o fazer
arte ampliando os campos de entendimento do mundo em que estamos inseridos e

gerando a consciéncia critica. E importante que os educandos tenham acesso ao
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ensino de arte contemporanea, ndo sO pela sua potencialidade, mas pela
possibilidade que ela nos coloca a transitar por diversos caminhos. Caminhos
onde o conhecimento seja construido em um dialogo permanente entre/com as
pessoas, promovendo o dialogo entre a arte e o mundo e em que possamaos criar e se
relacionar com novas narrativas pessoais e coletivas.

Katia Canton ao se referir ao storytelling (ato de contar historias) diz que

As palavras e seus sentidos, a memoria, a heranca e a tradicdo sao
elementos que passam a ser revalorizados num mundo inundado por
imagens fosforescentes, propagadas incessantemente pela midia. Eles
formam uma narrativa que incorpora sobreposicfes, fragmentacdes,
repeticbes, simultaneamente de tempo e espago — enfim, todo o jogo
que pode fornecer elementos para a criacdo de uma obra de sentido aberto,
gue se constréi durante a relagdo com o outro, com o publico, com o
observador. (CANTON, 2009, p.37)

Penso que a arte contemporanea pode contribuir para nos apontar novas
experiéncias. O ensino e aprendizagem de arte contemporénea nas aulas de Arte
traz possibilidades infinitas afinadas com o “espaco-tempo de pensar’ onde o
professor e 0os educandos possam se apropriar de suas experiéncias pessoais e

coletivas e o mundo do qual fazem parte.

Abordagem Triangular e o ensino de arte contemporanea: uma conexao

possivel no ensino de artes visuais

Foi levando em consideracdo a importancia da imaginacdo, da criticidade,
da experiéncia significativa e da pratica para o ensino de arte contemporanea
gque me aproximei da Abordagem Triangular. A abordagem proposta por Ana Mae
Barbosa e da qual me aproprio, vai ao encontro dos caminhos que trilho.

Ana Mae Barbosa (1998), ressalta que a Abordagem Triangular, foi
sistematizada no Museu de Arte Contemporanea da USP na década de 80, mais
precisamente de 1987 a 1993. Porém, a intencdo nunca foi criar uma metodologia
como erroneamente alguns entenderam no inicio de sua proposta, uma vez que ela
mesma chamou de metodologia, e sim como uma abordagem/proposta, como a
conceituou nos seus permanentes processos de revisao.

A Abordagem Triangular defende uma concepg¢do de construcdo do
conhecimento em arte baseada na inter-relacao da experiéncia do fazer, da fruicéo e

da contextualizagdo. Cada elemento ndo deixa de ser uma experiéncia e quando inter-
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relacionados sdo um importante referencial para que o professor de Arte potencialize
suas praxis e as experiéncias dos educandos.

Barbosa ao sistematizar a Abordagem Triangular escolheu a expressao
“leitura™ da obra de arte em lugar do termo “apreciagdo” que também nao pode ser
entendida como um simples deslumbramento, deleite ou gozo emocional. A autora
postula que “A palavra leitura sugere uma interpretagéo para qual colaboram uma
gramatica, uma sintaxe, um campo de sentido decodificavel e a poética pessoal do
decodificador” (BARBOSA, 2012p. XXXII).

A decodificacdo entendida como leitura, pressupfes esforco de relacdes
mentais complexas com intencionalidade de compreenséo da graméatica visual e seu
vocabulario e propriedade dos elementos formais. O fruidor apreende os varios
elementos na compreensédo da imagem potencializando a educacao dos sentidos e
informacédo; é o conjunto de dados que foram disponibilizados em um determinado
acontecimento.

As acOes baseadas na Abordagem Triangular tém como objetivo tornar a
percepcdo e a observacdo mais criteriosas para que o objeto artistico ndo perca o
seu proposito e 0 seu significado ndo se esvazie como muitas imagens postas em
circulacédo, principalmente pela industria cultural. Caso, os educandos ndao operem
nessa rede cognitiva, acionardo simples esquemas mentais, posicionando-se no
lugar do senso comum a medida em que buscam uma forma segura de
apreciacdo. Essas atitudes acabam por diminuir o potencial de aprendizagem da
proposta, pois os alunos ndao conseguem ampliar ou dar sentido ao objeto artistico.

Nesse sentido, Barbosa orienta que:

A educacdo deveria prestar atencdo ao discurso visual. Ensinar a
gramética visual e sua sintaxe através da arte e tornar as criancas
conscientes da produgdo humana de alta qualidade é uma forma de
prepara-las para compreender e avaliar todo tipo de imagem,
conscientizando-as de que estdo aprendendo com estas imagens.
(BARBOSA,1998, p. 17)

Pelas orientacdes de Barbosa, percebe-se que a escola deveria ser um
espaco que proporciona aos educandos a andlise, a reflexdo, a discusséo e o dialogo

por meio da arte para que 0S mesmos possam compreender os desafios da

3 Ana Mae Barbosa ao sistematizar a Abordagem Triangular utilizou o termo leitura. Contudo,
atualmente,

vem sendo substituido pelo termo fruicdo. Pimentel, postula que a “frui¢ao, inicialmente percebida como
ato de prazer, ira propiciar outras percepc¢des do objeto que ndo prescindirdo do conhecimento em
constante construgcédo”. (PIMENTEL, 2010, p.213)



12

sociedade contemporanea. Uma sociedade de comunicacao e informacéo. Porém, o
acesso democratico a formacgao estética no contexto escolar para a grande maioria
dos educandos é negado. Barbosa (2012, p. 34), afirma: “O que temos, entretanto,
€ o apartheid cultural”. Nesse sentido, torna-se relevante destacar que quando se
nega o acesso aos codigos das classes dominantes as classes menos favorecidas,
amplia-se a distancia de uma aproximacao de codigos culturais de diferentes grupos.

A Abordagem Triangular para o Ensino de Arte ndo € um método que deve
ser seguido para aprender arte, mas envolve trés acbes complementares aos
modos de como se aprende arte. Para que o educando tenha uma aprendizagem
significativa € necessario que as trés acdes estejam conectadas. Caso isto ndo
aconteca, estaremos apenas ensinando uma técnica e nao possibilitando que estes
no seu fazer registrem suas marcas pessoais. Nesse sentido, as trés acdes da
Abordagem Triangular, ler obras de arte (fruir) contextualizar arte e fazer arte
(producéo) séo integradoras no processo de ensino e aprendizagem em arte.

Fruir arte, corresponde a utilizar informacdes e qualidades perceptivas e
imaginativas para estabelecer um contato, um didlogo em que as obras adquiram
sentido. Fazer arte diz respeito a tudo que entra em jogo nessa ac¢ao criadora como
recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais, a relacdo entre perceber,
imaginar e realizar um trabalho de arte. Contextualizar corresponde construir
relagBes onde importam dados sobre a cultura onde o trabalho artistico foi realizado,
a Histéria da Arte, os elementos e os principios formais que constituem a producédo
artistica, tanto de artistas quanto dos proprios alunos. A contextualizacdo pode ser
histérica, social, filosofica, cultura etc. A contextualizacdo expressa 0 conjunto de
elementos que contribuem para que o receptor possa compreender uma mensagem
ou acontecimento.

Nesse sentido é providente lembrar o que Barbosa (2012, p. XXXIll), diz que
‘hoje a metafora do triangulo ja ndo corresponde a organizacdo ou estrutura
metodoldgica. Parece-nos mais adequado representa-la pela figura do ziguezague,
pois os professores nos tém ensinado o valor da contextualizacdo tanto para o fazer
como para o ver’.

A importancia da contextualizagdo ndo € particularidade do ensino de Arte.
Muitos autores, como por exemplo Paulo Freire, reforcam a importancia da
contextualizacéo frisando que os alunos ndo séo tabulas rasas nem tampouco vazios

de cultura. A contextualizacdo € um eixo norteador e mediador para o pensar, refletir,
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(re)conhecer, indagar e novamente refletir sobre os conceitos que foram colocados
pelo professor e pelos colegas. Os educandos percebem que os conteudos estdo
relacionados com lugares e acontecimentos e passam a perceber que n&o sao
apenas conteudos, mas leituras de mundo de um mesmo aspecto, um mesmo
eixo: a cultura.

Em resposta aos entendimentos equivocados e hierarquizacdo das

proposicoes da Abordagem Triangular, Rizzi diz

A Abordagem Triangular ndo indica um procedimento dominante ou
hierarquico na combinacdo das varias agfes e seus contelidos. Ao
contrario, aponta para o conceito de pertinéncia na escolha de determinada
acdo e conteudos e enfatiza a coeréncia entre os objetivos e os métodos.
(RIZZ1, 2012, p.69

Nessa direcdo, as acOes que constituem a Abordagem Triangular estdo
interligadas em tempo e espaco como 0s elementos que constituem a sociedade
pés-moderna. Barbosa afirma que “ndo se tratam de fases da aprendizagem, mas
de processos mentais que se interigam para operar a rede cognitiva da
aprendizagem” (BARBOSA, 1998, p. 40).

Uma rede que Pimentel amplia ao considerar que

Cognicdo pode ser definida como o conjunto estruturado de saberes
que se baseiam em experiéncias sensoriais, pensamentos, lembrancas.
Envolve atencdo, percepcdo, memdria, raciocinio, juizo, imaginacao,
sensibilidade, pensamento, emocdo. Envolve, portanto, um contexto
biolégico, psicolégico e cultural abrangente, uma vez que inclui aspectos
afetivos, psicolégicos e socioculturais. Esse contexto ndo é externo ao
individuo, mas faz parte dele e instiga suas capacidades perceptivas e
cognitivas. (PIMENTEL, 2013, p.97)

Nessa perspectiva, entende-se que a cognicdo é multifatorial e os seus
elementos devem se manifestar articulados para que o educando seja capaz de
construir todo tipo de conhecimento e no caso das artes visuais, desenvolver o
pensamento artistico e consequentemente potencializar a experiéncia estética.

A Abordagem Triangular opera com essa articulacdo ou rede cognitiva de
aprendizagem. Amplia as experiéncias estéticas dos educandos no processo de
ensino e aprendizagem de arte contemporanea desde que estejam integradas as
acOes de fruicdo, contextualizacao e producdo. Destacar uma de suas agdes como
independente das outras duas acOes € condenar a possibilidade de uma

aprendizagem significativa ou da rede cognitiva de aprendizagem. Quando integradas,
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a aprendizagem se torna significativa e o educando se vé como sujeito participativo

capaz de dar sentido as coisas, aos objetos e ao mundo.

Da escola para Inhotim: varias possibilidades

Barros (2001, p.4), chama a atencdo para o fato de por muitas vezes
encararmos a escola de duas formas distintas: ora como lugar exclusivo do saber, ora
como lugar de saber exclusivo. Por vezes nos esquecemos de outros processos e
de outros sujeitos que ndo estdo no interior da escola, mas agem, interagem e
influenciam no processo de ensino/aprendizagem.

Em outras palavras, o contexto escolar, nos provoca a repensar a nossa
relacdo com o conhecimento, com a educacdo, com a cultura e com a arte. A
escola tradicionalista tem sua parcela de culpa no distanciamento entre a arte e a
vida dos alunos. Quase sempre existe uma ruptura dos contetdos ofertados pela
escola com as experiéncias culturais que os educandos trazem. Esse fato se
apresentou a mim como inquietacéo e, por consequéncia, algo que levo em conta ao
refletir para melhor preparar o plano de curso e os conteudos que de fato sejam
significativos para os educandos.

Sempre tive a preocupacao que minhas aulas ndo fossem uma mera repeticao
das dadas anteriormente em outras turmas, tornando-as repetitivas, monétonas e
mecanicas, a0 mesmo tempo, um receio de que as aulas de arte se tornassem
estéreis de experiéncias significativas. Acredito como professor, que mesmo tendo
objetivos comuns a determinados conteldos, torna-se relevante o reconhecimento das
especificidades de cada turma e dos educandos.

Nesse contexto, busquei aproximar-me das ideias de Jorge Larrosa (2015,
p.26), que, ao falar sobre a experiéncia, diz que aquele que vive a experiéncia tem algo
parecido com O pirata que se arrisca perigosamente, atravessando espacos
desconhecidos entre novos conhecimentos, novas formas de viver, dizer, ver, ouvir e
sentir. Seria como fazer a travessia de novos espagos de encontros e descobertas,
fazendo destas travessias uma oportunidade de sentido e crescimento. Viver a
experiéncia de forma significativa seria perder a l6gica do ja conhecido, do ja imposto,
do ja estabelecido, do n&do familiar, do ndo seguro, e se deixar levar pela experiéncia
pessoal, singular e particular.

O professor de Arte pode ajudar os educandos a descobrir e a desenvolver

habilidades através de uma leitura mais contundente de suas participacdes no
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processo educacional e das relacdes que se estabelecem com o conhecimento, da
compreensdo de fatos histéricos contextualizados, da interacdo, da capacidade de
investigar e de pesquisar, da percepgdo do sujeito como produtor de cultura, da
habilidade de se expressar e comunicar-se criativamente.

Por varias vezes, no horario de recreio, a coordenacdo da escola expde
aos professores problemas que necessitam de intervengbes para que sejam
solucionados. Certo dia, foi exposto um problema envolvendo a sujeira deixada pelos
alunos ap6s o término das aulas. Ao chegar a sala, propus essa mesma discussao
em relacdo ao lixo para os alunos. Nesse momento percebi que um dos alunos
descartava uma folha de papel do seu caderno de desenho e resolvi fazer uma
intervencao sobre o desperdicio e uso inadequado dos materiais escolares utilizados
em sala de aula e na escola. Estava com uma turma do nono ano, alunos entre 14 e
15 anos de idade. Para dar continuidade a discussdo peguei uma folha de papel e
perguntei para a classe o que estava na minha mao, obviamente a resposta foi: “uma
folha”. Amassando a folha perguntei novamente se ainda era uma simples folha de
papel: alguns afirmavam que sim, outros que ndo. Nesse instante, joguei a bolinha
de papel dentro do cesto de lixo. E, em um gesto pensado, fui em direcdo ao cesto e
peguei 0 que era uma folha, e depois uma bolinha de papel e a fixei no teto da sala
de aula. Nesse momento a aula acabou e a discussédo e reflexdo ficou para outro
dia.

No encontro posterior, ao receber outros alunos na sala com o teto quase
cheio de bolinhas de papel, surgiram questées como: “E uma intervenc&o artistica ou
apenas sao bolinhas de papel ocupando um espago?”. Limitei-me neste momento a
devolver a pergunta: “digam-me o que vocés acham?”. E os alunos perguntaram:
“‘Entdo qualquer um de nos pode fazer arte?” “Qualquer objeto pode se transformar

em obra de arte?”.
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FOTO 1. Instalacdo nono ano — Barquinhos de
papel

Fonte: Fotografia do autor

Na aula seguinte, para dar continuidade a discussdo da aula anterior,
projetei a imagem da obra de Marcel Duchamp Roda de bicicleta, 1913, na parede
da sala de aula.

Muitas perguntas surgiram como: “O que acham desta imagem?” “Vocés
veem algum significado nesses objetos?” “Por que alguém colocaria uma roda de
bicicleta sobre um banco?” “Faz sentido uma obra assim em algum museu, ou galeria
de arte?” “Essa obra foi considerada como arte?”.

Alguns alunos tentaram estabelecer conexfes entre a obra de Duchamp e
a Instalacdo das bolinhas de papel. Outros ampliaram esta conexdo mencionando
imagens e/ou objetos do seu cotidiano, objetos de seus avds, com espacos de suas
casas, com experiéncias da infancia de montar e desmontar objetos e brinquedos.
Novas questdes surgiram como: “para fazer arte precisa ser famoso?” “A oficina do
meu avd pode ser um lugar onde tem arte?” “Sera que nos fazemos arte?”. Mais
perguntas sem respostas foram se acumulando nas nossas discussfes em sala.

A escolha da obra de Duchamp partiu de um aproveitamento de uma atividade
que se encontrava no livro de Lingua Portuguesa da turma. Julguei-a apropriada
para, nagquele momento, provocar a discussdo sobre a arte contemporanea. Refiro-

me, obviamente a um recorte; varias outras questdes sobre a arte contemporanea
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foram levantadas, pois, concomitantemente a essa discussao, havia programado a

visitacdo ao Instituto Inhotim#, tendo trabalhado também com o acervo antes da visita.

Na escola: aulas no pétio

Antecipando e preparando para o tipo de obra que encontrariam em Inhotim,
levei os alunos ao patio da escola, para debaixo de algumas arvores. A minha intencao
erade ajuda-los a consolidar a ideia de que as obras de arte poderiam estar em muitos
lugares e espacos além das galerias e museus: pargues, pragas, casas, cinema, teatro
e, por que n&o, no pétio da escola?

Com a intencdo de que os alunos pudessem aproveitar a0 maximo a nossa
visita a Inhotim, planejei algumas aulas apresentando artistas do acervo do mesmo.
Iniciei a aula amarrando nas arvores varias pranchas com imagens que ganhei do
setor de Arte e Educacéo de Inhotim. S&o0 pranchas de artistas que trazem a imagem
de um lado e informacdes das obras do outro lado.

No primeiro momento, a intencdo era a de permitir que o grupo fizesse
apreciacdes estéticas: apenas ficar em siléncio, parar, olhar e contemplar. Observei
que o olhar de alguns alunos era o de como se estivessem em uma exposi¢ao.
Outros ficaram conversando, rindo, passando rapidamente pelas obras expostas.
Outros se cutucaram, empurraram e fizeram comentarios.

Em um segundo momento, depois da observacdo, pedi que falassem um
pouco sobre o que tinham visto e percebido. Sentamos em roda para ouvir e
socializar: era a hora de ouvir e apreender com o outro. Hora de potencializar as
observacdes e opinides dos adolescentes.

Momentos como esses, oportunizados pelo professor de Arte, exemplificam
a manifestacdo da Abordagem Triangular, uma vez que as conexdes entre o ler, 0
contextualizar e o fazer podem ser exploradas ajudando os educandos a
desenvolver algumas percepgcdes e compreensoes. Essas situagbes provocam uma
relacdo ndo s6 de percepcdo e compreensdo do objeto, mas também uma

valorizacdo do que os educandos pensam e dizem.

4 Instituto Inhotim é a sede de um dos mais importantes acervos de arte contemporanea do Brasil.
Desenvolve atividades de conservacao, exposicao e producéo de trabalhos contemporaneos de arte e
acles educativas e sociais. Esta localizado em Brumadinho (MG), a cerca de 60km de Belo Horizonte.
(INHOTIM, 2008)
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Em um terceiro momento, convidei os grupos formados por quatro alunos para
gue escolhessem uma das pranchas penduradas na arvore. Entre inimeras pranchas
apresentadas, as obras escolhidas foram Desvio para o vermelho: Impregnacéo I,
Entorno I, Desvio lll, (1976-1984) de Cildo Meireles; Invencdo da cor, Penetravel
Magic Square #5, De Luxe, (1977) de Hélio Oiticica; Elevazione, (2000-2001) de
Giuseppe Penone; Forty Part Motet, (2001) de Janet Cardiff; Troca-Troca, (2002) de
Jarbas Lopes; By Means of a Sudden Intuitive Realization, (1966) de Olafur Eliasson;
Bisected Triangle, Interior curve, (2002) de Dan Grahan; Beam Drop Inhotim, (2008)
de Chris Burden e Sem titulo, da série Catrimani, (1971) de Claudia Anduijar.

Eles tiveram um tempo maior para conversar, dialogar, opinar, analisar e
interpretar a obra escolhida, partindo do pressuposto de que o tempo é fundamental
para se buscar no objeto artistico varios significados e de diversas maneiras. Logo
depois, entreguei uma ficha com as seguintes questdes: “O que chamou sua
atencdo nessa obra?” “Que tipo de sentimentos e ideias essa obra te provocou?”
“‘Essa obra trata de alguma questao humana significativa?” “O que ela significa para

vocé?” “Qual o tema que é abordado na obra?”

FOTO 2: Interagindo com a imagem

Fonte: Fotografia do autor
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Em seguida, foi feita a apresentacdo dos grupos sobre as obras escolhidas,
com as informacdes e suposi¢cdes que construiram a respeito das mesmas. Fiz links
com as respostas dos outros educandos, com espaco para que os educandos
mudassem seus pontos de vistas iniciais, mesmo a partir de respostas de outros
educandos que os conduzem a outras conclusdes. Nessa dinamica, 0S mesmos
passaram a perceber que ndo existe um Unico ponto de vista diante de um objeto
artistico, que ndo existe uma maneira Unica ou certa de olhar e que as opinides
podem ser questionadas, revistas ou reformuladas.

No final das nossas aulas, ouvi alguns educandos dizendo que nao
imaginavam que eles seriam capazes de se aproximar um pouco mais da arte, que
no comec¢o do estudo sobre arte contemporanea a achavam dificil, mas que depois
das experiéncias tudo fazia mais sentido.

Ao ouvir os educandos e analisar todo o processo, percebi que o mesmo
se aproximou do que Pimentel postula quando diz que “o tensionamento entre
imaginagdo e imagem é uma operacdo cognoscivel, estando relacionada a
imaginagdo cognitiva, no sentido da constru¢gdo, conhecimento e expressao’
(PIMENTEL, 2013, p.101). Ampliando essa reflexdo, Barbosa diz

Se pretendemos uma educacdo ndo apenas intelectual, mas
principalmente humanizadora, a necessidade da arte é ainda mais crucial
para desenvolver a percepcdo e a imaginacéo, para captar a realidade
circundante e desenvolver a capacidade criadora necessaria a
modificacdo dessa realidade. (BARBOSA, 2012, p. 5-6)

No Brasil, 0 acesso aos codigos da cultura erudita por muitas vezes é sonegado
as camadas mais pobres da populagédo impedindo sua mobilidade social. E como, é
sabido, houve uma deturpacao das producdes artisticas das camadas populares como
producdes artisticas de menor valor e considerando de alta qualidade ao que a elite
brasileira produzia.

Para que para esta mobilidade social acontega, torna-se necessario a inter-
relacdo das diferentes classes da sociedade. As escolas, museus e centros culturais
sdo instituicdes insubstituiveis ndo s6 no acesso e mediacdo do publico com a
arte, mas também no entendimento do que é ou foi artistico e culturalmente
produzido. Tanto o acesso, como a mediacdo sdo indispensaveis para a apreensao

da experiéncia estética, aqui entendida como capacidade ampla de fruir e dar sentido
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ao mundo. Porém, nos locais em que ndo ha museus, € fundamental a aproximacgao
dos educandos com as producdes artisticas da comunidade.

A arte se manifesta através da linguagem presentacional®, diferente, portanto,
da linguagem discursiva ou cientifica. Para Pimentel (2004, p.36), existem acdes
mentais que s6 podem ser feitas e apreendidas a partir de determinados raciocinios
em arte, assim como existem a¢des mentais que s6 podem ser feitas e apreendidas
por areas de conhecimento distintas.

Pimentel considera que

Arte relaciona-se com registros diversificados e com a imaginagéo
estética desses registros, que podem ser tanto gestuais quanto graficos,
sonoros, virtuais, espaciais etc. A dificuldade que se tem de entendimento
da arte contemporanea estd muito relacionada a uma qualidade que
normalmente ndo desenvolvemos, que é a de pensar registros. Os
registros podem ser varios e ndo padronizados. Dentre o0s registros
possiveis, as referéncias visuais, sonoras, gestuais e comportamentais
estéo a disposigao de tod@s°® e, cada vez, mais direcionados a crianga e
ao jovem. Entender registros, contextualiza-los e pensar novas
possibilidades para eles é importante para a formacdo de criangas e
jovens. (PIMENTEL, 2004, p.37)

Ao relacionarmos com a imaginacao estética dos registros graficos, sonoros,
virtuais, espaciais e outros presentes no ambiente em que estamos inseridos,
estamos construindo a experiéncia. Nao existe experiéncia sem esta relagcdo de
troca entre o ambiente externo e com o nosso mundo interno na forma de concebé-
lo.

Pimentel (2004, pag.37), afirma que: “Arte relaciona-se com registros
diversificados e com a imaginacdo estética desses registros, que podem ser tanto
gestuais quanto graficos, sonoros, virtuais, espaciais etc.” Entende-se, que é muito
importante que desde a primeira infancia todos se relacionem com as
experiéncias obtidas desses registros. Pois, no percurso da vida, essas
experiéncias e registros quando requisitados podem contribuir para a construcao de
Novos conceitos, outras experiéncias estéticas, e neste caso, para melhor apreenséo
da arte. O saber construido passa ter sentido e os educandos se colocam como

sujeitos participativos na construcdo da experiéncia.

> Segundo Barbosa “a arte como linguagem presentacional dos sentidos, transmite significados que
ndao podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como as linguagens
discursiva e cientifica”. (BARBOSA, 1998, p.16)

6 A grafia @, neste texto, é utilizada pela autora da citacdo indicando masculino e feminino.
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A experiéncia estética aborda emocdes, sentimentos, sensacbfes e
pensamentos. Traz intimidade, confianca e afetividade ao que antes talvez seria
refutado ou ignorado. A experiéncia é algo particular e subjetivo. Intransferivel ao
outro e é mediadora entre os acontecimentos e a propria vida.

Sobre a experiéncias, Larrosa diz

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um toque de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o0 juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acao, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e
os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-
se tempo ao tempo. (LARROSA,2015, p. 25)

Com esses conhecimentos e indagacfes iniciais partimos enfim para a visita
em Inhotim onde os alunos teriam oportunidade de ampliar suas percepcdes e
experiéncias em arte contemporanea. Experiéncias particulares e subjetivas nos
acontecimentos compartilhados coletivamente. As experiéncias na sala de aula
podem ser potencializadas a medida que fazem conexdes com a experiéncia de
outros espacos. Pois, é importante que os educandos vivam outras experiéncias
em espacos diversificados, possibilitando outras experiéncias cognitivas, corporeas,

materiais e subijetivas.

Inhotim: o encontro com as obras

Na visitacdo a Inhotim no dia 31 de agosto de 2017, os estudantes foram
orientados a levar celulares, maquinas fotograficas, cadernos de anotacdes, um mapa
do espaco e um roteiro das obras expostas. Houve todo um planejamento que levou
em conta o translado, alimentacdo, o numero de professores e educandos na
visitacdo, numero de obras a serem visitadas, o percurso da visita, o tempo
disponibilizado e principalmente que os educandos compreendessem 0S espacos
como espacos pensados, ocupados social e esteticamente. Em suma, compreendidos
como construgdes sociais.

O grupo de 120 alunos foi dividido em 6 subgrupos de no maximo 20
estudantes acompanhados por um arte-educador de Inhotim e um professor da

escola. Antecipadamente, conversei com o0s arte-educadores responsaveis pela
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mediacdo em Inhotim sobre a importancia de os estudantes entrarem em contato

com as instalacbes das obras que foram estudadas através das pranchas na escola.

FOTO 3: Trabalho de campo em Inhotim, 2017 — Bisected triangle

Fonte: Dan Graham - Bisected Triangle - Interior Curve, vidro
espelhado e aco inoxidavel, 2002. Fotografia do autor.

A experiéncia em Inhotim vai ao encontro do que venho defendendo no
contexto em que trabalho. E necessario oportunizar aos nossos educandos o contado
com obras que podem potencializar suas experiéncias corpoéreas, uma vez que 0
ensino de Arte na contemporaneidade, aponta para que a cogni¢cao, percepcao,
imaginacdo e emocgdo se manifestem inseparaveis. Também vai ao encontro do que
tenho percebido nos udltimos anos, que as abordagens de conteudos separados,
como se estivessem encaixotados, nao cabem mais na contemporaneidade.

Essas questdes tém sido alvo de preocupacdo de varios pesquisadores
gue apontam para a urgéncia de se incluir os anseios dos jovens no curriculo. O
pesquisador Miguel Arroyo no bojo de suas pesquisas, sobretudo no livro “Curriculo,
territério em disputa” (2016), frisa que a escola deve discutir com seus profissionais
qual o papel que ela tem assumido, quais acbes deve discutir para construir um
curriculo que va ao encontro dos anseios do perfil dessa nova juventude, com a
realidade escolar, diante da realidade de um novo paradigma.

Para tanto, ele defende a importancia do papel do professor na construcao
do curriculo, o direito que possui de construi-lo e a escola como territério de disputa
com outros saberes, numa perspectiva interdisciplinar. Toda a bagagem de
conhecimentos trazida na trajetéria de formacao do professor é importantissima para

essa construcdo, que ndo pode ser individual, mas coletiva, ou seja, ndo apenas
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resultado da vivéncia de um ou outro professor no que diz respeito as questdes
sociais, sejam isoladas ou néo.

E dentro dessa realidade que me encaixo: procuro atender as necessidades
desses jovens que muitas vezes se apresentam com um historico de vidas
precarizadas como citado pelo autor. Apresento essa postura politica, ndo s6 em
minhas aulas, mas na escola, apesar de que ainda ndo conseguimos avancar para
uma acgdo coletiva, pois ainda a escola como um todo € bastante resistente em
discutir, elaborar e construir um curriculo com este novo olhar em que o aluno deixa
de ser um mero espectador e tenha suas expectativas atendidas, sem deixar de lado
0s aspectos legais.

Em sala tentei resgatar novamente a compreensao sobre as experiéncias
em Inhotim e o qué despertaram nos alunos. Esta prética foi feita através de debates
em sala de aula, anotacbes e fotografias registradas pelos educandos. Abaixo
alguns trechos mais significativos recolhidos, de alunos de 14 anos.

Ao ser indagada sobre quais sentimentos a obra de Claudia Andujar, da
série Catrimani (1970-1972), Ihe despertou, a aluna VDS, respondeu:

“Tranquilidade e paz. Trata-se de um ensino sobre os indigenas, seu modo
de vida, o contato que eles tiveram com os brancos e também a relacdo que eles
estabelecem com a natureza”.

Embora saibamos que os alunos possuem contato com a historia indigena,
do quanto que foram expropriados de suas terras e suas relacfes tensas desde a
chegada dos brancos, foi possivel ver, através da resposta da aluna, que esta
interpretacdo mexeu com seus sentimentos, o que pode ter trazido uma interiorizacao
dos conteudos aprendidos.

Para a mesma pergunta, mas na ficha de apreciacdo da obra Bisected
Triangle, Interior Curve, de Dhan Graham (2002), o aluno MAF respondeu:

“Uma ideia que eu posso imaginar que poderia ser diferente, trouxe
felicidade. Uma maneira diferente de nos ver e ver o outro”.

Estes sentimentos se repetiram na ficha de MFM:

“Me trouxe a ideia de abrir mais a visdo perante as pessoas, a enxergar 0s
outros lados positivos e negativos que elas possuem’.

Novamente, na ficha da obra Desvio para o vermelho: Impregnacéo e entorno,

de Cildo Meireles (1967-1984) este tipo de sentimento € exposto pela aluna CRP:
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“Me causou uma tranquilidade ao ver que tudo se encaixa perfeitamente. Para
mim ela trata dos padrbes e de como na sociedade todos tém que ser iguais,
mesmo n&o sendo”.

Estas ideias mostram uma possivel interiorizagdo para algo que nos,
educadores, tentamos de diversas formas tocar:. a valorizacdo de si mesmo, a
valorizacdo do outro e o0 respeito pelo mesmo, se enxergar e enxergar a todos
enquanto humanos.

Na ficha da obra By means of a Sudden Intuitive Realization, de Olafur
Eliasson (1966), a aluna FGMB expressou:

“Me provocou sentimentos bons, leveza e alegria. Esta obra significa um pouco
de sentimentos de vida, sobre os conflitos dos humanos ficarem longe da natureza”.

E em Elevazione, de Giuseppe Penone (2000- 2001) a questdo da relacao
homem-natureza volta a aparecer:

Indagada sobre os aspectos que mais lhe chamaram a atencdo a aluna
MFN respondeu:

“Foi o fato de as arvores parecerem estar sendo sustentadas por outras. Ela
€ apenas um tronco de arvore, sem as folhas, presas por pés de aco, dando a
impressdo de que ela é sustentada pelas arvores ao seu redor”.

Ja4 em relacdo a pergunta de quais sentimentos a obra provocou, a mesma
aluna respondeu:

“Tristeza. Acho que essa obra quer retratar o desmatamento do meio
ambiente. Por exemplo: o desmatamento far4 que de todas as arvores sO restem
apenas o tronco. E uma forma de chamar a atencdo da populacdo para um tema
gue estamos vivenciando”.,

Para a mesma ficha e para a mesma pergunta, a aluna FFG respondeu:

“Tristeza ao ver como estamos destruindo a natureza. Ela é significativa,
pois mostra como a sociedade estd matando a natureza sem remorso algum. Esta obra
mexeu muito com 0sS meus sentimentos em relagéo ao assunto”.

Por estes trechos vemos o quanto o tema meio ambiente, tdo amplamente
estudado em nossa escola pode ser percebido por outro olhar. Nesse sentido,
passamos a elaborar o tema em uma outra perspectiva e com outro olhar. Buscamos
considerar as informacdes cientificas, mas criando relacdes de poéticas estéticas em
gue a tematica pode ser percebida e sentida de outra forma. Foram estas percepc¢oes,

emocodes, sentimentos e pensamentos que motivaram para a exposicao Help, na
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Feira de Ciéncias, que sera abordada mais adiante. Nessa perspectiva, € possivel
associar 0s registros dos educandos ao que Barbosa ressalta ao dizer que “o
contexto se torna mediador e propositor, dependendo da natureza das obras, do
momento e do tempo de aproximagao do criador” (Barbosa, 2012, p. XXXIII).

De Inhotim para escola: o que ficou para n6s?

Posteriormente a visita, uma aluna contou que seu pai trabalhou como
Encarregado Central na obra Beam Drop Inhotim, (2008) de Chris Burden, exposta
em Inhotim. O comentéario da aluna gerou uma da discusséo sobre “quem produz” e
“‘quem executa” a obra. Foi quando respondi que na arte, em varias situacdes, o artista
elabora o projeto, constroi um conceito sobre a obra e a sua execucao pode ser feita
por outras pessoas. A aula acabou com o comentario de um outro aluno dizendo:
“Entdo, o pai da Vitéria faz arte contemporanea?”. Logo apés essa proposi¢cao do
aluno, respondi que a producgéo artistica na contemporaneidade esta envolta em um
grande sistema complexo que néo se limita unicamente ao artista.

Este fato foi interessante, pois nem sempre lembramos que os alunos trazem
de casa, da vida, uma bagagem com muitas experiéncias. Esquecemos que eles
carregam uma heranca cultural que a escola muitas vezes, pela prépria compressao
do tempo, ndo leva em consideracdo. Sao inUmeras as vezes que eles nos
surpreendem, apontando 0 quanto sdo sujeitos culturais que portam
conhecimentos, experiéncias estéticas e artisticas em suas vidas, em suas
subjetividades.

ApOs esse primeiro momento, as discussdes e depoimentos me deram indicios
ou pistas do que poderia ser retomado nas proximas aulas para seguir na abordagem
sobre a arte contemporanea. Ficou claro que seria interessante tratarmos de
questbes acerca de diversos conceitos, como o0 de instalacdo, de intervencéo
artistica, interatividade, arte, além dos diferentes temas levantados a partir das visitas
as galerias e instalacdes de Adriana Varejao, Claudia Andujar, Tunga, Hélio Oiticica,
Cildo Meireles, George Bure Miller e Janet Cardiff, Olafur Eliasson, Giuseppe Penone

ou Chris Burden, gue mexeram profundamente com o imaginario dos educandos.
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Uma delas, a Galeria Cosmococa (2010) de Hélio Oiticica e Neville D’
Almeida’, relne muitos atributos e caracteristicas da arte contemporanea, como a
reconfiguracdo do espectador fazendo parte da obra de arte, convidando o espectador
a ter uma atitude ativa diante da obra de arte. Hélio Oiticica prop6e uma experiéncia
efetiva de liberdade e reinvencdo do corpo que foi socialmente disciplinado e
consequentemente se tornou sedentario. Cosmococa posSuUi CINCO espacos
sensoriais onde o espectador pode interagir com materiais diversos e supostamente
inusitados para uma obra de arte como colchdes, travesseiros, agua, redes, baldes,
musica e projecdes audiovisuais. SA0 espacos interativos nos quais o espectador &
provocado a brincar, pular, gritar, andar, caminhar, ouvir sons diversos, se divertir e
interagir, rompendo a ideia de um espectador passivo.

Dando prosseguimento, antes de iniciar o percurso da visitagéo, havia pedido
aos alunos que registrassem suas impressfes e experiéncias vivenciadas. Como
as obras em Inhotim deixaram muitas marcas, reflexdes e registros profundos nas
experiéncias pessoais dos educandos, foi definido que nas aulas seguintes
retomariamos o assunto e dessa maneira 0s estudantes com suas anotacoes, fotos,
informacdes, puderam conversar e compartilhar as suas impressées sobre a visita a
Inhotim. Foi uma conversa carregada de emocéao, entusiasmo, com vontade e desejo
de querer voltar.

Muitos alunos chegaram a comentar que na arte contemporanea, eles
podiam, além de ver a obra, tocar, pisar, pular, rolar, ouvir, sentir e conhecer. Claro
gue essa fala deve ser compreendida para as obras que eram autorizadas essa
interatividade. Algumas falas dos alunos se referiram a arte contemporanea como: “A
arte contemporanea € um tipo de arte que faz parte dos dias de hoje”. “A arte

estd sempre se inovando para expressar tudo que surge no mundo” “Que ficou
clara a importancia da arte contemporanea na nossa sociedade”. E por fim, outro
destacou “Parece que a arte contemporanea € também uma arte mais livre, que néo
precisa se encaixar em nenhum padrdo, possibilitando diversos significados em

apenas uma pecga’.

7 Neville Duarte de Almeida nasceu em Belo Horizonte, MG, (1941). Cineasta, roteirista, escritor, ator,
fotografo, artista multimidia, ligado a arte contemporanea, instalacdes, objetos de arte e performance.
Em

1973, realizou com o artista Hélio Oiticica, (1937-1980), uma série de instalac8es, conhecida como
Cosmococa, também conhecida como Quase Cinema, que vieram a ser as primeiras Instalacdes
Audiovisual Interativas e Sensoriais da historia, da Arte Contemporanea. (INHOTIM, 2008)
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Observando os depoimentos, tornou-se oportuno problematizar algumas falas
com a seguinte reflexdo: “Sera que a arte contemporanea € um terreno do vale-tudo?”
Nesse momento, tornou-se oportuno trabalhar com os educandos diversos conceitos
sobre o que é arte? Foi quando recortamos diversas definicdes do livro “Arte € 0 que
eu e vocé chamamos arte: 801 definicbes sobre arte e o sistema da arte” (1998), de
Frederico Morais. O autor apresenta uma infinidade de conceitos, da antiguidade ao
contemporaneo buscando responder a pergunta: afinal, o que é arte? Esses conceitos
em forma de recortes foram disponibilizados aos educandos de maneira aleatéria e
apos lido o conceito foi refletido coletivamente sobre o mesmo.

Esses momentos s&o importantes para que o0s educandos possam
compreender que ndo existe uma maneira Unica de pensar ou olhar. Essas situagdes
apontam que é possivel mudar o ponto de vista e que muitas vezes aprendemos
com opinides alheias em um dialogo continuo. Tomar algo como verdade absoluta e
imutavel torna-se perigoso a medida que coloca em risco a liberdade de pensar,
imaginar e sentir. Mesmo porque a arte contemporanea também se apresenta dentro
de um contexto, manifesta contradicbes e vazios, nés e percursos e é gravida de
intencbes pelo artista que a criou. Ao manifesta-la concretamente em formas
imagéticas e conceituais, apropriou de procedimentos, selecionou materiais e a¢des.
A arte contemporanea que € produzida numa rede de manifestacbes
contemporaneas aponta que cada obra possui um modo particular de provocar novos
significados, percepcdes, sensacdes e pensamentos. Sao as particularidades que
providenciam significados diferentes.

No processo de ensino e aprendizagem de arte, os educandos devem
experimentar mudancgas gerais e coletivas. Como mediador, o professor de Arte n&o
pode perder de vista que a propria sala de aula deve ser transformada em um
ambiente qualitativo, significativo e rico em experiéncias estéticas e como
prolongamento dessas acdes oportunizar o acesso dos educandos a outros espacos
artisticos. A fruicdo em outros espagos artisticos, tanto privados quanto publicos, €
um terreno fértil para que os educandos entrem em contato com outros profissionais,
com diferentes formas de produgédo, estimulando a observacdo, a imaginacao, as
memoarias, 0 pensamento critico e o0 questionamento. Isto demonstra que mesmo
gue tenhamos uma bagagem cultural torna-se significativo ampliar os repertorios

pessoais e coletivos.
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ApoOs a visita a Inhotim, realizamos duas instalacdes em sala de aula. Uma
delas, foi com barquinhos (dobraduras) e a outra com os lapis de cor encontrados no
ché&o da escola e doados por colegas e alunos de toda a escola. Esses materiais
utilizados tado corrigueiramente no dia a dia escolar ganharam nova significacao
estética na construcdo de um objeto artistico. Deve-se levar em conta o envolvimento
dos alunos, as campanhas realizadas para adquirir os materiais, a mobilizacdo e o
envolvimento dos estudantes de outras turmas e as provocacdes causadas no coletivo

e na escola como um todo.

FOTO 4: Instalagdo nono ano — Lapis

Fonte: Fotografia do autor

As intervencgdes realizadas no espaco da escola romperam com a monotonia
da mesma em relacdo a organizacdo do seu espaco fisico e geraram muitos
comentarios. Dentre muitos comentarios por parte dos educandos e professores da
escola, um de repudio, me marcou profundamente. Diz respeito ao depoimento da
professora do turno da tarde que trabalhava com os alunos do 1° Ciclo. Ela se
posicionou reclamando da Instalacdo realizada no teto da sala de aula feita pelos
alunos do turno da manha. Sua principal argumentacdo defendia que a Instalacédo
deveria ser retirada do teto, pois seus alunos por serem menores nao conseguiam se
concentrar e canalizar atencao nas aulas e que os mesmos compartilham de maneira
continua as percepcdes/sensacdes com o0os colegas. Como resisti a retirada da
Instalacao, fizemos uma intervencdo pedagodgica com 0s alunos da tarde para que 0s

conflitos fossem amenizados.
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Fui convidado pela Vice-diretora para fazermos uma Oficina de Arte com 0s
alunos do turno da tarde. Organizados em um grande circulo, fizemos varias pequenas
Instalacdes no centro da roda utilizando os calgcados das criangcas. Exploramos e
agrupamos os mesmos em formas, tamanhos, cores, materialidade etc. Exploramos
também, varias possibilidades de composicdo ou agrupamentos dos sapatos. As
criancas tiveram oportunidades de construcdes espaciais utilizando os sapatos
pessoais e dos colegas. Nessa oficina, a experiéncia tinha como objetivo a construgéo
de nova composicdo, desconstrucdo da composicdo anterior e sucessivamente a
construcdo de nova composicao.

Em relacédo as intervencdes artisticas dos educandos do turno da manha feitas no
teto da sala de aula foram uma adequacao do que o espaco escolar oferece. Sempre
foi um desafio tanto para mim como professor de Arte, quanto para os educandos a
utilizacdo do espaco da escola para a criacdo e exposicdo dos objetos artisticos.
O espaco que deveria ser democratico e significativo para todos que ali convivem,
se tornou um territério muitas vezes disputado. Os espacos da escola respondem
a uma normatizagdo do seu uso desafiando e dificultando a expresséo da arte na
escola.

As intervencdes trouxeram provocacdes, estranhamentos e discussoes.
Despertou novos olhares em relacdo a arte e ao seu ensino e aprendizagem na
comunidade escolar como um todo. Pois, a arte, além de ser uma manifestacdo
cultural dos seres humanos, consegue tocar as pessoas em suas subjetividades.
A arte cria novas realidades.

O ensino/aprendizagem de Arte vem rompendo barreiras e se afirmando como
area de conhecimento, mesmo enfrentando tantos desafios no contexto escolar de

ordem fisica, material, conceitual, temporal, cultural etc.

Arte e seus Desdobramentos

Partindo destas reflexdes sobre a experiéncia na sala de aula e fazendo uma
ponte com a nossa ida para Inhotim, propus aos alunos do nono ano a participarem
do Projeto Praticando Ciéncia V da nossa escola, o qual culminaria com a Feira de
Ciéncias aberta ao publico. Estava claro para mim gque os alunos poderiam fazer uma
intervencéao artistica com o foco ambiental e que esta intervencao deveria manifestar
0 ponto de vista da Arte em relacdo as questdes ambientais, mas nao estava claro o

gue exatamente fariamos. E como conectar a arte com o Projeto Praticando
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Ciéncias? Comecei a retomar algumas obras de Inhotim que abordam a relacéo da
arte com a natureza, como a obra de Sem titulo, da série Catrimani, (1971) de
Claudia Andujar, Elevazione, (2000-2001) de Giuseppe Penone e By Means of a
Sudden Intuitive Realization, (1966) de Olafur Eliasson. A obra de Claudia
Andujar reune centenas de fotografias retratando seu envolvimento com a
Amazonia Brasileira e com o povo indigena Yanomami e a intencéo da autora é
ampliar as discussdes sobre os povos indigenas e nado indigenas. Suas fotografias
atribuem o engajamento politico com a producdo artistica de forma poética.
Giuseppe Penone é um artista com experiéncias consolidadas da arte Povera que
se expressava com materiais ndo convencionais em contraponto com a arte
Conceitual. Como artista realiza obras diretamente na natureza tornando o dialogo
complexo ao elaborar técnicas complexas de escultura. Ja Aliasson, reflete a
recriacdo artificial de fenémenos atrtificiais repensando a relacdo do homem com a
luz, tempo, a gravidade, o movimento e 0 som utilizando recurso da propria natureza
como vapor, agua, vento e sol; modificando nossa cisdo de mundo com o envolvimento
de aspectos ludicos. Essas trés obras se convergem trazendo reflexdes sobre as
guestbes das nossas relacfes com a natureza e suas contradicdes.

Fazendo conexdes com as gquestbes ambientais trazidas por estes artistas
contemporaneos, assistimos os filmes: O Rito da natureza, Lixo Extraordinario e
Powaggatsi: a vida em transformacdo. Ndo podemos perder de vista que o cinema é
a expressao artistica mais proxima do cotidiano dos educandos. Este tipo de midia,
ndo s6 tem grande aceitacdo entre os educandos, como também amplia as
possibilidades de significados e concepcdes das coisas, subjetiva nossas emocdes e
pensamentos, amplia a leitura de mundo e também colabora para a formagao do nosso
senso estético.

Na “Roda de Conversa” foram discutidas questées como as relacdes do
homem com a natureza, como o artista se apropria da matéria bruta e a transforma,
as relagcbes da arte com as questdes ambientais e sociais e como a arte como
manifestacdo humana levanta diferentes modos de ver ou pontos de vista

Uma outra contribuicdo da Roda de Conversa foi a reafirmacdo dessa acao
como espaco democratico e dialdgico, de curiosidade e de escuta. Nela foi possivel
perceber que as trocas de experiéncias edificam a criticidade dos educandos de
forma participativa. Nessa perspectiva, se relacionam com as proposi¢oes de Paulo

Freire, quando o mesmo diz que
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a dialogicidade ndo nega a validade de momentos explicativos, narrativos,
em que o professor expfe ou fala do objeto. O fundamental é que o
professor e alunos saibam que a postura deles, do professor e dos alunos,
é dialdgica, aberta, curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala
ou enquanto ouve. (FREIRE, 2016, p.83)

FOTO 5: Processo de criagcdo — Help, 2017. FOTO 6: Processo de criacéo - Help,
2017.

Fonte: Fotografia do autor Fonte: Fotografia do autor

Percebe-se que através dessas a¢fes, 0s caminhos tomados como 0S acessos
as obras, os artistas, a fruicdo e os didlogos contaminados pela contextualizagédo
influenciaram na produgdo dos educandos. Surgiram temas como poluicéo,
queimadas, o rio poluido de Betim, o desastre ambiental de Mariana, devastacéo
da Amazbnia, a exploracdo do minério nas regides perto de Betim e a questdo das
gueimadas. Depois de algumas conversas entre os alunos, decidimos pelo tema das
queimadas. Depois do tema escolhido, os alunos comecaram a pensar como
desenvolver um trabalho artistico em nossa escola.

Como naqueles dias havia chovido muito em toda a regido da cidade de
Betim, algumas arvores foram levadas ao chao pelo vendaval que ocorrera. Assim
gue vi as arvores no chéo da rua da nossa escola, vislumbrei ali uma possibilidade
no desenvolvimento do trabalho na escola buscando uma ponte com as questdes
ambientais.
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FOTO 7: Foto da destruicao ap6s vendaval em Betim. Setembro de 2017.
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Fonte: Fotografia do autor

Imediatamente, entrei em contato com a Secretaria Municipal do Meio Ambiente
e 0 Setor de Podas e Jardins se prontificou em dividir os troncos em centenas de
partes, pois pelas suas dimensfes originais ndo era possivel leva-los para dentro
da escola. Conseguimos que 0s enormes troncos se transformassem em cento e
cinquenta cortes com diametros que variam entre 20 cm a 40 cm. Trabalhar com
estes materiais foi bastante inusitado e rico, uma vez que a caréncia de materiais
na escola €& enorme, se manifestando em muitas vezes em trabalhos
bidimensionais. Os educandos se encantaram com a tridimensionalidade, com o
peso da madeira, as texturas, o cheiro, os tamanhos e as diferentes formas.

E bastante comum, na escola, os/as professores/as buscarem alternativas
para suprir caréncias materiais dos educandos e da escola como um todo. Apesar de
isso gerar, em alguns momentos, experiéncias inesperadas e potentes, deixa
evidente a auséncia de um projeto de vontade politica e pedagodgica de investimento
nas condicdes materiais e pedagogicas para o desenvolvimento do pensamento
artistico dos educandos. A sala de Arte, por exemplo, que deveria ser uma sala
ambiente, ndo corresponde aos objetivos de fruicdo, contextualizagcdo e producgéo
do ensino e aprendizagem de arte. Quase sempre parte do professor uma

negociacado constante da apropriacdo dos espacos escolares e seus tempos.
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Pensar em transformar os troncos das arvores em uma Instalacéo, foi uma
escolha dos alunos. Dependendo do nimero de turmas a serem atendidas para as
aulas de Arte em um determinado dia, tinhamos no chao do patio todos os trabalhos
das turmas previstas. A cada dia, quando dispostos no chao, formavam diferentes e
interessantes composicOes a espera da secagem das tintas utilizadas sobre os
desenhos realizados. Por vezes, o trabalho era interrompido pela fragmentacdo do
tempo escolar e contava com a cooperacgéo de alguns alunos para guarda-los. Nas
aulas posteriores retomavamos fazendo intervencfes conceituais, de composicao,
partiihavamos reflexdes tendo outras imagens como referéncias, acessavamos, na
internet outras instalacdes, avaliavamos 0s objetos que estavam em processo de
producédo e a qualidade estética dos mesmos. Fruicdo, contextualizacdo e producéo

se manifestavam inter-relacionadas.

FOTO 8: Instalacao Help FOTO 9: Instalacao Help

Fonte: Fotografia do autor

Em outras aulas — como as de Geografia e de Ciéncias — 0s alunos buscaram
informacdes que ndo eram especificamente da Arte, mas que poderiam ajuda-los na
elaboracéo da proposta. Encontros e discussdes entre as disciplinas de Arte, Ciéncias
e Geografia foram realizados com maior frequéncia e a interdisplinaridade? foi,
aos poucos, sendo construida com a confluéncia de diversos saberes.

Nesse momento, ficou claro o potencial das acdes da Abordagem Triangular
no que diz respeito a uma conexao direta com abordagens multiculturais, a

interseccao de conteudos entre as mais diversas areas, como, por exemplo, com a

8 Segundo Branddo (2008, p.24), a interdisplinaridade promove a integracdo de alguns conceitos e
meétodos oriundos dos diferentes campos disciplinares e trabalha em uma regido comum em que estes
séo vélidos. Nao ha uma mudanca estrutural interna a cada campo e nem um contégio ou deformacao
deles. H& dialogo, mas este dialogo restringe-se ao que € voz comum na intersec¢ao entre essas
disciplinas ou a mera transferéncia de leis de uma disciplina a outra.
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guestdo ecoldgica. Na contemporaneidade, sdo assertivas as escolhas por
epistemologias que rompem com estruturas hierarquicas do saber. A Abordagem
Triangular € uma epistemologia pés-moderna sistematizada para o Ensino de Arte
gue consegue dialogar com outros campos do saber dando sua contribuicdo para a
construcdo do conhecimento sem se fechar em si mesma.

Segundo Barbosa

A Abordagem Triangular € construtivista, interacionista, dialogal,
multiculturalista e é pos-moderna por tudo isso e por articular arte como
expressdo e como cultura na sala de aula, sendo essa articulagdo o
denominador comum de todas as propostas pés-modernas do ensino da
arte que circulam internacionalmente na contemporaneidade. (BARBOSA,
1998, p. 41)

Perguntas como: “quais animais sao atingidos pelas queimadas” e “quais
animais estdo em extingdo”, faziam parte dos questionamentos do grupo. Nao lhes
foram dadas as respostas, mas orientados a pesquisar. Eles foram buscar mais
informacgdes na biblioteca, em diferentes livros, além de terem assistido filmes com
a tematica da queimada.

A instalacao recebeu o nome “Help”, sugestdo dada por um aluno que disse que
a terra esta pedindo socorro. Assim que chegaram as toras na escola cada aluno
escolheu uma para sua producéo, o que fizeram observando aforma, atextura as linhas
e o desenho da propria madeira. A producédo e montagem do trabalho demorou alguns
dias, uma vez que o processo de criagdo envolveu a escolha do lugar adequado

para colocar a instalacao, incluindo uma montagem coletiva.

FOTO 10: Instalacao Help - Projeto Praticando Ciéncias V — 23 set de 2017.

Fonte: Fotografia do autor



35

Nessa experiéncia, o processo de producdo deixou claro a importancia de
o educando estar capacitado para a compreensdo de sua construcdo em um

constante ir e vir, desconstruir e construir, significar e ressignificar.

Ouvir o outro para (re)conhecer-se

Apés a montagem feita em grupo, quando cada um teve que aprender a
dialogar com o espaco do seu trabalho e também com a produgdo do outro, novas
guestbes tomaram conta do grupo de alunos. Era hora de aprender a ouvir e assimilar
comentarios de colegas, professores, pais e familiares que foram visitar a feira.
Tarefa dificil para alguns, mas nem tanto para outros. Alguns alunos muito
entusiasmados com a sua producdo artistica fizeram registros ouvindo e observando
areacao das pessoas.

Ouvir e ler os depoimentos do publico, que foram recolhidos e anotados durante
0 evento e os dos que estavam diretamente envolvidos com a concepg&o e montagem
da instalacdo, nos aponta varias direcbes. Uma delas é a de que atingimos o publico

visitante, uma vez que a intencdo era ouvir 0 outro para poder repensar o trabalho.

Consideracdes

Ao longo deste trabalho, constatei que a Abordagem Triangular através de
suas acOes (fruir, contextualizar e produzir) pode contribuir para o ensino e
aprendizagem de arte contemporéanea. Suas acbes por serem interligadas,
interativas e dindmicas possibilitam o didlogo com outros saberes na construcdo do
conhecimento potencializando as experiéncias estéticas dos educandos dando
sentido as suas experiéncias particulares e subjetivas.

Sendo a arte contemporanea uma arte que se manifesta no aqui e no agora, o
seu ensino e aprendizagem se deu através de suas experiéncias praticas em um
continuo movimento de ir e vir, construir e desconstruir, explorando espacos, obras
e contextos além dos muros da escola. Foram através destas experiéncias que
0s educandos apreenderam e construiram outros saberes e consequentemente
descobriram novos caminhos. Aproveitar também para construir dialogos com a

histéria da arte....
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Outro aspecto bastante positivo foram as contribuicbes da Abordagem
Triangular na construcdo de uma relacdo dialdgica dos educandos com o
conhecimento em arte, entre os proprios educandos e o professor. Os educandos se
desenvolveram estética e criticamente enquanto sujeitos ativos, criativos, capazes de
desvencilharem de conceitos pré-estabelecidos investigando o mundo como sujeitos
transformadores.

Ao ter como referéncia a Abordagem Triangular para a concretizacdo da
instalac&o e todo o processo de ensino e aprendizagem de arte contemporanea, o fator
cognicdo foi considerado como um conjunto estruturado de saberes descartando
qualquer dicotomia entre mente/corpo.

Na contemporaneidade, a Abordagem Triangular € uma epistemologia
assertiva para o ensino e aprendizagem de arte. Valoriza a cultura, os contextos e
identidades dos educandos considerando o fruir, o contextualizar e o produzir. Nesse
contexto, o professor de Arte pode incentivar o pensamento critico para que 0s
educandos se apropriem de suas historias, sejam elas pessoais ou coletivas e
contribuir para que os mesmos construam atitudes questionadoras de si e do

mundo diante de estruturas dominadoras e opressoras.
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PROPOSTA PEDAGOGICA: ARTE NA ESCOLA UM CONVITE A REFLEXAO E
AO FAZER.

Sintese da proposta pedagogica de leitura de Arte Contemporanea com o0s

pressupostos da Abordagem Triangular

A proposta pedagogica que aqui se delineia, baseia-se nos registros de
experiéncias vivenciadas por mim enquanto professor de Arte da rede publica de
ensino ao ter a Abordagem Triangular como referéncia para potencializar o ensino e
aprendizagem de arte contemporanea dos educandos. Longe de se tornar uma
proposta engessada — pois cada professor se situa dentro de um contexto, tem suas
especificidades e formas de trabalhar — ela apresenta proposicdes de trabalho levando
em consideracdo a escola como campo de investigacdo e conectada com outros
espacos que sdo como construcdes sociais no relacionamento com a arte.

Nesse sentido, prima-se pelo protagonismo juvenil como forma de participagao
e interacdo do jovem como ator principal na construcdo e desenvolvimento do
conhecimento. Ele elabora, reflete e discute futuras acdes na execucao do projeto a
ser desenvolvido. Também, torna-se necessario a criacdo de um ambiente onde a
escuta e o didlogo possibilitem a sua participacdo autbnoma e democratica. O
professor ao assumir o papel de mediador pode contribuir com este protagonismo.
Este ambiente esta inserido no ecossistema comunicativo, um ambiente organizado
gue disponibiliza recursos e acdes que caracterizam a acdo comunicacional entre
todos: professores, alunos, pais ou responsaveis e outros atores da comunidade.

A Abordagem Triangular ndo pressup6e o dominio da técnica ao relacionarmos
com a arte. Suas ac¢les pressupdem a humanizacéo de todo o processo de ensino e
aprendizagem de maneira inclusiva, democratica e participativa onde o exercicio do
pensamento e reflexdo consolidam um ambiente favoravel a aprendizagem.

As suas agOes (fruir, contextualiza e fazer arte) ultrapassam os muros do
conhecimento formal, potencializando e ampliando as experiéncias estéticas em arte
uma vez que por serem dialogantes € uma epistemologia aberta, receptiva e
democratica a outros saberes. Por ser receptiva a outros saberes contempla as
experiéncias de vida e culturais dos educandos que foram se acumulando durante o

percurso da vida.
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Objetivo da proposta:

Propiciar aos alunos uma experiéncia significa com a Arte & medida em que
participam de experiéncias nos espacos escolares, nos espacos culturais, com vistas
ao desenvolvimento de um aluno produtor e critico com relacdo a Arte

Contemporanea.

Publico:

Educandos do ensino fundamental — regular

Objetivos Especificos:

o Contribuir para 0 ensino e aprendizagem em Artes Visuais tendo como

referéncia a Arte Contemporanea.

o Refletir sobre o processo de experiéncia na Arte Contemporanea.
o Vivenciar os processos de aprendizagem em Artes Visuais.

o Propor uma reflexdo sobre as relacdes entre arte e vida.

o Compreender arte como area de conhecimento;

o Relacionar as producdes artisticas ao contexto cultural;

o Ampliar os acessos dos educandos a outros espacos;
Habilidades:

Compreender arte como area de conhecimento;

o Potencializar as experiéncias estéticas em arte contemporanea;
o Compreender a cognicdo como saberes articulados;

o Relacionar as produc¢des artisticas ao contexto cultural,

o Ampliar os acessos dos educandos a outros espacos;

o Compreendendo os espac¢os como construcdes sociais;

° Conectar 0 ensino de arte com outras areas de conhecimento.
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Recursos necessarios:

Tecnologias digitais: projetor multimidia, notebook, celulares;

Materiais para anotagfes e outros registros: l1apis, caneta, papel, prancheta;
Materiais de cunho pedagodgico: filmes, videos, pranchas com imagens de obra de
arte;

Organizar a logistica de translado para os locais, com autorizacdes dos responsaveis;

Avaliacao:

A avaliacao deve se dar durante todo o percurso da proposta, de forma continua
e processual. Cabera ao professor(a) registrar dados, informacdes e depoimentos dos
sujeitos envolvidos. Assim como as dificuldades e desafios surgidos e da mesma
forma registros de estratégias utilizadas para resolugdo dos mesmos.

Procedimentos/descri¢cdo da proposta:

A proposta visa fugir do modelo de cépias em sala de aula para a constituicao
de sujeitos autbnomos que ndo se relaciona apenas com o contedudo de artes e
também com o mundo juvenil que grita para terem suas expectativas atendidas. Nesta
acao é urgente gue se valorizem suas culturas, identidades, producdes, reflexdes e
inquietagoes.

Quando abragamos um projeto, a ideia segue adiante, principalmente, porque
neste percurso 0s educandos se sentem pertencentes e autores do mesmo,
apreendem de uma forma particular com novas visées e novas reflexdes.

Nesse sentido, compartilho neste espaco-temporal 0 nosso exemplo de
participacédo na Feira de Ciéncias da nossa escola como uma das contribuicdes com
a construcdo e exposicao da Instalacdo Help que teve a intencdo de sensibilizar,
incomodar, refletir sobre os caminhos que a nossa sociedade vem tomando em
relacdo as questbes ambientais. Aulas que foram cuidadosamente planejadas
trouxeram reflexdes e um olhar cuidadoso sobre as questdes ambientais. Ampliamos
o debate com Seminarios, rodas de conversa, estudo de obras de arte e com os filmes

O Rito da natureza, Lixo Extraordinéario e Powaqqatsi: a vida em transformacgéo e
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outras midias, uma vez que seria inapropriado ao ensino e aprendizagem de arte
contemporanea desprezar o uso de tecnologias.

Com o advento da internet alguns desafios sdo postos em relacdo como
estabelecemos a comunicacéo e de como gerenciamos o grande fluxo de informagdes
na contemporaneidade. Reflexdes sobre a convergéncia das midias podem ser feitas
considerando seus efeitos no ambito tecnoldgico e pedagogico. Além do computador,
a convergéncia de midias esta concretamente manifestada em dispositivos digitais
como os celulares, os palm tops, tablets etc, utilizados pelos educandos no dia a dia.
Os avancos tecnoldgicos potencializaram nossa conexao com o mundo rompendo
fronteiras de espaco e tempo e facilitando o uso e mobilidade dos mesmos.

Todos estes recursos foram favoraveis para refletir e a aproximar as questdes
das relagbes do homem com a natureza, como o artista se apropria da matéria bruta
transformando-a, as relacfes da arte com as questdes ambientais e sociais e como a
arte como manifestacéo cultural humana levanta questées relevantes de diferentes
modos de ver ou pontos de vista. Foi um momento oportuno para as trocas de
experiéncias e participacao efetiva dos educandos.

Help foi uma instalacdo que exigiu parcerias com outros setores da prefeitura e
gue, ao mesmo tempo, exigiu a interdisciplinaridade com outras disciplinas, como
Geografia e Ciéncias que os ajudariam na elaboracdo dos desenhos da fauna e da
flora dos diversos biomas brasileiros ameacados.

A montagem da instalag&o foi feita coletivamente e com grande entusiasmo.
Obtivemos retornos bastante positivos que podem ser feitos através de registros de
depoimentos dos educandos, professores, pais ou responsaveis que foram visitar a
feira. Os alunos sensibilizados pela sua producao artistica também compartilharam
suas experiéncias.

E necessario que se planeje o translado, a alimentacio, os professores que
dardo suporte, obras a serem visitadas, 0s percursos das visitas, 0 tempo
disponibilizado e principalmente um roteiro pedagogico para que os educandos
compreendam estes espag¢os como construcdes sociais.

De grande importancia € saber se nos locais exigem a autorizagado para se tirar
fotos e fazer videos. Caso possa, é valido orientar os alunos para levarem celulares,
cadernos de anota¢des, um mapa do espaco e um roteiro das obras expostas.

Tao importante quanto a fruicdo das obras na visita € a criacdo de momentos

para a socializacdo dos conhecimentos a serem construidos. E importante ver os
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diferentes olhares sobre as obras, como os educandos foram tocados, sensibilizados,
0 que ficou em suas experiéncias e o que vira para a frente. Também séo validas as
intervencdes, reflexdes e analises do professor de Arte, mas sempre mediados pelo
contexto das obras.

Valorizadas também devem ser as propostas de intervencdo estéticas no
ambiente escolar, como as instalacbes que podem causar estranhamentos,
incbmodos, surpresas e didlogos, ndo s6 entre os educandos, como também
movimentar toda a escola para novas proposi¢cdes no ensino e aprendizagem de arte
contemporanea. E estas intervengdes sdo impossiveis de acontecer sem o fruir, 0
contextualizar e o fazer que inter-relacionadas potencializam a experiéncia estética
dos educandos.

A socializacdo das experiéncias e conhecimentos construidos sdo importantes
para novos direcionamentos para o0 ensino e aprendizagem e para criar colunas de
sustentacdo para novos conhecimentos em arte. As artes visuais € um campo de
conhecimento que também possibilita o inter-relacionamento com outras areas de
conhecimento, mas néo se pode perder de vista suas especificidades e finalidades de

desenvolver o pensamento artistico dos educandos.

Plano de acao:
Provocando o olhar:

Convidar os alunos a apreciacdo do material exposto na sala de aula. Criagcdo de
um ambiente convidativo para uma reflexdo individual e coletiva, realizando
respectivamente uma observacdo individual e o compartihamento das obras
expostas em uma roda de conversa.

Link para lista de imagens expostas: www.inhotim.org.br

Provocando a escuta:

Convidar os alunos a escolher uma das imagens expostas que pertencem ao acervo
do Inhotim que ele gostaria de aprofundar sua reflexdo. Peca para que ele(a)
descreva a obra escolhida de uma forma que ndo seja pela palavra: pode ser pelo
desenho, por um gesto, uma cor, uma musica, uma comida, identificar os elementos
predominantes na obra escolhida. E a luz? o som? o pigmento? o tato? a cor? a
forma? etc. O objetivo é trazer aspectos que nao estéo visiveis na obra e que nao

sejam oObvios. Os alunos fardo uma apresentacéao das a¢des escolhidas.
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Outras formas de “ver”

O aluno fard uma pesquisa sobre a obra escolhida, buscando referéncias, contexto,
e autoria, seu percurso como artista, seus registros escritos, graficos, trazendo
elementos que podem ser evocados quando nos aproximamos de mais informacdes

da obra e do artista.

Deslocando o olhar: o que é a arte?

Exibicdo do video E isso Arte? de Celso Favaretto, disponivel no site Itat Cultural.
Conversar sobre as duvidas levantadas durante a exibicdo do video, provocar
conexdes entre o filme e as experiéncias vivenciadas pelos alunos durante a

observacao das obras expostas na aula anterior.
Deslocando o olhar: construcao de sentidos.

Exibicdo do video “Arte Contemporanea, Isso é arte?”, disponivel no site Itad Cultural.
Exercicio de construcdo de sentidos: o professor convidara os alunos para uma roda

de conversa em que a definicdo da palavra arte seja abordada em quatro momentos:

1. Definicao individual;

2. Definicdo de arte em dicionarios diferentes;

3. Discussdo em grupo das duas defini¢cdes;

4. Os alunos terdo a oportunidade de rever suas definigdes iniciais com a

possibilidade de altera-las apés a conversa.

Visita da turma a Inhotim.

Roteiro: Os alunos serdo distribuidos em trés grupos, cada grupo sera acompanhado
por um professor da escola/monitor. Cada grupo receberd uma orientacao sobre o
percurso a ser seguido durante a visita. O aluno levara um caderno para suas

anotacoes, registros e impressdes. Os alunos poderao fazer registros fotograficos.

Socializar o vivido e experienciado

Cada grupo compartilhara o seu trajeto, trazendo suas observacdes, informacoes,
reflexdes e registros de imagens.
Faz parte deste processo organizar as informacdes de cada grupo em um caderno

que sera reproduzido e compartilhado entre os grupos.
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Constelacéo de possibilidades

A partir da visita, das observacoes, do registro e das socializagbes da aula passada
inicia- se um novo processo de pesquisa a partir dos textos dos/sobre artistas
expostos em Inhotim.

Sugestao: buscar livros, artigos, videos e sites oficiais.

www.artenaeescola.com.br

http://culturabancodobrasil.com.br

www.canalcontemporaneo.org.br

www.circuitoliberdade.mg.gov.br

www.inhotim.org.br

www.itaucultural.org.br

www.portaldoprofessor.mec.qgov.br

www.redeeducativa.inhotim.org.br

Produzir uma Constelacdo de possibilidades: a partir do que foi visto, anotado,
desenhado, observado pesquisado o aluno construirda uma cartografia visual e

sensorial do artista escolhido.

Roda de conversa ampliada

Convidar os alunos de outras salas para apreciarem as acdes e producoes
realizadas pela turma com a finalidade de provocar debates, discussdes e reflexdes
sobre os pontos de vistas que os alunos trouxeram a partir de suas pesquisas,

vivéncias e experiéncias e visita a Inhotim.

Sugestao: Os alunos organizardo uma exposicdo com as Cartografias produzidas.
REFERENCIAS:
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