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RESUMO

Esta pesquisa pretende contribuir para a discussédo acerca do artesanato Guarani a
partir da analise das relagdes entre a producéo artesanal e o territério nas aldeias da
regiao metropolitana da Grande Floriandpolis. O artesanato ocupa um lugar central na
vida do povo Guarani, constituindo um dos aspectos fundamentais do nhandereké
(modo de ser), sendo resultante da transmissdo de saberes e da valorizagdo da
memoria e da cultura dos ancestrais. Além disso, atualmente, configura-se como uma
significativa forma de troca com o mundo nao indigena. Nesse sentido, o ponto de
partida € a analise de um levantamento de artesdos que vivem nos territorios
indigenas da regido, compreendendo, entre outras informagdes, a diversidade da
producao artesanal, as matérias-primas mais utilizadas, o volume de producdo e as
formas de comercializagdo. Um ponto abordado € como o fazer artesanato esta
presente no dia a dia desses indigenas e como atuam suas fungdes pratica, simbdlica
ou estética. Percebe-se que a confeccédo artesanal surge sempre a partir de uma
necessidade, transformando-se ao longo do tempo de artigos necessarios para a vida
(como cestos e arcos) e objetos sagrados (como o petyngua) para mercadoria,
impulsionada pelo interesse dos jurua (ndo indigenas) e pela impossibilidade de
circulagao livre por seu territorio tradicional, além, de, atualmente, funcionarem como
recurso significativo de manutencdo da saude mental. Além disso, um outro aspecto
que se pretende investigar € o artesanato como fonte de renda e/ou elemento
simbdlico na construgao desse territério. Por ultimo, é analisado de que forma os
territérios guarani e, por ventura, o artesanato sao considerados nos documentos e
instrumentos de planejamento e gestao territoriais da regido. Assim, para explorar
essa complexa rede de conexdes, foram utilizadas diferentes abordagens
metodoldgicas para além da analise do mapeamento dos artesdos, como revisao
bibliografica sobre a tematica, realizagao de entrevistas semiestruturadas e rodas de
conversa e analise de documentos e instrumentos de planejamento e gestéo

territoriais.

Palavras-chave: Artesanato indigena. Guarani. Territério. Nhanderekd. Planejamento

Territorial.



ABSTRACT

This research aims to contribute to the discussion about Guarani handicrafts by
analyzing the relationships between handicraft production and territory in the villages
of the greater Floriandpolis metropolitan region. Handicrafts occupy a central place in
the life of the Guarani people, constituting one of the fundamental aspects of
nhanderek6 (way of being), resulting from the transmission of knowledge and the
valorization of the memory and culture of ancestors. Furthermore, it currently
represents a significant form of exchange with the non-indigenous world. In this sense,
the starting point is the analysis of a survey of artisans living in the indigenous
territories of the region, including, among other information, the diversity of handicraft
production, the most used raw materials, the volume of production, and the forms of
commercialization. One point addressed is how handicraft making is present in the
daily lives of these indigenous people and how its practical, symbolic, or aesthetic
functions are exercised. It is clear that handcrafted items always arise from a need,
transforming over time from necessities for life (such as baskets and bows) and sacred
objects (such as the petyngua) into merchandise, driven by the interest of the jurua
(non-indigenous people) and the impossibility of free movement within their traditional
territory, and as a resource for maintaining mental health. Furthermore, another aspect
to be investigated is handicrafts as a source of income and/or symbolic element in the
construction of this territory. Finally, the study analyzes how Guarani territories and,
potentially, handicrafts are considered in the documents and instruments of territorial
planning and management in the region. Thus, to explore this complex network of
connections, different methodological approaches were used beyond the analysis of
the mapping of artisans, such as a literature review on the subject, semi-structured
interviews and discussion groups, and analysis of documents and instruments of

territorial planning and management.

Keywords: Indigenous handicrafts. Guarani. Territory. Nhandereké. Territorial

Planning.
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INTRODUGAO

“‘Jurua (ndo indigena) fragmenta tudo!” Como jurua que sou, ouvi
variacbes dessa frase repetidas vezes durante este estudo nas trocas com os
Guarani sobre minhas indagagdes e reflexdes a respeito do artesanato. E me vi
caindo nessa armadilha, mais uma vez, ja bem no final desta escrita, enquanto
conversava via aplicativo de mensagens com um deles sobre possibilidades de
titulo que havia pensado para esta Dissertacdo. Sei o significado de algumas
palavras em Guarani e queria algo que juntasse artesanato e territorio. Sobre a
primeira expressado ja tinha decidido usar tembiapd, que nem quer dizer
exatamente artesanato, conforme explicarei no Capitulo 1, mas o conceito fazia
todo o sentido para o que tinha em mente. O que estava na duvida era sobre
a(s) palavra(s) para designar territorio, porque queria algo que desse conta de
retratar, de alguma forma, o meu recorte espacial, a regido metropolitana da
Grande Florianopolis. E mandei um longo audio explicando tudo isso. Ele me
respondeu que iria pensar e me retornaria mais tarde. Horas depois, me enviou:
“Tembiapo6 Yvyrupa’. Assim que li a mensagem, pensei incrédula: “Como assim
Yvyrupa!?'? Yvyrupa, a grosso modo, corresponde a todo Territério Tradicional
Guarani, que se estende por cinco paises!!! Acho que ele ndao entendeu direito o
que eu quis dizer. Vou respon...”. Congelei enquanto me dava conta do que tinha
acabado de acontecer...

A maneira como os Guarani enxergam o mundo e relacionam-se com ele,
de fato, € muito distinta da forma como nés néo indigenas percebemos e
vivemos. Para os Guarani, tudo esta conectado e isso determina a compreenséao
do tempo, do espaco e de tudo o que esta contido nas multiplas manifestagoes

advindas desse encontro, incluindo o artesanato.

Tudo na nossa cultura estd conectado. A gente ndo tem essa
separagao, cada coisa no seu lugar, tudo esta sempre ligado. E o
artesanato faz parte do territério. Em uma aldeia guarani, onde vocé
vai, sempre tem uma artesd que faz algum tipo de artesanato. Entéo,
o artesanato é uma questao essencialmente territorial."

T SAMANIEGO, Cristina. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.
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Assim, ndo ha como falar do artesanato Guarani sem também falar sobre
o territério Guarani. Nesse sentido, Ladeira (2021) explica o que seria a definigdo
desse Territorio Tradicional Guarani traduzindo yvyrupa como “a superficie
terrestre”,

espaco geografico sem fronteiras que os Guarani conservam com seus
itinerarios e aldeias, apresenta-se cada vez mais fragmentada,
realidade esta que se observa, na mesma medida, nas florestas que
compdem a Mata Atlantica. Pode-se dizer que o povo Guarani, entre
os demais povos indigenas no Brasil atual, teve o territério mais
fracionado com a sobreposicdo de um maior nimero de divisbes
politico-administrativas entre os estados do Espirito Santo, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Mato
Grosso do Sul, com centenas de municipios, além dos varios
departamentos na regiao leste do Paraguay e provincias no nordeste
da Argentina, na Bolivia e no Uruguay.

Nesse sentido, o Guarani representa o povo indigena de maior presenga
territorial da América do Sul, ocupando essa porgao de terra ha cerca de dois mil
anos, muito antes da criacdo dos limites entre esses cinco paises, como
conhecemos hoje, formando grandes grupos com caracteristicas linguisticas e
culturais comuns. Essa extensa ocupacido € consequéncia da alta mobilidade
desse povo. Gongalves (2011) destaca a mobilidade como constitutiva do ser
Guarani, compreendendo as grandes migracdes e os deslocamentos frequentes
entre aldeias, com permanéncias de duracao variada, além da abertura de novas
aldeias. Autores consagrados na etnografia guarani, como Nimendaju, Cadogan,
e Schaden ressaltam o carater espiritual como fundamento para essas
migracdes: a Busca da Terra sem Mal. Ja Clastres (1978) relacionou o aspecto
religioso a outros da estrutura social, verificando que a mobilidade ocorria como
forma de solugcdo de conflitos politicos no interior das aldeias. Melia (1981)
salienta as relagdes de reciprocidade que os Guarani estabelecem entre si, entre
as aldeias, e como estas dao-se nos diversos usos da terra, defendendo que a
mobilidade corresponde a um modo de manutenc¢ao e reprodugao social, que &
também econbmica e ecoldgica. Ja Garlet (1997) e Assis (2004) explicam a
mobilidade a partir do contato com brancos e com outros povos indigenas, que
redefiniram as concepgdes e os usos do espaco e discutem a adequacgao da
nogcao de territério para os Guarani, uma vez que para eles as fronteiras

territoriais estdo sempre em expansao.
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E nesse contexto de um territério continuo e moével que o artesanato
constitui um aspecto fundamental no nhanderek6 (modo de ser) do povo
Guarani, sendo que, atualmente, sua comercializagcdo implica em uma das
principais formas de troca entre essa populagéo e os nao indigenas, sendo uma
importante fonte de subsisténcia de familias inteiras. De acordo com Assis
(2006),

os objetos convertidos em artesanato, sao representagdes do mundo
dos homens, que leva para fora uma imagem de Mbya que interessa a
ambas as partes da troca comercial, pois de um lado, alimenta a
imagem tradicional de indios e de outro oferece a possibilidade dos
Mbya serem percebidos e tratados com mais dignidade, por serem
indios. Por outro lado, os objetos de uso ritual sdo objetos do mundo
dos deuses. Por tais distingdes, o artesanato torna-se possivel e util de
ser inserido no circuito de trocas comerciais. (2006, p.285)

Dessa forma, a producgao de artefatos € consequéncia da transmissao de
saberes ancestrais e, para além de seu uso utilitario, econdmico, espiritual ou
decorativo, carrega conhecimentos, sentimentos e visdes de mundo. No entanto,
o artesanato quase nao aparece em grande parte da literatura etnografica
classica sobre os Guarani, sendo citado de forma bastante breve, com enfoque
pontual na geragao de renda. Cadogan (1960) aponta que, por volta de 1960, ja
tinha acontecido a alteracdo da economia com énfase no artesanato pelos

Guarani no Paraguai. Ja Schaden (1974) registra que:

No comportamento econdmico das criangas ndo tarda a manifestar-se
um dos tragos caracteristicos da situagdo dos adultos, pelo menos nas
aldeias do Sul de Mato Grosso. E o que se refere a divisdo sexual do
trabalho no interior da familia, bastante transformada, alias, em
consequéncia dos efeitos aculturativos dos contactos. A mulher nao
trata de ganhar dinheiro, ao passo que para o homem a sua
capacidade de trabalho e de producéo é fonte de meios pecuniarios
hoje considerados indispensaveis para a existéncia do grupo. Ja as
atitudes infantis se conformam a esta distingdo. Dos oito aos dez anos,
mais ou menos, 0 menino passa por um periodo que se pode chamar
de aprendizado: acompanha o pai nas cagadas, na coleta de mel e em
outras atividades, aprendendo também sob a orientagdo paterna, a
técnica de trangado e a fabricagdo dos mais diversos artefatos. (1974,
p. 74)

Dentre os primeiros estudos brasileiros focados exclusivamente no
artesanato indigena, que surgem a partir da década de 1970, destacam-se as
contribui¢gdes de Ribeiro (1977; 1983), que demonstra preocupagao com o papel
da Fundacdo Nacional dos Povos Indigenas (Funai) no fomento a

comercializacdo desses artefatos e, principalmente, de como a transformacéo
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do artesanato em mercadoria pode levar a perda de um purismo técnico e

sentido étnico das pegas:

O artesanato indigena tem conteudos de ordem ecoldgica,
tecnoeconbmica, estética e estilistica, ritual-religiosa, educativa-
socializadora, de interagao com tribos vizinhas, através do sistema de
trocas, que devem ser levados em conta. Do contrario, a intervengao
extratribal nesse terreno pode causar danos irreparaveis aos modos de
vida indigenas, deteriorando sua organizagdo social, afetando sua
auto-imagem e identidade étnica. Em outras palavras, cabe averiguar
até que ponto a producao artesanal para fora pode alterar as principais
instituicbes sociais que regem a vida indigena, bem como o
ecossistema de que o indio participa, cuja alteragdo representa a
destruicdo de seus modos de vida tradicionais e de sua propria
existéncia como entidade étnica. (1983, p.12)

Nesse sentido, Litaiff (1996), em sua pesquisa sobre os Guarani no litoral
sul do Rio de Janeiro, aborda o artesanato como fundamental fonte para garantir
a subsisténcia das comunidades, principalmente aquelas que vivem perto das
rodovias, que viabilizam um transito turistico e apresentam uma oportunidade
para venda, situagdo comum entre varias aldeias das regides Sul e Sudeste,
incluindo a area desta pesquisa. Ja Assis (2006), em sua tese sobre as trocas
na constituicdo do mundo social Guarani Mbya, buscou compreender como se
caracterizam os objetos produzidos e utilizados por esse povo, identificando
suas formas de circulagao (ou nao), definindo que tipos de objetos sao dados,
vendidos e guardados entre eles.

No caso do Brasil, como um todo, os Guarani estdo espalhados por 11
estados nas cinco regides brasileiras, sendo subdivididos em trés grupos: Mbya,
Nhandeva e Kaiowa. Apesar das distingdes linguisticas e culturais entre eles,
sdo grupos bem aparentados, formando familias entre si e compartilhando
aldeias. Os Kaiowa estdo mais situados no Mato Grosso do Sul e no Paraguai,
mesma regido ocupada pelos Nhandeva, que também sdo encontrados no
interior dos estados de Sao Paulo, Parana e Rio Grande do Sul e no litoral de
Sao Paulo e de Santa Catarina. Os Mbya, por sua vez, ocupam por¢des do
Paraguai, da Argentina, do Uruguai e espalham-se pelos estados do Rio Grande
do Sul, Santa Catarina, Parana, Sao Paulo, Rio de Janeiro e Espirito Santo,
especialmente no litoral. A regiao litoranea, do bioma Mata Atlantica, € onde ha
mais concentragdo de pontos de passagem e aldeias Mbya, formando um
territério descontinuo, mas com alta circulacdo e mobilidade, por onde esses

indigenas transitam frequentemente, por diferentes razdes. Esse ultimo é o
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subgrupo predominante nas aldeias da regido metropolitana da Grande
Florianopolis. Portanto, nesta dissertacdo serdo usados os termos Guarani e
Mbya como sinénimos para se referir a populagéo retratada.

O mapa a seguir mostra a localizagao geografica das aldeias da area de

estudo:

Figura 1 — Mapa com a localizagéo das aldeias Guarani na regidao da Grande
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As comunidades que se encontram ao sul da capital catarinense estao
todas no municipio de Palhoga e s&o: Morro dos Cavalos (formada pelas aldeias
Itaty, Centro de Formagao Tataendy Rupa e Yaka Pora)?, Massiambu (Pira
Rupéa), Cambirela; Praia de Fora 1; e Praia de Fora 2 (Ka’ard). Ja ao norte de
Florianopolis, situadas nos municipios de Biguagu e Canelinha, estdo: Amancio
(Ygua Poréa); Amaral (Mymba Roka); Canelinha (Tava’i); Cambirela; ltanhaém ou
Morro da Palha; e M’Biguacgu (Yynn Morotchi Whera).

Desta forma, esta dissertagao tem como principal objetivo contribuir para
a discussao acerca do artesanato Guarani a partir da analise das relagdes entre
a producao artesanal e o territério nas aldeias da regido metropolitana da Grande
Florianopolis. O ponto de partida desta pesquisa € o diagndstico resultante de
um mapeamento de artesdos. Nesse sentido, um dos objetivos especificos &
explorar o papel do artesanato no modo de ser guarani, identificando aspectos
como a populacdo de artesdos, os tipos de pecas, os materiais utilizados, a
procedéncia das matérias-primas, as finalidades de producado, as formas de
comercializagao e a relevancia econdmica desta pratica para as familias. Outra
finalidade sera verificar se o artesanato representa a principal fonte de renda
familiar guarani da regido. E, por ultimo, relacionar o artesanato guarani com
instrumentos de planejamento e gestao territoriais.

Embora ainda ndo soubesse, esta pesquisa surgiria entre final de 2017 e
inicio de 2018, quando participei de um mapeamento de artesaos nessas aldeias
Guarani da Grande Floriandpolis no @mbito do Componente Indigena do Plano
Basico Ambiental (CI-PBA) do processo de licenciamento ambiental do Contorno
Rodoviario de Floriandpolis®. O mapeamento foi realizado em fungdo de uma das
atividades previstas no CI-PBA como medida de compensacgao e mitigacao, que

era a aquisicao de 500 kits de artesanatos guarani formados por 5.000 pecgas

2 Os nomes das aldeias em Guarani utilizados nesta dissertagdo sdo aqueles informados pelos
indigenas em campo, podendo haver diferengas em relagdo aqueles oficialmente registrados
pela Funai.

3 A obra do Contorno foi de responsabilidade da Arteris Litoral Sul (ALS), empresa que explora
as pracas de pedagio da rodovia BR-101 do Parana e de Santa Catarina e que tinha como uma
das contrapartidas dessa concessao a construgdo do empreendimento para desviar o trafego de
longa distancia da regido metropolitana da capital catarinense. A concessionaria contratou a
consultoria da MPB Engenharia para executar o CI-PBA e eu compus a equipe técnica do
Subprograma de Comunicagéo Social Indigena entre agosto de 2017 e dezembro de 2023. Os
dados do mapeamento sao da Arteris Litoral Sul, que autorizou a autora a utilizar as informacdes
nesta pesquisa.
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para distribuicdo em escolas e instituicdes de interesse do entorno do
empreendimento. Dessa forma, foi organizado um levantamento para identificar
a quantidade de artesaos existentes nas comunidades e, assim, definir junto aos
indigenas como estruturar a produgcdo para compra dos artesanatos. Dessa
forma, para mapear esse quantitativo e outras informagdes relevantes para a
execucao da atividade, foi elaborado um questionario semiestruturado simples,
com poucas perguntas, sendo algumas fechadas e outras abertas, com intuito
de saber: a quantidade de artesaos; os tipos de pegas produzidas por esses
indigenas; a finalidade da produgao; se para uso proprio, venda ou os dois; 0s
materiais utilizados para confeccdo dos artefatos; a procedéncia dessas
matérias-primas; a quantidade de cada pecga produzida por cada artesdo; a
meédia de pregos de cada item; os locais de venda; e se a comercializacdo do
artesanato tratava-se da principal fonte de renda. O modelo do questionario
utilizado no Mapeamento de Artesdos encontra-se no Anexo A. Para aplicacao
do instrumento, foram visitadas todas as residéncias das dez aldeias e realizada
a pesquisa naquelas onde era informado que havia artesdo morando. Dessa
forma, esse levantamento serviu para criar um diagndstico que possibilitou junto
as liderangas indigenas de cada comunidade fazer uma divisdo justa e
proporcional entre os numeros de artesaos e aldeias para a confeccéo das pecas
para composi¢ao dos Kits.

O mapeamento foi uma das primeiras atividades que realizei nas aldeias
durante a execucgao do CI-PBA e, na medida que visitava as comunidades para
desenvolver essa e outras atividades, inclusive envolvendo o artesanato em
algumas delas, foi aumentando meu interesse pela tematica. Era bastante
comum chegar em uma comunidade e encontrar pessoas sentadas, quase
sempre no chao, principalmente mulheres, trangando um cesto ou homens
fazendo um bichinho de madeira. Da mesma forma, tornou-se um tanto
corriqueiro ser abordada por alguma moradora oferecendo um artesanato para
que eu comprasse e, em algumas ocasides, até mesmo sendo presenteada com
uma peca. Assim, era indiscutivelmente visivel a presenga do artesanato no
cotidiano dessas comunidades. Além disso, uma das minhas atribuicdes era
coordenar dez monitores indigenas de Comunicagéo, sendo que um dos NOSsos

trabalhos era a elaboracao de materiais de comunicacao — audiovisuais, folders,
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livretos, revista, panfletos, boletins e site, entre outros — e um pedido constante
das liderangas de todas as aldeias era sempre fazer a divulgacdo da venda de
artesanato nessas publicagdes, sendo a maioria delas voltadas para nao
indigenas. Inclusive, um dos materiais foi a produgdo de uma revista de
decoragdo com artesanato indigena, que foi distribuida em todas as lojas de
decoragao da regido da Grande Floriandpolis. Tal fato foi solidificando minha
percepcao de que o artesanato era uma fonte de renda aparentemente bastante
importante e necessaria para a sobrevivéncia dessas comunidades.

Assim, a partir dessa vivéncia mais intensa do dia a dia dessas
localidades, com periodos de encontros semanais, da observacao das dinamicas
da producéo artesanal nas aldeias e, como participei de todas as atividades que
envolveram artesanato ao longo de sete anos, foi solidificando-se um desejo de
investigar e refletir mais profundamente sobre o assunto. Percebi, naquele
momento, que para muitos jurua, que moram ou passam pela Grande
Florianopolis, talvez o unico contato tido com os Guarani que vivem na regiao
tivesse sido através do artesanato exposto nas ruas do Centro da capital
catarinense ou nas margens da rodovia BR-101, nas aldeias Morro dos Cavalos
e M’Biguacu.

O mapeamento foi uma iniciativa inédita sobre o tema, o que significava
que tinha um material bastante precioso para ser analisado e, junto com todo o
exposto, suscitou uma série de outras inquietagdes e reflexdes sobre o assunto
que me trouxeram até esta pesquisa de Mestrado. Nesse sentido, um primeiro
ponto, em termos metodoldgicos, que € importante elucidar € que o questionario
utilizado no mapeamento nao foi pensado e elaborado como instrumento de
pesquisa académica. Seu objetivo inicial era outro. Diante disso, pode haver
algumas falhas e inconsisténcias, tanto na formulagdo das questées quanto na
aplicagdo. Para processar essas informagdes levantadas foi feita a tabulagéo
dos dados quantitativos (numero de artesaos, tipos de pegas, finalidade da
producgéo) e do conteudo das respostas qualitativas (locais de venda, materiais
utilizados, quantidade de pecgas produzidas por més, prego meédio de cada item).
Foram elaborados graficos com cruzamentos desses dados levantados,
apresentados e analisados ao longo deste texto. Concomitantemente, foi

realizada a revisdo bibliografica e a analise de documentos sobre a tematica.
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Antes de continuar a descrever os procedimentos metodologicos
utilizados, no entanto, é importante explicar que o ingresso no Programa de Pés-
Graduacdo em Planejamento Territorial e Desenvolvimento Socioambiental
aconteceu em 2021, ainda durante a pandemia causada pelo coronavirus, que
restringia o0 acesso as Terras Indigenas, depois, precisei ausentar-me da
pesquisa por um tempo. Dessa forma, somente em julho de 2025 foi possivel
voltar a campo, em todas as aldeias que participaram do mapeamento de
artesaos, para qualificar os dados e aprofundar o entendimento dos resultados,
nao so6 do levantamento anterior como também dos anos de atuagdo nas
aldeias*. Em um primeiro momento, a proposta junto as liderangas das
comunidades foi de realizar entrevistas com artesaos. Foi solicitado que a
conversa fosse realizada com os xerambéi (ancidos) para se ter uma perspectiva
mais tradicional sobre o assunto e com alguém que estivesse efetivamente
envolvido com a producdo artesanal para comercializacdo. O roteiro da
entrevista semiestruturada com xeraméi esta no Anexo B e o roteiro da entrevista
semiestruturada esta no Anexo C. Mas, nos dias combinados, em cada aldeia
foi criando-se uma dinamica prépria. No final, foram feitas rodas de conversa nas
aldeias de Massiambu, Canelinha, Améancio, M'Biguacgu e Itanhaém e realizadas
entrevistas em Amaral, Praia de Fora 2, Cambirela e Morro dos Cavalos®. No
inicio de cada encontro, era lido o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) de participacao na pesquisa. Os modelos dos TCLEs utilizados nas rodas
de conversa e nas entrevistas estdo nos anexos D e E, respectivamente. Ao final,
todos assinavam duas copias, sendo que uma ficava na aldeia e a outra em
minha posse.

Assim, a dissertagao esta estruturada da seguinte forma:

No Capitulo 1, Do Tembiap6 ao Artesanato, o artesanato é retratado a
partir de sua fungdo pratica na realidade guarani, surgindo a partir de uma

necessidade concreta do cotidiano desse povo, destacando o contexto em que

4Voltando a campo em 2025 constatei que a situagao social ndo havia mudado substancialmente
desde o mapeamento dos artesdos, o que comprovou a relevancia dos dados quantitativos
coletados ha cerca de sete anos. Além disso, o fato dos resultados daquele levantamento nunca
terem sido publicados e analisados anteriormente também os mantém relevantes.

5Nao foi feita nova entrevista com a Unica artesd mapeada na aldeia Praia de Fora 1, em 2025,
ja que a mesma faleceu em 2020, vitima de COVID, portanto foi a Unica aldeia que n&o foi
revisitada apés o mapeamento para fins desta pesquisa.
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esses indigenas aprendem e passam a dedicar-se ao fazer artesanal,
evidenciando assim a funcdo econdmica também. E abordada a presenca
ancestral do povo Guarani na regiao estudada, apresentados os dados sobre a
populagdo de artesaos e artesas, e os tipos de pecgas produzidos por cada um
deles, além dos principais materiais utilizados e uma breve discussao entre arte
e artesanato.

No capitulo 2, Da Tekoa ao Territorio, € abordado como o artesanato
inicia-se no territorio, ao mesmo tempo que € a representacgao dele, perpassando
pela questdo da mobilidade guarani e falando de uma economia do artesanato,
apresentando as finalidades da producdo artesanal, o volume de pecas
produzido, a precificagao e as formas de comercializagao.

No capitulo 3, Do Nhandereké ao Planejamento Territorial, o artesanato €
discutido, em um primeiro momento, a partir da sua necessidade como forma de
manutengao da saude mental e de como isso compde o nhandereko, destacando
o papel das escolas indigenas cada vez mais envolvidas com a gestdo do
territério e transmissdo dos saberes da produgido artesanal, abordando a
apropriacao estratégica dos indigenas de categorias e instrumentos de
planejamento como os Planos de Gestdo Territorial Ambiental (PGTAs) e
apresentando como as areas indigenas e o artesanato s&o ou nao retratados
nos Planos Diretores dos municipios onde ha comunidades Guarani na regiao

da Grande Floriandpolis.
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1 DO TEMBIAPO AO ARTESANATO

Tembiapd na lingua Guarani significa “o fazer” e esta ligado a qualquer
tipo de trabalho, servigo ou acéo, seja a lida na roga ou a produgao de um cesto.
Embora n&do haja exatamente uma palavra em Guarani para artesanato, ja que
esse é um conceito jurua, durante as rodas de conversa e entrevistas realizadas
para essa pesquisa nas aldeias localizadas na regido da Grande Floriandpolis
foi recorrente entre os participantes usar “tembiap6” para traduzir “artesanato”®.
“Tembiap6 séo as coisas que a gente faz e o artesanato € uma dessas coisas
que a gente faz”, define a professora e cacica da aldeia Iltanhaém, Mariza de
Oliveira’. Nesse sentido, os diferentes artefatos Guarani foram surgindo sempre
a partir de alguma necessidade desses indigenas, seja pratica, simbdlica ou
estética®, como mostraremos neste trabalho. E, na mesma medida que esses
objetos s&o criados a partir de uma demanda especifica, a fungao exercida por
esse fazer artesanal também vai transformando-se ao longo do tempo e do
espaco. No entanto, é importante ressaltar que essas mudancas de finalidades
nao sao lineares, pelo contrario, elas vao somando-se e passam a coexistir.
Desse modo, em um primeiro momento, o que entendemos como artesanato
Guarani desempenhava, quase sempre, exclusivamente, um papel
predominantemente pratico, fosse um cesto confeccionado para carregar e
armazenar comida ou um arco e flecha utilizado para garantir a caca ou a pesca,
por exemplo. A lideranca Guarani da aldeia Massiambu, Vilmone Benites
Samaniego, reforca que o artesanato surgiu para uso proprio e foi mudando

justamente de acordo com a necessidade:

A necessidade do dinheiro que a gente fala. Como a cidade grande
vem ficando cada vez mais proxima da gente, a gente tinha que ter
outros recursos. Ai vem a lei que se vocé tirar alguma coisa da
natureza, vai preso. Entdo tudo isso comegou a mudar. E por isso que
a gente chama hoje os artesaos. Mas é o artesdo no sentido de fazer
o artesanato pra venda. S6 que ndo podemos esquecer que na

6 Vale o registro de que alguns Guarani quando questionados sobre uma expressao na lingua
materna que seja equivalente a ideia de artesanato eles respondiam, primeiramente, ajaka, que
significa cesto ou balaio. Talvez essa associagdo seja em fungdo da cestaria ser o tipo de
artesanato guarani constantemente designado por eles como o mais tradicional e, por isso, o
mais representativo.

7 OLIVEIRA, Mariza de. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Itanhaém: 18 jul. 2025.

8 Estes termos sdo oriundos do livro: Design Industrial, de Bernd Lébach, 2001.



25

atualidade além de virar uma necessidade de venda, o artesanato
ainda se mantém como uma forma de expressido do povo indigena
Guarani. Uma forma de expressar a espiritualidade e a cultura,
representando nossa identidade em forma de resisténcia.®

Nesse sentido, a alteragcdo do propoésito frequentemente também vem
acompanhada de mudangas nos objetos, nas formas de fazer e, algumas vezes,
nas matérias-primas dos artigos. Litaiff (1996) destaca a importancia da
agricultura como base de sustento e do modo de ser guarani (Nhanderekd). No
entanto, a proximidade de centros urbanos, juntamente a escassez de terras
agricultaveis para abrigar rocas suficientes para alimentar dignamente os
moradores das areas indigenas, € outro fator que contribui para uma maior
dedicacgao a producgao artesanal. Assim como Ribeiro (1983) aponta mais de uma
década antes, Litaiff também discorre sobre as alteracbes nos formatos das
pecas e nos materiais utilizados para confeccado dos artesanatos, usando como
exemplo a cestaria. De acordo com o autor, antes dos cestos serem
confeccionados com fins comerciais, eles costumavam ser um pouco maiores,
mais resistentes para carregar e/ou guardar mantimentos e feitos com a fibra em
sua cor natural, sem ser tingida. A partir do momento em que se direciona um
pouco mais a produgéao para fora das aldeias, o tamanho dos balaios diminui (até
mesmo para ajudar no transporte dos mesmos até os pontos de venda), eles nao
precisam ser mais tdo resistentes, da mesma forma que se instituiu uma
preocupacao estética em relagdo ao acabamento de cada item. Os cestos
ganham mais cores e outros detalhes antes n&o utilizados. Nesse sentido, o
morador e artesao da aldeia Itaty, da Terra Indigena Morro dos Cavalos, Antonio
Silveira reforca o que foi trazido por Litaiff ha quase 30 anos e recorda que
antigamente as mulheres faziam cestos grandes e bastantes fortes, que tinham
uma al¢a que elas colocavam na cabecga para ajudar a sustentar o peso dos
milhos, batatas e aipins que carregavam.' Depois, segundo ele, passaram a
vender os mesmos cestos e peneiras que utilizavam no dia a dia para os jurua
(ndo indigenas) que também trabalhavam na rog¢a. Mas, com o tempo, a cestaria

foi diminuindo de tamanho, ficando menos resistente, ganhando diferentes

® SAMANIEGO, Vilmones Benites. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna
Stahelin. Aldeia Massiambu: 03 jul. 2025.

10 SILVEIRA, Antonio. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Itaty, Terra Indigena
Morro dos Cavalos: 31 jul. 2025.
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formatos e mais cores, passando a desempenhar uma fungao estética na medida

que se tornava também uma mercadoria para a sobrevivéncia das familias.

Um tempo atras inventaram de fazer cestinho e virar ao contréario para
botar lAmpada, fazer abajur. Que nem o arco e flecha, lembro que meu
tio usava para cagar e para atirar no peixe. Pegava aquele peixe
grande, mas a flecha tinha que ser bem afiada. Agora o arco e flecha
€ mais decorativo e a flecha n&o é mais do jeito que era.

Ainda sobre a necessidade do fazer artesanal, quando perguntados sobre
quando e como aprenderam a criar suas primeiras pegas, praticamente todos os
entrevistados responderam que sozinhos, observando outros artesaos fazendo.
Além disso, grande parte deles informou que isso aconteceu durante a
juventude, quase sempre quando sairam de suas aldeias para outras, sendo que
algumas ficavam longe de seus locais de nascimento, em outros estados ou pais,
seguindo a légica dos deslocamentos proprios do ser Guarani. Comumente era
no momento que casavam e a urgéncia por garantir meios de sustento
apresentava-se. Uma dessas histérias € justamente de Antonio, mais conhecido
como Polaquinho no Morro dos Cavalos, por ser um Guarani de pele e olhos
mais claros. “Quando vim para ca, era o tempo do Milton Moreira, ele me chamou
de Polaco, e ai ficou. A maioria ndo conhece meu nome, mas se alguém falar
assim: ‘Cadé o Polaquinho?’, pula todo mundo, até as criangcas sabem.” Ele
conta que nasceu na Argentina e quando tinha oito anos veio para o Brasil,
primeiramente para o Rio Grande (RS). “Nao sabia nem falar [0 Portugués]
naquele tempo.” De |3, quando ja era adolescente, foi para Ilha da Cotinga, em
Paranagua (PR). “Eu ja tinha 17 anos e |la o pessoal sobrevivia sé através da
caca, de vender palmito, mas como era proibido, tinha que vender escondido”,
relata. Com essa mesma idade, em 1994, conheceu sua esposa quando estava
novamente no Rio Grande. Ela tinha 15 anos e, no ano seguinte, os dois
mudaram-se para a primeira aldeia que moraram em Santa Catarina, a Terra
Indigena M’Biguacu:

Nem eu nem ela sabiamos fazer nada de trabalho pra ganhar dinheiro.
Entdo, a gente tinha que se virar. Vi o pessoal vendendo artesanato,
cestinho, bichinho de madeira, essas coisas. Vendiam na estrada, iam
pro Centro de Floripa. Dai que me interessei. Era obrigado a aprender
a fazer. Ai comecei a olhar como faziam e comecei a fazer, também. O
primeiro bichinho que eu fiz era uma cobra, de uma raiz de arvore, que
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ja é tudo tortinho. Ai passei a fazer e vender. Depois fui fazer a
tartaruga e aprendi tudo os bichinhos que fago.!"

Ja o cacique da aldeia Amaral e coordenador executivo da Articulacdo dos
Povos Indigenas do Brasil (APIB) pela Comiss&do Guarani Yvyrupa, José Benites,
conta que sempre foi “um pouco cabega-dura” e que quando era pequeno e no
inicio de sua adolescéncia, em Nonoai (RS), onde nasceu, sua mae insistia que
queria ensinar-lhe a fazer artesanato, mas que ele “néo tinha vontade, nao iria
precisar’ porque ja sabia trabalhar na roga, fazer comida e lavar roupa. “Ela
falava assim: ‘Um dia vai precisar. Vocé vai querer fazer e vai ter que aprender
na marra, ndo por vontade sua, mas vai ter que fazer cesta, bichinho, colar,
essas coisas todas”, relembra Benites. E, “como ja sabia se virar sozinho”,
coincidentemente no mesmo ano e com a mesma idade de Polaquinho, em 1994,
aos 17 anos, resolveu sair de casa, depois que ouviu de parentes que tinham

outros parentes morando “do outro lado”, na Argentina:

Para nés nao tem fronteiras e eu fui. L& comecei a trabalhar pros
fazendeiros, claro. Ganhei dinheiro e, de repente, parou tudo, acabou,
nao tinha mais nada. Foi quando teve aquela crise pesada. Foi entao
que eu comecei a fazer artesanato e lembrei da minha mae, né? Ai eu
fiz na marra, mesmo. Eu aprendi cesta, bichinho de madeira, colar. Eu
ficava observando as mulheres fazendo cesta e elas falavam assim:
‘Quer aprender?’ E eu respondia: ‘Té6 aprendendo aqui’. Ai ficava
olhando como que comega, como que faz a preparagéo, como faz tudo.
Ai eu aprendi assim, sozinho, sé olhando. Depois eu saia para vender.
Na verdade, para trocar por comida, porque ninguém mais tinha
dinheiro, ndo saia mais nada. Era troca, mesmo. Troca por comida.?

A moradora da aldeia de Amancio Elizete Para Benites compartilha que
também néo interessou- se pelo artesanato enquanto ainda morava com os pais,
que dominavam as técnicas. SO passou a dedicar-se ao aprendizado aos 17
anos, quando se casou e se mudou para a comunidade onde mora até hoje, viu
a cunhada fazendo e se inspirou.'® O relato é semelhante ao da artesa da aldeia
M’Biguagu Marli Antunes: “Eu tinha uns 20 anos quando aprendi a fazer

artesanato. Foi por necessidade mesmo. Estava |la em Paranagua [PR] e aprendi

" SILVEIRA, Antonio. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia ltaty, Terra Indigena
Morro dos Cavalos: 31 jul. 2025.

2 BENITES, José. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Amaral: 21 jul. 2025.
3 BENITES, Elizete Para. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stéhelin. Aldeia
Amaéncio: 08 jul. 2025.
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eu mesma, olhando os outros, minha sogra. Ela fazia balaio.”'* O mesmo
aconteceu com a artesa da aldeia de Itanhaém Rosalia Marino, que menciona
que aprendeu no Morro dos Cavalos, quando tinha 18 anos, vendo o pessoal
fazendo e vendendo. “Primeiro foi o chocalho e o colar. E agora eu fago o brinco,
também.”"® Ja llda Benites, também de Itanhaém, informa que como morava
muito longe da cidade, na aldeia Serro Alto, no Rio Grande, precisou comegar a
trabalhar com artesanato aos 15 anos, para conseguir comprar o que precisava.
“Aprendi a fazer o cesto grande, depois cestinho e peneira. Ai depois comecei a
fazer o chocalho e o arco e flecha. E fago tudo isso até hoje.”"®

No entanto, ha quem tenha aprendido o artesanato em casa, com a
familia. E o caso de um dos filhos de Elizete, do Amancio, Taylor, de 13 anos.
No comego deste ano de 2025 o menino disse que queria aprender a fazer
cestinho, foi vendo os familiares e parentes fazerem e, desde entdo, passou a
dedicar-se ao trancado da palha. Da mesma forma, a moradora da aldeia de
Cambirela Sorian de Souza, que tinha nove anos de idade quando o irmao mais
velho casou-se e a esposa dele a ensinou a fazer pulseira'. Foi com essa
mesma idade que a artesa da aldeia Amancio Veronica Escobar aprendeu com
a mae a criar suas primeiras pecas. Ela conta que, naquele tempo, todo o
artesanato que faziam era para trocar por comida'. Mario Benites, da aldeia
ltanhaém, diz que nasceu no Rio Grande, mas cresceu na aldeia Ribeirdao
Silveira, em Bertioga (SP), onde, aos dez anos de idade, aprendeu com a mae
€ com o pai a produzir seus primeiros artefatos: “Primeiro fiz bichinho de madeira,
depois arco e flecha. Comecei com artesanato pequenininho e depois fui fazendo

grandao, de carregar milho”'®. Um contexto muito similar ao de Vilmones, que

4 ANTUNES, Marli. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Terra
Indigena M'Biguacu: 14 jul. 2025.

5 MARINO, Rosalia. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Iltanhaém: 18 jul. 2025.

6 BENITE, llda. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Iltanhaém: 18 jul. 2025.

7 SOUZA, Sorian de. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Cambirela: 30 jul.
2025.

18 ESCOBAR, Veronica. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Amancio: 08 jul. 2025. Durante o registro dessa fala o indigena Matheus Oliveira, que estava
fazendo a tradugdo Guarani na roda de conversa, relatou que as mulheres afirmaram que, quanto
mais velho o Guarani, mais cedo aprendeu o artesanato, que hoje em dia se aprende mais tarde
do que antes.

9 BENITES, Mario. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Iltanhaém: 18 jul. 2025.
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mora hoje no Massiambu, mas que também viveu seus primeiros anos de vida
em uma aldeia localizada em uma regi&o turistica, perto da praia, no Espirito
Santo. Ele conta que aprendeu com o pai a fazer pau de chuva quando tinha oito
anos de idade. “A gente ficava em uma casinha do artesanato perto da BR. Dava
muito movimento la porque tinha um hotel bem do lado e na temporada a praia
fica muito lotada, entdo vendia bem”.

Assim, 0 que se constata € que os Guarani aprendem a fazer artesanato
apenas quando tém interesse, seja na infancia, na juventude ou na vida adulta.
Da mesma forma, a dedicagao ao fazer artesanal de maneira mais intensa vem

quase sempre acompanhada de uma necessidade.

1.1  OS GUARANI NA REGIAO DA GRANDE FLORIANOPOLIS

No caso da Grande Florianépolis, a regido é historicamente marcada pela
intensa circulagdo e presenca dos Guarani, que exercem uma profunda
influéncia cultural e espiritual. No entanto, ao longo dos séculos, o local foi sendo
sistematicamente invadido por imigrantes europeus e, mais recentemente,
quase que totalmente ocupado por nucleos urbanos, sofrendo com a
especulacdo imobiliaria e a exploragao turistica, restando aos Guarani
fragmentos infimos de um amplo territério. Antunha Barbosa (2022) comprova
justamente essa permanéncia ancestral e continua ao longo do tempo néo sé na
regido estudada nesta pesquisa, como em todo territério de Santa Catarina e
outras regides do Brasil. Nesse sentido, o autor destaca a mobilidade guarani
como uma estratégia de sobrevivéncia e uma caracteristica central desse povo,
que Ihe permitiu manter conexdes com regides mesmo sob pressao e apesar

dos impactos causados pela colonizacao.

Assim, a permanéncia Guarani no litoral de Santa Catarina nao
significou necessariamente a permanéncia das mesmas familias
indigenas na regido, mas a continuidade de uma rede de relagbes
destas familias conectando o litoral a outras partes de seu territério
histérico, geografico e cultural. Diversos elementos contidos nesse
modelo de mobilidade das sociedades Guarani sdo anteriores ao inicio
da colonizagdo europeia e abrangiam varios niveis de comunicagéo
com os estabelecimentos coloniais e imperiais ao longo dos séculos,
indo da intimidade com seus equipamentos urbanos a distancia dos
mesmos em areas e caminhos menos ocupados. Com este modo de
ocupagao em rede, os Guarani lograram uma presenga constante nao
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apenas na regiao da llha de Santa Catarina e do continente em face
como em outras regides de seu territorio histérico. (2022, p.49)

Por ultimo, o autor fala sobre o apagamento intencional, da estratégia de

ocultagao da histéria Guarani na historiografia oficial do século XIX, momento da

promulgacgao da Lei de Terras de 1850, que tinha o objetivo de dispor de grandes

areas de ocupacao indigena para colonos, impactando diretamente os direitos

territoriais originarios.

Assim, como ja apresentado na Introducédo, atualmente, ha dez pequenas

areas guarani na regido metropolitana da Grande Florianépolis — algumas delas

ainda enfrentando a luta pela demarcagdo, uma conquista fundamental para

garantir a sobrevivéncia, a autonomia e a seguranga desses povos. O quadro

l6gico abaixo apresenta a relagao entre as aldeias, as etnias predominantes e a

situagao fundiaria de cada uma delas:

Figura 2 — Quadro logico sobre a situacdo fundiaria das aldeias Guarani na

regido da Grande Florianopolis

Tradicionalmente

Guarani Chiripa

ocupada

Amancio Guarani Mbya Biguagu Em estudo
ocupada
Amaral Guarani Mbya Biguagu | Reserva Indigena Encamlérllzr:adada
Cambirela Guarani Mbya Palhoca Tradicionalmente Em estudo
ocupada
Canelinha Guarani Mbya Canelinha | Reserva Indigena Regularizada
Itanhaém Guarani Mbya Biguagu | Reservaindigena | Encaminhadada RI
Massiambu Guarani Mbya Palhoga Tradicionaimente Em estudo
ocupada
Guarani Nhandeva Terra Indigena .
M’Biguagu Biguacgu Tradicionalmente Regularizada
Guarani Mbya ocupada Em estudo
Guarani Nhandeva Terra Indigena
Morro dos Cavalos . Palhoga | Tradicionalmente Regularizada
Guarani Mbya ocupada
Praia de Fora 1 Guarani Mbya Palhoga - -
Guarani Nhandeva Tradicionalmente
Praia de Fora 2 Palhocga Em estudo

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-EIA do Contorno Rodoviario de
Florianopolis € da Funai.

20 As etnias predominantes seguem a definicdo informada pelos indigenas em campo.

21 Encaminhada a constituicdo de Reserva Indigena (RI): areas que se encontram em
procedimento administrativo de constituicido de reserva (compra direta, desapropriagao ou
doacdo) ja finalizado e a area registrada em cartério em nome da Unido, com usufruto indigena.
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Em fungéo de e apesar da proximidade geografica dessas aldeias com os
centros urbanos e, consequentemente, com aspectos da cultura ndo indigena, o
modo de viver Guarani mantém suas raizes, sendo constantemente recriado e
adaptado ao longo dos tempos, e manifestando-se no cotidiano desse povo
através de diferentes elementos, como artesanato, que € o caso deste estudo.
Se antigamente, o que hoje é chamado de artesanato era somente para uso
préprio dentro das aldeias ou para troca entre familias e grupos de outros locais,
a inseguranca alimentar causada pela crescente falta de area indigena
demarcada transformou o artesanato tanto em uma forma de garantir a
subsisténcia de familias quanto de resisténcia politica no sentido de afirmacao

de identidade de um povo, ainda mais no contexto periurbano.

1.2 POPULACAO DE ARTESAOS E ARTESAS

Na tentativa de aprofundar um pouco mais a compreensao do artesanato
nas aldeias Guarani da regidao metropolitana da Grande Floriandpolis, vamos
iniciar a analise a partir dos dados de um Mapeamento de Artesaos realizado na
area, cujo contexto foi apresentado na Introducao deste trabalho. Dessa forma,
ao observar os numeros da populacdo Guarani que ocupava a regiao
metropolitana da Grande Floriandpolis no momento do mapeamento em relagéo
ao quantitativo de residéncias, em quantas delas viviam artesaos e o numero de
artesdos no momento do mapeamento, entre 2017 e 201822, tinhamos o seguinte

cenario:

22 Apesar de terem se passado sete anos do levantamento, os dados ainda continuam relevantes
tanto pelo ineditismo do tipo de estudo, ndo tendo sido encontrado nada do género sobre a
tematica, quanto por semelhangas no contexto social das aldeias que se mantiveram, o que péde
ser constatado pela autora, que continuou atuando nas comunidades executando atividades do
CI-PBA até dezembro de 2023 e voltou para campo em 2025, para realizagido das entrevistas e
rodas de conversa em fungao desta pesquisa de Mestrado.
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Figura 3 — Quadro logico entre a populagéo em geral e a populagéo de

artesdos nas aldeias guarani da regido da Grande Florianopolis

Amancio 18 05 05 08
Amaral 93 18 13 23
Cambirela 13 04 02 03
Canelinha 34 08 05 08
ltanhaém 85 22 15 30
Massiambu 48 13 09 12
M’Biguacu 131 27 15 33
Morro dos Cavalos 84 21 16 27
Praia de Fora 1 17 05 01 01
Praia de Fora 2 Nao constava 01 01 01
524 124 82 146
Fonte: Elaborado pela autora (2023), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Em termos gerais, no momento do mapeamento, a populagdo total
guarani era formada por 524 pessoas?3 vivendo em 124 residéncias espalhadas
pelas dez comunidades estudadas. Em 82 dessas casas, o que correspondia a
aproximadamente 2/3 do total das familias da regido, se considerarmos a légica
de uma familia por casa, o que é bastante factivel a partir do que se pdde
observar em campo, foram identificados 146 moradores que informaram fazer
algum tipo de artesanato, ou seja, quase 1/3 da populagéo total dos Guarani do
universo apresentado no levantamento.

Se observarmos a partir de cada uma das aldeias, as cinco comunidades
onde foi encontrada a maior quantidade de artesdos em numeros absolutos
foram nas Terras Indigenas de M’Biguagu, com 33 artesdos mapeados, seguida
de Itanhaém, com 30 entrevistados afirmando fazerem artesanato, em terceiro,
Morro dos Cavalos, com 27 moradores envolvidos na confecgéo de artefatos, em
quarto, Amaral, com 23 artesaos, e, em quinto, Massiambu, com 12 registros,

conforme grafico a seguir:

23 Optou-se por usar os dados de populagéo da Secretaria de Saude Indigena (Sesai) uma vez
que a instituicdo atualiza trimestralmente os numeros, sendo eles mais fidedignos com a
realidade das aldeias onde ha intercambio intenso entre os parentes ndo sé daqueles que vivem
na regidao como de aldeias de outros estados ou do Territério Tradicional Guarani, que ocupa
parte do Brasil, Bolivia, Paraguai, Argentina e Uruguai.
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Figura 4 — Grafico da populacéo de artesaos por aldeia
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

No entanto, se compararmos proporcionalmente o numero de habitantes
com a quantidade de artesdos por aldeia, a comunidade onde mais moradores
informaram produzir algum tipo de artesanato foi Praia de Fora 2, composta por
uma unica moradora que informou também ser artesa, o que representava 100%
da comunidade. Em segundo, estava Améancio, sendo oito artesaos registrados
entre os 18 habitantes, ou seja, 44% da populagao local. Em terceiro lugar, ficou
a aldeia de Iltanhaém, que contava com 85 moradores, sendo 30 deles artesaos,
correspondendo a 37% do total. Na quarta colocagao, em termos proporcionais,
ficou a Terra Indigena Morro dos Cavalos, que entre os 84 moradores
levantados, 27 afirmaram estarem envolvidos com a produgao artesanal,
representando 32% da comunidade. M'Biguacu, que contabilizava o maior
numero em termos absolutos, apareceu em quinto lugar, com 33 arteséos
registrados entre os 131 moradores, o equivalente a 25% da comunidade. Essa
foi a mesma proporcao apresentada nas aldeias de Amaral e Massiambu.

Outra possibilidade seria estabelecer uma comparagdo entre a
quantidade de casas em cada aldeia e em quantas delas foram registrados
artesaos. E, ainda, se considerarmos que cada moradia € ocupada por uma
familia, teriamos uma estimativa sobre o numero de familias envolvidas com a
producao artesanal. Dessa forma, criar-se-ia o seguinte cenario: Praia de Fora 2

continuaria em primeiro lugar, com 100% das moradias abrigando ao menos um
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artesdo. No entanto, essa colocagao seria dividida com Amancio, que também
registrou artesdos em todas as cinco casas da comunidade. Em segundo, ficaria
Morro dos Cavalos, que no momento do levantamento contava com 22
residéncias espalhadas pela Tl, sendo que em 16 delas haviam artesaos, o que
representava 76% das ocupagdes ou familias. Em terceiro, Amaral tinha 13 das
18 familias envolvidas com a confeccéo de artefatos, o equivalente a 72% das
casas. Em quarto, estava Massiambu com artesdos mapeados em nove das 13
residéncias da comunidade, ou seja, 69% das casas ou familias. Em seguida,
vinha Itanhaém, com 15 das 22 residéncias abrigando artesaos, ou seja, 68%
das familias ou moradias. Ainda sobre essa perspectiva de analise, é
interessante observar que M’Biguagu, que apareceu com O maior numero
absoluto de artesdos quando comparada as outras comunidades da regiao
estudada, ficaria apenas na sétima colocagao, se levarmos em consideragao que
foram registrados artesdos em 15 das 27 ocupagdes da Tl naquele momento, o
que representava 55% das moradias e/ou familias.

Durante o mapeamento foi possivel constatar que havia casas onde todos
os membros da familia, dos mais jovens aos mais velhos, estavam envolvidos
de alguma forma com a produgdo de artesanato. Nesse sentido, embora
algumas informagdes sobre as caracteristicas da populagdo n&o tenham sido
solicitadas no questionario, uma vez que nao havia objetivo censitario no
levantamento, o que dificulta uma descricdo mais aprofundada do perfil desses
artesdos, os nomes nos formularios possibilitaram a identificagcdo do sexo,
permitindo mensurar o quantitativo de artesdos e artesas. Assim, em termos
gerais, em toda regido da Grande Florianopolis, dos 146 artesdos Guarani
mapeados, 93 eram mulheres, aproximadamente 64%, e 53 eram homens, cerca
de 36%, sendo que em todas as aldeias foram identificadas mais artesas do que

artesaos, conforme apresentado no grafico a seguir:

Figura 5 — Grafico da populacéo de artesaos por aldeia e por sexo
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

No que se refere a analise por sexo, em termos proporcionais, as
comunidades de Cambirela, Praia de Fora 1 e Praia de Fora 2 registravam 100%
de mulheres entre as pessoas que trabalhavam com artesanato mapeadas,
embora o contingente populacional dessas localidades nao configurasse entre
0s mais expressivos do universo pesquisado, conforme pode ser observado. Em
segundo, por outro lado, vinha a Terra Indigena de M’Biguagu, que tinha a maior
populagao de artesdos em numeros absolutos, 33 pessoas, sendo que cerca de
70% era formada por mulheres. Logo na sequéncia, aparecia Morro dos Cavalos,
com aproximadamente 67% de artesas. Ja Amancio e Canelinha apresentavam
0 mesmo cenario, com oito artesdos mapeadas, sendo cinco mulheres, o
equivalente a quase 63% de artesas. Essa proporgao era bastante préxima a de
Amaral, que contava com 61% de artesas. Massiambu, por sua vez, contava com
58% de mulheres trabalhando com artesanato. E, por ultimo, Itanhaém constituia
o contexto mais equilibrado entre homens e mulheres, com 53% de artesas, 16
mulheres, e 47% de artesaos, 14 homens.

Independentemente dos inumeros cruzamentos de dados e relagdes que
poderiam ser estabelecidos a partir dos numeros de habitantes, de artesdos —
incluindo a divisdo por sexo — e de moradias, o fato € que o artesanato era
bastante presente na vida dessas comunidades. Afinal esse tipo de trabalho
manual estava presente em 66% das casas, envolvendo 28% da populacao das
dez aldeias da regido pesquisada. Outro ponto importante de se comentar é que,
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durante minha atuacdo como consultora na execug¢ao do CI-PBA, entre meados
de 2017 e final de 2023, quando o projeto foi finalizado, era muito comum
observar a circulagdo dos indigenas entre as aldeias, que em um momento
estavam morando em uma comunidade e, em seguida, em outra. Entéo, por mais
que houvesse uma flutuagao do quantitativo dos moradores de cada comunidade
em si, em termos gerais, a populagdo de Guarani da regido, salvo algumas
excegdes, manteve-se em grande parte formada pelas mesmas pessoas. No
entanto, ao voltar a campo em 2025, ao mesmo tempo que pude encontrar
grande parte dos artesdos e artesas vivendo na regiao, em alguns casos, em
diferentes aldeias, pude constatar um aumento significativo do numero de
familias em algumas dessas comunidades, o que foi confirmado pelas liderangas
locais. Talvez o mais significativo tenha sido Améancio, que de cinco familias no
momento do mapeamento, subiu para 15, atualmente. No entanto, algumas
dessas familias vieram da aldeia de M'Biguacgu. Ja Canelinha também foi de oito
para 15 familias. E, Amaral, foi de 18 para 30 familias. Como nao foi feito um
novo mapeamento em todas as casas, como anteriormente, ndo € possivel
estabelecer um cenario que retrate fielmente a realidade. De qualquer forma,
nao é objetivo desta pesquisa estabelecer um comparativo quantitativo com os
dados levantados em 2017 e agora.

Outro dado relevante, que se mantém atualmente, é que o artesanato é
uma atividade com predominancia feminina, sendo que em todas as aldeias
foram mapeadas mais artesds do que artesaos. Tal aspecto foi refletido nas
entrevistas e rodas de conversas, sendo que, no total, participaram desses
momentos 22 mulheres e seis homens. Por ultimo, um aspecto interessante
observado agora em 2025 é que, quando se tem outro trabalho, dentro ou fora
da aldeia, comumente, eles e elas ndo se consideram artesaos e artesas, mesmo
que, eventualmente, confeccionem algum tipo de artefato. No entanto, vamos

explorar um pouco mais essa questao mais a frente.

1.3 DIVERSIDADE DA PRODUCAO ARTESANAL

Conheci um Guarani que comegou bem no inicio de onde surgiu a ideia
de produzir bichinho de madeira, uma pessoa la da Argentina. Ele
contou que eles moravam muito distante na época. A colonizagdo nao
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chegava muito proximo. Era uma aldeia bem longe, que ninguém
chegava. O bichinho de madeira surgiu ali primeiro, porque tinha uma
familia que tinha um filhinho que ficava chorando muito, noite e dia. Ai
o pai tentou fazer de tudo para a crianga parar de chorar, mas nao
conseguia. Até que ele inventou tipo um pedozinho assim de cera de
abelha?*. Ai fez, s6 que ndo funcionou muito porque quando deu sol,
derreteu. S6 que a crianga gostou muito, ndo chorou mais. Ai o pai
ficou pensando um jeito de fazer para durar mais, conseguiu achar uma
madeira e fez esse pedozinho. Depois outras familias viram e falaram
assim: "A gente pode inventar outras coisas, por exemplo, uma
oncinha. E ai as criangas ja veem que ela faz parte da natureza e
também da cultura.” E fizeram ja tipo aquele banquinho maiorzinho.??

O relato de José Benites sobre a origem do bichinho de madeira, um dos
artesanatos mais caracteristicos do povo Guarani, descreve a fungéo primordial
dessas esculturas zoomorfas pirografadas que é a didatica, pensada para as
criangas, conforme reforga a narrativa compartilhada por Polaquinho, a respeito

de sua experiéncia familiar:

A minha tia que me criou. Minha mae morreu quando eu era bem
pequeno e meu pai casou com a irma dela. Entao, ela foi minha méae e
contava muita histéria. Todas as noites, antes de dormir, ela contava
alguma histéria. Uma era sobre o bichinho. Acho que eu tinha uns sete
anos e ela dizia que, na verdade, antes o Guarani fazia o bichinho nao
era para vender, era para ensinar as criangas. Ai os mais velhos faziam
bichinho, tatuzinho, coruja, capivara, quati, tatu, todas as coisinhas que
tem no mato e o que cada um fazia. Ai pegava e dizia: “Esse aqui é
uma coruja, isso aqui ndo pode comer, ndo pode matar. Esse é o quati,
pode matar, mas o jovem ndo pode comer, s6 pode comer 0 mais
velho. Esse aqui o tatu, € uma carne boa, pode comer. Tartaruga
também pode comer porque a tartaruga ndo tem doenga. Nunca vai ter
doenca e é dificil morrer. Ai como ja é remédio, melhor.” Eu lembrava
que la na Argentina meu prato era basicamente de tartaruga. Entéo, o
bichinho era pro pessoal da aldeia, as criangas, para saber o que que
tem no mato, o que que pode matar, o que que nado pode matar, o que
pode comer ou nao pode comer. Por isso que inventaram o bichinho,
para as criangas ja terem noc¢ao quando vdo no mato para cacgar. Ai
depois, de um tempo para ca, como os Guarani ndo tem mais as
condi¢gbes de cacar como antes, para sobreviver, e 0 pessoal de fora
ja fica curioso e quer ter também, ai os Guarani comecaram a fazer
para vender.26

Talvez, mesmo que sem querer, inspirado pela histéria que sua tia

contava, Polaquinho tenha tornado-se um artesao especialista em bichinhos de

24 O artesao Luciano Acosta, que morava na Aldeia Amancio durante a execugéo do CI-PBA do
Contorno de Florianépolis (atualmente ele vive no Rio Grande), e € um eximio artesdo que
trabalha com bichinhos de madeira, em conversa com a autora em 08 de julho de 2018, (registro
feito em diario de campo) contou uma versao de que, no comego, as esculturas zoomorfas eram
feitas de aipim.

25 BENITES, José. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Amaral: 21 jul. 2025.
26 SILVEIRA, Antonio. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Itaty, Terra Indigena
Morro dos Cavalos: 31 jul. 2025.
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madeira, e descreve brevemente o passo a passo?’ da trabalhosa confecgéo

desse objeto:

O primeiro passo tem que ir |a procurar madeira, €, normalmente tem
que ir longe, dentro do mato, para trazer. O segundo passo € cortar e
medir tudo certinho, pegar facéo, deixar tudo marcadinho. O terceiro,
pegar a faquinha, amolar bem e fazendo, fazendo até terminar. E o
quarto passo, tem que secar um, dois, trés dias no sol. Ai o quinto
passo, tem que fazer fogo, bastante fogo. Ai tem que ter ferramentas,
um ferrinho, todo tipo de ferrinho. Ai esquenta ali. Ndo € como nao é
pintado, tem que queimar, né? Por cima para ficar um pretinho, os
olhinhos, pintadinho. Ai o ultimo é pegar a faquinha e limpar tudo de
novo. Ai ja fica pronto para vender. Isso vai no minimo uns 20, 30 dias.
Mas no tempo que eu fazia sé o artesanato para vender, pegava a
madeira no mato, trazia e marcava ja uns 20 bichinhos. Levava uns
dois dias s6 fazendo isso.

Da mesma forma, a cestaria feita predominantemente de fibra de taquara
também é uma das marcas culturais mais significativas dos Guarani, sendo que
“a palha trangada € o principio mitico” desse povo, segundo Silva (2015). O

cacique da aldeia Canelinha, Marcelo Benites, complementa essa informagao:

O balaio representa o corpo da mulher na cultura. Nos relatos da
criagdo da terra, do mundo, Nhanderu (Deus) criou o balaio para
enganar a perseguicao que a gente tinha do espirito do mal. Hoje, com
a dificuldade de se manter, a gente vende, mas as pessoas compram
e levam para colocar no banheiro, na lavanderia. Entdo, parece que é
menos utilizado, ndo tem uma identidade para se respeitar, ele deveria
estar no espaco mais adequado da casa.?®

Para além dos bichinhos e da cestaria, os Guarani possuem uma intensa
producao artesanal rica e diversificada, utilizando diferentes matérias-primas
para confeccionar artefatos bastantes distintos e Unicos?°. A percepcao é de que
todos eles, sendo a maioria, em algum momento da vida, quase sempre a partir
de uma necessidade, como ja foi mostrado, aprendem a fazer algum tipo de
artesanato. No entanto, tem os que se dedicam mais e adquirem multiplas
técnicas para confeccionar diferentes pecas, ha outros, ainda, que vao tornando-
se verdadeiros especialistas em determinado objeto, seja por dom, como eles
mesmos dizem, ou por muito esforco empenhado. “Eu ja ndo tenho facilidade de

fazer um bichinho. Mas tenho um amigo que parece que faz brincando. Ja tentei

27 FARACO (2015) detalha toda a cadeia produtiva do “fazer bichinho” em seu trabalho tendo
como cenario da narrativa a Terra Indigena Morro dos Cavalos.

28 BENITES, Marcelo. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Canelinha: 07 jul. 2025.

29 Nao é objetivo desta pesquisa pormenorizar cada um dos diferentes tipos de artesanato, suas
formas de fazer e seus significados simbdlicos para os Guarani. Ver Assis (2006) e Silva (2015).
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fazer cestaria, mas ndo é a minha habilidade”, explica Vilmones3°. Sorian
compartilha dessa mesma opinidao: “Meus pais faziam cesto, mas eu nunca
consegui aprender, acho muito dificil”®'. O consenso entre os Guarani € que para
dominar a arte dos multiplos fazeres artesanais com todos os seus detalhes é
preciso tempo e dedicagao, ndo se pode ter pressa. Segundo Vilmones, “nao é
uma coisa que vocé vai aprender hoje ou em uma semana de oficina. Quem

sabe fazer muito bem o ajakasinho [cestinho], faz desde os seis, sete anos. E

pratica cotidiana.”

1.3.1 Tipos de artesanato

No Mapeamento dos Artesaos, para levantar informagdes quantitativas
sobre os tipos de artesanatos mais produzidos, foi utilizada uma pergunta
fechada com categorias definidas em fungdo de conversas anteriores com
liderangas guarani e de observagdo em campo das pegas mais vistas e
comercializadas nas aldeias naquele momento®2. Dessa forma, foram

consideradas as seguintes categorias:

- Arco e flecha;

- Bichinhos de madeira;

- Cestos;

- Colares e aderecgos (colar, brinco, pulseira, tiara, cocar);

- Instrumentos musicais (chocalho, pau de chuva);

- Petyngua (cachimbo guarani);

- Outros (englobando tudo o que nao tenha sido listado anteriormente).

O grafico a seguir traz as informagdes sobre a relagdo entre o quantitativo

de artesaos e os tipos de artesanatos que cada um deles informou saber fazer

30 SAMANIEGO, Vilmones Benites. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna
Stahelin. Aldeia Massiambu: 03 jul. 2025.

31 SOUZA, Sorian de. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Cambirela: 30 jul.
2025.

32 Parte da equipe técnica que coordenava e executava os programas do CI-PBA ja estava ha
mais de trés atuando nas aldeias, tendo observado quais artesanatos mais circulavam nas
comunidades. Isso porque foi a mesma empresa de consultoria que elaborou tanto o
Componente Indigena do Estudo de Impacto Ambiental (CI-EIA), como o préprio CI-PBA.
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nas aldeias guarani da regidao metropolitana de Floriandpolis no momento do

mapeamento:

Figura 6 — Grafico sobre a diversidade da producgao artesanal
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Conforme os dados levantados, Colares e aderegos configurava o tipo de
artesanato que mais artesdos produziam entre 2017 e 2018. Dos 146 artesaos
levantados, 116 responderam confeccionar esses artefatos, quase 79% do total.
Ja o segundo item que teve mais respostas entre os entrevistados foi
Instrumentos musicais, com 94 respostas, aproximadamente 64% dos artesaos.
A terceira categoria mais produzida foi Cestos, com 90 artesdos afirmando
trabalharem com esse tipo de artefato, representando cerca de 62% deles. Arco
e flecha era o quarto item, com 87 artesaos informando produzirem a pega, em
torno de 60% do total. Bichinhos de madeira ficou em quinto, com 62 respostas
afirmativas, um pouco mais de 42% dos artesdos. Petyngua foi o sexto
artesanato mais citado, sendo que 55 artesaos informaram saber fazer o objeto,
quase 38% do total. A opgao “Outros” trouxe 28 respostas e apresentava a
possibilidade de mencionar qualquer item que n&o estivesse listado
anteriormente. Dessa forma, como a zarabatana foi citada por 15 desses 28
artesdos, durante a tabulagdo dos dados, o artigo foi retirado dessa categoria e

listado separadamente como categoria a parte, sendo que foi informada ser



41

confeccionada por aproximadamente 10% dos artesdos. Além desse item,
também foram mencionados pontualmente abajur e filtro dos sonhos.

Ja se considerarmos a diversidade da produgao artesanal a partir da
divisdo do trabalho entre homens e mulheres, teremos um quadro mais

detalhado da dindmica da confecgao de artefatos nas comunidades.

Figura 7 — Grafico sobre a diversidade da produgao artesanal por sexo

Sexo
87

B0+ Homem
“ Mulher
o
8 &%
{ 3
£ 60
= 60
L]
e
L 1] -
a 46
T o @E®
=
t 34
c
- 29 30
3 3 25
o 204 23
16
o 7 o 9
0= T T T Y
P . C, C, o )
> % S 0. 57 (7> <y <,
5. Yo, Stog e, 1,00‘ 70 b ';70)‘
C¢s <o L9 "y N N
@ Ca a""’a

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informac¢des do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Florianopolis.

De acordo com o grafico, em numeros absolutos, os Unicos tipos de
artesanato que haviam mais homens do que mulheres envolvidos na confecgao
das pecas era Bichinhos de madeira e Petyngua. Em todas as outras categorias,
elas predominavam em relacéo a eles. Ja em termos proporcionais, 0 quadro
apresenta diferentes situacdes, conforme refletimos mais atentamente sobre os
dados. Por outro lado, na analise das categorias em ordem decrescente, a partir
daquelas que mais pessoas, independente do sexo, informaram fazer o
artesanato, comecgando por Colares e aderegos, constatou-se que, em termos
gerais, por volta de 94% do total das artesas (87 de 93) e aproximadamente 44%
de todos os artesdos (29 de 53) trabalhavam com esse tipo de artesanato, sendo
que, em termos especificos, na categoria, elas correspondiam a exatamente
75% da forca de trabalho (87 de 116) e eles 25% (29 de 116). Ja Instrumentos
musicais, apontado por 94 dos entrevistados, curiosamente, tinha a mesma

proporgao em termos gerais, de cerca de 64% dos homens (34 de 53) e 64%
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das mulheres (60 de 93) envolvidos, no entanto, considerando somente a
categoria, elas mantinham o percentual de aproximadamente 64% (60 de 94) e
eles caiam para préximo de 36% (34 de 94). Cestos, por sua vez, apresentava
propor¢cdes semelhantes em termos gerais e especificos, sendo que no total,
envolvia quase 72% das artesas (67 de 93) e mais ou menos 43% dos arteséos
(23 de 53), e, na categoria, aparecia com elas representando em torno de 74%
da forga produtiva (67 de 90) e eles 26% (23 de 90). Por outro lado, Arco e flecha
foi a unica categoria que as representagdes masculina e feminina trocaram de
posi¢ao do quadro geral para o especifico, uma vez que envolvia cerca de 79%
do total dos artesdos (42 de 53) e aproximadamente 48% do total das artesas
(45 de 93), e, ao focar na categoria, elas passavam para quase 52% (45 de 87)
e eles para cerca de 48% (42 de 87). Bichinhos de madeira foi a categoria com
as porcentagens mais altas para os homens nos dois cenarios, sendo que 87%
do total dos artesdos (46 de 53) informaram esculpir o artefato e apenas 17%
das artesas (16 de 93), mais ou menos, afirmaram dominar as técnicas. Ja, em
termos especificos, na categoria, eles correspondiam a cerca de 74% da forga
de trabalho (46 de 62) e elas em torno de 26% (16 de 62). O Petyngua também
manteve o predominio masculino, apresentando, em termos gerais, por volta de
57% do total dos homens artesaos (30 de 53) e aproximadamente 27% de todas
as mulheres artesas (25 de 93) fazendo o cachimbo sagrado, sendo que, em
termos especificos, na categoria, eles eram em torno de 55% da forga de
trabalho (30 de 55) e elas 45% (25 de 55). Zarabatana e Outros envolviam n&o

muito mais de 10% de artesas e artesaos.

1.3.2 Matérias-primas mais utilizadas na confecgao dos artefatos

Millezi (2016) destaca que a produgcdo do artesanato Guarani esta
diretamente relacionada ao tipo de material utilizado, assim como aos seus
significados culturais e religiosos, sendo que o territério exerce influéncia nessa
composic¢ao, por meio das condi¢des climaticas e geograficas em que os objetos
sdo utilizados e fabricados. Essa influéncia também se reflete no

desenvolvimento vernacular tanto dos objetos quanto dos métodos utilizados.

N&o adianta a gente pegar, pegar, pegar da floresta, sem saber cuidar
do espaco. Entdo a gente tem que estar sempre mantendo,
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reflorescendo, saber respeitar o tempo ensinado pelos mais velhos, de
quando vai crescer a planta, quando da para usar, quando pode pegar
para fazer artesanato, tem todo esse entendimento. Eu acho que se
nao fosse por isso, por exemplo, ja tinha acabado esse espaco da
taquara. Se ndo soubéssemos cuidar do tempo da colheita, de tirar a
matéria prima, de cuidar o tempo certo, na verdade, sempre tem isso,
sempre houve isso, na verdade. E cuidar que ndo acaba. E também
tem a ver com a identidade do povo. Tem essa coisa do entendimento
de que tem que cuidar para nao acabar. Sempre tem gente cuidando
do tempo certo para tirar o material.33

Silvana Mindua, da aldeia M’Biguacu, define que para os Guarani o
cuidado com a natureza é o cuidado espiritual. Na cosmovisao deles, tudo esta
interligado e os relatos sobre as matérias-primas utilizadas no artesanato, e o
manejo necessario para manutencao desses recursos, sao sempre ressaltando
essa relacado de cuidado. “Nao é qualquer taquara que pode usar. Eu nao fago
cestinho, mas minha mulher faz e eu que vou la colher pra ela. Taquara tem que
ser nova, velha ja ndo da porque quebra tudo™*.

Nesse sentido, os Guarani evidenciam constantemente como cuidado
com esses recursos € algo que, naturalmente, faz parte do dia a dia deles. “Tem
vezes que a gente planta alguma espécie que é mais puxada pro artesanato”,
conta Cristina Samaniego. No entanto, de acordo com a artesa, se nao for
retirado da mata mais do que o necessario, justamente respeitando os ciclos da
natureza, obedecendo a logica de pegar o essencial, a vegetagdo se mantém.
“Tem planta que nem precisa, que nasce sozinha. Mas eu mesma, nesse
momento, estou fazendo mudinha de olho de cabra e pau brasil falso, mas eu
sou a louca das sementes, entéo t6 sempre plantando”s®.

Mas quais seriam as principais matérias-primas utilizadas por esses
indigenas na confecgao desses artesanatos? Para responder essa questao, o
mapeamento trabalhou com a seguinte pergunta aberta: Que tipo de material
utiliza (listar)?

O grafico a seguir apresenta todas as matérias-primas citadas pelos

artesaos durante o levantamento:

33 MINDUA, Silvana. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
M’Biguacu: 14 jul. 2025.

34 SILVEIRA, Antonio. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Itaty, Terra Indigena
Morro dos Cavalos: 31 jul. 2025.

35 SAMANIEGO, Cristina. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.
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Figura 8 — Grafico dos materiais mais utilizados na produgao de artesanato
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Os nomes foram descritos conforme citados pelos entrevistados, de
acordo com o que esta apresentado no grafico acima, entao ha diferentes nomes
para um mesmo material como, por exemplo, Cabaca, Catuto e Porongo. Assim
como ha outros que foram citados de maneira mais genérica ou especifica, como
no caso do Cipd, Cip6 guaimbé, Cip6 imbira, Cipés imbé e Imbira. Em relacdo a
Madeira e a Semente, os entrevistados s6 definiam as espécies quando
questionados e, ainda assim, nem todos o faziam.

Dessa forma, a matéria-prima mais lembrada pelos Guarani para a
confecgao de artesanato, de maneira geral, foi justamente a Madeira, sendo que
92 artesaos, aproximadamente 63% do total, informaram usar essa matéria-
prima. Tanto no mapeamento como durante as entrevistas e rodas de conversa,
as espécies mais mencionadas foram pau de leite, caxeta e, eventualmente,
corticeira, usadas, principalmente na confeccao dos bichinhos; e “as mais duras”,
como né de pinho, guajuvira, angico e taruma, usadas para o petyngua. Ja a
Taquara foi a segunda matéria-prima mais mencionada, sendo citada 80 vezes,
em torno de 55% dos artesaos. A Miganga apareceu em terceiro lugar, com 76
respostas, cerca de 52% dos artesdos. Em seguida veio a Linha, citada por 59
artesados, em pouco mais de 40% do total. Ja em quinto ficou a Semente, sendo
que 46 pessoas informaram usar essa matéria-prima, correspondente a, mais ou
menos, 31% dos artesdos em sua maioria a espécie popularmente conhecida

como lagrima de nossa senhora. Se considerarmos uma categoria Cipé,
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englobando todas as variagdbes mapeadas, esse recurso estaria em sétima
colocacgao, ja que 21 artesdos afirmaram fazer uso, por volta de 14% do total.
No entanto, se a analise da escolha das matérias-primas fosse feita a

partir da perspectiva de sexo, haviam algumas mudancgas.

Figura 9 — Grafico dos materiais mais utilizados na produgéo de artesanato por
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informacgdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Florianopolis.

A partir do enfoque demonstrado no grafico, a Micanga passou a ser o
material que mais se destacava, sendo apontada por 57 mulheres (pouco mais
de 61% do total das artesas) e 19 homens (cerca de 36% do total dos arteséos).
Em seguida, a Madeira foi lembrada exatamente pela mesma quantidade de
pessoas dos dois sexos, 46, representando, no entanto, em torno de 87% do
total de artesdos e aproximadamente 50% do total de artesds. A Taquara
manteve, mais ou menos, 0 mesmo percentual, sendo mencionada por 30
artesdos, cerca de 57% do total de homens e 50 artesas, em torno de 54% do
total de mulheres. Ja a Linha aparecia para 41 mulheres, equivalente a 41% do
total delas, mais ou menos, e 18 homens, pouco mais de 34% do total deles.
Dentre os materiais mais citados, a Semente foi lembrada por 33 representantes
do sexo feminino (em torno de 35% do total das artesas) e 13 do sexo masculino
(em volta de 13% do total dos artesdos).

‘Os mais novos acabam ficando mais nas migangas. As meninas,

inclusive, estdo aprendendo uma nova técnica pra fazer pulseira com a
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miganga”®. Em varias comunidades pdde se perceber essa relagio geracional
com as contas de plastico. Junta a isso, a facilidade de se trabalhar ao longo de
todo o processo da producdo artesanal com esse tipo de matéria-prima em

detrimento a outras de origem natural, conforme explicitado:

Eu tenho dificuldade de fazer bichinho. Tem que ir pro mato, trazer,
esperar, queimar para depois poder vender. Balaio também. Tem que
ir 14 no mato, cortar, limpar, fazer a retirada de fibra e depois montar. E
trabalhoso. Agora, a miganga, ndo. Vocé compra ali na internet, vai la
na loja. Vocé tendo linha, agulha, algumas coisas para montar, vocé ta
ali fazendo. Entdo é muito mais pratico.3”

Um ponto que chamou a atencao nessa questao dos materiais foi que, por
se tratar de uma questao aberta, algumas respostas trouxeram materiais que
nao compdem os artesanatos propriamente ditos e sim ferramentas empregadas
na feitura dessas pecas, como a faca e outros instrumentos similares usados
para cortar, esculpir e talhar, entre outras dessas técnicas, utilizadas na
confecgdo dos diferentes tipos de artefatos. Nesse sentido, foi organizado o

grafico abaixo com as ferramentas mais usadas levantadas no mapeamento.

Figura 10 — Grafico das ferramentas mais utilizadas na produgao de artesanato
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

36 OLIVEIRA, Mariza de. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Itanhaém: 18 jul. 2025.
37 BENITES, Marcelo. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Canelinha: 07 jul. 2025.
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As ferramentas utilizadas estdo intimamente relacionadas as técnicas
envolvidas na criacdo dos artefatos. Assim, foi possivel perceber algumas
mudangas pontuais, nesse sentido, entre o mapeamento e o retorno a campo da
pesquisadora, em 2025, como bichinhos aparentando a queima da madeira

diferente do habitual.

Hoje tem algumas ferramentas que facilitam, tipo o pirégrafo usado nos
bichinhos. Sdo mecanismos que facilitam o trabalho. E igual, por
exemplo, antes para furar a semente era com o ferrinho. Ai os mais
durinhos vocé queimava para facilitar. Era um processo lento. E hoje
em dia vocé tem a furadeira, que facilita bastante para furar as
sementes, pequenininhas, grandes, de todos os tamanhos. Ja foi muito
caro comprar furadeira, por exemplo, hoje em dia, o Mercado Livre
entrega aqui. Entdo, assim, todo mundo evolui. E o artesanato também,
ele sofre também isso. E continua se modificando.38

Se analisarmos os resultados do mapeamento, o pirdgrafo foi citado por
dois entrevistados, sendo que a furadeira nem apareceu. No entanto, ha quem
ndo veja com bons olhos essas alteragdes no modo de fazer. “N&o concordo
muito. Claro que cada um faz o que quiser, mas nao € do jeito tradicional e fica
muito artificial o desenho. Fazendo na fogueira com ferro quente, ai é diferente”,
pondera José Benites. De acordo com o cacique do Amaral, esse tipo de
mudanga, para além de facilitar o trabalho, € muito mais para dar conta de um
padrdo jurua de perfeicdo no acabamento das pecas. “Dizem que é para
melhorar, para fazer mais bonitinho, sé que nao ta pensando na cultura. Claro
que vender mais € bom, mas nosso artesanato € mais do que isso.”

Independente das alteragdes de técnicas e de matérias-primas, diferentes
materiais podem ser empregados na confecgdo de um tipo de artesanato em
especifico, assim como uma unica peca pode precisar de materiais diversos. No
caso dos Colares e aderecos, tipo de artesanato mais feito pelos Guarani, como
ja mencionado, o material mais comumente usado sdo as Migangas, que, por
sua vez, foram a terceira matéria-prima mais mencionada. No entanto, o terceiro
e o0 quarto materiais mais citados, Linha e Semente, também sao bastantes
utilizados para produzir esses artefatos. Ja as duas matérias-primas mais
lembradas pelos indigenas no mapeamento, Madeira e Taquara, ndo costumam

ser utilizadas nessas pecas. O primeiro € o que define os Bichinhos de madeira

38 SAMANIEGO, Cristina. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.
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(que apareceu somente na 52 colocagao), mas eventualmente constitui partes
de alguns Instrumentos musicais (2° lugar), que também utiliza o segundo
material mais apontado, que por sua vez, € a base estruturante de Cestos (3°
lugar). Ainda, se pensarmos no chocalho, um exemplo de instrumento musical,
a Cabaga (Catuto ou Porongo) € a matéria-prima principal, mas nao configura
entre os dez primeiros materiais mais usados.

O quadro a seguir traz uma relagéo entre os tipos de artesanatos e os
materiais mais utilizados por cada categoria, além de uma imagem ilustrativa de

cada uma delas:

Figura 11 — Quadro sobre os tipos de artesanato e os materiais mais utilizados

Anilina
Barbante/Corda/
Cordao/Fio
Cipo
Cola

Madeira

Arco e flecha

Pena
Taquara
Tinta




Bichinhos de

madeira

Cestos
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Madeira

Colares e

aderegos

Anilina
Bambu
Barbante/Corda/
Cordao/Fio/Nylon
Cipo
Taquara
Tinta
Tira plastica

Urucum

Anilina
Arame
Barbante/Corda/
Cordao/Fio/Nylon
Cipo
Coco
Cola
Gancho
Migcanga
Partes de animais
Pena

Semente




50

Instrumentos

musicais

Tinta

Urucum

Petyngua

Anilina
Bambu
Barbante/Corda/
Cordéao
Cabaga
Cola
Madeira
Pena
Semente
Taquara
Tinta

Argila
Barro
Madeira

Taquara




Zarabatana

Outros
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dos Sonhos,

etc)
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Anilina

Bambu

Barbante/Corda/
Cordéao

Cola

Pena

Tinta

Anilina
Barbante/Corda/
Cordao/Fio/Nylon
Cipo
Cola
Gancho
Madeira
Micanga
Partes de animais
Pena
Pedra
Semente
Tinta

Urucum

Fonte: Elaborado pela autora (2023), com informagdes e imagens do CI-PBA do Contorno

Rodoviario de Florianopolis.

1.4 ARTE E ARTESANATO

Embora n&o seja objetivo desta pesquisa levantar a discussao sobre a

diferenga entre arte e artesanato para os Guarani, ja que para muitos deles ndo

ha essa distincdo, esse é um ponto que eventualmente é levantado quando se

pesquisa artesanato, ainda mais indigena. Nesse sentido, Lauer (1983) defende
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que a diferenciacdo entre arte e artesanato pouco tem a ver com questdes
estéticas, sendo ideoldgica, social e historicamente construida. No caso do
artesanato, o autor traz que ele é muitas vezes tratado como inferior por se tratar
de “arte popular’, por simplesmente serem manifestagdes plasticas de paises
periféricos ou "dominados". Nesse sentido, diferencia-lo da arte, desenvolvida
por quem domina, garante a essa status social e valor de mercado.

Esse debate sobre arte e artesanato nunca foi proposto pelos Guarani ao
longo de anos trabalhando com eles. O tema s6 surgia quando eu introduzia o
assunto, mas sem engajar muito. Com frequéncia a conversa encerrava-se antes
mesmo de comegar, ja que simplesmente falavam que se tratava da mesma

coisa.

Nado tem diferenca entre arte e artesanato pra gente. Porque
artesanato, na cultura guarani, vem desde sempre. Agora o nome ai ja
€ recente. Entao, por exemplo, a escola. A escola para nds nao tem
muito sentido, mas agora que ta ali, a gente tenta lidar com ela. Mas
ndo faz parte da nossa cultura. E, da mesma forma quando se fala de
disciplinas. Arte, tem arte indigena, arte ndo indigena. O que tem mais?
Geografia, Histéria. S6 que pra nds, € uma linha s6, todas as disciplinas
juntas, tudo faz parte. Ai para os nao indigenas é tudo separadinho.
Tudo é separado.®®

Em algumas conversas, entretanto, na tentativa de explicar a
diferenciacao entre os dois conceitos a arte era comumente definida como
técnica, sendo aquele que domina determinada habilidade “o artista” e o

artesanato como mercadoria:

Arte acho que é alguma coisa de identificacdo de todos artesdos que
sao artistas, né? Acho que tem diferenga aqui. Artesanato é coisa que
faz para vender, mais pro comércio. Mas a arte, por exemplo, seria
essa coisa de fazer. Ai vem todo esse entendimento do processo do
tempo de fazer do artista.*?

Assim como Mindua, Marcelo Benites, da aldeia de Canelinha também

acredita que a arte funciona como uma pratica, mas vai um pouco além:

Vamos fazer o mundéu que é a armadilha tradicional. Entdo vocé esta
montando, isso é arte, no sentido que vocé ta fazendo por arte mesmo,
de querer pegar a caga. Ai tem a danga que ¢ arte, a musica, é arte.
Ja o artesanato engloba tudo que é feito. Arco e flecha, zarabatana,
chocalho, bichinho, pulseira, cestaria de varios tamanhos e varios
formatos.

% BENITES, José. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Amaral: 21 jul. 2025.
40 MINDUA, Silvana. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
M’Biguagu: 14 jul. 2025.
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2 DO TEKOA AO TERRITORIO

Para os Guarani, o espago que eles ocupam € o local de aprendizado por
exceléncia. E a partir da relacdo com o territério que se assimila como é estar no
mundo. José Benites exemplifica essa questao falando das criangas quando vao
para a mata como uma oportunidade para criarem um entendimento do que &

necessario para estar naquele lugar.

Se forem pescar, vao precisar do anzol. E como fazem o anzol? Se
forem cacar, vao precisar do arco e flecha. E como fazem o arco e
flecha? Assim comeca o artesanato, na verdade. Todas as coisas que
a gente aprende, artesanato, cultura, lingua, o que somos agora, o ser
indigena, o ser indigena guarani, vem do territério, da fekoa, na
verdade. Tek6 é cultura e tekoa é onde a gente faz a cultura. Eu falo
mais em tekoa do que aldeia. Aldeia ndo tem nada a ver com tekoa. A
tekoa vai além de qualquer limite geografico.

Nesse sentido, Melia (1990) define que “o tekoa, com toda a sua
materialidade terrena, é sobretudo uma inter-relagcdo de espacgos culturais,
econdmicos, sociais, religiosos e politicos”. Entretanto, Ladeira (2021) pondera,
que estudos da ultima década vém utilizando tekoa como definicdo de aldeia em
funcdo dos proprios Guarani “que utilizam em didlogos com os ndo guarani, no
seu sentido mais estrito, associado ao termo ‘aldeia’ com a acepg¢ao reduzida ao
plano local”. Assim, embora Benites tenha ressaltado que tekoa vai além da
aldeia, o que tenho observado nas conversas com a maioria dos indigenas é o
mesmo do que foi apontado por Ladeira. No entanto, € importante compreender
que embora tenha instituido-se um como tradugao do outro, a tekoa pode conter
uma aldeia, mas uma aldeia nem sempre pode sustentar uma tekoa.

Por sua vez, no que se refere a relacdo entre a produgao artesanal e o
territério, ha mais de duas décadas, Ladeira (2001) explicitava que o fazer
artesanato é parte essencial do modo de ser Guarani, sendo uma das
manifestacdes dessa existéncia, mas que se realiza havendo um territério por

onde seja possivel deslocar-se. Entretanto,

os processos de urbanizagdo, ocupagdo e exploragao econdmica
desordenados, intensificados a partir dos anos 1980 com a abertura
e/ou duplicagdo de estradas e rodovias nas regides Sul e Sudeste,
vieram agravar consideravelmente a deterioragdo ambiental e assim
comprometer e mesmo inviabilizar em sua maior parte os espagos
potenciais para recuperagao e formagédo dos tekoa (aldeias) guarani,
revelando os descompassos entre os processos de territorializacao
indigena e de expansao econémica capitalista. (LADEIRA, 2021. p. 10)
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Sobre esse aspecto, em especifico, Marcelo Benites ressalta como a
demora na demarcagéao de terras Guarani influenciou na produgéo artesanal, ja
que nao tinham terra onde buscar diferentes tipos de matérias-primas, fazendo
com que se dedicassem cada vez mais a cestaria nas décadas de 1980 e 1990.
“Moravamos de favor, acampados, embaixo de ponte, nas margens da BR, onde
tinha bastante taquara, assim, no arrozal, perto do campo, na fazenda, sempre

tinha um pedacgo de taquara™’.

2.1 O ARTESANATO COMECA NO TERRITORIO

“O artesanato tem conexao com o territério porque traz muito da nossa
historia, da nossa memoria e porque a gente cuida do espago que a gente vive.
Onde tem taquara, tem a nossa identidade”, define Mindua*2. Para os Guarani,
a manifestagdo material do artesanato comega ja pela matéria-prima,
conseguida no territério. E, mesmo, que o material ndo seja de origem natural,
como no caso das migangas, por exemplo, ainda assim, ele vai sempre
representar algo que é deles e, consequentemente, do territério.

No Mapeamento de Artesdaos, para levantar informacdes sobre a
procedéncia das matérias-primas utilizadas pelos Guarani para produgao de
artesanato, foi feita a seguinte pergunta aberta: Onde e como consegue o
material? As respostas compuseram trés cenarios. Assim, conforme resultados
apresentados no grafico a seguir, sobre a procedéncia dos materiais mais
utilizados nos artesanatos, 99 artesaos, aproximadamente 68% ou 2/3 do total
registrados, responderam que conseguem a matéria-prima comprando fora da
aldeia e, dentro da aldeia, na natureza. Essa categoria trata da compra no
mercado ou através da internet, quando se trata dos produtos sintéticos, como
miganga, cola, nylon, por exemplo, e na aldeia / natureza / mato / aqui mesmo,
se materiais naturais. Ja 39 artesaos, quase 27% do total, informaram conseguir

a matéria-prima exclusivamente na aldeia. E oito pessoas, correspondendo a

41 BENITES, Marcelo. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Canelinha: 07 jul. 2025.
42 MINDUA, Silvana. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
M’Biguagu: 14 jul. 2025.
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pouco mais de 5% do total, disseram acessar a matéria-prima exclusivamente

no mercado.

Figura 12 — Grafico sobre a procedéncia das matérias-primas mais utilizadas

Procedéncia
U Aldeia
W Cempra
I Compra e Aldela

Quantidade de artesdos

Aldeia Compra Compra e Aldeia

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Florianépolis.

No entanto, se analisarmos onde homens e mulheres afirmaram
conseguir as matérias-primas para confecgao dos artefatos, teriamos o seguinte

cenario:

Figura 13 — Grafico sobre a procedéncia das matérias-primas usadas por sexo
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

A Aldeia foi apontada por 27 homens, o equivalente a mais de 51% do
total dos artesaos, enquanto as 12 mulheres identificadas somavam apenas 13%
do total das artesas. A situagao faz todo o sentido se recordarmos que a Madeira
foi citada por 87% dos representantes do sexo masculino como a principal
matéria-prima utilizada por eles. J& Compra e Aldeia foi mencionada por 74
artesas e 25 artesdos, significando mais de 80% do total entre elas e 47% entre
eles, mais ou menos. Esse percentual em relagdo as mulheres, dessa forma,
corrobora com o fato de a Miganga ter sido o material mais citado entre elas,
sendo que quase 61% das artesas afirmaram precisar compra-la. Nesse sentido,
a categoria exclusivamente Compra foi identificada por apenas sete mulheres,
em volta de 7% do total delas, e um homem, que correspondia a menos de 2%
entre eles.

Pelas informacdes coletadas no mapeamento nao foi possivel mensurar
se na categoria Aldeia os entrevistados detinham-se aos limites geograficos da
sua comunidade, se eventualmente, referiam-se a outra area Guarani, ou, ainda,
se falavam da mata para além das fronteiras das Tls. No entanto, a partir da
analise dos mapas mentais desenhados pelos indigenas e do etnomapas
resultantes desses desenhos, disponibilizados nos Planos de Gestao Territorial
e Ambiental (PGTAs) de cada uma das comunidades, finalizados por volta do
ano de 2021 e que serdo apresentados no proximo capitulo desta dissertagao,
foi possivel constatar pontos de coleta de matéria-prima fora do territorio deles,
no entorno das aldeias. Além disso, durante as entrevistas e rodas de conversa
realizadas em 2025, foi possivel confirmar que a categoria aldeia / natureza /
mato / aqui mesmo ia além das fronteiras dos territérios como estao definidos.

Massiambu é a comunidade que apresenta a menor diversidade de
recursos, diante das outras localidades, embora seja a que tenha maior
quantidade de cipd. “Aqui ainda a gente consegue pegar sementinhas, bambu,
embauba, varias coisas. Ja taquara, s6 ali no Morro. Caxeta, nao tem mais, s6

ali no territério do dos brancos, s6 que nio deixa tirar"#3, pondera Cristina. No

43 SAMANIEGO, Cristina. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.



57

entanto, houve relatos de aldeias que tém todas as espécies que precisam para
a producdo artesanal, embora em algumas delas haja a preocupacgédo com a
quantidade do que se tem. “Tem tudo aqui no mato. Outubro € o melhor més,
quando esta tudo grande. E o melhor momento para colher a taquara. Mas se
precisar tirar em outro momento do ano, também tira"*, garantiu uma das
artesds do Amancio, Verdnica Escobar, que foi validada pelas outras na
conversa. No caso de Itanhaém, as artesds disseram que conseguem tirar o
suficiente para o artesanato na comunidade, e destacaram a taquara, a caxeta
e o0 pau de leite*®. Em M'Biguagu, a preocupacgdo fica mais por conta da
quantidade e nao da diversidade: “Se toda a familia trabalhasse s6 com
artesanato, acho que nao ia ser suficiente. Tipo a taquara. Se todo mundo
sobrevivesse sé de cestaria, ndo teria pra todo mundo™8. Ja na aldeia do Amaral,
tem bastante taquara, madeira para fazer bichinho, semente, bambu, mas néo

tem cipé e nem as madeiras mais duras, para fazer o cachimbo.

Tem que ser tipo guajuvira, angico, taruma, bem duras, bem
resistentes. Eu peguei ha pouco quando fui pra Tenente Portela, visitar
parente. Mas a gente ta tentando achar mudas desse tipo de madeira.
A guajuvira, por exemplo, ajuda para fazer até arco e flecha grande que
da para usar pra caga, de verdade.4’

As visitas aos parentes, por sinal, € um momento propicio para também
buscar matérias-primas que ndo existam ou estejam muito escassas em suas
comunidades ou entornos. Tradicionalmente, os Guarani fazem viagens entre as
aldeias para troca de sementes destinadas a agricultura e, em algumas dessas

ocasides, aproveitam para conseguir também o que precisam para o artesanato.

As vezes, quando a gente vai em outros territorios, aproveita e traz
material. S6 que, hoje em dia, a gente acaba fazendo mais a troca ou
também compra e vende, entre parentes mesmo. Claro que nao é
como comércio varejista, a gente faz todo um acordo mais barato, até
porque ninguém tem condigdes de pagar algo muito caro.*®

44 ESCOBAR, Veronica. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Amaéncio: 08 jul. 2025.

45 Tradugdo a conversa feita por Mariza Oliveira. Fala em roda de conversa registrada por Camila
Bruna Stahelin. Aldeia ltanhaém: 18 jul. 2025.

46 MINDUA, Silvana. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Terra
Indigena M'Biguagu: 14 jul. 2025.

47BENITES, José. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Amaral: 21 jul. 2025.
48 SAMANIEGO, Vilmones Benites. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna
Stahelin. Aldeia Massiambu: 03 jul. 2025.
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Sobre as especificidades de ir até a mata buscar a matéria-prima, nas
aldeias, quando questionados se existia alguma pessoa daquela comunidade
que dominava as habilidades, se havia distingdo entre homens e mulheres nessa
funcdo, em um primeiro momento, em praticamente todas, disseram que “quem
quiser, vai e pega”. Quando perguntava se tinha alguém que buscava e distribuia
entre todos, eles riam e diziam “cada um pega o seu”. No entanto, no desenrolar
das conversas, ficava evidente que, de fato, existe todo um conhecimento nessa
busca pela matéria-prima, ndo sdo todos que dominam as técnicas, e os homens
tendem a desempenhar essa funcéo, originalmente por uma questao tradicional
de que antigamente as mulheres ndo podiam entrar na mata quando estivessem
menstruadas, o que ja limitava o acesso mensal, ainda mais quando o periodo

coincida com a lua indicada para a colheita.

E mais os homens que v3o tirar o material na mata. A gente vai quando
precisa. Quando tiver a lua bem pequeninha ndo da para cortar
material para fazer nem bichinho, nem a palha para fazer a casa. A lua
cheia também nao pode. Uma mulher que ndo tem marido, € mae
solteira, tem filho, e sabe fazer artesanato, é obrigada as vezes a pagar
para uma pessoa, normalmente, um homem ir la buscar material.4®

No entanto, ha mulheres, quase sempre no perfil descrito no depoimento
acima, que acabam desenvolvendo essas habilidades e elas s&o apontadas com
notavel respeito, principalmente, entre outras mulheres. “A Martinha é a braba,
ela vail”. “Sim, a Martinha!”. “Martinha, a braba!” Essas falas de exaltagdo a uma
artesa foram registradas durante a roda de conversa, realizada na aldeia de
M’ Biguacgu, quando uma das mulheres falou no nome da artesa como uma das
unicas que entrava na mata. Enquanto isso, Martinha mantinha-se em siléncio,
rindo envergonhada com os olhos baixos. Cristiana Samaniego, professora da
aldeia Massiambu e artesa, relembra que ja teve o artesanato como principal
meio de sobrevivéncia e também precisou aprender diferentes técnicas nao soé

para extracido de material:

Eu fago quase tudo de artesanato, menos a cestaria e o bichinho. Mas
pau de chuva, zarabatana, chocalho, arco e flecha. A necessidade
determina o que vocé sabe fazer. Teve uma época da minha vida que
eu sobrevivia do artesanato e foi assim que fui aprendendo a tirar até
matéria-prima, porque na época eu nao tinha marido e vivia sozinha
com a minha filha, entdo era um meio de sobrevivéncia e eu tinha que
ir. Uma das pessoas que me ensinou foi meu irmao. Quando eles iam

49 SILVEIRA, Antonio. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Itaty, Terra Indigena
Morro dos Cavalos: 31 jul. 2025.
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no mato buscar, me convidava e eu ia junto. Entdo eu vi aquele
processo, como que eles faziam e fui aprendendo. Assim como o pau
de chuva, quem me ensinou foi ele e o pai dele, de como que tem que
raspar e tal. Ja embira foi outro irmao. Eu fago os desenhos queimados
do chocalho, do pau de chuva. Aprendi tudo pela necessidade.?°

Por outro lado, também foi relatado que ha momentos em que a atividade
de busca do material pode envolver toda a familia ou grupos de pessoas da
aldeia. “E mais homem que vai, mas mulheres acompanham. Levam até as
criangas porque ja vai aprendendo, também. Vao pra mata e traz um monte, pra

fazer 10, 15 cestinhos cada pessoa. Ai quando vende tudo, volta pra buscar™?.

2.2 A ECONOMIA DO ARTESANATO

Mas, afinal, qual seria o objetivo da confec¢ao de artesanatos? Haveriam
pecas somente para fins de comercializagdo? Alguns itens seriam voltados
apenas para uso proprio? Seriam alguns itens feitos para ambos os fins?

O levantamento desses dados foi feito através de pergunta fechada, a
partir da listagem dos tipos de artesanato, onde cada entrevistado assinalava se
a categoria em questao era para uso proprio e/ou venda. O grafico a seguir traz

a sistematizacdo com as informacdes sobre essas questdes:

Figura 14 — Grafico sobre a finalidade da producao de artesanato

50 SAMANIEGO, Cristina. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.

51 OLIVEIRA, Mariza de. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Iltanhaém: 18 jul. 2025.
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

De acordo com o grafico acima, todos os tipos de artefatos eram
destinados tanto para o uso pessoal como para a venda, sendo que Colares e
aderecos, Cestos, Instrumentos Musicais e Petyngua eram os artesanatos mais
confeccionados com essa finalidade. Por outro lado, Arco e flecha, Bichinhos de
madeira e Zarabatana tinham a maior parte da producao voltada exclusivamente
para venda. Somente para uso pessoal, por sua vez, teve poucas categorias
citadas, por apenas por seis artesaos, que apontaram Colares e aderecos e
Instrumentos musicais (dois artesdos cada categoria) e Cestos e Petyngua (um
artesdo cada), numeros bastantes inexpressivos diante do total, o equivalente a
menos de 5% em pontos percentuais. Dessa forma, se os dados sobre a
confecgdo de itens para uso pessoal e comercializagdo de todos os tipos de
artesanato forem observados em numeros absolutos, apresentam a seguinte
sequéncia dos mais para os menos produzidos: Colares e aderecgos, Cestos,
Instrumentos Musicais, Arco e flecha, Petyngua, Bichinhos de Madeira, e
Zarabatana e Outros dividindo a sétima colocagdo. No entanto, ao analisar
proporcionalmente, ou seja, dentro de uma mesma categoria o quanto da
producao estaria destinada para tal fim, ha algumas mudangas. A comegar pelo
Petyngua, que salta da quinta para a primeira colocagao, uma vez que 75%
daqueles que produziam o objeto sagrado (41 artesdos) o faziam com essa
finalidade. Ja “Colares e aderegos” desce de primeiro para o segundo lugar, com

67% da fabricagdo dessas pecas com esse objetivo (78 artesdos). Cestos
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também sofre uma leve queda de segundo para terceiro, com 57% dos itens (51
artesdos) trangados tanto para o uso como para venda. Instrumentos musicais
tem a mesma tendéncia, indo da terceira para quarta colocagdo, com 52%
desses objetos (49 artesdos) destinados a tais fins. As colocagbes que seguem
tinham todas a venda como principal objetivo. Dessa forma, em quinto lugar na
produgao tanto para uso pessoal como para comercializagao, aparece Arco e
flecha, com 49% da criacdo de pecas (43 artesdos) com essa finalidade. Em
sexto, Zarabatana, com 40% dos itens (seis artesdos) feitos para tal. E, em
sétimo, na frente apenas de Outros, fica Bichinhos de madeira, com somente
35% dos artesanatos (22 artesdos) voltados tanto para venda como para uso
préprio. Por outro lado, ao direcionar a analise aos objetos destinados
exclusivamente para comercializagdo, em numeros absolutos, a logica
sequencial estabelecida ficaria a seguinte: Arco e Flecha, Instrumentos musicais,
Bichinhos de madeira, Cestos, Colares e aderecgos, Petyngua, Zarabatana e
Outros. Ja em termos percentuais, Bichinhos de madeira subiria da terceira para
primeira colocagao com 65% da produgao (40 artesaos) voltada somente para a
venda. Zarabatana saltaria da penultima para segunda, com 60% da criagao de
produtos (nove artesaos) para esse fim. Descendo do primeiro para o terceiro
lugar viria Arco e Flecha, destinando 51% das pecas (44 artesdos) para tal. Da
mesma forma, de segundo para quarto ficou Instrumentos musicais, com 46%
(43 artesaos) dos itens como produtos. Cestos cairia do quarto para o quinto
lugar, com 42% da producéo (38 artesaos) transformada em mercadoria. Colares
e aderegos também sofreria uma pequena queda, da quinta para sexta
colocagéo, destinando 31% dos objetos (36 artesdos) apenas para venda.
Seguindo a mesma tendéncia, de sexto para sétimo lugar, o Petyngua que
direcionava 24% dos itens (13 artesédos) exclusivamente para comercializagao.
Por ultimo, manteria-se a categoria Outros, que apresentava 50% dos artefatos
(seis artesaos) exclusivamente para a venda, o mesmo percentual voltado tanto
para 0 uso como para comercializacao.

Para aprofundar um pouco mais e contribuir na reflexdo dos objetivos da
confecgdo dos artefatos, iremos analisar a partir de agora os dados dos
diferentes usos pelos artesaos e pelas artesas, conforme exposto no grafico a

seqguir:
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Figura 15 — Grafico sobre a finalidade da produgéo de artesanato por sexo

Uso pessoal Uso pessoal e venda Venda

Sexo
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Na categoria Uso pessoal e venda, as mulheres destacavam-se em
Colares e aderegos e em Cestos, correspondendo a quase 75% da forga
produtiva desses dois tipos de artesanato e, em Instrumentos Musicais,
representando em torno de 60%. Por outro lado, os homens predominavam em
Arco e flecha e em Bichinhos de madeira, com aproximadamente 69% nas duas
categorias. Ja Petyngua refletia uma situagdo mais equilibrada, com eles sendo
51% enquanto elas apareciam com 49%. Se observarmos os numeros no que
se refere a produgdo exclusivamente voltada para a comercializagcdo, os
percentuais nao sofrem grandes alteragdes, com excecao de Arco e flecha, onde
elas tomam o protagonismo deles, representando quase 62%. Em Colares e
aderecos, Cestos e Instrumentos musicais, as artesds correspondem a
aproximadamente 78%, 77% e 70%, respectivamente. Ja Bichinhos de madeira
e Petyngua, por sua vez, mantém o predominio masculino no que se refere a
producao voltada para venda, significando cerca de 78% e 62% da forca de
trabalho, respectivamente.

Assis (2006), em seu trabalho sobre as trocas na constituicdo do mundo
social Mbya Guarani, destacou que tanto os cestos como os bichinhos de
madeira “s&o objetos intencionalmente criados para atender ao interesse do
mercado de artesanato”. De fato, as historias compartilhadas pelos Guarani

sobre como Nhanderu criou os dois tipos de artesanato para garantir o sustento
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desse povo sempre foram recorrentes e o mesmo acontece em relacédo ao
discurso sobre o qudo tradicionais e representativas as duas pecas sdo dos
Guarani, sendo que o mesmo nao acontece com nenhuma outra categoria de
artesanato.

No entanto, o cenario retratado pelo mapeamento evidencia, por sua vez,
que todos os tipos de artefatos, sem exce¢ao, eram produzidos pelos artesdos
e pelas artesas Guarani com o objetivo de também ser vendidos, sendo esse um
dado representativo sobre a importancia da comercializagao do artesanato para
aquelas familias indigenas da regiao da Grande Floriandpolis naquele momento.

Dessa forma, uma outra questao que se levantou diante desse cenario foi
se a producao artesanal contribuia, realmente, para a renda dessas pessoas.
Afinal, o artesanato configurava-se como a principal fonte de renda para alguns
desses artesaos?

Para acessar tais informagdes foi feita uma pergunta fechada sobre se o
artesanato era a principal fonte de renda do entrevistado, sendo que as
possibilidades de resposta eram Sim ou Nao.

Em termos gerais, para 96 dos 146 artesaos identificados, um pouco mais
de 65% do total da populagdo mapeada, o artesanato era a principal fonte de
renda no momento da pesquisa, conforme demonstrado no gréfico a seguir. E
importante destacar, entretanto, que n&o era objetivo do mapeamento descobrir
tudo o que compunha a renda das familias Guarani, apenas saber se a producao

artesanal configurava-se ou ndo como a principal fonte de renda.

Figura 16 — Grafico do artesanato como principal fonte de renda
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.



64

Por outro lado, se focarmos nos dados a partir da perspectiva de sexo,

podemos observar que o artesanato € a principal fonte de renda para a maioria

das mulheres, o que ndo se aplica para os homens, segundo apresentado no

grafico a seguir:

Figura 17 — Grafico do artesanato como principal fonte de renda por sexo
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de

Floriandpolis.

No caso das artesas, 71 de 93 delas, o equivalente a um pouco mais de

76%, informaram que a producgao artesanal configura a principal fonte de renda.

Ja para os artesaos, foram 25 de 53, em torno de 47%, que afirmaram que a

confeccdo de artefatos seria 0 meio mais importante para arrecadacao de

recursos financeiros.

Ja na analise por aldeia, as realidades registradas foram distintas em cada

comunidade, como pode ser observado abaixo:

Figura 18 — Grafico do artesanato como principal fonte de renda por aldeia
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Em cinco das dez comunidades a maior parte dos artesaos afirmou que o
artesanato era a principal fonte de renda, conforme exposto no grafico acima.
Em primeiro lugar ficou a Terra Indigena Morro dos Cavalos, com maioria
absoluta, sendo que 26 dos 27 artesaos mapeados, correspondente a 96% do
total, corroboraram com esse dado. Amaral veio em seguida, com 78% de seus
artesaos, 18 de 23 pessoas, também tendo a producgao de artefatos como o meio
mais importante para obter dinheiro. Mantendo porcentagem proxima da média
geral, ficaram Cambirela e Améancio, com 66% e 62%, respectivamente, de seus
artesaos tendo a producao de artefatos como a principal fonte de renda. Ja
M'Biguacgu (60%), Itanhaém (57%) e Canelinha (50%) mantiveram um equilibrio
entre aqueles que tinham outros meios de recursos e os que dependiam
prioritariamente da producao artesanal. Por fim, em apenas trés comunidades
das dez pesquisadas outras fontes de renda configuravam-se como mais
significativas do que o artesanato, sendo elas: Massiambu, onde 66% dos
artesaos (oito de 12) informaram que a atividade nao seria a principal forma de
arrecadar dinheiro, e Praia de Fora 1 e Praia de Fora 2, com 100% dos artesaos
na mesma situacao.

“‘Nao tem mais muitas familias que vivem do artesanato aqui na aldeia.
Meu irmao € um dos poucos, mas ele e a mulher estdo fazendo basicamente s6

luminaria para uma loja la do Centro [de Floriandpolis], que vende pela internet”,
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contou Marli Antunes, da aldeia M'Biguacu. De acordo com Marcelo Benites, da
aldeia de Canelinha, as pessoas da comunidade estdo perdendo a vontade de
fazer artesanato porque ndo tem muita saida. “E, as vezes, também as pessoas
ja trabalham em outra coisa e ndo tem tempo. E, com esse tempo que nao tem,
acaba perdendo vontade de fazer. Porque nao da resultado.” Ja Polaquinho, do
Morro dos Cavalos, pondera que, na verdade, o artesanato € mais sé para
sobrevivéncia, “para comprar comida. Para comprar algumas coisas, tipo roupa,
celular, ja ndo da mais. Tem que produzir bastante e ficar s trabalhando naquilo.

Nao pode fazer outra coisa”.

2.2.1 Volume da producgao artesanal

Outro dado coletado foi referente a quantidade média de pecas que cada
artesao confeccionava por més. O levantamento dessa informacéao foi feito a
partir de uma pergunta aberta. Para cada tipo de artesanato listado que o
entrevistado afirmou produzir, independente da finalidade, ele foi questionado da
seguinte forma: Quantas pecgas faz por més (média)?

De acordo com o mapeamento, o total de pecas produzidas mensalmente
por todos os entrevistados em todas as comunidades da regido pesquisada,
englobando todas as categorias, era de 12.234 unidades. Se esse valor fosse
dividido pelos 146 artesdos mapeados, cada um deles confeccionava
aproximadamente 84 artefatos ao longo do més, em torno de trés objetos por
dia.

A seguir é apresentado um grafico com o volume da producao artesanal
por aldeia, de maneira geral, sem distingao dos tipos de artesanato:

Figura 19 — Grafico do volume mensal da produg¢ao artesanal por aldeia
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Segundo os resultados do mapeamento, as comunidades que produziam
artesanato em maior quantidade, em numeros absolutos, eram as seguintes:
Morro dos Cavalos (3699 unidades), Iltanhaém (2447 unidades), Amaral (2064
unidades), M'Biguagu (1695 unidades), Canelinha (985 unidades), Massiambu
(908 unidades), Amancio (331 unidades), Cambirela (49 unidades), Praia de
Fora 1 (41 unidades) e Praia de Fora 2 (15 unidades). Entretanto, ao cruzar o
volume de unidades confeccionadas com o numero de artesaos identificados em
cada uma dessas localidades, apresenta-se a seguinte realidade: Morro dos
Cavalos manteria-se como a comunidade com maior forga produtiva, com seus
27 artesaos criando em torno de 137 pecas mensais cada um, quase cinco itens
por dia por pessoa. Em seguida, viria Canelinha com apenas oito artesdos
fazendo aproximadamente 123 artesanatos ao longo do més cada um,
correspondente a cerca de quatro unidades por dia por pessoa. Na sequéncia,
ficaria Amaral, sendo que seus 23 artesédos elaboravam cerca de 90 objetos por
més cada um, correspondente a trés por dia cada. Ja ltanhaém tinha 30 artesaos
cada um produzindo em torno de 82 pegas mensalmente (o mais préximo da
média geral), correspondente a trés por dia, mais ou menos. Depois, Massiambu
apresentava 12 artesdos fabricando no més 76 wunidades cada,
aproximadamente trés por dia. M'Biguagu, a comunidade com maior numero de
artesaos, 33, apresentava cada um deles confeccionando 51 pecas ao més,

cerca de duas por dia. Em seguida, Amancio e Praia de Fora 1, apareceram com
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41 objetos sendo feitos todos 0os meses, sendo que no caso da primeira, eram
oito artesdos, que faziam menos de um item por dia, ja na segunda, era apenas
um artesdo que produzia mais de uma pega ao dia. Cambirela tinha trés artesdos
mapeados fazendo cerca de 16 unidades ao longo do més cada um, menos de
uma por dia. E, por ultimo, Praia de Fora 2, com a unica artesa da aldeia
informando fazer 15 pecas por més, uma a cada dois dias de trabalho.

Se a analise for direcionada para a média da producao artesanal a partir
da divisdo por sexo, no total, as 93 mulheres confeccionavam 7.361 pecas das
12.234 por més, enquanto os 53 homens fabricavam 4.873 unidades. Dessa
forma, elas eram responsaveis por pouco mais de 60% do volume mensal, sendo
que cada artesa fazia cerca de 79 itens, em média, nesse periodo, e cada
artesao elaborava em torno de 91 artigos. Ja o cenario por aldeias € apresentado

no grafico a seguir:

Figura 20 — Grafico do volume da produg¢do mensal por aldeia e por sexo
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Como evidenciado no grafico, as mulheres eram responsaveis pelo maior
volume da produgéo artesanal na maioria das comunidades, com exce¢ao de
Iltanhaém, Canelinha e Amancio. No caso da primeira, era a comunidade que
apresentava o maior numero em termos absolutos de homens, registrando 14

artesados, que representavam quase 53% da for¢ca produtiva da aldeia. Ja a
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segunda e a terceira, ambas tinham o mesmo numero de artesaos (trés), sendo
que coincidentemente também configuravam com mesmo o percentual
masculino, em torno de 64%, o mais alto atingido por eles. Onde as artesas
apareceram com bastante folga, tendo a maior participagdo proporcionalmente
em relacao aos artesaos foi no Morro dos Cavalos, dominando mais de 82% da
producdo da Tl e significativos mais de 40% de toda a area mapeada. Na
sequéncia, vinha M'Biguagu, com as mulheres representando pouco mais de
63%, seguida de Massiambu, em torno de 53%. Amaral apresentava o cenario
mais equilibrado, com a mesma proporgédo em relagao aos dois sexos, 50%, mais
ou menos. Como em Cambirela, Praia de Fora 1 e Praia de Fora 2 sé haviam
artesas, nessas comunidades, obviamente, a producao era 100% feminina.

Se dissecarmos um pouco mais 0os numeros, podemos ter a média de
itens mensais feitas por mulheres e homens em cada uma das aldeias. No caso
delas, Morro dos Cavalos contava com as artesds com maior volume de
produgcdo mensal, aproximadamente 169 pecas, cerca de seis por dia. Na
sequéncia, com menos da metade desse valor, vinha Amaral, com cada artesa
produzindo em torno de 74 artigos mensais, dois por dia, mais ou menos. Logo
em seguida, aparecia Iltanhaém, Canelinha e Massiambu, com cerca de 72, 70
e 69, respectivamente, uma média de quase duas pecgas diarias por artesa.
M’Biguacgu registrava uma produ¢cao média de cerca de 47 unidades mensais
por artesa, pouco mais de uma pega diaria. J& Amancio contava com exatos 24
artigos sendo feitos por cada mulher, menos de um por dia. Os contextos de
Cambirela, Praia de Fora 1 e Praia de Fora 2 ja foram apresentados na analise
do volume de producéo geral, no grafico anterior a esse, ja que todo contingente
de artesdos € feminino. Ja em relagdo ao volume da produgdo mensal de
artesanatos entre os homens, a aldeia que registrava o maior quantitativo era
Canelinha, com cerca de 211 itens sendo feitos por cada artesdo, o que
significava sete por dia, mais ou menos. Amaral aparecia em segundo, com
aproximadamente 114 pecas mensais, por volta de quatro diarias. Em seguida,
vinha Itanhaém e Massiambu, disponibilizando cerca de 92 e 85 unidades,
respectivamente, por artesdo ao longo do més, quase trés por dia.

Posteriormente, seguiam-se Morro dos Cavalos, Améancio e M 'Biguagu, com
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produgao mensal masculina em volta de 73, 70 e 62 artigos, respectivamente,
uma média de dois por dia para cada artesao.

Ampliando a analise do volume de producédo, outra perspectiva possivel
seria a partir dos tipos de artesanato. De acordo com o mapeamento,
independente de comparacédo de quantitativos entre as aldeias, o artigo mais
produzido pela maioria das comunidades era Colares e aderecos, caso de
Canelinha, representando cerca de 29% de todo volume confeccionado no local,
[tanhaém, um pouco mais de 41%, Massiambu, cerca de 35%, Morro dos
Cavalos, em torno de 32%, e M'Biguacgu, quase 31%. Cambirela configurava
nessa lista igualmente, correspondendo a 40% da produgéo da aldeia, mas, no
caso, a pega dividia lugar com outra categoria, Cestos, que, por sua vez, também
simbolizava o principal item de Amancio, representando por volta de 33% do
volume produzido, Praia de Fora 1, quase 73%, e Praia de Fora 2, 40%,
aproximadamente. Bichinhos de madeira, por outro lado, constituia o artesanato
mais confeccionado na aldeia de Amaral, caracterizando cerca de 36% do
volume de produgao da comunidade.

Se encaminharmos a analise por tipo de artefato para termos gerais, sem
a distingao por aldeias, o cenario sofre algumas altera¢des, conforme o grafico
a segquir, que traz a sistematizagdo da quantidade de pegas a partir dessa

abordagem.

Figura 21 — Grafico do volume mensal da produgao por tipos de artesanato
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Como pode ser observado no grafico acima, o volume médio da produgao
mensal por tipos de artesanato apresentou o seguinte resultado em ordem
decrescente: Colares e aderecos, com 3707 itens, representando cerca de 30%
do total de pecgas confeccionadas; Bichinhos de madeira, com 2342 unidades,
em torno de 19%; Instrumentos musicais, com 2016 exemplares, por volta de
17%; Arco e flecha, com 1557 artigos e, Cestos, com 1515 objetos, muito
proximos, ambos com aproximadamente 13%; Petyngua, com 729 artefatos,
quase 6%; Zarabatana, com 294 itens, por volta de 2%; e Outros, com 74
unidades, menos de 1%. No entanto, seguindo essa mesma logica decrescente,
se relacionarmos a quantidade de itens pelo numero de artesdos que informaram
produzir a categoria em questdo, em numeros absolutos, teremos o seguinte
panorama: Bichinhos de madeira subiria para primeiro lugar, com cada um dos
seus 62 artesados confeccionando uma média de 38 esculturas por més. Colares
e aderegos sofreria uma leve queda, de primeiro para segundo, com uma
producdo meédia mensal de 32 objetos para cada um dos 116 artesdos.
Instrumentos musicais manteria a terceira colocagao, com 21 itens para cada um
dos 94 artesios. Ja Zarabatana saltaria de sétimo para quarta, com uma média
de 20 artefatos para cada um dos 15 artesdos. Arco e flecha desceria para
quinto, com 18 unidades para cada um dos 87 artesdos. Seguindo a mesma
tendéncia, Cestos cairia para sexto, com 17 pecas para cada um dos 90
artesdos. Em sétimo, ficaria Petyngua, com 12 objetos para cada um dos 55
artesaos. Por ultimo, manter-se-ia Outros, com seis unidades para cada um dos
13 artesaos.

Ainda de acordo com o mapeamento, a maioria das categorias de
artesanato mantinha consideravel predominancia feminina na producao das
pegas, com excecado de Bichinhos de madeira e Petyngua, que era onde os
homens prevaleciam, e Arco e flecha, que abrigava um equilibrio na participagao
entre ambos. O grafico a seguir traz o detalhamento nesse sentido do volume de
producgao artesanal por tipo de artesanato e por sexo:
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Figura 22 — Grafico do volume produgdo mensal por tipo de artesanato e por

Sexo
B Sexo
2500+ & SIMEm
» Mulhar
Y]
o~
2 2000
L1
- —
¥ 1500 N
= - ~
2 - 5
S 1000 2
a3 W
o 767 790 859
500+ 615 500 i
125 169
322 22 52 268 125
O ol -
e & Q < ) O 4
% e A< % S :~ &) g,
o ) 2 b s
® 5 “, % o "-,.\_ ) 4}(\- o, 9,"“ 06'9[}
\O//\-. % (] Yo ’ ,2) ' 9

brs

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

A partir dos numeros expostos, em termos proporcionais, o volume medio
da producdo mensal por tipos de artesanato a partir do sexo trazia a seguinte
situagdo: Cestos era a categoria onde as mulheres mais predominavam,
representando cerca de 79% do volume da produg¢ao em relacdo aos homens.
Logo em seguida, estava Colares e aderecos, sendo elas responsaveis por
quase 77% das pecgas confeccionadas. Na sequéncia, apareciam Instrumentos
Musicais e Outros, com percentuais muito proximos, respectivamente, por volta
de 71% e 70%, seguidos de Zarabatana, com aproximadamente 57%. Ja Arco e
flecha, como mencionado acima, tinha um percentual equilibrado entre artesas
e artesaos, indicando quase 51% da producao advinda das artesas em relacao
a 49% dos artesaos. Por outro lado, Bichinhos de Madeira registrava cerca de
74% do volume produzido pelos homens, assim como Petyngua, com 63% dos
objetos sendo feito por eles. Por conseguinte, se cruzarmos o numero de itens
de cada categoria de artesanato pelo quantitativo de artesdos e artesas que
informaram produzir tal tipo de pecga, teriamos o seguinte quadro: Bichinhos de
madeira mantinha a média geral de cerca 38 esculturas por més feitas por cada
artesao e cada artesa. Ja Colares e aderecos apresentava uma producao média
mensal em torno de 33 objetos por artesd e de 30 por artesdo. Instrumentos

musicais, por sua vez, registrava aproximadamente 24 itens por artesa e 17 por



73

artesdo. Zarabatana demonstrava uma estimativa de 21 artefatos por artesao e
19 por artesa. Arco e flecha mantinha a média de 18 unidades por artesa e por
artesdo. Cestos aparecia com cerca de 18 pecas produzidas por artesa e 14 por
artesdo. Em contrapartida, Petyngua, tinha em torno de 15 objetos
confeccionados mensalmente por cada artesdo e 11 por cada artesa. Por ultimo
se manteria Outros, com um quantitativo de sete unidades, mais ou menos, por
artesa e quatro por artesao.

Partindo das diferentes perspectivas dos dados apresentados sobre o
volume da produgao artesanal, independentemente de a analise ser por sexo,
por aldeia ou por tipo de artesanato, ou até mesmo a ordem do que é mais ou
menos confeccionado, 0 que mais chama atencéo sao os quantitativos de pegas
informadas que seriam produzidas mensal e diariamente.

Assim, o volume da produgao mensal de artesanato configura, talvez, um
dos dados mais sensiveis em relacdo ao que se observou no dia a dia das
comunidades ao longo de anos de trabalho de campo. Antes de seguir com a
reflexdo € importante destacar, no entanto, que ndo esta se afirmando
categoricamente que as respostas estdo completamente desconectadas da
realidade, a questdo é que o volume apresentado no mapeamento pressupde
uma dindmica e uma rotina de produgao diaria entre todos os artesdos
identificados em uma escala que nao era verificada na pratica nas comunidades,
pelo menos ndo em todas elas e em um ritmo necessario para entregar os
numeros apresentados.

No comeco do ano de 2018, logo apos a finalizagdo desse mapeamento
dos artesdos (atividade realizada no ambito do CI-PBA do Contorno de
Floriandpolis, conforme informado anteriormente neste texto), foram realizadas
outras atividades do projeto envolvendo o artesanato. Uma delas, motivo pelo
qual foi realizado esse levantamento, inclusive, foi a aquisicdo de 5000 pecas de
artesanato dessas comunidades. Assim, a partir do que foi identificado com a
aplicacao dos questionarios, foi realizada uma reunido com liderangas Guarani
de todas as comunidades onde foram discutidas formas de garantir que fossem
compradas pecgas de todos os artesdos de todas as aldeias para beneficio geral.
Na ocasido, acordou-se que a divisao seria proporcional ao numero de artesdos

identificados em cada aldeia e que cada lideranga organizaria junto a sua
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comunidade a produgao para venda das pecgas. Dessa forma, foram combinadas
entregas ao longo de um ano, a cada um més ou dois, dependendo da
comunidade. Se dividissemos 5000 pecas por 12 meses, por exemplo, teriamos
um valor de aproximadamente 417 pecas por més, o equivalente a 25% da
capacidade da producédo mensal informada no mapeamento, que era de mais de
12000 itens conforme apresentado anteriormente. Dividindo pelas dez aldeias
daria uma média de 41 pecas para cada, numero superior ao informado somente
nas duas aldeias menores, Praia de Fora 1 e Praia de Fora 2. De qualquer forma,
ao longo daquele periodo, em nenhuma das comunidades, foram adquiridas
mais de cem unidades em uma unica visita, justamente para ndo atrapalhar o
ritmo da produgao artesanal ja estabelecido. Para se ter ideia, a aldeia com mais
artesaos (33 pessoas) forneceu pouco mais de 1.000 itens, no total. Entretanto,
a confecgao de artesanatos exigiu uma certa mobilizacdo nas comunidades, em
algumas mais do que em outras, principalmente nas menores, para dar conta da
demanda. Algumas, como Praia de Fora 1 e Praia de Fora 2, desistiram de
participar.

Nao se tem a pretensdo de esgotar aqui os motivos pelos quais os
quantitativos possam ter sido, em tese, superestimados. Uma hipotese para
esses numeros elevados poderia ser que, como era explicado antes da aplicacéo
de cada questionario o motivo do mapeamento, alguns entrevistados possam ter
superdimensionado suas respostas com o intuito de demonstrar que teriam
condi¢gdes de produzir mais artesanato para venda, se assim fosse necessario,
e, nesse sentido, esses quantitativos poderiam ou ndo se tornar realidade. Nesse
sentido, os dados coletados em campo e apresentados nesse estudo seriam
referentes a capacidade produtiva dos artesdaos e ndao ao volume de producgao.
Ou ainda, outra hipotese, seria simplesmente uma forma dos Guarani
valorizarem suas produgdes artesanais. De fato, ndo ha uma unica concluséo
possivel sobre se houve ou ndo inconsisténcias no cenario retratado para além
de que essa discussao € altamente representativa da complexidade que é a
tentativa de aprofundar a pesquisa e a compreensao sobre o artesanato Guarani

a partir de uma perspectiva nao indigena, que é o caso.
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2.2.2 Precificagao

Outro tema bastante subjetivo é em relagdo a precificacdo dos
artesanatos. Entre os Guarani, obviamente, o valor € menor do que os praticados
para os jurua. “A gente faz pela metade do prego para o parente, porque a gente
tem um preco, né? Tipo R$ 10, ai vende para pessoa revender, ai fica R$ 5,
conta Polaquinho. Da mesma forma, ja aconteceu algumas vezes, em diferentes
situacdes e ambientes, da autora deste artigo presenciar duas ou mais pessoas
perguntando o valor de um mesmo artigo e a resposta ser distinta para cada uma
delas. Assim, a partir da observagao em campo ficou evidente que a definicao
dos valores dos artefatos, via de regra, costuma seguir critérios pessoais de cada
artesdo, que pode corresponder desde a uma necessidade mais urgente de
dinheiro, passando por uma relagao de proximidade ou simples simpatia pelo

cliente, ou qualquer outro aspecto. De acordo com Assis (2006), no entanto,

(...) o valor monetario conferido ao objeto que sera comercializado nao
possui nenhuma relagdo com o custo de produgéo, ele € um valor
arbitrario que é conferido ao objeto muito mais pelo julgamento que o
comprador faz do que pela negociagdo desse com aquele que vende.
A preocupacgdo dos Mbya parece estar em vender o que for possivel,
no valor que for possivel obter a fim de converter logo aquele objeto
em moeda e assim por adquirir os bens de seu interesse, na maior
parte das vezes, por comida. (p. 264)

Dessa forma, para se chegar a um preco médio dos produtos vendidos
pelos artesdos, durante o mapeamento, a partir da listagem dos tipos de
artesanato feitos pelos entrevistados, era feita a seguinte pergunta: Qual o valor
de cada peca?

Antes de prosseguir com os resultados referentes a esse levantamento,
ressalta-se que os valores informados estdo de acordo com a realidade da época
da coleta dos dados, entre o final do ano de 2017 e inicio do ano de 2018.

O grafico a seguir traz a média de preco para cada tipo de artesanato

segundo as respostas dos entrevistados.

Figura 23 — Grafico da média de prego dos artesanatos
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Como pode ser observado, Petyngua aparecia como o tipo de artesanato
com preco médio mais elevado entre todas as categorias, em torno de R$ 57.
Em seguida vinham Bichinho de Madeira e Arco e Flecha, com valores
semelhantes, cerca de R$ 47 e R$ 46, respectivamente. Cestos ficava em
quarto, com preco de aproximadamente R$ 40 por unidade. Ja Colares e
aderecgos ocupava a quinta colocagdo, custando cerca de R$ 29 cada item. O
sexto lugar era de Instrumentos musicais, por volta de R$ 24 o item. A categoria
Outros apresentou média de pregco de R$ 20. E, por ultimo, Zarabatana, sendo
vendida por aproximadamente R$ 18 cada.

E bastante coerente o Petyngué configurar como o artefato com o maior
valor praticado ja que se trata de um objeto de grande valor espiritual para os
Guarani, sendo seu uso amplamente difundido por praticamente todos os
indigenas, de todas as idades, tanto no dia a dia como em ocasides especiais
dentro da Opy (casa de reza). Durante conversas com artesaos era comum
relatarem que o cachimbo feito para venda é diferente daquele que é usado
como artigo sagrado, que as distingbes vao desde as formas de preparo,
incluindo a intengdo de quem o confecciona, até os materiais usados em sua
criagcdo. Ha indigenas, inclusive, que defendem que o Petyngua nao deveria ser
vendido como artesanato, desconectado de sua fungdo espiritual.
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Outra reflexao interessante € que os quatro primeiros tipos de artesanatos
que praticavam a meédia de preco mais elevadas eram feitos quase que
exclusivamente a partir de materiais naturais, com destaque principalmente para
madeira, taquara e cipd. O manejo desses recursos, a comegar pela busca deles
no mato, que envolve uma série de condigdes e etapas, como a lua certa, por
exemplo, antes mesmo do uso para o feitio da pega em si exige muito mais
dedicacdo e tempo, do que o0 acesso a qualquer material sintético.

Se formos estimar uma média geral de preco, independente do tipo, cada
peca custava em torno de R$ 34,72. Ainda, se multiplicarmos essa cifra pelo
montante de artefatos que eram produzidos de acordo com os entrevistados, de
12.234 pecas, e dividirmos pelos 146 artesdos identificados, teriamos um
rendimento mensal de aproximadamente R$ 2.909,76 por arteséo.

Se 0s numeros sobre os precos foram observados a partir do sexo dos

artesdos, teriamos as seguintes médias de precos por tipo de artesanato:

Figura 24 — Grafico da média de preco dos tipos de artesanato por sexo

Sexo

o
604 )
60 :t: a Homem
e
o - Mulher
50 | &
& ™
n % a
- ~
B i} 404 = «n
© @ - G
b Y.
o s
(4 N \, <
~ JU w )
w A e} ~ w
Pt S N
R -
20 ol |15 By N o
Bl® o 4
15 I~
10+ >
=
w
0 T T
R & Q ('-:) 2 9 O’ \1
% % 5 %, S, " 2 S
> e o Y %, =2 % 0(;.
%, o Yo & “% S
(&3 o 7 .
%, ® % ©

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Florianopolis.

Para as mulheres o artesanato que cobravam os valores mais elevados
eram Bichinho de madeira e Petyngua, conforme apresentado no gréfico,
justamente aqueles artefatos que os homens dominavam a confecgéo. Ja para
os homens pediam o preco maior em Arco e flecha e Cesto, lembrando que,
como ja apresentado anteriormente, esse ultimo tinha aproximadamente 80% da
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producao de responsabilidade feminina. Por ultimo, se projetarmos uma média
geral de preco, por sexo, independente do tipo, cada pega custava em torno de
R$ 36,11 para as artesas e R$ 36,04 para os artesaos. Se multiplicarmos esses
valores pelo volume de itens que eram produzidos de acordo com o0s
entrevistados, sendo 7.361 por elas e 4.873 por eles, e dividirmos pelas 93
artesas e 53 artesaos, respectivamente, o rendimento mensal no momento do
mapeamento ficava em torno de R$ 2.858,12 para as mulheres, sendo que cada
uma delas produzia, em média, 79 pecas ao longo do més, e R$ 3.313,64 para
os homens, que confeccionavam cerca de 92 objetos no periodo. Entdo, a
projecédo de rendimento deles pareceria ser mais alta do que a delas ja que, de
acordo com os numeros informados, produziam uma média de itens mais
elevada em comparacgao a elas. Entretanto, sobre a hip6tese de um rendimento
mensal, Assis (2006), chama a atencgao para o fato de que os “Mbya recusam e
estranham a ideia de guardar ou acumular dinheiro”, sendo que “a ideia de
acumulo de bens e vista com estranheza e, mesmo, fortemente rejeitada, com
um marcado controle social.”

Ja sobre os valores cobrados nas pecas, durante a roda de conversa
realizada na aldeia de Massiambu, o assunto rendeu uma longa discussao,
chegando a conclusdo que depende dos espagcos onde se vendem o0s
artesanatos e os potenciais clientes. Ester, por ser professora, conta que
participa muito de palestras e, nesses lugares, costuma valorizar o artesanato.
“Tem pessoa que chega e fala: ‘Nossa, que lindo, quanto que ta?’. Ai eu
respondo: ‘E R$ 200'. E ela ainda fala: ‘E muito barato, pelo trabalho que da. Vou
levar” Tem a consciéncia de que é um trabalho com valor.” Ela ainda
complementa, que, algumas vezes, recebe até mesmo uma quantia maior do
gue a anunciada: “A pessoa fala: eu vou pagar tanto a mais porque isso daqui é

uma obra.” Ja Cristina destacou que tem gente que tem postura contraria a essa:

Vocé leva uma pega, por exemplo, que estd com o prego de R$ 50,
sendo que eu acho justo esse valor, porque eu sei o trabalho que da
para fazer. Mas para quem vé de fora, acha muito caro. “Nossa,
imagina pagar R$ 50 num colar desse.” Antes vocé colocava um prego
e conseguia vender pelo que queria vender, mas hoje nao.

2.2.3 Formas de comercializagao
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As formas de comercializagdo talvez configurem o aspecto que mais
tenha transformado-se consideravelmente de 2017 para 2025, lembrando que
nesse periodo atravessamos a pandemia causada pelo coronavirus, que
restringiu a circulagdo por um longo momento € houve uma intensificagcédo no
numero de Kaingang na capital catarinense vendendo artesanato, como
veremos ao final deste topico.

Para comecar, apresentaremos, primeiramente, como os Guarani da
regiao da Grande Floriandpolis costumavam vender seus artesanatos no
momento do mapeamento. Para identificar as formas de comercializacao,
naquele momento, foi feita a seguinte pergunta para os entrevistados: Onde
vende? Por se tratar de uma questao aberta, foram inUmeras as respostas,
incluindo, entre outras opgdes, destinos com grande movimentagao de turistas
na regiao, a propria aldeia e eventos. O grafico a seguir traz a sistematizagao

dessas informacgdes coletadas:

Figura 25 — Grafico sobre as formas de comercializacdo do artesanato
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Florianopolis.

A capital Floriandpolis apareceu como o principal lugar de
comercializacdo dos artefatos, sendo mencionada 85 vezes, por mais de 58%
dos artesdos. Em seguida, vieram as proprias aldeias, citadas por 51
entrevistados, 34% da populacao total de artesdos, uma vez que também era

bastante comum o comércio entre os proprios moradores e parentes de areas
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proximas ou em viagens e nao indigenas que eventualmente visitavam essas
comunidades. Em terceiro, o badalado municipio de Balneario Camboriu foi
apontado por pouco mais de 26% dos artesdos como um importante local de
venda. Na quarta colocagdo, a venda sob encomenda foi registrada por
aproximadamente 14% dos artesdos. Na sequéncia, a exposicdo e
comercializacdo em eventos foi lembrada por cerca de 7% dos entrevistados.
Em sexto lugar, os municipios de Biguagu e Tijucas, o bairro Lagoa da Conceigao
(em Florianopolis) e vendinhas parceiras, foram identificados por pouco mais de
1% dos artesaos. Por ultimo, com menos de 1%, foram registrados os municipios
de Garopaba e Laguna, a praia da Guarda do Embau (municipio de Palhoga), a
venda pela internet e somente para uso pessoal. Também vale colocar que o
artesanato também é oferecido como presente entre eles e, eventualmente,
deles para n&o indigenas.

Se a andlise das formas de comercializagao for feita por sexo, conforme
grafico a seguir, tinhamos quase 57% das mulheres e pouco mais de 60% dos
homens tendo Floriandpolis como principal destino de venda. Ja em relagao as
aldeias, era local de comercializagao de cerca de 36% das artesas e 32% dos
artesaos, aproximadamente. Balneario Camboriu, por sua vez, atraia a mesma
proporcado de cerca de 27% delas e deles. E sob encomenda era o meio mais

utilizado por em torno de 14% das mulheres e 15% dos homens.

Figura 26 — Gréfico sobre as formas de comercializagdo do artesanato
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Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.

Para compreender espacialmente o fluxo desse comércio, foram
elaborados mapas, um formado pelas aldeias ao norte da Grande Florianépolis:
M’Biguacgu, ltanhaém, Canelinha, Amaral e Amancio. E outro composto pelas
aldeias ao sul da Grande Floriandpolis. Nesse caso, estao retratadas somente
as terras indigenas Morro dos Cavalos e Massiambu, ja que as comunidades de
Cambirela, Praia de Fora 1 e Praia de Fora 2 informaram soé realizar venda na
aldeia e/ou sob encomenda, ndo se deslocando para comercializagao de
artesanato.

No caso das aldeias ao norte, conforme apresentado no mapa, os
principais destinos eram os municipios de Florianépolis e Balneario Camboriu,
as duas maiores cidades turisticas do entorno, mas também foram citados

pontualmente Tijucas e Biguacgu.

Figura 27 — Mapa com o fluxo o fluxo dos principais pontos de venda de

artesanato de artesanato das aldeias ao Norte de Floriandpolis

708000 720000 738000 750000 755040 780000 765000 210000

® TIAmancio

@ TI Amaral

@ TI Canelinha

@ TI Itanhagm
T MBiguagu

Fonte: Elaborado pela autora (2023), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Floriandpolis.
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Em relagdo as comunidades ao sul da capital catarinense, como pode ser
conferido no mapa, os principais destinos se mantém como Floriandpolis e
Balneario Camboriu, mas surgem outros pontos turisticos como Guarda do
Embau, localizada no municipio de Palhoga, e as cidades de Garopaba e

Laguna.

Figura 28 — Mapa com o fluxo dos principais pontos de venda de

artesanato das aldeias ao Sul de Florianépolis
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Fonte: Elaborado pela autora (2023), com informagdes do CI-PBA do Contorno Rodoviario de
Florianépolis.

Em relacdo as comunidades ao sul da capital catarinense, como pode ser
conferido no mapa, os principais destinos se mantém como Floriandpolis e
Balneario Camboriu, mas surgem outros pontos turisticos como Guarda do
Embau, localizada no municipio de Palhoga, e as cidades de Garopaba e
Laguna.

Em relacdo ao deslocamento para os centros urbanos para
comercializagcdo dos artefatos, ndo era algo que acontecia com uma
periodicidade recorrente, no momento do mapeamento, sendo que a dificuldade

era ainda maior para aqueles artesaos cujas comunidades eram mais afastadas
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da rodovia BR-101. Isso porqué a grande maioria dos moradores das aldeias
nao tinha automdédvel proprio, entdo, ou se pagava alguém da localidade que
tivesse ou se contratava um servigco de taxi para fazer esse traslado. Nesse
sentido, no entanto, um novo fator, que n&do havia sido identificado durante o
mapeamento e se apresentou em 2025, em quase todas as aldeias revisitadas,
que foi um aumento significativo na circulagdo de Kaingang vendendo artesanato

na regiao, conforme exemplifica um dos relatos sobre a dinémica:

Ta dificil de vender, nem na cidade n&o vende mais como antes. E mais
comum hoje por encomenda. Nao tem mais muita gente indo pra
Florianopolis pra vender porque agora tem os Kaingang vendendo ali.
E eles fazem muito e vendem baratinho porque fazem de bambu. Ai a
gente quer vender mais caro, porque € de taquara, e ndo vende. O
bambu é mais facil de conseguir do que a taquara, porque da em
qualquer lugar, da na cidade. Mas é que ele estraga mais rapido, ele
dura menos do que a taquara, que € o que a gente faz aqui. Entdo o
artesanato kaingang sai mais barato que o guarani. E € mais bem
colorido. Mas se vocé deixar uns dois meses o balaio na chuva, ele ja
estraga. A taquara dura anos e anos e nao estraga. Porque o bambu é
feito s6 do miolo. A taquara é feito s6 da casquinha, ela dura mais. Os
Kaingang pegaram o espaco, exigiram fazer uma casa de passagem
[em um antigo terminal de 6nibus de Floriandpolis] e vendem bem
baratinho. Eu vejo o pessoal que ainda vai um pouco, quase nao
vende. As vezes ndo ganha nem pra passagem.52

Ja Polaquinho, do Morro dos Cavalos, relatou que os Kaingang estao,
inclusive, comprando artesanato guarani para revender, em especial os

bichinhos de madeira, cujas técnicas ndo dominam tradicionalmente:

Os Kaingang estéo até fazendo encomenda de artesanato nosso para
revender. Tenho um cunhado que mora ali embaixo, na aldeia Yaka
Poréa, que estd fazendo para eles, para os Kaingang. Os Kaingang
compram da gente e vende baratinho. Ai as vezes levamos a nossa
peca, a mesma pega, € vendemos mais caro. Nao € caro, € o preco
justo. Mas o pessoal reclama, e ja procura do outro que é mais barato.
Meu cunhado estd fazendo para vender para os Kaingang, ai me
mandou um audio falando assim: "O cunhado, eu achei um cara que
quer comprar um monte de bichinho Mas paga menos, nao paga bem
assim.” Ai eu ja fiquei animado, né? Dai ja fui cortar madeira, mas
depois desanimei. Tenho outras coisas pra fazer e tem meu trabalho.
Mas estéo 13, fiz trés corujas, mas que faltam queimar ainda. Porque,
no meu caso, eu fago quando tenho vontade, por gostar mesmo. E para
nao perder pratica, também.53

52 ANTUNES, Marli. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Terra
Indigena M'Biguagu: 14 jul. 2025.

53 SILVEIRA, Antonio. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Itaty, Terra Indigena
Morro dos Cavalos: 31 jul. 2025.
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Assis (2006) em sua tese registrou um movimento bastante parecido no
Rio Grande do Sul ha cerca de trés décadas como esse fendbmeno que tem
acontecido entre os Mbya e Kaingang atualmente nessa regido litoranea, em

especial na capital, de Santa Catarina®*:

No final da década de 1980 até o meio da década seguinte, eles
ocuparam esse espago de comercializagdo com relativa tranquilidade.
Porém, a partir da década de 1990, os Kaingang passaram a concorrer
pelo espaco, levando também seu artesanato. Comerciantes mais
habeis, os Kaingang, percebendo a viabilidade comercial do artesanato
Mbya, passaram a atuar também como atravessadores, comprando
dos artesdos Mbya que chegam a Porto Alegre, a pregos mais baratos
e revendendo-os pelo mesmo valor que aquele praticado pelos Mbya
nesse espaco. Além disso, conseguiram um espago permanente para
a comercializagdo de artesanato indigena nos novos quiosques
construidos no Parque préximo a rua onde acontece a feira dominical.
Atualmente é raro ver um Mbya nesse local vendendo seu artesanato.
A agao dos Mbya em nao competir com os Kaingang pelo espago do
Brique para a venda de artesanato € um comportamento tipico do
grupo que prefere o recuo a entrar em conflito. Observa-se que aquele
local de comercializagao é bastante vantajoso economicamente. Ali a
venda de artesanato é sempre garantida por ser um espago que atrai
compradores em potencial para esse tipo de mercadoria. Entretanto,
para os Mbya, permanece sendo mais estratégico e importante o nao
conflito - no caso, evitar a concorréncia comercial com os Kaingang. (p.
262 e 263)

As artesas da aldeia Itanhaém, por sua vez, relataram na roda de
conversa que a circulacdo dos Kaingang aumentou em Balneario Camboriu,
também, principal destino para venda daquela comunidade. No entanto,
afirmaram que €& mais comum nos meses mais quentes. Elas também
informaram que eles vendem mais barato e que ja perguntaram para elas porque
vendiam mais caro que outro povo e que responderam que “o artesanato é
levado aqui da aldeia e € por isso que € mais valorizado. Também pela cultura,
que é diferente, e pela forma de fazer”>. A comunidade foi uma das poucas onde
foi observado a manutencédo de um deslocamento regular para centros urbanos

para comercializacdo. Nesse sentido, o0 que chamou atencgao, e se confirmou em

54 Infelizmente nao foi possivel nesta pesquisa aprofundar e se dedicar a observagao dos fatos
narrados pelos Guarani a respeito dos Kaingang, embora a autora tenha, de fato, percebido um
aumento sensivel nos ultimos anos da circulagdo do segundo grupo comercializando artefatos
pela capital catarinense em detrimento do primeiro. Futuros estudos se fazem necessarios para
explorar a questao.

5% Tradugdo do Guarani feita em roda de conversa por Mariza Oliveira e registrada por Camila
Bruna Stahelin. Aldeia Iltanhaém: 18 jul. 2025
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outros locais, foi que as artesas mais velhas séo as que costumam manter essa

pratica. De acordo com a tradug¢ao de Mariza Oliveira:

Quem mais saem para vender para a cidade sido as trés, para
Camboriu, aos finais de semana. Vao de taxi, pagam R$ 200. Ai eles
pegam artesanatos de outras pessoas da aldeia para ta levando. No
inverno fica mais dificil, porque no frio ndo sai tanto. Mas, no verao,
alguns finais de semana vai e volta, alguns ficam |a para dormir. Ai tem
que pagar la para dormir também.

Em outro local onde se sai ainda para comercializar em centros urbanos
de maior circulacéo foi na aldeia Amaral, também com artesa de mais idade: “A
minha mae sai ainda, com quase 80 anos. Eu nao consigo segurar. Vai mais pra
Lagoa [da Conceigao, em Floriandpolis], na feira, aos sabados. Quando nao t6
por aqui, meus irméos levam. As vezes vai mais duas, trés mulheres junto.”®
Uma das hipéteses de que em algumas aldeias ainda seja mais comum sairem
para vender, talvez, deva-se ao fato de que essas comunidades sdo mais
distantes e que o envio de encomenda por Correios ou transportadora seria tao
custoso quanto. Ou porque as mulheres mais velhas ndo tenham muita
habilidade de fazer a comercializagao online.

No entanto, de maneira geral, foi mais comum registrar falas sobre o
aumento da comercializagdo via redes sociais, principalmente canais como
Instagram e Whatsapp. Normalmente os artesdos usam essas plataformas para
compartilhar os objetos feitos por eles. “Sempre acontece comigo de eu mandar
fotos para os meus conhecidos do privado de pecas que estdo disponiveis. As
vezes 0 pessoal encomenda de outra cor ou pede outra coisa ou diz que nao
quer essa pega, mas que a amiga vai se interessar.”’ Nesses casos, 0s
indigenas fazem o envio via Correios. Eles relataram, ainda, que € bem comum
esse tipo de venda para parentes de outros estados. Por sinal, o comércio entre
parentes dentro e fora da aldeia é tao frequente ou ainda mais intenso do que
para ndo indigenas. “Todo mundo que revende faz também, mas ai compra o
que nao faz. Alguns ndo sabe fazer bichinho. Alguns faz bichinho e ndo sabe

fazer cestinho. Ai compra o que ndo faz de quem sabe e revende.”®®

56 BENITES, José. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Amaral: 21.jul 2025

57 ANTUNES, Ester. Fala registrada em roda de conversa por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03.jul 2025

58 SILVEIRA, Antonio. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Itaty, Terra Indigena
Morro dos Cavalos: 31.jul 2025
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Entretanto, mesmo que n&o saiam exclusivamente para vender, qualquer
saida da aldeia € uma oportunidade para comercializar artesanato. Entéo, é bem
comum, principalmente as artesas levarem consigo seus artefatos com esse fim

sempre que saem de suas comunidades.

Eu sempre falo aqui na aldeia, qualquer lugar que vocé vai, se tiver um
lugar onde seja possivel ja pega para gente colocar o artesanato
exposto. E uma forma de vocé mostrar que vocé esta naquele espaco,
ocupando aquele espaco, tem um indigena que esta ocupando aquele
espaco. Entéo, a gente sempre carrega uma sacola, com brinco, colar,
ou outra coisa. Isso é parte da nossa identidade.5°

2.2.3.1 Casa de artesanato indigena Guarani Mbya

Em 27 de abril de 2022 a Prefeitura Municipal de Floriandpolis, através da
Secretaria de Turismo, Tecnologia e Desenvolvimento Econdmico, inaugurou a
Casa de Artesanato Indigena Guarani Mbya, situada no Largo da Alfandega, no
Centro da capital catarinense. De acordo com postagem no perfil oficial da
Prefeitura no Instagram, na ocasiao, o local contava com “estrutura adequada
para os artesdos das 11 comunidades indigenas da Grande Floriandpolis

possam expor seu trabalho de artesanato”.

Figura 29 — Postagem da Prefeitura Municipal de Florianopolis sobre

inauguragao da Casa e Artesanato Indigena Guarani Mbya

59 SAMANIEGO, Cristina. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.
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Fonte: Print de tela da conta oficial da Prefeitura Municipal de Florianépolis no Instagram, com
postagem de 28 de abril de 2022. Acesso em 29 de novembro de 2025.

Naquele momento, a pesquisadora conversou com liderangas das aldeias
da regido, que comentaram que o espaco nao tinha sido construido com a
participagao efetiva dos Guarani e apontaram alguns problemas, dentre eles, a
gestdo compartilhada a cada 15 dias entre as comunidades, sendo que nao
havia sido pensado, por exemplo, como viabilizar o deslocamento diario durante
esse periodo dos representantes de cada aldeia de suas localidades até
Florianopolis, ja que nao havia possibilidade de pernoitar no espaco. “Ficou
virado pro lado da rua. Nao dava nem para deixar a crianga la dentro”, relembra
a artesa Marli Antunes, o fato de ser em uma esquina entre avenidas com intensa

movimentagado de automoveis.

Figura 30 — Imagem da localizacdo da Casa de Artesanato Indigena

Guarani Mbya, no Centro de Floriandpolis
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Fonte: Print de tela do Google Maps, com imagem de 22 de novembro de 2022. Acesso em 29
de novembro de 2025.

Assim, por diferentes razdes, a iniciativa que poderia ser um ponto de
venda para os Guarani nao foi bem sucedida, como exemplifica um depoimento

de Marcelo Benites sobre a experiéncia da aldeia em que vive:

Era a vez da aldeia de Canelinha usar aquele espago. Dai eu cheguei
e estava la arrumando, daqui a pouco chegou uma mulher e perguntou
quanto era uma onga que tinha. Eu respondi que era R$ 150. Ela pagou
e também deu R$ 100 por cima para eu dar pra minha filha, que ela
nem tinha conhecido. Dai fiquei feliz, porque nem tinha arrumado ainda
minhas coisas e ja tinha vendido. Fiquei uma semana la e ndo vendi
mais nada. Entdo essas dificuldades que acontecem numa vida de um
artesdo.50

No entanto, em julho de 2025, José Benites, informou que eles haviam
conseguido via agao judicial, junto ao Ministério Publico Federal, trocar o ponto
do Largo da Alfandega para um box dentro do Mercado Publico Municipal de
Floriandpolis, “que tem gente circulando o tempo inteiro”. A lideranga contou que
esta responsavel pela gestdo do espaco, que funcionava ha quase dois meses,
e, para tanto, contratou uma jurua para atender na loja, ja que seria muito dificil
um indigena que pudesse ir de alguma das aldeias todos os dias. “E, como ela
€ da cidade, ja esta acostumada a trabalhar assim e também entende dessa

parte contabil que precisa fazer todo o final de més”, explica. Ele diz que os

60 BENITES, Marcelo. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Canelinha: 07 jul. 2025.
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artesaos de qualquer aldeia da regido que quiserem podem deixar suas pegas

consignadas para vender.

Ai eu pego artesanato dos parentes, vou colocando a porcentagem pra
pagar o servigo da moga que cuida e a taxa da maquininha, ou as vezes
algum outro gasto. No final do més, a gente faz os acertos com quem
deixou la e vendeu.®!

61 BENITES, José. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin. Aldeia Amaral: 21 jul. 2025.
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3 DO NHANDEREKO AO PLANEJAMENTO TERRITORIAL

Artesanato é concentragao e dedicacao. Eu entendi porque eu comecei
a fazer artesanato de migangas, por exemplo. Porque tirava toda
aquela coisa ruim, todo o estresse. A gente esquece as preocupagdes,
elas saem da cabeca. A gente se concentra, a gente sabe que passou
o tempo porque fica com fome. S6 que os mais velhos n&o falam que
€ para isso, mas eles entendem que isso faz bem para noés, tanto
psicologicamente como fisiologicamente. Eles ndo falam sobre saude
mental, mas tem tudo a ver. De alguma forma, esvazia tudo na cabecga.
Sobre os homens, talvez eles ndo vao com essa intengcdo de
desestressar, vao dizer que fazem porque gostam de fazer. Claro que
a gente, com esse entendimento maior de saude, mais ampla, a gente
entende que faz bem pra gente, pra nossa saide mental.52

A fala de Silvana Mindua, moradora de M'Biguagu, que é artes3,
professora, estudante de Mestrado, esposa e mae, representa o que considero
nesta pesquisa a necessidade mais atual contemplada pelo artesanato nas
aldeias: cuidar da saude mental. “Eu acho que é uma, é, como se diz? E uma
meditagdo. Eu vejo a minha méae, ela faz direto e quando ela nao ta bem, parece
que fazendo artesanato, ela esquece tudo que ta incomodando”, refor¢a a cacica
e professora da aldeia Itanhaém Mariza Oliveira.?® De fato, em todas as
comunidades, a tematica apareceu de diferentes formas. Quando cheguei na
comunidade de Amancio para fazer a roda de conversa, por exemplo, a diretora
da escola foi quem me recebeu e tivemos uma conversa rapida, porque ela néo
iria poder participar do encontro por conta de um outro compromisso. Entao,
enquanto nos despediamos, perguntei se ela ainda fazia artesanato e ela
respondeu: “Se eu nao fizer, eu piro!”. Ja, na aldeia Massiambu, as mulheres
criaram um grupo como estratégia de estarem juntas com esse propdsito. “A
gente tem aqui o grupo de mulheres, que a gente criou justamente para garantir
momentos de se reunir, conversar, fazer artesanato. E uma terapia para gente.”
No entanto, ela conta que ultimamente ndo estdo conseguindo se reunir com a
frequéncia de antes porque estdo muito ocupadas, desempenhando diferentes
papéis cada uma delas. “Tem umas que sdo agentes de saude, outras

professoras, somos todas mées e, ao mesmo tempo, a gente ajuda na

62 MINDUA, Silvana. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
M’Biguacu: 14 jul. 2025.

63 OLIVEIRA, Mariza de. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Iltanhaém: 18 jul. 2025.
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comunidade toda semana. Entdo, demos uma parada, mas a gente vai voltar
ainda®. No entanto, Ester também coloca que, embora seja divertido e relaxante
fazer artesanato juntos, ele acaba sendo mais eficiente terapeuticamente falando

quando se faz a atividade sozinha.

E igual a esses brincos quando eu comecei a fazer. Nossa, o primeiro,
meu Deus! Ai comega a embolar a linha, ai vocé comega a se cortar,
vocé comecga a errar. E uma coisa que exige muita concentracao.
Quando vocé vai fazer o grafismo, tem que fazer com cautela para vocé
nao errar. Tem que ta concentrada s6 naquilo, porque se vocé esta
querendo fazer o brinco e, ao mesmo tempo, olhar o celular ou olhar
uma crianga, tu ndo consegues.

Cristina, também professora e moradora do Massiambu, complementou
que para ela o artesanato é terapia justamente porque exige presencga. “Vocé
tem que ter paciéncia, na verdade. Vocé tem que estar bem mentalmente, o teu
corpo também. Agora se vocé quer fazer uma coisa rapido assim, vocé

simplesmente ndo consegue”®®. Entendimento semelhante tem Polaquinho:

As vezes a minha mulher fala assim: “Queria trabalhar, fazer um
cestinho, mas vem todo mundo, filho, neto, tudo falando que parece
que t6 no meio das abelhas, ai ndo posso trabalhar nada, vou deixar
eles irem embora.” Ai quando chega a noite que fica sé eu, minha
mulher, meus dois pequenos |4, ai ndo atrapalham. Ficam os dois no
quarto, ai ela: “Agora té tranquilo, vou trabalhar.” Ai pegava o cestinho
e fazia. Ai eu fico ali, as vezes, mexendo no celular. Ai ela fala assim:
“Em vez de conversar, né?” E eu respondo: “Conversar? Mas tu ta
trabalhando.” E ela fala para eu fazer bichinho, para fazermos juntos.
E ai, na verdade, a nossa noite fica mais leve, porque eu penso no
trabalho que t6 fazendo, em quando vou terminar, como vai sair. E mais
tranquilo. Faz bem, na verdade. Eu gosto.

Aparentemente, em um primeiro momento, essa fungao do fazer artesanal
com esse proposito de cuidar da saude mental fica um tanto invisibilizada,
embora tenha sido muito recorrente constatar tal relagdo em campo em 2025, ja
que entre os Guarani eles tenham um discurso de n&o considerar artesao ou
artesa aqueles “que tém outro trabalho” como fonte principal de renda®, mesmo
que fagam artesanato até mesmo com certa frequéncia, e, eventualmente,

inclusive, comercialize alguma pega. Claro que faz sentido ndo considerar o

64 ANTUNES, Ester. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.

65 SAMANIEGO, Cristina. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
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oficio de artesdo para aquele que nao faz disso uma fonte de renda, digamos
assim. No entanto, o que tento chamar atengdo aqui € somente para a
necessidade individual refletida no coletivo sobre a confecc¢ao de artefatos como
forma de manutencéo da saude psico-emocional, influenciando diretamente na
promog¢ao da saude integral, e, inevitavelmente, no Nhandereké. Afinal, na
cosmovisdo Guarani tudo esta conectado e, por mais que saude mental, em um
primeiro momento, possa parecer nao ter ligacdo direta com planejamento
territorial, ela € cada vez mais importante para manutengdo do modo de ser
desses indigenas nos dias de hoje, sendo a relagdo entre a saude mental e o
artesanato entre os Guarani um tema que necessita de estudos mais

aprofundados.

3.1 ESCOLAS INDIGENAS

Embora as escolas indigenas ndo sejam consideradas instrumentos de
planejamento territorial optei por falar desses espacos institucionais neste
capitulo que trata do tema, justamente porque tenho a impressdo de que as
escolas tém ocupado um significativo lugar de gestdo do territério e do fazer
coletivo nas aldeias Guarani. Como exemplo, em todas as comunidades — com
excegao de Cambirela e Praia de Fora 2, por ndo terem escolas em fungao do
contingente populacional — foi relatado sobre um dia cultural semanal ou um dia
de mutirdo semanal, onde toda a comunidade se reune para fazer algum tipo de
atividade coletiva para aldeia, como um todo, incluindo iniciativas ligadas a

producao de artefatos, conforme fala de Marcelo Benites:

O que a gente faz para continuar essa sabedoria do artesanato é muito
através da escola, para ndo se apagar esse conhecimento que ndo é
individual, é coletivo. Porque dentro das nossas casas cada um vai
fazer como quer, se organizar como quiser.®”

Ainda de acordo com Marcelo, tem uma professora que ensina os alunos
a fazerem pulseiras de migcanga, especificamente, no entanto, recentemente foi
contratado um “professor cultural”, que nao coincidentemente é o principal

artesao da aldeia. A proposta € que ele trabalhe a tematica do artesanato com

67 BENITES, Marcelo. Entrevista concedida a Camila Bruna Stahelin, na Aldeia Canelinha: 07 .jul
2025
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as criangas, a partir de uma idade que seja compativel com as praticas, desde a
busca da matéria-prima na mata, passando por todo o processo de
beneficiamento da taquara e da madeira, especificamente, até a confec¢ao de
artefatos mais tradicionais que envolvam a utilizagdo desses tipos de recursos
mais naturais. A cacica e professora da aldeia de Itanhaém, Mariza Oliveira
também relata algo nesse sentido. De acordo com ela, os professores estao
ensinando artesanato em sala, em funcdo da arte Guarani ser curricular nas
escolas indigenas, que sao diferenciadas. Pulseira e colares sao os tipos de
artefatos mais trabalhados e, quando tem a semana cultural, em abril, € quando
se dedica mais fortemente a tematica. A professora ainda narra que,
normalmente, cada um faz artesanato na sua casa, mas quando tem atividade e
os professores chamam o pessoal, todos se reunem na escola para fazerem

juntos.

E o que a gente sempre fala para as criangas, pros alunos, para
estarem olhando como que a gente chegou até aqui. Para eles verem
gue a gente a gente vai ficar aqui ndo é por todo o resto da vida e vao
ter que estar aprendendo as coisas. A gente tenta passar tudo isso
para eles, para eles terem responsabilidade com o conhecimento.8

Ja na escola da aldeia do Amaral, José Benites conta que a disciplina de
Artes depende de cada professor que for lecionar, mas que costumam focar mais
na pintura corporal € na musica, essa bastante trabalha na casa de reza, em
conjunto. No entanto, eventualmente, a questdo da produgao de artesanato, da
cestaria, também é contemplada. Na escola da aldeia de M’Biguacgu, por sua
vez, a professora Silvana Mindua relata que ha pouco tempo elaborou um projeto
justamente pensando em alguma forma de ajudar os artesdos da aldeia,
possibilitando que eles desenvolvessem atividades com os alunos. Foi oferecida
uma oficina de balaio para todos e houve uma intensa participacdo. Segundo

ela, algumas criangas ja conseguiram fazer e outras ainda estdo aprendendo.

Acho que a gente precisa incentivar mais essa questao do artesanato
hoje, porque, infelizmente, &€ muita tecnologia, muita tela, jogos e ai
acaba que os mais jovens nao se interessam. Nao s6 na questao do
artesanato, mas sim da cultura como um todo. A casa de reza, ja é
dificil. E ai a gente como professor, como educador, a gente tem que
fazer esse estimulo. Eu falo sempre que a tela nos ensina a ser
impacientes demais. Isso é algo que me deixa bem reflexiva. N6s como
somos mais novos, ja temos um conhecimento maior sobre como é

68 OLIVEIRA, Mariza de. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Iltanhaém: 18 jul. 2025.
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fora da aldeia, a gente consegue captar isso, esse valor do artesanato.
O artesanato sempre teve presente historicamente na nossa cultura.

Também nesse sentido, Cristina Samaniego afirma que na escola da
aldeia Massiambu, o artesanato é repassado no dia a dia. Assim como nas
outras, toda semana tem um o dia cultural, no caso, toda quarta-feira, e ha

diversas iniciativas incentivando a producgao de artefatos com os estudantes.

As nossas criangas tem um coral e eles mesmos fizeram os colares,
os brincos e as roupas deles para usarem nas apresentagdes. Tudo foi
feito junto com os professores, na escola. Quando a gente fez a
semana do povo indigena, no més de abril, também, para gente dar
lembrancinha para os visitantes que vem de fora, foram os préprios
alunos que fizeram com os professores aqui na escola. Entdo assim, é
um processo muito legal de se trabalhar concentragao e tranquilidade.
E sem falar que eles ficam muito felizes também de produzirem objetos
para presentear quem vem conhecer nossa cultura. Assim, cada pega
que davam, sabiam que estavam levando uma coisa feita por eles.

Ainda no Massiambu, a professora e artesa Sandra Benites destacou que
o artesanato pode e é trabalhado em diferentes disciplinas classicas do curriculo

que vem dos jurua, a partir de abordagens distintas:

No caso das figuras geométricas, principalmente relacionadas aos
grafismos da cestaria, Matematica € o que mais vocé trabalha, mas
também entra em Ciéncias, Geografia, Histéria, vai abrangendo as
disciplinas que a gente trabalha dentro do curriculo. Nao é sé uma
coisa assim separada que a gente faz. A gente vai pegando as
disciplinas e introduz o artesanato. A melhor forma de vocé fazer com
que o aluno entenda é ele praticando, e ai vocé vai mostrar para ele o
que o jurua chama de tridngulo, quadrado, retangulo, cilindro, tudo
através do artesanato. Entao, a pulseira, vocé trabalha muito isso, por
exemplo, essas figuras geométricas, além de trabalhar também a
coordenagéo motora, a concentragéo, entdo ja vai além.°

Outro aspecto interessante sobre as escolas indigenas e que reforga essa
percepcao de que tem se tornado um importante espaco de troca de saberes e
aprendizados € que saberes e conhecimentos antes compartilhados quase que
exclusivamente nas opy (casas de reza) sobre o nhandereké passam a também

ser ensinados nas escolas.

Aqui, como a escola é diferenciada, tem uma vez por semana, se eu
ndo me engano, tem estudo cultural. Ai tem uma casa redonda la em
cima e todo mundo, todas as criangas vao la e ai o professor, o cacique,
leva tudo Ia, e me convida para falar, eu, minha mulher, os mais velhos,
para contar sobre a nossa historia, sobre a comida tipica, a caga, o
material de fazer artesanato. Toda quarta-feira a gente faz isso para

69 BENITES, Sandra. Fala em roda de conversa registrada por Camila Bruna Stahelin. Aldeia
Massiambu: 03 jul. 2025.
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nao perder essa cultura. E as criangas gostam. Ai no final ja faz um
uma danga, do xondaro. E todo mundo danga e se diverte. E a gente
explica porque que tem que ser assim, porque existiu 0 xondaro, que
tem que dangar correndo, pulando, desviando, baixando. Xondaro é
tipo um soldado de fora [ndo indigena], que faz tudo para sobreviver
no mato, na guerra. E o Guarani sempre foi assim, para sobreviver,
para se defender, na verdade, ndo €& para brigar, para ser violento, é
para se defender. E desde bem pequeno eu aprendi que tinha que
levantar cedo e lavar rosto n&o assim na torneira. Lembro da minha tia,
nds morava longe da cachoeira e quando dava 5h da manha ela falava
assim: ‘Acorda menino! Vai lavar o rosto que ja € 5 horas.’ E eu era
obrigado a ir |a na cachoeira, a primeira coisa do dia, agua gelada no
rosto. E eu dizia: ‘Mas porque tia? Tem agua aqui que vocé trouxe?’ E
ela respondia: ‘Isso aqui ndo presta para lavar o teu rosto. Tem que ser
naquela agua corrente, que ela vai levar tudo para la. Todas as coisas
de ruim que tem no teu corpo e ele vai ficar limpo. Ai ndo vai ter
pregui¢a. Vai levar tudo embora.” Depois eu me acostumei, ja até
acordava feliz. E o meu pai sempre me falou, a vida toda: ‘Vocé é
xondaro’, porque eu vivia assim, mesmo se o pessoal me atacasse, eu
desviava, mesmo chorando, eu dangava no meio de tudo. E a danga
do xondaro foi feita para movimentar o corpo. E se vocé movimenta o
corpo desde 0 momento que acorda, desde sempre, quando chegar la
pelos 30, 40 anos, teu corpo vai ser tudo a mesma coisa que era 20 ou
10 anos atras. Nosso corpo acostuma. Dai ai minha tia falava assim:
‘Tem que fazer isso, tem que fazer aquilo [com o corpo]. Se néo fizer,
quando chegar la nos 40 anos, tu vai ficar todo torto, vai andar que nem
velhinho. Entao, tem que levantar sempre, fazer alguma coisa, dancar
xondaro, pular. Se movimentar, para se manter vivo.

O depoimento de Polaquinho, do Morro dos Cavalos, & muito
representativo do nhanderekd, da mobilidade Guarani, incluindo ai a mobilidade
do corpo, se esquivando do enfrentamento direto, da relacdo intrinseca desse
povo com o territério, sendo eles a manifestacdo desse territério movel e
descontinuo. Nesse sentido, € indispensavel considerar essas especificidades
sobre a territorialidade guarani nos instrumentos de planejamento e gestao

territoriais.

3.2 PLANOS DE GESTAO TERRITORIAL E AMBIENTAL (PGTAS)

No que diz respeito ao planejamento e a gestéo do territério através de
instrumentos de planejamento institucionalizados, os moradores de todas
comunidades guarani finalizaram por volta do ano de 2021 seus Planos de
Gestao Territorial e Ambiental (PGTAs), atendendo a Politica Nacional de
Gestao Territorial e Ambiental de Terras Indigenas (PNGATI), instituida pelo

Decreto no 7.747 de 05 de junho de 2012, que caracteriza o PGTA como um
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instrumento da PNGATI. O Plano, segundo a Politica, visa a valorizagdo do
patriménio material e imaterial indigena, bem como a recuperacdo, a
conservagao e uso sustentavel dos recursos naturais, assegurando a melhoria
da qualidade de vida e as condigdes plenas de reprodugao fisica e cultural das
atuais e futuras geracdes indigenas.

A elaboracdo dos PGTAs dessas aldeias da regido metropolitana da
Grande Florianépolis também aconteceu no ambito do CI-PBA do Contorno
Rodoviario e as atividades tiveram inicio na maioria das aldeias ja no comecgo do
projeto, ainda em 2016, e envolveram a mobilizagdo de toda a comunidade em
uma série de reunides, oficinas, caminhadas pelos territérios, entre outras
iniciativas. Alguns dos resultados desses processos, que nos interessa para esta
pesquisa, foram os desenhos mentais e os etnomapas elaborados pelos
Guarani, citados no capitulo anterior desta Dissertacéo, que trazem os locais do
territério onde se encontram a matéria-prima para o artesanato.

O quadro a seguir apresenta os desenhos e os ethomapas — estes
também disponibilizados em alta resolugdo no Anexo F — criados pelos indigenas
para elaboragao dos Planos:

Figura 31 — Quadro com os desenhos mentais e ethomapas dos PGTAS das

aldeias Guarani da regiao da Grande Floriandpolis

Desenho do mapa mental de Améancio Etnomapa de Améancio
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Desenho do mapa mental de Canelinha

Etnomapa de Canelinha
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Desenho do mapa mental de Itanhaém

Desenho do mapa mental de Massiambu

Etnomapa de Massiambu

Desenho do mapa mental de M’Biguacgu

Etnomapa de M’Biguacgu
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Etnomapa do Morro dos Cavalos

Desenho do mapa mental Praia de Fora 2 Etnomapa da Praia de Fora 2

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com imagens dos PGTAs.

Na observacao dos desenhos e mapas ¢ interessante perceber a criagao
de uma legenda exclusiva para taquaral, que foi utilizada nos desenhos e mapas
de todos os PGTAs, com excegao da comunidade de Massiambu, que informou
N&0 possuir esse recurso em seu territério. E possivel perceber, ainda que, em
muitos casos, as taquaras, principalmente, sdo encontradas em pontos limitrofes
dos territorios e também ja fora das comunidades. A lembranga e o cuidado em
registrar essa matéria-prima, em especifico, reforca o simbolismo que ela detém
para os Guarani, manifestado principalmente através da cestaria.
Especificamente o cipé foi apontado em Amaral, Cambirela, Canelinha,
M’Biguagu e Praia de Fora 2. Ja a argila teve areas de extragdo marcadas em
Amaral, M’Biguagu e Morro dos Cavalos. As sementes, por sua vez, apareceram
em Amancio e Morro dos Cavalos. De maneira mais genérica, Améancio pontuou
madeira para artesanato, enquanto Massiambu registrou area de coleta para

materiais para artesanato, M’Biguacu definiu area de coleta e vegetal e, Morro



100

dos Cavalos, recursos vegetais. Observando os mapas, € possivel constatar
pontos de coleta dessas matérias-primas nos limites dos territorios das aldeias,
ou em seus entornos.

Outra representagédo simbdlica importante utilizada como legenda foi o
petyngua, usado para sinalizar as opy, 0 que destaca a condi¢cao de objeto
sagrado entre esses indigenas.

Nesse sentido, Antunha Barbosa (2022) destaca como os indigenas
adotam estrategicamente categorias definidas em instrumentos implantados por

politicas como a PNGATI para defenderem suas reivindicagdes.

E possivel notar que o Movimento Indigena se apropria dessas
ferramentas (PGTAS, Planos de Vida, etnomapeamentos etc) ou de
certas politicas socioambientais como a PNGATI (Politica Nacional de
Gestao Territorial e Ambiental em Terras Indigenas) n&o por "acreditar”
na politica publica em si, mas principalmente porque elas podem “abrir
brechas” em relacdo as formas de resisténcia que compartilham
estratégias historicas do préprio Movimento Indigena. Na verdade os
etnomapeamentos, os etnozoneamentos, os Planos de Gestao
Compartilhada ou PGTAS e afins, mesmo como instrumentos da
PNGATI, "permitem" a continuidade de uma estratégia de resisténcia
ja praticada ha muito tempo pelo movimento indigena. (p. 109)

Dessa forma, ao analisar os textos dos PGTAs das comunidades
pesquisadas, no que se refere ao artesanato, especificamente, foi possivel
constatar que em todos os documentos, sem exceg¢ao, o tema foi abordado, tanto
no diagnodstico realizado pelos moradores das comunidades no momento de
elaboracdo dos Planos descrito como “Onde e como vivemos”, como nas
consideragdes que embasam as metas elaboradas para o bem-viver nesses
locais definidas como “O que queremos para o futuro”.

O quadro a seguir traz a sistematizagéo de todo esse conteudo exposto
de maneira escrita sobre artesanato exposto nos Planos de Gestao Territorial e

Ambiental das aldeias Guarani da regido metropolitana da Grande Florianépolis:

Figura 32 — Quadro logico sobre o artesanato nos PGTAS

Onde e como vivemos O que queremos para o futuro
AMANCIO

O artesanato € nossa principal atividade | Na parte do artesanato existe a dificuldade

para geragdo de renda. Sempre que € | em levar o artesanato para vender. Existe

possivel levamos nosso artesanato para | a necessidade de melhorar o transporte.

Precisamos de parceiros para produzir o
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vender em alguma cidade da regido, como
Balneario Camboril, por exemplo.

Na aldeia tem quatro moradores que
recebem salario, o Agente Indigena de
Saneamento, o Agente Indigena de Saude,
a Monitora Indigena de Comunicagdo do
PBA do Contorno e o Monitor Indigena de
Acompanhamento do PBA do Entorno.
Estes dois ultimos, quando acabar as
atividades do PBA deixardo de receber.
Tém trés que recebem beneficio do INSS,
em torno de um salario minimo. O resto da
comunidade nao recebe nenhum tipo de
ajuda. Por isso, o artesanato & muito
importante para conseguirmos recurso para
comprarmos muitas coisas que precisamos
atualmente.

Nosso artesanato &€ bem variado, fazemos

bichinhos de madeira, cestos e usamos

material para divulgar o artesanato da
aldeia, o tipo de artesanato e a forma de
chegar na aldeia, saber onde podem
comprar o artesanato.

Precisamos de um espago dentro da
aldeia para expor e vender o artesanato.
Precisamos de apoio para manter o
material para fazer o artesanato. Tem
alguns em falta, caixeta esta em falta, por
exemplo. Precisamos de um projeto que
auxilie na forma de manter e aumentar o
material para fazer o artesanato, plantio de
arvores, cipos, sementes. Nao precisa
especificar o tipo, mas pensar em um
reflorestamento, ja que a area é grande,
com materiais que sao utilizados para

fazer o artesanato.

sementes, taquara e argila para fazer
petyngua.
AMARAL
Atualmente, dos indigenas da nossa | Em relagdo a nossa principal atividade

comunidade trabalha com o artesanato, sai
para vender em outros locais. Ainda assim,
a maioria da comunidade é contemplada
pelo Programa Bolsa Familia para se

manter, cujo recurso serve para toda a

familia, assim como o dinheiro dos
aposentados, que ¢é dinheiro coletivo.
Atualmente, tem cerca de cinco

aposentados na aldeia. S6 nao recebe

Bolsa Familia quem é empregado na éarea

da saude ou da educacdo. Para
complementar a alimentagcdo, algumas
familias possuem uma roga nas

proximidades de suas casas. Nossa mata

tem muitos produtos naturais que a gente

econOmica, que é o artesanato, temos
uma boa produgdo. Nossas principais
dificuldades séo de fazer o transporte dos
artesaos e de suas pecgas até os locais de
venda; e de obter determinados tipos de
materiais.

A comunidade precisaria de um veiculo
adequado. Para melhorar a venda seria
importante uma maior divulgagdo dos
nossos trabalhos e dos locais de
comercializagdo. Na aldeia, é importante
termos uma casa de artesanato.

Para melhorar a obtencdo de material,
precisamos de um enriquecimento vegetal

com madeira e outros tipos de materiais de
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aproveita. Isso € muito importante para nés
porque a maioria das familias faz artesanato
e temos varios recursos naturais para o

artesanato. Algumas familias fazem

armadilhas para pegar algum tatu ou quati

para a subsisténcia. Temos, também,

plantagdes para o sustento da familia. Estes
usos do meio ambiente e dos recursos

vegetais nao nos preocupa porque

controlamos quando podemos extrair

material para o artesanato, quando

podemos cagar e quantas rogas sao
possiveis de serem feitas. Outra coisa
importante para noés € que existem varias
nascentes aqui na nossa aldeia que
alimentam cérregos e fornecem a agua que

usamos para beber e banhar.

uso artesanal. Ha alguns que néao
conseguimos na nossa aldeia, caixeta que
€ a principal madeira para fazer nossos
bichinhos esta em falta, por exemplo.
Precisamos de um projeto que auxilie na
forma de manter e aumentar o material
para fazer o artesanato, plantio de arvores,
cipds, sementes, como guaimbé, criciuma,
taquara, caxeta. Espécies ndo nativas que
servem para o artesanato poderao ser
nas areas abertas

plantadas nas

proximidades das casas como a

taquarinha amarela fina, e 0 bambu-balde.
Por isto, é importante pensar em um
reflorestamento e um enriquecimento
florestal com materiais que sao utilizados

para fazer o artesanato.

CAMBI

RELA

Sobrevivemos, principalmente, da venda de
ajakas, cestos feitos principalmente por
nossa mae e avo Etelvina, que, aprendeu
quando ainda era crianga, com sua mae e
outras mulheres da aldeia onde morava.
Nossos jovens produzem mais pulseiras e
colares. Geralmente  comercializamos
artesanato através de encomendas e
vendas na proépria aldeia.

Para colhermos a
do

caminhar cerca de dois quilémetros subindo

taquara usada na

confecgao artesanato precisamos
o Morro do Cambirela. Ainda praticamos
nestas areas préximo a aldeia algum tipo de
coleta de material vegetal, mas é muito
pouco.

dificuldade de

conseguirmos material vegetal, estamos

Atualmente, pela

desenvolvendo cestarias com

aproveitamento de fitas de pet (poliéster) e

a parte do artesanato é importante
do de

comercializagao. Precisamos de parceiros

a melhoria processo
para produzir material para divulgar o
artesanato da aldeia, o tipo de artesanato
e a forma de adquirir.

Ainda aguardamos a nossa casa de
artesanato que é uma expectativa dentro
da programagéo do Componente Indigena
do PBA do Contorno Rodoviario de
Florianépolis. E importante um ponto de
venda com facil acesso para quem queira
comprar.

Precisamos de apoio para obter o material
para fazer o artesanato até que a nossa
terra indigena seja demarcada ou até que
tenhamos recurso proprio para compra e

reposi¢cao da matéria-prima.
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migangas para fazermos objetos e
pulseiras. Por causa disso, precisamos
sempre ter dinheiro para comprar material
para produgdo de artesanato tendo um
custo que n&o teriamos se conseguissemos
usar o material da nossa terra indigena.

Sofremos muito com pressbes sobre a
nossa familia e o nosso territério. Esta
regiao era usada por nés desde muito tempo
e em algumas areas foram sendo feitas
construcdes, algumas areas foram sendo
cercadas. Na maior parte do nosso territorio
fomos proibidos de fazer coleta de material
para o artesanato, de plantas medicinais e

de alimentos.

CANELINHA

Na aldeia temos 16 familias e todas fazem
dedica-se
atividade. A

variedade depende da necessidade e da

artesanato, a metade

prioritariamente a esta
vontade de cada familia. Sdo produzidos
bichinhos, colares, pulseiras, balaios. Nao
temos um critério. Mas nossas vendas estao

bem devagar.

Com a evolugdo do emprego, as pessoas
que fazem artesanato hoje dizem que nao
tém mais tempo para essa atividade.
Como o artesanato ndo é mais muito
valorizado e o material que é feito parece
que nao tem muito valor, desanima as
pessoas de fazerem. Levamos para
vender o artesanato no litoral e quando
nao vende, voltamos desanimados. O que
nos motiva é a venda, quando nao ha
venda nao ha motivacgao.

O que conversamos sobre o futuro para
nosso artesanato € que precisamos
divulgar o trabalho. Criar um site para
divulgacdo e venda dos produtos. Uma
pagina de artesanato da aldeia nas redes
sociais, com o nome da aldeia no produto,
com roétulo e divulgagédo nacional.
Precisamos ter espacos na cidade para a
comunidade expor e vender o0s
artesanatos e as encomendas poderiam

ser produzidas de acordo com a demanda.
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Hoje a apresentacdo do grupo do coral
auxilia a divulgagdo da venda de
artesanato. Quando o grupo se apresenta,
os artesaos mandam junto com os filhos o
artesanato para expor, divulgar e vender.

Temos um projeto da casa de artesanato,
que ja foi encaminhado para a FUNAI.
Esperamos a finalizagao da construgao no
inicio deste ano. Essa casa vai ajudar
tanto na divulgacgéo e no fortalecimento do
artesanato, quanto no conhecimento da
cultura para quem visita a aldeia.

A casa ira servir para vender e a0 mesmo
tempo darmos oficina de artesanato para
ensinar o jovem. O uso dessa casa vai ser
dividido assim: uma vez por més vai ser de
uso coletivo, troca de saberes,
conhecimentos e experiéncias, entre
mulheres e homens e ensinar as criangas
a confeccionar o artesanato. Trocar ideias
para melhorar a venda e aprender as
variantes do mercado, bem como o tipo de
valorizacdo dada de acordo com material
utilizado.

Aqui na nossa aldeia temos muitos
artesdos que sao experientes, que sao
bons, mas com a desvalorizagdo deste
trabalho eles acabam desanimando. Se
tiver oficinas na casa de artesanato, com
recursos para os artesdos ensinarem 0s
outros, incentivaria a passagem do saber.
Antigamente o artesanato valorizava a
cultura, identificava a etnia, que tinha
orgulho de usar o adorno. Hoje o jovem
usa corrente de fora, ndo valoriza. Isto
precisa ser resgatado. A miganga, mesmo
que seja um material externo e moderno

tem uma identidade guarani quando é
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usada para representar elementos da

cultura guarani. As cores, o grafico.
Precisa  encontrar  parceiros  para
conseguir sementes ou migangas.

Taquara e algumas sementes da para
plantar. Precisa apoio para o plantio.
Enriquecimento vegetal da mata com

material artesanal.

ITANH

AEM

Em relagéo ao artesanato, muitas sementes
de uso comum como Olho de Cabra, por
exemplo, ndo existem na nossa regiao.
Somente poucas variedades como Lagrima
de Nossa Senhora, que nasce facil. Por isto,
precisamos buscar sementes de artesanato
fora da nossa aldeia e em outras regides
como na Terra Indigena M’Biguacgu. Alguns
de ndés viaja até a cidade para comprar
sementes ndo encontradas mais nas aldeias
da regido. Para obtermos taquara adequada
para 0 nosso artesanato, precisamos
atravessar para o lado de fora da nossa area
onde ha continuidade da mata. Da mesma
forma ocorre com a madeira para esculpir os
de

encontramos na regido da nossa aldeia.

bichinhos, chamada caxeta, que

Estamos aguardando a nossa casa de
artesanato ser construida através do ClI-
PBA do Contorno. Com a casa de
artesanato edificada, pretendemos fazer
um projeto para garantir o seu
funcionamento. Ter alguém que possa
permanecer para receber visitantes que
queiram adquirir nossa arte. Precisamos
de apoio para viabilizar o comércio porque
nos fizemos o artesanato, mas falta local
para a comercializagdo. Temos dificuldade
para a venda, porque nao sao todas as
familias que conseguem sair para vender
na cidade. Entdo, queremos organizar a
comunidade para atrairmos turistas a
comprarem nosso artesanato na aldeia
sem precisarmos sair.

Certa vez, quando conseguimos um ponto
de venda de artesanato em Camboriu, eles
escolheram o lugar mais afastado do
centro, onde n&o havia circulagdo de
pessoas. Entdo, além da nossa casa de
artesanato na aldeia, poderiamos ter um
ponto de venda em um local de grande
circulagdo, em um municipio que tenha
atracdo turistica onde o povo Guarani
circula. Este ponto de venda deve ser de
acordo com a forma que nossos artesdos
vendem. Por Guarani

exemplo, os
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estendem o pano no chdo. Tem outros
povos que fazem barraquinha, o que para
Foi

barraquinha em Florianopolis, foi tentado

nés nado da certo. tentado uma
um carrinho para nés puxarmos. A forma
tradicional deve ser mantida. E importante
apoio da Funai para a articulagdo com a
prefeitura do local escolhido pela nossa
comunidade para a venda do artesanato.
Neste sentido, precisaremos de um lugar
para os artesdos guarani dormirem para
nao passarem a noite na rua.

Em termos de apoio para obtengédo de
matéria-prima, precisamos de migangas,
barbantes, linhas, saquinhos e outros
tipos de materiais. Se conseguissemos
apoio  seria nesse sentido, de
incrementagao do material de confecgao
do artesanato. Poderdo ser buscadas
parcerias no ambito federal com a Funai e
com a Secretaria de

a nivel estadual

Educacao e Secretaria de Cultura.

MASSIAMBU

Em relagcéo ao artesanato, da mesma forma
que as outras atividades de coleta, quando
conseguimos, coletamos matéria-prima no
entorno da aldeia. Os artesaos muitas vezes
precisam buscar sementes de artesanato
em outras localidades e comprar alguns
materiais. (...) Nossa aldeia é a menor Terra
Indigena demarcada do Brasil, ndo temos
areas para plantio que sustente nosso povo,
tampouco temos como produzir nosso
artesanato tradicional pois os materiais
necessarios estdo nas terras ainda nao
demarcadas. Falta trabalho para os adultos
e existe alto custo de vida ao comprar

alimentos industrializados. A maioria dos

Implantagéo de uma casa de cultura e de

venda de artesanato
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alimentos no comércio além de caros nao
sao saudaveis.

A sustentabilidade para a subsisténcia para
nos, na situagao atual que vivemos, € um
desafio, principalmente pela falta de espaco
territorial de uso exclusivo da nossa
comunidade. Esta situagao trava qualquer
tentativa de produtividade na aldeia, € um
gargalo. Obviamente o principal aspecto é a

questao da terra.

M’BIGUACU

Nossa subsisténcia se da a nivel familiar ou

individual, a venda dos artesanatos

confeccionados a partir de sementes,
porongos e madeiras tirados da natureza.
Ha os agentes de saude, sanitaristas,
agente ambientalista e professores, que
trabalham na prépria comunidade, além
daqueles que trabalham na cidade. Cada
familia tem algum tipo de plantagéo, seja de
frutas, verduras, grdos, tubérculos ou
plantas medicinais. Complementarmente,
nossas familias contam com recursos de
de

governamentais como bolsa-familia, por

aposentadorias e programas
exemplo.

Como frisamos, nossas atividades de
subsisténcia sdo de vérios tipos. Alguns
individuos trabalham fora da aldeia, outros
sdo professores que trabalham na prépria
escola da aldeia, alguns trabalham com
artesanato, ha curadores, benzedeiros que
cultivam ervas medicinais, alguns
moradores plantam pequenas rogas para o
préprio consumo, ha agentes indigenas de
saude e agentes indigenas de saneamento
ligados a SESAI (Secretaria Especial de

Saude Indigena).

Reforma da casa de artesanato: é
de

desenvolvimento sustentavel. Através do

essencial para o] projeto

artesanato, estamos mantendo e
garantindo a tradicao e é uma forma de
sustentabilidade e interacdo social, pois
essa casa de artesanato é uma forma
também de mostrar a arte guarani.

Casa de Memodria Guarani (museu): um
espago para guardar objetos sagrados,
fotos, artesanatos, memoérias da prépria
histéria do povo ou da comunidade.
Também servira

como um projeto

sustentavel, onde os alunos e
comunidades nado indigenas da regido
poderao visitar e conhecer a histéria

indigena.
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De acordo com nossos interesses e
necessidades, nos organizamos e nos
mobilizamos com certa autonomia através
da Associacdo de Moradores da Aldeia
Yynn Moroti Whera, que possui papel
importante na nossa organizagao.

Dentro da terra indigena regularizada nao
temos recursos ambientais suficientes.
Precisamos de muitos produtos naturais
porque a maioria das familias faz
artesanato. Precisamos, também, espaco
para plantagdes para o sustento das
familias. Outra coisa importante para nés
sdo as nascentes. Temos nascentes na
area regularizada, mas os recursos hidricos
na area em processo de regularizagdo sao
mais abundantes.

Nesta area ha muitas espécies de uso
tradicional, como jeriva, cedro, guabiroba e
jabuticabeira, cip6s e madeiras boas para o
artesanato. Entdo, a area em processo de
demarcagcdo possui uma importancia
grande para alimentagéo, lenha e matéria-
prima para artesanatos. Portanto, como
demonstramos aos técnicos durante as
atividades de mapeamento, grande parte
dos recursos naturais de importancia para
nossa comunidade se encontra fora das
areas demarcadas oficialmente, chegando a
uma distancia entre dois e quatro

quildmetros do limite da area homologada.

MORRO DOS CAVALOS

O artesanato é nossa principal atividade
para comercializar. Geralmente utilizamos o
material das matas. Contudo, esta cada vez
mais dificil de encontrar material vegetal
nativo, além de ter alguns impedimentos de

corte de material vegetal no Parque da

Diante destas consideracbes e de outras
necessidades apontamos linhas gerais
para um projeto nesta area incluindo todos
os artesdos da terra indigena. Para isto
precisaremos de apoio para obtencao de

material, ferramentas e equipamentos.
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Serra do Tabuleiro que se sobrepbe ao
nosso territério. Por outro lado, o nosso
artesanato sofreu mudangas com o passar
do tempo. Nao deixamos de ser artesaos,
mas agregamos novos materiais as pecas
que fazemos. Por exemplo, no caso dos

colares e pulseiras, hoje em dia € comum o

Além disso, precisamos de apoio para
melhoria da infraestrutura através da
construcdo de 1 (uma) casa de artesanato
em cada aldeia com espago suficiente
para a atuacdo dos artesdos, com
viabilidade de permanecerem no local,

com instalacéo elétricas (incluindo poste),

uso de migangas. Ha um custo que | instalagdo hidrossanitaria e moveis
antigamente nao era previsto. necessarios.
PRAIA DE FORA 2

Consigo da mata todo o material que preciso
para fazer o meu artesanato. Tem trés tipos

de taquara, quanto mais para cima no

Construgdo de casa de alvenaria e casa de
artesanato na parte de baixo da Tl quando

retirados os nao indigenas.
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morro, mais grossa ela fica. A liaga serve
para fazer balaio. Tem sementes de varios

tipos.

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com informagdes dos PGTAs.

Para viver de acordo com o Nhanderekd, o Guarani precisa de espaco
suficiente com recursos naturais preservados (Marquesan, 2016). Na maioria
das comunidades, no entanto, foi constatado que a cobertura vegetal existente
nos limites das aldeias nao é suficiente para a demanda dos artesaos e que os
mesmos precisam recorrer ao entorno ou a outras aldeias. Assim, o
descolamento do indigena do territério pelo artesanato configura uma forma de
desterritorializagdo promovida pela pratica, um dilema do artesanato no mundo
Guarani e de outros povos que vivem disso. No caso das comunidades
localizadas ao sul de Floriandpolis, em especial Cambirela, Massiambu e Morro
dos Cavalos, em funcédo da sobreposicao com o Parque Estadual da Serra do
Tabuleiro (PEST), é preciso que essas aldeias da regidao possam debater o
processo de gestdo compartilhada junto a Unidade de Conservacgao,
considerando o Plano de Manejo como uma possivel unidade de planejamento

a ser construida em conjunto, nesse sentido.

3.3 PLANOS DIRETORES
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O Plano Diretor é o instrumento base de planejamento territorial municipal
no Brasil e foi instituido pelos Artigos 182 e 183 da Constituicdo Federal de 1988,
determinando a elaboracao do plano a todas as cidades com 20 mil habitantes,
visando o desenvolvimento e a expansao urbana. Assim, a partir dos anos 1990,
0S municipios comegaram a criar seus primeiros planos diretores. No entanto,
com o estabelecimento da Lei 10.257, de 10 de julho de 2001, denominada
Estatuto da Cidade, regulamentou os referidos artigos da CF, estabelecendo as
diretrizes gerais da politica urbana, o conteudo dos planos diretores e
instrumentos de intervengdo sobre seus territorios. Além disso, o Estatuto
determina a obrigatoriedade do plano diretor para municipios que integram
regides metropolitanas e aglomeragdes urbanas, areas de especial interesse
turistico ou area de influéncia de empreendimentos com significativo impacto
ambiental de ambito regional ou nacional.

A seguir veremos como os trés municipios da regido metropolitana de
Florianopolis com aldeias Guarani estabelecidas em seus limites territoriais
abordam essas areas indigenas em seus respectivos planos diretores e se e
como o artesanato é considerado nesses instrumentos de planejamento

territorial°.

3.3.1 Plano Diretor do Municipio de Palhoga

No municipio de Palhoga estéo localizadas as comunidades Guarani do
Morro dos Cavalos, Massiambu, Praia de Fora 1, Praia de Fora 2 e Cambirela.
O Plano Diretor de Palhoca € de 1993 e passou por algumas alteracées desde
entdo, sendo as definidas pela Lei Municipal n° 4.847/2020, as mais
problematicas para as aldeias Guarani, que sdo completamente ignoradas no
documento. Sobre tal fato, Cerqueira (2021), em seu trabalho intitulado “A
invisibilizagdo da comunidades indigenas no Plano Diretor do municipio de

Palhoca (SC): o territério guarani e a macrozona turistica”, analisou como a

70 Nao é objetivo desta pesquisa aprofundar a discussao dos Planos Diretores, muito menos no
que se refere a participagdo ou nao dos indigenas em suas elaboragdes. O intuito € somente
verificar se os instrumentos consideram as areas indigenas em seus limites territoriais municipais
e em suas politicas publicas sobre o tema e se o artesanato € mencionado, de alguma forma,
nos documentos.
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presencga Guarani foi totalmente apagada dos limites municipais e, além disso, a
criacdo da Macrozona Turistica, um instrumento de zoneamento que facilita
a expanséo urbana e a implantagado de empreendimentos imobiliarios de grande
porte em areas ambientalmente sensiveis no sul do municipio, colocava em risco

a manutencao dos territérios indigenas.

Figura 33 — Mapa de localizagdo da Macrozona Turistica e as alteragbes em

relagao as terras indigenas no municipio de Palhoga
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No entanto, no dia 17 de setembro de 2025, foi proferida uma sentenca
pela 62 Vara Federal de Floriandpolis em uma acéao civil publica do Ministério
Publico Federal que invalidou a macrozona turistica na parte que se sobrepde
as terras indigenas do Morro dos Cavalos e do Massiambu. Além disso, também
foi considerado que as comunidades nao foram ouvidas durante a elaboragao da
lei, conforme determina a Convencdo 169 da Organizagdo Internacional do
Trabalho (OIT). A decisdo obriga o municipio a adotar protocolos que respeite
os territdrios indigenas, inclusive a realizarem consulta prévia, livre e informada
dos povos indigenas.

Dias antes, em 02 de setembro de 2025, a Prefeitura de Palhoga, por meio
da Secretaria de Planejamento Urbano, publicou um edital de convocagao para
a audiéncia publica de langamento do processo de revisao e atualizagdo do
Plano Diretor de Palhocga e elaboracado do Plano de Mobilidade, para o dia 08 de
outubro de 2025. A pagina do site da prefeitura da revisdo do Plano Diretor traz
a convocacgao, um video da audiéncia e mais nenhuma outra informagao sobre

a continuidade do processo.”’

3.3.2 Plano Diretor do Municipio de Canelinha

O municipio de Canelinha conta com apenas uma das comunidades
Guarani da regiao, a aldeia Canelinha ou Tava’i. Em relacdo ao Plano Diretor,
ele foi criado pela Lei Complementar n°® 04/2009, de 11 de novembro de 2009,
sendo que no Capitulo Il, que trata do Zoneamento, em seu Art. 11, § 3° define
Areas de Especial Interesse, dentre elas a Area de Especial Interesse da FUNAI
- Assentamento Indigena (AEI-Funai). Ja a Se¢ao que traz detalhes sobre a AEI-

Funai, descreve o seguinte:

Art. 137 A Area de Especial Interesse de Assentamento Indigena da
FUNAI - (AEI-Funai) ao longo do Rio da Dona, na localidade de mesmo
nome, em terras da FUNAI destinada ao assentamento de populagéo
indigena, possui relevo declivoso e vegetagédo secundaria em diversos
estagios de regeneracéo.

Art. 138 Constituem objetivos da Area de Especial Interesse de
Assentamento Indigena da FUNAI - (AEI-Funai):

| - promover o uso sustentado dos recursos naturais;

Il - incentivar a integragéo social da comunidade indigena no Municipio;

"https://palhoca.atende.net/cidadao/pagina/atualizacao-plano-diretor-e-mobilidade-
urbana/. Acesso em 29 de novembro de 2025.



https://palhoca.atende.net/cidadao/pagina/atualizacao-plano-diretor-e-mobilidade-urbana/
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lll - preservar os recursos hidricos da Bacia Hidrografica do Rio da
Dona.

N&do ha quaisquer mengdes ao artesanato ou a outras atividades que
possam ser desenvolvidas na area indigena, no entanto fala em promover o uso
sustentavel de recursos naturais, que envolve matérias-primas para confecgéo
artesanal.

No entanto, no site da Prefeitura Municipal de Canelinha ha uma pagina

destinada para revisdo do Plano Diretor (https://canelinha.sc.gov.br/plano-

diretor/) onde é possivel ver um convite para uma palestra técnica de revisao do
Plano, que aconteceria no dia 27 de abril de 2023. Ao que tudo indica, foi iniciado
um processo de revisdo, mas nao ha qualquer outra informagdo sobre a
iniciativa. Lembrando que o prazo legal para revisdo dos planos diretores

municipais, de acordo com o Estatuto da Cidade, é, no minimo, a cada dez anos.

3.3.3 Plano Diretor do Municipio de Biguagu

No municipio de Biguagu estao localizadas as comunidades Guarani de
Amancio, Amaral, ltanhaém e M'Biguagu. O municipio finalizou a reviséo e
aprovou o0 novo Plano Diretor ha pouco mais de um ano, sendo o instrumento
atualizado mais recentemente dentre todos aqui apresentados. O processo de
revisdo aconteceu entre agosto de 2022 e margo de 2024, sendo que o Plano
Diretor Participativo do Municipio de Biguacu foi instituido pela Lei
Complementar n® 292/2024, de 14 de agosto de 2024 e, no Capitulo IV, que trata
das Politicas Setoriais, traz o Artigo 31, que estabelece as Politicas Setoriais,
entre elas a Politica Municipal de Territorios Indigenas (PMTI), detalhada na

secao V do referido capitulo conforme apresentado a seguir:

Art. 47. A Politica Municipal de Territérios Indigenas (PMTI)
compreende estratégias, planos, programas e acgdes voltados a
preservagdo e gestdo do patriménio cultural indigena, bem como a
protegao, recuperagéo, conservacgao e o uso sustentavel dos recursos
naturais nas terras e aldeias indigenas de Biguagu.

Art. 48. A PMTI devera observar as seguintes diretrizes:

| - melhoria da qualidade de vida da populagéo indigena;

Il - valorizagdo cultural dos povos indigenas e transmisséo de
conhecimento entre as presentes e futuras geragoes;

Il - concepgédo da cultura indigena enquanto elemento constituinte da
diversidade cultural do Municipio;

IV - autonomia sociocultural e autodeterminacao dos povos indigenas;


https://canelinha.sc.gov.br/plano-diretor/
https://canelinha.sc.gov.br/plano-diretor/
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V - consonancia com as especificidades de cada territorialidade
indigena, considerando as caracteristicas politicas, sociais, culturais e
econdmicas de cada povo, assim como os aspectos ambientais de
seus territérios;

VI - consulta aos povos interessados, por meio de procedimentos
adequados e, em particular, de suas instituicdbes representativas,
sempre que alguma acgao ou medida possa afeta-los diretamente.

Art. 49. Os objetivos da PMTI s&o:

| - fomentar a articulagdo entre 6rgdos e entidades municipais e
federais sobre as terras indigenas;

Il - integrar as politicas publicas municipais que incidem sobre as terras
indigenas e seu entorno, ou atendam as suas populagoes;

Il - promover a capacitagéo e a sensibilizagdo de agentes publicos,
conselheiros de politicas publicas e demais interessados acerca da
cultura dos povos indigenas no Municipio de Biguagu;

IV - fomentar a integracdo da gestdo das terras indigenas e das
Unidades de Conservagao municipais e estaduais, de forma a reforgar
as sinergias e minimizar conflitos;

V - apoiar a elaboragao, revisdo e implementagéo de Planos de Gestéo
Territorial e Ambiental das Terras Indigenas junto a FUNAI e 6rgaos
ambientais competentes, com protagonismo dos povos indigenas
envolvidos.

Art. 50. Devera ser criado o Conselho Gestor que ficara responsavel
pela coordenagdo da PMTI, sendo integrado por representantes
governamentais e nao governamentais, necessariamente paritario
entre representantes indigenas e nao indigenas.

Paragrafo unico. Poderdo ser convidados a integrar o Conselho
referido no caput a Fundac¢ao Municipal do Meio Ambiente de Biguagu
e demais entidades publicas com atuagao nos territérios indigenas,
resguardada a paridade entre representantes indigenas e néao
indigenas.

Art. 51. Cabera ao Conselho Gestor:

| - promover articulagbes para a implementagao da Politica;

Il - acompanhar e monitorar as a¢des da Politica;

Il - propor agdes e recursos orgamentarios necessarios a
implementacao da Politica no &mbito do programa de metas, do plano
plurianual, das diretrizes orgamentarias e do orgamento anual;

IV - dar publicidade e transparéncia as agdes da PMTI.

Paragrafo unico. As linhas de acado da PMTI serdo formuladas por meio
de planejamento anual realizado pelo Conselho Gestor, de acordo com
as prioridades e demandas dos indigenas, e deverdo perseguir
objetivos especificos dos sete eixos da Politica Nacional de Gestao
Ambiental de Terras Indigenas.”?

Ja o mapa abaixo apresenta o destaque no zoneamento do Plano Diretor
com as comunidades Guarani sendo consideradas Areas Especiais de Protecdo
dos Territérios Indigenas (AETI).

Figura 34 — Mapa da Area Especial de Protecéo dos Territérios Indigenas

(AETI) definida pelo Plano Diretor do municipio de Biguagu (SC)

"2https://s3cache.dom.sc.gov.br/atos/2024/08/1723742413 lei complementar n 2922024 pla
no_diretor.pdf Acesso em 29 de novembro de 2025.
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Fonte: https://planejamaisbigua.ufsc.br/wp-content/uploads/2023/11/Anexo-6 -Mapa-da-Area-
Especial-de-Protecao-dos-Territorios-Indigenas-AETI-e-da-Area-Especial-de-Interesse-
Historico-Cultural-AEHC.pdf. Acesso em 29 de novembro de 2025.

Assim, conforme o exposto, embora o Plano Diretor de Biguacgu nao trate
especificamente do artesanato Guarani, ele nao sé reconhece as areas
indigenas nos limites geograficos municipais, como institui uma Politica
Municipal especifica para os territorios indigenas, prevendo a participacao
indigena na elaboracgao e gestao dessa politica, onde esta prevista uma série de
agdes, estratégias, programas e mecanismos que visam a protegao,
recuperacgao, conservacao e o uso sustentavel dos recursos naturais, inerentes
a produgao artesanal e a manutengado do modo de ser Guarani. Por ultimo, vale
destacar que ainda durante o processo de revisdo do Plano Diretor, foi instituida
a Lei Complementar N° 268/2023, de 17 de novembro de 2023, da Politica
Publica Municipal de Promocdo da Igualdade Etnico-Racial e dos Povos
Originarios’®, que determinou a criagdo de um Conselho, que conta com a

participagcéo de representantes indigenas.

73 https://edicao.dom.sc.gov.br/2023/11/1700587902_edicao_4387_assinada.pdf#page=248
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

No mundo Guarani tudo é relacional, dindmico e esta sempre se
movimentando, assim como eles proprios, entdo € muito desafiador estabelecer
qualquer verdade e ndo a contestar quase que instantaneamente. E essa
complexidade que permeia o entendimento sobre o artesanato Guarani, uma das
muitas manifestacées do nhanderekd, que me acompanhou ao longo desta
pesquisa. Nesse sentido, sempre que achava que tinha construido uma
compreensao ou um padrao sobre algum entendimento a respeito da tematica,
vinha algo que, de certa forma, me tirava aquela certeza. Era como se as ideias
estivessem sempre escorrendo entre os dedos. Apesar disso, foi possivel
sustentar algumas argumentacbes e aprofundar alguns conhecimentos,
cumprindo o objetivo principal que era contribuir para a discussao acerca do
artesanato Guarani a partir da analise das relagdes entre a produgao artesanal
e o territorio nas aldeias da regido da Grande Florianopolis.

Assim, no Capitulo 1, Do Tembiap6é ao Artesanato, o artesanato foi
retratado a partir de sua funcéo pratica na realidade guarani, sendo que o
artesanato surge sempre a partir de uma necessidade, que vai modificando-se
com o passar do tempo e as dinamicas de cada realidade. Em um primeiro
momento, quando o que conhecemos por artesanato ainda eram apenas artigos
necessarios para a vida dos Guarani, seja o cesto para carregar alimentos, o
arco e flecha para cacar, ele desempenhava uma funcao utilitaria. No entanto,
ao mesmo tempo, coexistiam objetos sagrados, como o petyngua, que tinha e
ainda tem uma fungao simbdlica. Foi a partir do interesse dos jurua em adquirir
tais artefatos, aliado a impossibilidade dos Guarani puderem circular livremente
por seu territério tradicional vivendo de acordo com seu modo de vida, que
passam a ser comercializados e ter um status de mercadoria, desempenhando
ao mesmo tempo propositos estéticos, decorativos, mas ndo somente, ja que
continuam a ser confeccionados para uso dos proprios indigenas.

Também foi abordada a questao da presenca ancestral do povo Guarani
na regiao retratada, mesmo com esforgos historiograficos na tentativa de um
apagamento nesse sentido. Da mesma forma, foram apresentados os dados
sobre a populacdo de artesdos e artesas, indicando que 1/3 dos Guarani da
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regiao eram envolvidos com a confecg¢ao de artefatos, em sua maioria mulheres,
quase 65%. Nesse sentido, uma das maiores dificuldades de pesquisar sobre o
artesanato guarani reside no fato de que as pessoas mais dedicadas ao fazer
artesanal s&o justamente as mulheres que menos falam Portugués. E como se
a informacgao estivesse oculta. Mesmo com a ajuda de algum(a) interlocutor(a)
que fizesse a traducgao, ficou evidente, durante o trabalho de campo, que
informagdes eram perdidas o tempo inteiro. Ressalta-se também que essas
mulheres, via de regra, tém um perfil extremamente reservado. Sendo que
muitas delas, por mais que participassem das rodas de conversa, nao falavam,
nem mesmo na lingua materna. Por conta disso, me incomodou o fato de ndo
ter mais historias de mulheres para compartilhar ao longo do texto. Mesmo sendo
elas as protagonistas do fazer artesanal, acaba que a narrativa sobre esse fazer
€ ocupada pelos homens, historicamente os principais interlocutores com o
mundo n&o indigena.

Dentre as mudangas observadas entre 0 mapeamento dos arteséos e o
retorno a campo esta o aumento demografico em algumas aldeias. Talvez a mais
impactante tenha sido no Amancio, que, em 2017 contava com cinco familias e,
em 2025, 15 familias. Vale ressaltar, entretanto, que a infraestrutura da aldeia
mudou bastante nesse periodo, sendo que familias foram formadas e abriu-se
uma escola, o que nao havia no passado. Além disso foi possivel perceber que
haviam familias de outras comunidades da regiao, principalmente M'Biguacu,
que se mudaram para la. Dessa forma, talvez tal fato demonstre apenas um fluxo
de populacao entre aldeias.

No que se refere a diversidade artesanal, colares e aderecos e cestos
apareceram como os principais tipos de artesanato mais produzidos na regiao,
de maneira geral, e, entre as artesds. Ja os artesdos se dedicam mais a
confecgédo dos bichinhos de madeira e do petyngua. Sobre as matérias-primas
mais utilizadas, no geral, a madeira foi a mais mencionada. Ja entre as mulheres
foi a miganga, sendo o material dominante entre as mais novas, e, entre os
homens, a madeira, base dos principais objetos feitos por eles. A taquara, por
sua vez, mantém o equilibrio entre artesdos e artesds, sendo apontada na
mesma proporgao por ambos os sexos. Também foi falado sobre as mudangas
nas técnicas e introducido de novas ferramentas que podem facilitar o trabalho,
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como o pirégrafo, por exemplo, embora algumas dessas alteragbes ndao sejam
bem vistas por alguns em fungéo de modificar o jeito tradicional de fazer. Por
ultimo, o capitulo ainda trouxe uma breve discuss&o sobre arte e artesanato,
destacando que a diferenciacdo e o debate ndo fazem muito sentido para os
Guarani, que compreendem que tudo esta conectado.

No capitulo 2, Da Tekoa ao Territério, foi abordado a necessidade do
territério para a producdo artesanal e manutencido da vida dos Guarani,
destacando como o artesanato comega no territério, com a busca das matérias-
primas, papel desempenhado pelos homens, predominantemente, mas que,
eventualmente, também é protagonizado por mulheres. Além disso, também foi
descrita uma economia do artesanato, apresentando as finalidades desse fazer,
se para uso proprio, venda ou os dois. Nesse sentido, observou-se que todos os
tipos de artesanato sdo confeccionados tanto para uso pessoal como para
comercializagdo, sendo colares e aderegos o principal artigo feito com esse
propdsito, no geral, e entre as artesas, que além deles também se dedicam mais
a cestaria. Ja entre os artesaos, arco e flecha e bichinhos de madeira sdos os
objetos mais produzidos com essa finalidade. Ao focarmos exclusivamente na
confecgdo para venda, bichinhos de madeira é o principal artigo, no geral,
colares e aderegos, entre as artesas, e petyngua, entre os artesdos. Aqui vale a
reflexdo que o cachimbo guarani, em fungao de sua sacralidade, n&do é produzido
qualquer indigena, sendo poucos os que tém n&o s6 as habilidades como a
permissdo para fazé-lo, sendo que € uma funcdo tradicionalmente
desempenhada por homens. Por conta disso, o comércio do item é mais focado
entre os proprios indigenas do que visando publico externo as aldeias. A maioria
dos Guarani informa que a venda do objeto para os jurua nao é ou nao deveria
ser permitida, inclusive.

Um dos objetivos desta pesquisa era verificar se o artesanato
correspondia a fonte de renda mais importante entre os Guarani dedicados a
essa atividade. De fato, aproximadamente 65% da populacdo de artesdos e
artesas informou depender principalmente da producao artesanal, sendo que
entre as mulheres o percentual correspondia a quase 76% e entre os homens

cerca de 47%.
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Sobre o volume da produgéao artesanal, de acordo com o levantamento, a
média mensal total de itens confeccionados era mais de 12 mil pecas, cerca de
79 itens por artesa e aproximadamente 91 objetos por artesdo. Nesse sentido,
dentre as muitas possibilidades, acredita-se que os quantitativos estivessem
relacionados a capacidade produtiva e ndo ao volume produzido, ja que nao ha
uma légica de produgdo em larga escala, muito menos de excedente entre os
Guarani. No que se refere a precificacéo, foi abordado como sao considerados
aspectos mais subjetivos do que o custo envolvido na produg¢ao. No entanto, a
média de preco por artesanato, no geral, ficou em cerca de R$ 35 o item, sendo
mais ou menos 0 mesmo valor praticado tanto pelos homens como pelas
mulheres. Ja em relagao aos tipos de artesanato, o petyngua apareceu como o
artigo mais caro, no geral, o arco e flecha entre os artesaos, e o bichinho de
madeira entre as artesas. As formas de comercializagao foi o que sofreu mais
mudancas nos ultimos tempos. Se em 2017 Floriandpolis foi apontado pelo
principal destino para venda de artesanato pela maioria dos artesaos e artesas,
no geral, em 2025, percebeu-se que a venda sob encomenda, principalmente a
partir das redes sociais, talvez em consequéncia da pandemia do coronavirus,
que restringiu a circulagéo, no entanto, o aumento da presenga dos Kaingang
comercializando seus artefatos na capital catarinense também foi apontado em
campo um dos motivos pelos quais os Guarani se retiraram do local. Esse € um
dos aspectos observados que carece ser aprofundado em novos estudos.

No capitulo 3, Do Nhandereké ao Planejamento Territorial, foi retratado
que na impossibilidade de circularem livremente por seu territério tradicional e
manterem, assim, o modo de vida, o artesanato conserva as duas funcbes
primordiais, mas ganha uma absolutamente contemporanea que ¢é a
manutengdo da saude mental. Assim, eles, de alguma forma, simbolicamente,
movimentam as maos por nao poderem movimentar os pés, contribuindo na
manutengao da sanidade na atualidade.

Também nesse capitulo foi discutido sobre como as escolas indigenas,
embora nao sejam instrumentos de planejamento e gestao territoriais, estao
cada vez mais envolvidas com a manutencgao do territério e a transmissao dos
saberes da producgédo artesanal, seja através do uso dos conhecimentos sobre o

tema nas disciplinas ou nos chamados dias culturais, que costumam envolver
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toda a aldeia para troca de experiéncia, compartiihamento de historias e
realizacao de atividades coletivas.

Foi destacado como os indigenas se apropriaram estrategicamente de
categorias e instrumentos de planejamento de gestao territoriais na tentativa de
garantir reivindicagdes historicas. Nesse sentido, foram apresentados como os
Planos de Gestéo Territorial Ambiental (PGTAs) de cada aldeia, desenvolvidos
com a participagdo dos moradores, trouxeram o artesanato como um dos
aspectos fundamentais da maneira como vivem, mas como a diminuicdo das
matérias-primas necessarias para o fazer artesanal em seus territérios ou a
busca para além das fronteiras estabelecidas pode dificultar ou até mesmo
inviabilizar essa pratica tradicional. Nesse sentido, € urgente que as
comunidades Guarani de Massiambu, Morro dos Cavalos, Praia de Fora e
Cambirela, que se sobrepdem ao Parque Estadual da Serra do Tabuleiro,
possam aprofundar o debate de gestdo compartilhada junto a Unidade de
Conservacgao, considerando o Plano de Manejo como uma possivel unidade de
planejamento a ser construida em conjunto.

Além disso, foi verificado como os Planos Diretores dos municipios de
cada uma das aldeias apresentam (ou ndo) as areas indigenas e o artesanato
em suas respectivas leis. O caso do Plano Diretor do municipio de Palhoga foi o
mais problematico, uma vez que a ultima lei aprovada, em 2020, além de ocultar
a existéncia das comunidades indigenas dos limites municipais, criou uma
Macrozona Turistica que colocava em risco a manutencado desses territorios
indigenas. No entanto, uma acdo civel do Ministério Publico Federal em
setembro deste ano invalidou a lei e determinou que as comunidades fossem
ouvidas em um novo processo do plano. Ja os planos diretores de Canelinha, de
2009, e de Biguagu, de 2024, consideram as aldeias em seus zoneamentos
como areas de interesse especial, no caso do ultimo, foi instituida uma Politica
Municipal de Territérios Indigenas, que prevé uma série de agdes, programas,
incluindo a criagao de um Conselho Gestor, com participagao indigena. Embora
nenhum dos planos tratem do artesanato, especificamente, aqueles que
consideram as areas indigenas em seus zoneamentos reconhecem esses
territérios e apontam a preservacédo dos recursos naturais, que sao premissas

basicas para a producao artesanal.
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Assim, a partir das reflexdes expostas nesta dissertagdo, compreendo que
todas essas mudancgas de necessidades e de funcbes do fazer artesanal ao
longo do tempo e do espacgo, implicitas nas alteragdes de formatos e matérias-
primas utilizadas nos artesanatos, junto a luta pela demarcagéao de territorios que
garantam a mobilidade inerente ao modo de ser Guarani e todos os outros
aspectos que os constituem sao reflexos do alto poder de resiliéncia e

adaptabilidade desse povo.
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ANEXO A — MODELO DO QUESTIONARIO MAPEAMENTO DE ARTESAOS

= e

Questionério —~ MAPEAMENTO ARTESAOS E ARTESAS

Nome dof{a)
respansave| Aldeia;
pela familia:
g Enderego /
A ponto co GPS,
1 - Alguém faz artesanato ne sua casa? SIM ( ) | NAO [ { ) | 2-Quantosfazem artesanato? |
Moradar 1: Morador 2; Marador 3:
Telefone: Telefone: Telefone:
3z - Que tipo de artesanato voce faz? | 3b - Que tipo de artesanato voce faz? | 3c - Que tipo de artesanato vocé faz?
{ ) Bichinhos de madeira Fo) Bichinheo de madeira ( | Bichinhe de madeira
{ ) Colares e aderegos | Colares e aderecos ( ) Colares e aderegos
( ) Cestos () Cestos ( ) Cestos
{ ) Petengua () Petengud [ Petengua
() |Arcceflecha | ( ) |Awoeflcha ( | |Arcoeflecha
() Instrumentos Musicais | G ) Instrumento Musicais (| Instrumentos Musicais
Dutros: Outros: QOutros:

4a - Que tipo de material utiliza? (listar)

4b - Que tipo de material utiliza? (listar)

4¢ - Que tipo de material utiliza? [listar)

5a - Onde e como consegue 0 material?

5b - Onde & como consegue o materlal?

Sc¢ - Onde e como consegue o material?

Ba - Que artesanato 2 para uso pessoal?

6b - Que artesanalo € para uso pessoal?

6¢ - Que artesanato & para uso pessoal?

{ ) Bichinhos de madeira () Bichinho de madeira [} Bichinho de madeira
[V Coiares ¢ aceragos () Colares ¢ aderecos ( | Colares e aderegos
{ ) Cestos ( ) Cestos ) Cestos
{ ) Petengua { ) Petengua t ) Petengua
{ ) Arce e flecha fa=y Arcoe flecha [ Arco e flecha
{ ) Instrumentos Musicais =) Instrumente Musicais [ Instrumentos Musicaic
Outros: Outros: outros:
7a - Qual artesanato é para venda? 7b - Qual antesanato ¢ para venda? 7¢ - Qual artesanato é para venda?
{ ) Bichinhos de madeira { ) Bichinheo de madeira ( ) Bichinhe de madeira
{ ) Colares e aderegos ) Colares e aderecos ( 1} Colares e aderegos
| ) Cestos L) Lestos ( ) Cestos
{ ) Petengua ( ) Petengua ( ) Petengua
() Arco e flecha 1) Arco e flecha [ ) Arco e flacha
=) Instrumentos Musicais { ) Instrumento Musicais ( | Instrumentos Musicais
Outros: Outros: outros:
8a - £ a principal fonte de renda? 80 - E a principal fonte de renda? 8c - £ a principal fonte de renda?
SIM|{ ) NAO( ) SIM [ ) NAO( ) SIM{ ) NAO( )
Oa - Onde vande? 9% - Onde vende? 9¢ - Onde vende?

10a - Qtas pecas faz por més (média)?

10b - Qtas pecas faz por més (média}?

10c - Qtas pegas faz por més (médial?

| Bichinhos de madeira Bichinho de madeira Bichinhe de madeira
Colargs e aderagns Colares & aderecos Colares e aderecos
Cestos Cestos Cestos
Petengua Petengua Petengua
Arco e flecha Arco e flecha Arco e flacha
Instrumentos Musicais Instrumento Musicais Instrumentos Musicais
Outros: Outros: Outros:
11a - Qual o valor de cada pega? 11b - Qual o valor de cads peca? 11c - Qual o valor de cada pega?
Bichinhos de madeira Bichinhc de madeira Bichinho de madeira
Colares e aderegos Colares e aderacos Colares e aderegos
Cestos Castos Cestns
Petengua Petengua Petengua
Arco e flecha Arco ¢ flecha Arco e flecha
Instrumentos Musicais Instrumento Musicais Instrumentos Musicais
Outros: Outros: ourros:
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ANEXO B - MODELO DO ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

10.
11.
12.

13.
14.
15.

COM XERAMOI (ARTESANATO TRADICONAL)

Qual a importancia do artesanato para o Guarani M’bya?

Tiveram mudancas do jeito que se fazia artesanato antigamente para como é feito hoje?

E os materiais utilizados, mudaram também? O que se usava antes que ndo se usa mais e o0 que
se usa hoje que ndo usava antes?

Onde se conseguia a matéria-prima pra fazer artesanato antigamente? E hoje?

Quem é (era) responsavel em buscar a matéria-prima na mata era a mesma pessoa que faz(ia) o
artesanato?

Com que frequéncia se coleta(va) material para fazer artesanato? Pode ser em qualquer lua? Por
que?

Como vocé aprendeu a fazer artesanato?

Todo Guarani aprende em algum momento da vida a fazer algum tipo de artesanato?

Ainda faz artesanato?

Tem algum tipo de artesanato que gosta(va) mais de fazer? Qual? Por que?

De onde vem (vinha) a inspiragdo para fazer artesanato?

Tem diferencga do tipo de artesanato que é feito na aldeia por homens e mulheres? Mais velhos e
mais novos?

Vocé acha importante passar esse conhecimento para os mais novos? De que forma?
Antigamente, se vendia artesanato como vende hoje? Onde se costumava vender?

Vocé acha que o artesanato tem alguma importancia na preservagao do territério guarani? Qual?
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ANEXO C - MODELO DO ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

wh =

ONOO A

= ©

11.

12.
13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

COM ARTESAO OU ARTESA

Meméria e Tradigao

Qual a importancia do artesanato para os Guarani M’bya?
Vocés tem uma palavra para artesanato?
O que é arte e artesanato para vocés? Tem diferenga?

Transmissado de Conhecimento

Como vocé comegou a se interessar pelo artesanato?

Como e com quem vocé aprendeu a fazer artesanato?

Todo Guarani aprende em algum momento da vida a fazer algum tipo de artesanato?

Tem algum tipo de artesanato que gosta mais de fazer? Qual? Por que?

Tiveram mudancgas do jeito que se fazia artesanato antigamente para como é feito hoje? Tem
alguma técnica nova que tenha aprendido? Qual e como aprendeu?

Vocé acha importante passar esse conhecimento para os mais novos? De que forma?

Vocé sente que o artesanato € valorizado pelas novas geragdes na comunidade? E fora dela?

Territorio e Recursos

E os materiais utilizados, mudaram também? O que se usava antes que ndo se usa mais e o que
se usa hoje que ndo usava antes?

Onde consegue a matéria-prima pra fazer artesanato?

Tem matéria-prima suficiente para fazer artesanato nos limites da aldeia? Caso ndo, onde vocés
conseguem o que precisam?

Com que frequéncia se coleta material para fazer artesanato? Pode ser em qualquer lua?

Divisao do trabalho

Quem é responsavel em buscar a matéria-prima na mata?

Tem diferenca do tipo de artesanato que é feito na aldeia por homens e mulheres? Mais velhos e
mais novos?

Quem faz o artesanato é responsavel por também vender ou tem gente que vende artesanato de
outras pessoas?

Aqui na aldeia, tem algum tipo de artesanato que o pessoal costuma fazer mais? Qual? Pq?

Comercializagdo

Como vocé comercializa seu artesanato? Sai da aldeia para vender com que frequéncia? Vende
online? Whatsapp, Instagram... Ja usou o espaco do Largo da Alfandega?

Participou ou participa de algum projeto ou atividade institucional (empresa, funai, universidade)
que estimule a producéo e venda de artesanato? Sabe dizer qual(is)? Como vocé ve esse tipo de
projeto?

Futuro

Vocé acha que o artesanato tem alguma importancia na preservacgéao do territério guarani? Qual?
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ANEXO D - MODELO DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE) - ENTREVISTA

Titulo do Estudo: Artesanato e territério: os Guarani na regiao da Grande Florianopolis

Pesquisadora Responsavel: Camila Bruna Stahelin

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O (A) Senhor (a) esta sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa. Por favor, leia este
documento com bastante atengéo antes de assina-lo. Caso haja alguma palavra ou frase que o (a) senhor

(a) ndo consiga entender, informe a pesquisadora responsavel.

A proposta deste termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) é explicar sobre o estudo e

solicitar a sua permisséo para participar do mesmo.

O objetivo desta pesquisa é abordar as relagdes entre o artesanato e o territério para os Guarani
na regiao da Grande Floriandpolis. Se o(a) Sr.(a) aceitar participar da pesquisa, o procedimento envolvido
se trata de entrevista(s) onde seréo feitas perguntas a respeito do tema, que serédo respondidas pelo(a)

Senhor(a). A(s) conversa(s) sera gravada em audio e serao feitos registros fotograficos da(s) mesma(s).

Sua participagdo na pesquisa é totalmente voluntaria, ou seja, ndo é obrigatéria. Caso o(a) Sr.(a)
decida nao participar, ou ainda, desistir de participar e retirar seu consentimento durante a pesquisa, vocé
tem todo o direito de fazé-lo. Ndo esta previsto nenhum tipo de pagamento pela sua participagdo na

pesquisa e o(a) Sr.(a) nao tera nenhum custo.

Solicitamos também sua autorizagdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da
area de planejamento territorial e publicar em revista cientifica nacional e/ou internacional. E garantido ao
Sr.(a), o livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas
consequéncias, enfim, tudo o que o(a) Sr.(a) queira saber antes, durante e depois da sua participagao.

Caso o(a) Sr.(a) tenha duvidas, podera entrar em contato com a pesquisadora responsavel pelo

telefone (48) 99901-2226 e/ou pelo e-mail camilastahelin@gmail.com.
Esse Termo é assinado em duas vias, sendo uma do(a) Sr.(a) e a outra para a pesquisadora.
Declaragido de Consentimento

Concordo em participar do estudo intitulado: “Artesanato e Territrio: os Guarani na regido da

Grande Florianopolis".

Nome do participante ou responsavel
Data: / /

Assinatura do participante ou responsavel

Eu, Camila Bruna Stéhelin, declaro cumprir as exigéncias contidas neste Termo.

Assinatura da Pesquisadora Data: / /




131

ANEXO E — MODELO DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE) - RODA DE CONVERSA

Titulo do Estudo: Artesanato e territério: os Guarani na regiao da Grande Florianopolis

Pesquisadora Responsavel: Camila Bruna Stahelin

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocés estdo sendo convidado(a)s a participar de uma pesquisa. Por favor, leiam este documento
com bastante atengdo antes de assina-lo. Caso haja alguma palavra ou frase que ndo entendam ou

discordem, informe a pesquisadora responsavel.

A proposta deste termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) é explicar sobre o estudo e

solicitar a permissao de vocés para participar do mesmo.

O objetivo desta pesquisa é abordar as relagdes entre o artesanato e o territério para os Guarani
na regiao da Grande Florianopolis. Se aceitarem participar da pesquisa, o procedimento envolvido se trata
de uma roda de conversa onde serdo feitas perguntas a respeito do tema, que serao respondidas pelo

participantes. A conversa sera gravada em audio e serdo feitos registros fotograficos da(s) mesmacs).

A participacdo de vocés na pesquisa é totalmente voluntaria. Caso ndo queiram participar, ou
ainda, desistam de participar, vocés tém todo o direito de fazé-lo. Nao esta previsto nenhum tipo de

pagamento pela participacdo na pesquisa e vocés n&o terdo nenhum custo.

Solicito também a autorizagéo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de
planejamento territorial e publicar em revista cientifica nacional e/ou internacional. E garantido a vocés, o
livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias,

enfim, tudo o que queiram saber antes, durante e depois da sua participagao.

Caso tenham duvidas, entrem em contato com a pesquisadora responsavel pelo telefone (48)

99901-2226 e/ou pelo e-mail camilastahelin@gmail.com.
Esse Termo é assinado em duas vias, sendo uma da aldeia e a outra para a pesquisadora.
Declaragao de Consentimento

Concordo em participar do estudo intitulado: “Artesanato e Territdrio: os Guarani na regido da

Grande Florianépolis".

Nome Assinatura

Eu, Camila Bruna Stahelin, declaro cumprir as exigéncias contidas neste Termo.

Assinatura da Pesquisadora
Data: / /
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ANEXO F — ETNOMAPAS ELABORADOS NOS PGTAS
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(Nhovagaty) Guaricana
+ Cemitério Armadilha (Mondé)
- Rocas Familiares Palmito
3 (Kokue)
8 Acude Tucum
X (Yakura'a) Xaxim
Tl Kuri'y ;“?" Taquara
| Ponto de captacdo de agua , ]
_ Area de Caca (Marika)
¢ Filtro
o Reservatério de agua 53 YQuati (Xingure)
Acessos
Caminhos (Tapé) (Kruxa')
Acesso da aldeia
: Ameacas
Projetos )
Metros W Placa vQ‘ Area de risco de invasao
o \0 1 2 5 250 Sources;gEssri, HEF({:E, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS,.FAO, NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, O‘rdnance Survey, Esri Japan, METI, Esri China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors T Ce rca l ; N ; ; Eucal I pto
-4 and the GIS User Community

Etnomapa da Terra Indigena Amaral

Aldeia

720|642 721I242 721|842 722|442
17 Mapa de Localizagdo - SC / Brasil N = ——7 “/' = oo
\
) f o "__J - =
/ i
/ ) ‘ ¥ S
i ‘ g~ \\\°°
A;;'; S 4 ,“" ; Q_\o
SRS, - - 7 flCanelinh
y 3 - . ‘Canelinha 3
8 &/ ""' N 7/ 4 ey, = -
g- "'.. U s [ ENS v, 20 <= ;-) £
3 ! y ” A S~ = C
w ¥ l'. »
7 \ Y
| -~ ;\ P, {
i Ve~ EA2T/ST N A i S = 8
- 4 Cus - I <
‘ TI Amancio g Tl ltanhaém | 3 3,-9 1 #
: =i : Sorocaba ::] e-‘o |
& : ] do Sul = y
@ |
] : gt
| E ‘!6;
{ H = o
= ) \ 4 > g
- LRSS S e ©  Cachoeirms = s
-y o . o0 ‘-.' 4
@ i TI Kurl y F’f—, I An:::monm v
sty > f
23 (
\ y
) 4
)
\\ ;
(=3 >
(-d
& \ ——
2 2= \ ®
© r e d N
A> 3 L N Tl M’Biguagu
(@) \ /4
" /' £ Biguacu
P~ Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO,
4 = NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan, METI, Esri
An.!rﬁl}IOV N . China (Hong Kong), szsstopo © OpenStreetMap contributors, and the GIS User
Carbs Community
Etnomapa da Terra Indigena Kuri'y
DATUM - Sirgas 2000 - 22S
Dados coletados até Abr/2020
’f ﬁf Escala: 1:5.000
> e 9;.
&= ]
: 23 Legenda

m: Casa de reza (Opy)

Moradias (O0)

Centro Comunitario
(Ronhemboatya)

@
~
g) Escola (Nhemboea)

Area de lazer

Recursos Ambientais
— Hidrografia (Yak&'i)
Nascente

Orquidea
Cipé (Yxypo)

Bananal (Pakovaty)

i el Qo




730|600

73 1|200

73 1I800

732I400

733I000

693} 600

693} 200

693?800

693?400

693?000

692?600

692?200
\

0 /1 25 250

692?800

500
Metros

Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO, NPS, NRCAN, GeoBaﬁ,lGﬂ,’Kadﬁs‘téFNL, Ordnance Survey, Esri Japan, METI, Esri China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors, and =

the GIS User Community

Mol

7

\

Mapa de Localizagéo - SC / Brasil i

s » _I‘\N
» Y / Ry
% } »
@ / L [N
- y A Ar”"“ Fran o
: A ” )
|~ RS \ . - o &}f
% = YA P TR
T /
e ~ ¥ Tapsia
% \i\’-’/\:\\“ J 0a Baza
. o B\
RPN 3, ¢ \\,) Fedrag
} .
& /s 7 Mang we=)
S e Tapeas
\
Ale
Srvn / = B ibairao
b dallha
G
s \
/
p S
>
% 3
z g '
MORRO CAMBIRELN
%) %
2\ g
»\ -
-
.
3
L
-
-
-
e < 4
"y > - 1 P Camcangs
Sy . ;
% i Fr& 4
8. . 3 v ! N
o /. s wara
7 # 4 > 3
y, .
'. rapera
{ f =r
'
& =
g »e
/
) A ; ’
'.f Calclta
rI;’ 4
I4 Ay :
A 2. r g b ¢ Jy
| ; Massiambu'}
. » > o Vs :
'
\. ’ £ Pargm £0.
AN oS e
o .n.u...,
7
B |
r. Y #

, Sources’. Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO,

\ NPS,}IRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL,\O}Tﬁagnce/ Survey, Esri Japan, METI, Esri

J ; China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors, and the GIS User
Community

Etnomapa da Terra Indigena
Cambirela

DATUM - Sirgas 2000 - 22S
Dados coletados até Abr/2020

Escala: 1:5.000

Legenda

Aldeia Recursos Ambientais

-l Opy ? Area de coleta (vegetal)

#® Residéncias

@ Futuras moradias e Guambe

B Ponto de captagdo de agua ¥ Orquidea

¢ Ponto de captagdo CASAN * Jeriva

©  Horta if Palmito

@ Sistema agroflorestal

© Poco negro ;“7'\ Taquara

Area de banho & Area de pesca

. : ~ ® Antiga area de coleta
Ruinas antigas construgdes 9

— Hidrografia (ANA)
Parque Est. Serra do Tabuleiro

&)

Ameacas

©  Area de conflito

X Rastro de cacador

). Antiga area de caga

Acessos
Acesso aldeia
Passagem inferior de pedestres

Caminhos

Etnomapa da Terra Indigena Cambirela




722200
1

6979600

6979200

6978800

6978400

6978000

6977600

L I |\eters
0 125 250 500

Mapa de Localizagéo | pue

it i s g > Dl
. ]J Lomomtie

...............

Tl Canelinha \
Tl Itanhaém |
T1 Amancio ©
@)
Tl Amaral  * =
@)
Tl M'biguiacu Va:
O

Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO,
NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan, METI, Esri
China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors, and the GIS User
Community .

Etnompa da Terra Indigena
Canelinha

Revisao: LKA 01/04/19
DATUM - Sirgas 2000

Escala: 1:5.000

Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO, NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan, METI, Esri China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors,

Legenda

Aldeia Areas produtivas

Tl Canelinha Horta

*  Opy (Casa de reza)

Sistema Agroflorestal

t  Residéncias
Rocas familiares

%  Escola
Caminhos Roggs antigas. N
(antigos proprietarios)
Acesso
— Cursos d'agua Projetos
———— Cerca lindeiro Agrofloresta
- Campo Futebol Reflorestamento
Trilha Ecoldgica
Recursos Naturais Placa
Alr  Taquara & Agude
m Quati Ameacas
2 Tatu . Eucalipto
Atencao Limites
g Pesca _
® Carvoaria
=4 Area de banho X Rastro cacador
Palmito X Arvores suprimidas
¢ Cipo

e Nascentes
® Captacao d'agua
A  Filtro d'agua

and the GIS User Community




730000
1

697;5200

697:1800

697?400

6971-000

-
-
/"/
e
=
o
L
v
/
(=] ’/
s
(=]
©
= ,/
~ F e
B [ g
”~
e
\—4-“;
e
’ ‘\'\
x
=
.
N
>
e
—
— —
——
I~
———
e
[=] /,/
(=] /_/
3. PSS
~
[-:}
©

6972800

N I |\ctros
0 125 250 500

" Canelinha &
/v P &
v W Qk‘o
/ M,
=, * :
’ 7’ | =
! / - A . Governador
Z g o 5 Yy Celsn Ramos
= & 9 ,"-------r-------'-{ > = =
/ 2 4ol
¥y S /i o
GRS ltanhaém ’
ALLS — 2634 m i3 '
T \ :
S | 4 ;/f‘l\ TN - \- t(:-'
e 40Uy, 7 B0t - S+ e I o
o/ \mancio g Tl ltanhaém U & *
4 > ~
> Ll
Sorocaba d &
do Sul =
0
Amaral m
(-] i
:
Cachociras \ = £
o] 4;-
® j Apa do
) Z Anhatomiciny

/

=

Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO,
NP‘S, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster;NL, Ordnance Survey, Esri Japan, MET]I, Esri
Chiha (Hong Kong), swisstopo, © Open’StreetMap contributors, and the GIS User
Com{nunity

Etnomapa da Terra Indigena Iltanhaém

DATUM - Sirgas 2000 - 22S
Dados coletatos até Abr/2020

Escala: 1:5.000

0

P,
k

(

Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO,NPS, NRCAN, GeoBase, IGN/Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan, METI, Esri China‘(iJong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors, and
the GIS User Community

Legenda

Aldeia Areas cultivadas
W—  Opy Roca Comunitaria

Residéncias Agrofloresta
Escola - Rog¢a Familiar Afonso

Acesso B Roga Familiar Albino
Caminhos

Roca Familiar Aluizio

Monde pi
P - Roca Familiar Anita
Cemitério Guarani

Roca Familiar Bino

Roca Familiar Mario (Tatu)

- Roca Familiar Narciso

Roca Familiar Rufino

Acude - Roc¢a Familiar Davi
Tl ltanhaém

Reservatério de Agua

¢
A
-t
+
[ Captacéo
@
|

Campo de Futebol

Roca Familiar Vitorinha

Recursos ambientais % Roca Prevista

Hidrografia (ANA) Eucalipto

Nascente Palmeira real

Area de pesca

@
=
Cachoeira

Palmito
;“7" Taquaral
" )  Capivara

Tatu

Quati

Bugio

Etnomapa da Terra Indigena Itanhaém



: =l

ey TR RSS! TENTNESY TR TSy Nt BT JSIEET e

= -— =

Etnomapa da Temra Indigena Pira Rupa

Excels 78 SO0

a4,
T

Tt i =m B et m
Acmemr & & dEw
(f,v k - | ”~ Pl Tagr i |
Lt gu [rersevisslo LV LO)
1 Wy o Som e wiom



730691

696%190

696(:990

696(:390

695?790

696} 590
|
|
J

731291

731891

732491

733091 733691 734291
1

Ry
| |

. / \

6959190

0 /125 250 500 Metros

~__// /

~

TR N NV Y

\

|
Séhfc‘es: Esri_,\HEﬁE, Garmin,rlnt'érmap, increment P ‘Corp., GEBCb, U:
GIS User Community™-

-

= /

|

!

S

|

‘ ” /\ §2
- \ b
&

<

F

R E

3

SGS, FAO, NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan, MET]I, Esri China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors, and the
s
T

Mapa de Localizacdo - SC / Brasil |

) y : N
*Canelinha "
i ° & - \&Q
Vv - 0
) A o
‘J o o ¢ 5
o > ” ¢! :
I\ 4 / Y ‘
/ : - ' ~
! x s 4 - Gol
/ i A3 = s ; M Cal
/d - g A -
y »r i 2
\ ; y
AIUCAS / [tanhaém
- 038 “l o
- — o e - 1
PN
S " & 928557 / / -
P, - J Gy - - @
anci ACuN, 7 :
Amancio - g < i
o £ ‘., “J
- _{- &b
> )
Somwocaba o o
() <&
do Sul =
.Amaral o
w
O
’ - .
: > 3
= Cachoelras ': ""
ot x
(7 e
< \ Apa o)
: ) / Anratomem
= [
\ 7
)
G
”s % A
9 \
‘ ~
- Al
] e
/
I\
b
Antorio \
Carbs
Sources: Esri\HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS,
N FAO, NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan,
\ -~ ' METI, Esri China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors, and the
- gt 4 i
L ASAQNOS ’ GIS User Community

Etnomapa da Terra Indigena
M’ Biguacgu

DATUM - Sirgas 2000 - 22S
Dados coletados até Abri/2020

Escala: 1:6.000

Legenda

Aldeia

—  T1 M'biguacgu

Areas produtivas

Recursos ambientais

® Opy Cutia

%  Casa de Medicina Quati

@ Casade Artesanato Tatu

® Residéncias Jaboticaba

A Area 51 % Cedro

£ Escola ® Guambé

& Area Multiuso % Areade coleta
@ Cemitério & Argila
+H  Mondé ®

Resina Copal

Pontos de Pesca
Caminhos A

Acesso da Aldeia

Taquara

¥  Guaricana
— Hidrografia (ANA)

Abastecimento de agua

Rocas comunitarias - .
¢ Hnttan m  Captacdo d'agua

Rocas familiares

4  Casa de quimica
Frutiferas

° Filtro de presséao

Viveiro

®  Reservatoérios d'agua

Etnomapa da Terra Indigena Yynn Moroty Whera



3 555 N Mapa de Localizacéo N

_ ;T’[ Cambirela

oTI Praia de Fora 1

Areas Produtivas

Area de Banho

"3 5 ‘ Tl Praia de Fora 2
Tl Morro dos
\\\ Cavalos naa
\
AR N - ?
s e S R —“"'\l,'_:;’ll P Tl Massiambu
8 Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO,
USGS) FAO, NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance
Survey, Esri Japan, METI, Esri China (Hong Kong), swisstopo, ©
-+ OpenStreetMap contributors, and the GIS"User'Community
]
° bk / Etnomapa da Terra Indigena Morro dos Cavalos
=
|
[\
7 : Revisdo: LKA 01/04/19
}[ ' DATUM - Sirgas 2000
l’ o’ Escala: 1:15.000
\ Legenda
p Y ) \ Aldeia Recursos Ambientais
N L% SR ] <
Ny \ Tl Morro dos Cavalos
\ : »\ Recursos Vegetais
/R " Parque Est. Serra Tabuleiro
\ , | : Hidrografia (ANA) ;;r? Taquara
/ . —— Caminhos _
\vEee / Pinus
X f ' , ©  Plantas medicinais
, / \ 5 Escola Indigena
' . O] i
: [ ‘ Escola tradicional Orquidea
k £ \ i _ _ ® Sementes
e & | |\ 5 @  Antiga Aldeia _
: P \ e _ Argila
? A2 | - ’ Centro de Formagéo
/ ' Residéncias _Recurso animal
\, "%‘;h (] /"
X e I {3 Depésito de Ferramentas m
¥ © Orquidario
/A
@

& Rocas Familiares
- W, , Cachoeira
, St (& g SAF
/ 7 | Mondé
/
| pa | ) Campo de Futebol
(P / Acude . ,
( ¢ Abastecimento de agua
\:} : , A S Projetos & Captacao (ltaty)
(= \. A Filtro lento
N Futura O
&\ \ 5 ‘ by e Casa de Quimica
= ﬂ Futura Casa de Passagem = Reservatorio
e @ Futura Casa de Medicina
| N Ameacas
- R R ®©  Futuro Posto de Saude ® Risco de Invasado
! /‘ : ‘.l
5 —4 \ Cercas (ndo-Indigenas)
13 <)~ Area de Conflito
e )

Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P. Corp., GEBCO, USGS, FAO, NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Jépan, METI, Esri China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors; and the

GIS User Community ®)




27°45'0"S

27°45'30"S

48°3$l)'0"W

48°38l'30“W 48°3£l3‘0“W

Sources: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO, NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan, METI, Esri China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors,
and the GIS User Community

Mapa de Localizagao

fl“CambireIa

.........................

TI Praia de Fora

ol Morr&) dos Ca\‘/aloﬁs

Sourc¢'as: Esri, HERE, Garmin, Intermap, increment P Corp., GEBCO, USGS, FAO,
NPS, NRCAN, GeoBase, IGN, Kadaster NL, Ordnance Survey, Esri Japan, METI, Esri
China (Hong Kong), swisstopo, © OpenStreetMap contributors, and the GIS User
Community, ’

Etnomapa da Terra Indigena
Praia de Fora 2

Revisao: LKA 01/04/19
DATUM - Sirgas 2000

Escala: 1:3.000

Legenda

Aldeia Areas de Coleta
Parque Est. Serra Tabuleiro * Embauba
— Linha de Transmissao (JL/FLO) Orquidea
—_— BR 101
c  Cipo
9%)" Area de conflito Palmit
H+  Mondé

(> Plantas Medicinais
53 Residéncia

¢ Roca

% Casa Ferramentas ;“7\ Taquara

Guaricana

J Bananal
? Pomar Recursos Ambientais
2% Erva mate ww  Cachoeira

Hidrografia (ANA)
Abastecimento d'agua
B Captagao
©  Tomada D'Agua

Recursos Animais




ol BINERE | FaED

'.1 DO ESTADO DE Centro de Ciéncias
SANTA CATARINA Humanas e da Educagao

ATESTADO DE VERSAO FINAL

Eu, CAMILA BRUNA STAHELIN, vinculada ao curso de PLANEJAMENTO TERRITORIAL E
DESENVOLVIMENTO SOCIOAMBIENTAL, declaro que esta é a versdo final de minha
DISSERTACAO intitulada: “TEMBIAPO YVYRUPA: ARTESANATO E TERRITORIO NAS
ALDEIASGUARANI DA REGIAO DA GRANDE FLORIANOPOLIS” sob orientagio do professor
DOUGLASLADIK ANTUNES.

FLORIANOPOLIS (SC), 27 de JANEIRO de 2026.

Documento assinado digitalmente

b CAMILA BRUNA STAHELIN
g L Data: 30/01/2026 17:10:25-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

CAMILA BRUNA STAHELIN

Documento assinado digitalmente

b DOUGLAS LADIK ANTUNES
g il Data: 30/01/2026 17:42:02-0300

Verifique em https://fvalidar.iti.gov.br

DOUGLAS LADIK ANTUNES



		2026-01-30T17:10:25-0300


		2026-01-30T17:42:02-0300




